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Abstrakt

Cilem bakalarské prace bude nastinit a zmapovat fotografickou tvorbu Jana Kubicka jako
dlleZitou soucast jeho volné malirské a grafické tvorby, a také jeho mysleni o uméni a
vnimani svéta.

Jedna se o monograficky celek, zachycujici jak biografické detaily, tak i analytické pasaze

snazici se o interpretaci jednotlivych artefakt(i. PGjde prevazné o hermeneuticky vyklad
vyznamU Cerpajici z formalni analyzy. K postiZzeni podstatnych problém( a jejich reseni
poslouzi sledovani tematickych a formalnich cykld, které se v Kubickové dile jasné rysuiji,
a jejich provazani s relevantnimi okolnostmi jejich vzniku.

Klicova slova:

JanKubicek, fotografie, grafika, malba, informel, konstruktivismus, geometrickd abstrakce,
fotogram, série, znak, dekolaz, strukturalni abstrakce

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to outline and describe the photography work of Jan
Kubicek, as an important part of his painting and graphic production, and also as a means
of his thinking about art and perceiving the world.

The work will function as a monograph body, depicting biographical details as well
as analytical passages trying to interpret individual artefacts. The focus will lie on
hermeneutic interpretation of the meaning, deriving from formal analysis. In order to
comprehend and handle all the significant issues, the study of thematic and formal
cycles will be used, along with their interconnection with relevant circumstances of their
origin.

Key words:

Jan Kubicek, photography, graphic arts, painting, informel, constructivism, geometric
abstraction, photogram, series, sign, decolage, structural abstraction
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Snéni (z cyklu Lunaparky), 1950

Uvod

Se jménem a osobnosti Jana Kubicka jsem se seznamila podstatné dfive nez s jeho
dilem. Kolinské malomésto predurcuje ke vzajemné zndmosti vSech, kdo se kdy zabyvali
uménim. Pratelské vazby mezi nasimi rodinami maji sice dlouhou tradici, ale teprve dalsi
impulzy iniciovaly mUj skute¢ny zdjem a potrebu pristoupit k dilu, které se ukazalo byt
presahujicim hranici naseho spolec¢ného prostoru, provazejicim mé k souvislostem napfic
umeéleckymi druhy a rozkryvajicim kofeny umélecké tvofivosti. Vystava Kubickovych
fotografii na fotografickém festivalu Funkeho Kolin v roce 2009 nabidla jesté dalsi vyzvy.
Autorova oscilace mezi malbou, grafikou, ilustraci a fotografii jakoby zvyraznila spolecné
rysy i hranice kazdého z vyjadrovacich prostfedk(l a zarover abstrahovala samo umélecké
jadro kazdé z vypovédi. Sledovani média tvorby poodhalilo néco z filozofické esence
kreativniho procesu.

Na cesté za osobni tvlrci historii Jana Kubicka se postupné vyjevovalo, do jak spletité
sité vliv(i a vztah( se kazdé umélecké dilo druhé poloviny 20. stoleti dostdva. Dobovy
kontext, vlivy a inspirace, symbioticka plsobeni, negativni reakce, pratelstvi umélecka
i osobni, tuzemsky kontext politicky a pfilivy zahrani¢nich podnéti vedou k tribeni
novych forem i obsah(, podnécuji tvlréi energii a rozvijeji vlastni, origindlni rukopisy.
A praveé fascinace rukopisem Kubic¢kovym, jeho umanutosti ve sledovani svébytnych a
Casto systematizovanych vzorcl umeéleckého mysleni, vedla k rozhodnuti vénovat se
rozkryvani kofen( a strukturdlnich zakonitosti jeho dila v diplomové praci. Vzhledem
k mému osobnimu zaméreni k rozkryvani pfedevsim Kubickova fotografického dila.



Na pocatku pfitom nestala detailni znalost celku dila, ale tuseni blizkosti. Na za¢atku uvah
nebyla ani dokonala erudice v ceském uméni 20. stoleti. Naopak, tento text je nikoliv
vysledkem, ale iniciaénim momentem badatelského zajmu, jenZ pfinesl nové motivace
a ambice. Informel, nova citlivost, lettrismus ¢i konstruktivni tendence ve vytvarném
umeéni: pojmy, které diky textu zacaly nabyvat obsahu, a to obsahu Zivého, inspirativniho
a vysostné aktualniho.

Pfipohledu naKubi¢kovo dilo automaticky vyvstava nékolik otdzek, které zaroven formuluji
hypotézu této prace. Jak se fotografie snoubi s grafikou a malbou? Posouva fotografie
obsah autorské vypovédi? Je médium se svou technologickou determinaci spiSe vybidkou
a motivaci, nebo limituje moznosti denotdtnim principem zobrazovani, zachycenim
skutecnosti? Vné dila se zdd byt nejpodstatné;jsi otazkou, zda a jakym zplsobem Kubicek
reagoval na dynamické déni umélecké scény své doby. Jako dvoji hypotéza pak krystalizuji
odpovédi, které budeme ovérovat: Kubi¢kovo autorské vyjadreni ma stale stejné nosné
principy, i kdyZz méni médium i styl. A je interagujici soucasti povdle¢ného uméleckého
vyvoje, a to soucasti stéZejni, i presto, Zze se Kubicek vidy vici jednotlivym smérim
skupinového usilovani do jisté miry vymezoval a byl spiSe v roli solitéra.

Pti ovérovani hypotéz budeme sledovat geneaologické linie dila i jejich splétani s okolnim
kontextem. Monograficky celek, zachycujici jak biografické detaily, tak i analytické pasaze
snazici se o interpretaci jednotlivych artefaktl, nebude veden pouze linearné. Pljde
prevaziné o hermeneuticky vyklad vyznami cerpajici z formalni analyzy. K postizeni
podstatnych problém a jejich feseni poslouzi sledovani tematickych a formalnich cykld,
které se v Kubickové dile jasné rysuiji, a jejich provazani s relevantnimi okolnostmi jejich
vzniku. Cenou, kterou je nutné zaplatit, bude tendence ke zkratce ¢i digresi, snaha o
postizeni symptomatickych rysd a nemoznost definitivniho ukonceni interpreta¢niho
procesu.

Po kratkém uvodnim medailonu osobnosti budou jednotlivé kapitoly kopirovat terén
Kubickova tvlrciho uvazovani a fungovani, které ma pomérné jasné vymezena obdobi
a cykly. Zatimco pocatecni faze jeho dila bude postizena v kapitole Lunaparky, civilismus
a méstskd poetika, ktera v sobé jeSté obsahuje nejvice popisnosti odkazujici k vnéjSimu
svétu, jeho obdobi spojenému s tehdejsi poetikou informelu, strukturdlni abstrakce
a lettrismu se budou vénovat kapitoly o cyklech Zdi a stény a Dekoldze z plakdtovaci
plochy. Dalsi vyvoj od intimnich a imaginativnich zatisi smérem k ¢im dal vétSimu stupni
svébytnosti obrazové plochy bude nastinén v kapitolach Otctv dvorek, Nékde néco, Dvere
a dvere az po cyklus Fotogramy, v némi se nejvice sbliZila Kubickova fotografickd tvorba
s jeho hlavni tvorbou vytvarnou.

Z dostupnych zdroji o Kubic¢kové dile jsou nejpocetnéjsi ty, které se vénuji jeho tvorbé
malitské a grafické, at jiz v podobé samostatnych katalog( ¢i obsahlejsich encyklopedii a
knih o jednotlivych smérech (informel, abstrakce, nova citlivost, konstruktivni tendence
Sedesatych let, raciondlni a geometrické smérovani v uméniapod.). Co se tyce Kubi¢kovy



fotografické tvorby, je situace ponékud obtiZznéjsi, coz je ddno prostym faktem, Ze Kubicek
neni pouze fotograf, ale umélec vyuZivajici fotografii jako jeden z mnoha prostfedku
uméleckého vyjadreni (ktery navic vdruhé poloviné 80. let opustil a dale ho jiZ nerozvijel).
Kubick(v fotograficky korpus tedy neni tak rozsahly, své fotografie rovnéz vystavoval jen
nékolikrat. Mezi podnétné studie a ¢lanky patfi prace od Jitiho Valocha, ktery se Kubic¢kovu
dilu vénuje systematicky a ktery také usporadal Kubi¢kovu viibec prvni samostatnou
fotografickou vystavu v roce 1985 v Kabinetu fotografie Jaromira Funka v Brné. Mezi
dalsi texty, vénujici se pouze Kubickovym fotografiim patfi také doprovodny text Heleny
Musilové k vystavé na fotografickém festivalu Funkeho Kolin 2009 a ¢lanky a rozhovory
v odbornych ¢asopisech jako napf. Ceskoslovenska fotografie (srpen 1985), Atelier (srpen
2010) a Art + Antiques (zari 2010). Jan Kubicek je také zafazen jako fotograf v nékolika
fotografickych encyklopediich a publikacich, jmenujme naptiklad Ceskd fotografie 20.
Stoleti (2010), Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografii (1993), Cernobild fotografie
(1987), Uméni je abstrakce — Ceskad vizudini kultura 60. let (2003) nebo katalog k vystavé
, Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku 1959-1968“ z roku 2001.
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Zatisi s kockou na plakdtu (z cyklu Otciyv dvorek), 1964



Kdo {',e Jan Kubicek a jeho (fotograficka)
tvorba?

»(...) prostfedky, kterymi jsem se snaZil komunikovat, byly malifské a grafické. Zbyvalo
vS§ak mnoho z nddherného a podivného svéta okolo nds, co jsem nemohl a ani nechtél
vyjadrovat pomoci malifského femesla i mysleni, které se vyvijelo jinak a jinam. PouZival
jsem tedy od pocdtku fotografického apardtu, abych zachytil, co zbyvalo z proZitki a
vidéni ,navic’ a co mohla fotografie zachytit. Podotykam vytvarnd fotografie, nebot jinak

"]

jsem o fotografii ani neuvazoval.

Zdi a stiny, 1983

Jan Kubicek se narodil 30. 12. 1927 v Koliné, kde také vyrlstal a studoval na gymnaziu.
Rodina vlastnila obchod s kolonialnim zbozim, ktery vedla Kubi¢kova matka. Otec pracoval
jako grafik v kolinskych Bayerovych tiskarnach. Kubi¢ek mél tedy blizko ke grafice, kresbé
i malbé, které se vénoval jiz od détstvi (v sedmi letech napfiklad nakreslil JeziSe na kftizi
v zivotni velikosti). V mladi sportoval, chodil hodné do pfirody a toulal se sdm v polichav
okoli Kolina. Kolin pro néj byl a dodnes je velmi dllezitym mistem, které ho inspirovalo a
které se vtisklo i do samotné tvorby. V poloviné 50. let se zde seznamil s dalsim kolinskym
vytvarnikem Jitim Balcarem a byl jeho blizkym pfitelem az do jeho tragické smrti v roce
1968 (jezdili spolu mimo jiné na Slovensko, pomahali pfi Znich a malovali pfi tom pastely
Zenc(, starych vesnic a krajin).

1 Katalog Stopy a zaznamy: 8. fotograficky festival Funkeho Kolin, Kolin, 2009, s. 9.
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Po studiu na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze v letech 1949-1953 Kubicek
pokracoval na Akademii muzickych uméniv Praze, obor scénografie (1954 -1957). Od
roku 1957 vytvarel své grafické cykly Mésto v noci, Mésto sviti, Clovék a mésto, stale
jesté silné ovlivnéné atmosférou Kolina, kde doposud zZil. V roce 1958 se seznamuje
s Vladimirem Boudnikem a dalSimi pfednimi umélci, je ¢lenem vytvarnych skupin
(napf. Kfizovatka, pozdéji klub Konkretist() a ucastni se dllezitych kolektivnich vystav
(napf. projekt Nova citlivost v roce 1968). V této dobé, na konci padesatych let, se
zacind zabyvat litymi laky, strukturdlni abstrakci a kresbami s kaligraficky plsobicimi
zdznamy, pod vlivem tehdejSiho informelu. V letech 1962-64, po prestéhovani
z Kolina do Prahy, se vSak od tohoto sméru odtrhuje a vénuje se monotypim a
kolazim s fragmenty napisd s pismovymi znaky, kterym se také velmi pfiblizuje svymi
fotografickymi dekolazemi z plakatovacich ploch. Od tohoto lettristického obdobi
prechdzi plynule az k radikalni minimalizaci pismového znaku, napf. v cyklu Tabule
z roku 1964.

Prvni principy seridlniho razeni, déleni, fazovani a prvni uZiti jeho L-element( se
objevuje v roce 1965. Od druhé poloviny 60. let se jiz plné vénuje konstruktivnimu
proudu ve vytvarném uméni (s touto tvorbou ma znacny ohlas zejména v Némecku,
kde probéhla i fada kolektivnich i samostatnych vystav). Postupné se formuje jeho
radikdlni pfistup k obrazové ploSe — v prvni poloviné sedmdesatych let rozviji své
série obrazl jako uzavienych systému-struktur a své principy déleni, pficitani
apod., od poloviny sedmdesatych let tyto systémy uvolnuje principem nahody,
kterou stavi do protikladu ale zaroven do symbiotického stavu k fadu. Od roku 1980
zavadi k témto vztahlm jesté princip dislokace, to vSe se zamérenim predevsSim
na plochu a linii, ze zakladnich tvar( pak na Ctverec, a obdélnik, pozdéji na kruh.
Své vypovédi o dynamickych strukturach, jejich rGznych podobach a proménach
dale rozviji v osmdesatych letech v sérii Forma-akce, ktera se nejvice odrdii i ve
fotografické tvorbé ve stejnojmenném cyklu fotogram(. Po této fazi fotografii opousti
a vénuje se jiz jen grafice a malbé a dalSimu rozvijeni svych principd (princip , dvoji
dimenze” v jedné strukture nebo prevrstvovani struktury ve fazich a fazenich v cyklu
Kaleidoskopy z devadesatych let).

| pfesto, Ze je Jan Kubic¢ek znam predevsim diky své vytvarné ¢innosti v oblasti kresby,
malby a grafiky, jeho fotografie maji bezesporu stejnou dualezZitost a neodmyslitelné
patfi nejen k jeho dilu, ale také k nékolika desetiletim ¢eskoslovenské fotografie. Bez
znalosti jeho ostatni tvorby bychom je mohli chdpat jen jako individudlni interakci
s timto médiem v ramci jednoho uméleckého druhu. Pro Kubi¢ka vSak toto médium
znamenalo hledani novych mozZnosti vlastniho uméleckého vyjadreni, a proto se
v jeho snimcich odrazi vétSina jeho zasadnich témat a motivi. Kubickiv osobity
vytvarny rukopis tedy spociva v zobrazovani zakladnich znak( a elementdrnich vztah
urcité struktury, avSak stejnou problematiku resi i ve svych fotografiich, stejné jevy
naléza i v realité a prenadsi je do plochy fotografického obrazu.
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Padesata léta, kdy Kubicek zacind vystavovat, jsou pro néj rozcestnikem, jenz vedle grafiky
nabizi paralelni smérovani fotografické. To vytane vidy, kdyZ se objevi vnitfni potfeba,
pfipadné kdyz latka smérujici k cyklu sama vyZaduje, aby byla uchopena zaznamem,
at uz sebevice artistnim ¢i kalkulovanym. Kubicek své fotografie nevytvarel s Ucelem
vystavovat je v galeriich jako uméni, fotoaparat pro néj byl spiSe zapisnikem, prostfedkem,
jak zaznamenat své dojmy a inspirace nachdzenou realitou. Zatimco prvotni zdjem se
zdd byt civilistné romantickym a vyslovuje se s jistou mirou fascinace k méstskému
prostredi, postupné se stdva tématem sama rozvaha fotografie, jeji kompoziéni vlastnosti,
permutace principl vlastnich jeho malbé racionalizujici vnitfni geometrii prostoru platna
Ci fotografie.

At uzZ se fotografické dilo setkava s malbou a grafikou v jakékoliv frekvenci, i kdyZ nakonec
ustupuje do pozadi, rozsifuje Skadlu Kubickova uméleckého svéta v idealni dvoudomost,
kdy se tvlrce mlzZe vidy a znovu svobodné rozhodnout pro adekvatni vyjadrovaci
inspirace a vzajemnych otiskll, vécnych, myslenkovych, formalnich i ryze technickych.
Podle slov Jitiho Valocha byl Jan Kubicek nejen ,vyznamnou osobnosti konstruktivni
linie moderniho ¢eského uméni, ale také pozoruhodnou postavou ceské fotografie — o to
zajimavéjsi, Ze mu fotografie neslouZila pouze k rozvijeni problémdi jeho malby a grafiky,
ale Ze také vyuZil jejich specifickych moZnosti k obohaceni skdly své tvorby o dalsi aktudlni
problémy.”

Kolotoc spi (z cyklu Lunaparky), 1963

2 Valoch, Jifi: Jan Kubicek — fotografie a fotogramy, Kabinet fotografie Jaromira Funka, Ddm uméni,
Brno 1985, s. 3.
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Lunaparky, civilismus a méstska poetika

,Lunapark sam zdad se byt né¢im mimo zpisob, styl a mysleni soucasného clovéka, jakysi
krdsny a marny anachronismus, a presto ldkd a pritahuje...”

Cirkus prijel, 1961

Nejstarsi z Kubi¢kovych tematickych soubor(, cyklus Lunaparky, vznikal jiz od konce
Ctyficatych let, tedy od doby, kdy se Kubi¢ek fotografii zacal vénovat systematicky.
Nicméné ackoliv to byl soubor pocatecni, Lunaparky prochdzeji vsemi obdobimi
Kubickovy tvorby. Neustdlym navracenim se k tomuto tématu se také méni Kubicklv
pohled a pfistup k obrazové skladbé a jejim vyznamlm. Neméni se vSak misto, kde
fotografoval — timto mistem je Kolin, ktery Kubicka fascinoval. Navazuje tak na tradici
Jaromira Funka (rozviji napriklad , funkovsky” motiv kominu kolinské konstruktivistické
elektrarny), ale logicky také na linii moderniho ¢eského uméni vénujici se existencialni
a civilistni poetice mésta.? Kubicek tak oZivuje znovu obdiv k mezivale¢né avantgardé ¢i
k poetice Skupiny 42 a tuto civilizacni tematiku imaginativné pretvafi vlastnim jazykem
a nalezenym vyjevim dava novy vyznam (podobné jako Miroslav Hak, Jifi Sever, Vilém
Reichmann ¢i Emila Medkova).

»,Zdjem o méstské prostredi, o ,svét, ve kterém Zijeme;, byl Kubickovym nejvilastnéjsim
42; patril k tém nékolika ceskym umélcim, kteri na jednu linii problému skupiny logicky
navdzali a dovedli ji k vysledkim nejduslednéjsim.”?

1 Katalog Stopy a zaznamy: 8. fotograficky festival Funkeho Kolin, Kolin, 2009, s. 11.

2 Pokradovani v tradici civilismu a imaginativni tvorby patfilo ke specifickym rysim tehdejsi vytvarné
fotografie v Ceskoslovensku, v padesatych a $edesatych letech mél tento zajem o prostiedi mésta podo-
bu hledani tzv. poezie vsedniho dne, tj. hledani nevsednich aspektld vsednosti.

3 Valoch, Jifi: Jan Kubicek — fotografie a fotogramy, Kabinet fotografie Jaromira Funka, D4m uméni,
Brno 1985, s. 2.
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Krajina s kominem a se siti provazolezcti, 1963

V cyklu Lunaparky se sice objevuje jistd davka romantismu a surrealistického zfeni
skutecnosti (které v pozdéjsi dobé tvori vyrazny protipdl ke Kubic¢kové striktné logickému
uvazovani), ani zde vSak Kubicek nezapre své zaujeti pro dominanci obrazové skladby a
vzajemné vztahy mezi jednotlivymi elementy. Vyrazna geometri¢nost jemu vlastni tak
pfechazi z jeho prvotnich grafickych cyklG Mésto v noci, Mésto sviti, Clovék a mésto do
jeho fotografii. Tyto dva aspekty, smysl pro kompozi¢ni stavbu a smysl pro metafori¢nost,
pak vytvari Kubickdv specificky ,,rukopis”. Zalezi uz jen na konkrétnim snimku, v jaké mire
je vném uplatnén kazdy z pfistupa.

4 Il

Poledni pauza, 1961
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Psi a opici revue, 1962 Bludiste Monte Carlo, 1978

UZ pfi zbéziném pohledu se v casové rozlehlém cyklu objevuje nékolik motivickych
aspektl, které se stale vraceji a vytyCuji i typicky postoj autora ke zkoumané realité.
Jakoby se zde protinalo nékolikero vyznamovych kontrapozic, jejichz vysledny vektor
generuje recepcéni dojem, pocit, jenZ se v divakovi tvofi a tvofil, bez ohledu na ¢asovy
odstup. Prvnim z nich je spojeni vysokého a nizkého, profanniho s, kdyz ne vzneSenym,
pak alespon konceptualné ¢i racionalné povysenym. Popové ikony a zdbavni milieu se
setkdvaji s rafinovanou kompozici. Svét, jenz by mél oslovit spiSe déti, je dospély diky
nadhledu a mirné ironickému odstupu, jenz do kompozice vnasi az ikonické vyjevy.
Figurdlni motivy nabyvaji zvidavych, leZérnich az lascivnich podob, ¢asto jsou v naznaku
¢i synekdochicky vyjadrené stinem.

Specificky dojem  vzbuzuje rovnéz
lokalizace fotografovaného svéta. lJe
internacionalni, bez jasného ukotveni,
pfitom davérné znama a odkazujici
viceméné k mentdlnimu prostoru, jenz
byl kazdym z nas Zit a prozivan. Realita
tehdejsiho  Ceskoslovenska je plIné
zameénitelnd s realitou Francie, Italie
¢i cirkusem posedlého SSSR. Lidova
zabava se tak stava spojnici se svétem
a podnétem k imaginaci, k exotickym
pfestupdm do snovych svétl, branou k

utéku a dobrodruzstvi.

KolotoC spi, 1951
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Odpocinek pod sapitd, 1960

Objekty, které pred nami vystupuiji,
nejsou jen kulisami ¢i statickou stafazi,
nabyvaji vlastnosti a gest, prochazeji
personifikacni transformaci. Vyrazna
konstrukce cirkusového stanu a celého
svéta obklopeného maringotkami
pfimo preduréuje ke grafickému
ztvarnéni a sofistikované hre s
vicepldnovym obrazovym c¢lenénim.
Interiéry i exteriéry, lana, povozy,
atrakce, tvofi zajimavé osy vyuzitelné
takrka konstruktivistickym zptsobem.
Objekty i lidé na sebe vzijemné
reaguji a generuji ne¢ekané vyznamy
kédované melancholickou ironii.

Lidsky element je upozadén, postavy tvofri jen nepatrnou ¢ast obrazové vysece a to jen u

nékterych fotografii. Ztraceji se v labyrintech a frontach, prochazeji latkovym bludistém

nebo se jen tak vyskytuji, z nudy, bez zjevného divodu, ¢ekajici na laciné pobaveni.

Kassa-vchod, 1978

Opici box a kocdrek, 1962

Symptomatickym jevem je vyuZiti sugestivni vlastnosti fotografie, kdy se pred statickym

pozadim s jasnou vyznamotvornou funkci zastavi pohyb ditéte, Sténéte, cekajiciho

navitévnika. Cas je zastaven, udalost je vytrzena ze své plynulosti a dostava nostalgicky

vyraz, jenz v sobé nese skrytou dynamiku.
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Opici revue, 1962 Bez ndzvu, Lunaparky, 1962

Plakaty, napisy, cedule tvofi predzvést lettristického vyjadfovani, geometri¢nost
pruhovanych cirkusovych stan( evokuje op-art a nahodile pohazené zatky od limonad
zase Cisté abstraktni kompozice a nostalgii po skon¢ené udalosti.

Cirkusovy stan a sipka, 1961
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Zdanlivé dokumentdrni fotografie Konec pouti
(1963) tedy odhaluje princip, kdy je prvoplanova
vSednost zahrnuta do celkové atmosféry cyklu a
stava se soucasti narativu. Je vyusténim pribéhu
pouti, kterd jiz skoncila, zlstdva jen prosty
neporadek ze zatek od lahvi. S vytvarnou kvalitou
a vyznamem, Ze zde lidé byli, ale uz odesli. Je ticho
a prazdno.

Svét iluzi neni ovSem sledovan z bezvyhradné
romantizujicich pozic.Bézné propriety komediant(,
stejné jako fyzické hranice jejich kolinskych
pobyvani jsou odhaleny a dokumentovany,

deziluzivni pohled divajici se ,za kulisy” jen

podtrhuje pocit ztraty a konec¢nosti. Konec pouti, 1963

Y
4\‘!9,"‘
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Bez ndzvu, Lunaparky, 1960

Samo pojmenovani fotografii jasné znaci, Zze Kubicek pracuje s vyznamy uvniti obrazu,
nikoliv s nutnosti jejich intelektudlni interpretace. Nazvy zkratka jasné mluvi o zékladni
situaci, bez dalsiho rozvinuti ¢i vyznamového pohybu. Divak je uéasten hry v obrazu, hry
se svétem ve fotografii.
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Sapitd a zatisi se Sicim strojem, 1962

Nejvice pozoruhodna je stabilita cyklu, jenZ tematicky a motivicky trva tficet let bez
vykyvl. Obrazi se v ném vsak vlivy, které Kubicka ovliviiovaly zvenci, a jesté lépe tak
ilustruje stylovy a myslenkovy pohyb uvnitt autorského dila jako celku. Vytvarna fotografie
ziskava dominanci a postupné se odchyluje od plvodnich, surrealismem motivovanych

inspiraci.

Poledni zatisi, 1947 Uték ze zvéfince, 1960 Komin a labuté, 1978
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Zdi a stény, strukturilni abstrakce a informel

,Abstrakci si vytvoril ¢lovék prirodu novou, takovou, kterd lIépe odpovidala jeho potrebé
dokdzat, Ze je to vlastné on, kdo ji davd novou, potiebé moderni kultury vice odpovidajici

Y il

tvar.

Fragment zdi, 1963

V padesdtych letech byla fotografie v tehdej$im Ceskoslovensku jednim z madla
médii, kterym se dostdvalo pomérné velké miry svobody vyjadieni. Abstraktni proud
vytvarné fotografie rezonoval s tehdejSim obdobim informelu, kdy vnimani a nahlizeni
skutecnosti dosahovalo hlubokych a intenzivnich poloh. Informelni fotografie tedy
rozsitila experimentalni pokusy s abstrakci ze tficatych a Ctyficatych let (které se objevuji
napfiklad u Jaromira Funka, Miroslava Haka ¢i Milose Korecka) o surrealistické citéni a
Cteni obrazu hned na nékolika vyznamovych rovinach. Takové fotografické tvorbé, jez
kromé Cisté strukturdlnich motivli nachazela v otlucenych zdech a starych materialech i
motivy jiné, surredlné, se vénovala predeviim Emila Medkova, Vilém Reichmann, Cestmir
Kratky, ale i Alois Nozicka Ci Ivo PfeCek. Do svych dél vkladali subjektivni pohled a vlastni
interpretace nachdzené reality, davali fotografiim metaforické ndzvy umoznujici vhled do
jejich imaginace.?

1 Primus, Zdenék: Uméni je abstrakce — Ceska vizualni kultura 60. let. Kant, Praha 2003, s. 14.
2 Vilém Reichmann svilj pohled zviditelfiuje v cyklu Kouzla a Metamorfézy, Cestmir Kratky v cyklu
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Bez ndzvu, 1958-59 Hnéda struktura, 1961-62

Kubicktv cyklus Zdi a stény, jenz vznikal prevainé v letech 1962-1963, je také ovlivnén
timto sméfovanim a obdobim strukturalni abstrakce v ceském informelu. On sam
se strukturalni abstrakci vénoval jiz ve své malbé (viz. obr.) a proto se jeho cyklus
fotografovanych zdi s touto tvorbou vzajemné prolind a navazuje na ni. Kubicek vsak
az na par vyjimek nepouzival lyrizujici ani jinak asociativné napovidajici nazvy pro sva
dila.? Jeho fotografované plochy na prvni pohled predstavuji pouze to, ¢im jsou - Kubi¢ek
nam nenabizi Zadna dalsi vysvétleni ani nema narativni ¢i imaginativni ambice. Kromé
jedné jediné fotografie s ndzvem Fantom na zdi (1963), nabizejici i jiny mozny vyklad
onoho zardmovaného tvaru, Kubic¢ek vSechny ostatni pojmenovava ve stylu ,fragment

4

zdi“, ,rozrusena sténa“, ,sténa s fragmentem” nebo jen ,zed — objekt”.

Fantom na zdi, 1963 Zed'— objekt, 1962

Zvirata, a Emila Medkova v nazvech jako Zorro, Pohdr ¢i Slunce v Liliové ulici.
3 Tuto vyjimku tvofi napfiklad zndmy obraz s ndzvem Hnédd struktura, ktery vsak plivodné signoval
jako Cerveny kontinent, a pozdéji pod vlivem svého pozdéjsiho uvazovani prejmenoval.
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Moznost domysleni dalSich asociaci a vnimani symboli¢nosti danych atvarl nechava
tedy zcela na divékovi. Kubi¢kiv zdjem vsak spociva jinde. Tento cyklus je nejen provazan
s jeho abstraktni malbou, ale jiz zde se objevuji prvni ndznaky Kubickova uvaZovani a
dalSiho smérovani — zaujeti znakem a jeho vztahem k obrazové plose.

. %
ULICE

RYBARSKA

Konkrétni plastika, 1964 Zed's ¢islem 11, 1963

Zakladné lze cyklus clenit podle formadlniho hlediska do tfi linii: na fotografie Cisté
strukturalniho charakteru, dila s vyraznym reSenim plochy a jeji kompozice, a na fotografie,
kde urcujicim je bazalni tvar, znak jako takovy, bez jakéhokoliv symbolického vyznamu.
Vizualizovanymi vytvarnymi motivy pak jsou nejcastéji pismo, Cislice, vrypy, zbytky slov,

¢aranice a jiné ndpisy v opryskané omitce, jindy primarni geometrie, predevsim kruh.

.

Fragment zdi s hlavou, 1963 Rozrusend sténa se znaky, 1962
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Prostor fotografii se opét nachdazi v
urbanizovaném prostredi, i zde se Kubicek
vénuje svému zaujeti méstem, tentokrat
vSak jeho poetiku nachdzi uz v malych
vysecich zdi a ploch, nikoliv v polocelku
a celku mésta jako entity. Poezie tkvi
v detailu, vlastné uz nejde ani tak o
poetizaci, jako spiSe o samu vytvarnou
kvalitu jednotlivého realného artefaktu.
Tento princip pozdéji dale rozvine v dalSim
cyklu dekolazi. Namisto modernistického

Zed'UBES s hackem, 1983

konceptu vyjadreni a zhmotnéni osobnich a existencidlnich traumat uplatiuje cisté
vytvarna a esteticka hlediska, jiz zde md prednost svébytnost obrazového rfadu. Ani pismo

¢i znak s sebou nenesou stopu subjektivnich transformaci, jsou zachyceny ,jen” an sich,

jako odosobnéna stopa reality.

Pfiznacnd je wnitini logika
fotografii Fragment zdi s pismeny
(1963) a Fragment s ndpisem
(1983) — plvodni sdéleni
reklamniho a informativniho
charakteru pozbyva sdélnosti,
zGstava zbytkovy tvar nékdejsi
reklamni plochy a utrzkové
pismo v ném, ruina s lehce
apokalyptickym  odkazem i
dadaistickd hricka k pousmani.
Basen s nutnosti domysleni,
konotativni substrat nalezeny
omylem. (,inkaso”, , prodej uhli,

salénni orech”). Fragment zdi

s pismeny vyznacuje prechod do
dalSiho cyklu dekoldzi. Omitka
se odlupuje a odkryva staré
napisy, které uz ztratily svdj
vyznam, nebot jsou vidét jen
zlomky, utrzky informace, a sam
Kubicek je svym ramovanim
,0sekava“ a pretvari slova ve
znaky. Vypovédni hodnota je
eliminovana na vytvarny akt bez
dalsiho postranniho umyslu.

Fragment s ndpisem, 1983
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Cyklus Zdi a stény sméfuje k samé dreni vytvarného vyjadreni, napdjen energii informelu
se odchlipuje od dosavadni tradice vyznamovych konstituci v ¢eském uméleckém
prostoru, a davd vyniknout optice prvotniho pohledu az na samé hranici art brut. Pozdéji
se Kubicek k reziduim tohoto cyklu vraci na zacatku osmdesatych let a kromé jasné
navaznosti na predchozi fotografie vytvarii nékolik kompozici pouze se stiny a jejich hrou
v obrazové plose.

Zdi a stiny, 1983
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Dekolaze z plakatovaci plochy a lettrismus

,Z mnoha fragmentu vznikaly konfrontace obrazi a pisma, ,zahusténd’ poselstvi, z nichZ
se jiz vytratila aktudIni informace a na jeji misto nastoupila obecnéji platnd informace
0 povaze komunikace ve mésté a vizudini i sémantickd atraktivnost nové vznikajicich
setkani.”?

DekoldZ EN, 1963

Ve stejné dobé, kdy Kubicek vytvarel cyklus Zdi a stény, vznikala i dalsi série dekolazi
z ponicenych plakatovacich ploch.' Kubicek tak rozsifil svlj zajem o podobu méstského
prostiedi do radikdlnéjsiho tvaru a zformuloval zde nikoli novy, presto vsak svézi
fotograficky utvar. Namét dekolazi se ve fotografii
objevuje uz u Miroslava Haka na konci tficatych
let, Kubi¢ek ho vSak svym specifickym nahlizenim
obohatil a doved| do jinych rovin.

Kubickovo  nadSeni  pro  strukturni (i
strukturovanou plochu zde prerostlo do podoby
odkryvanych mikropfibéhlt z kazdodenniho
méstského Zivota. Jestlize se v souboru HL

B :£ic3sARPOR251MY

Zdi a stény zaméiuje predeviim na miru  PTERAREA% TR

strukturovanosti fotografického obrazu, v cyklu
DekoldZe z plakdtovacich ploch se dostava do
popredi Kubickovo oblibeni v lettrismu, ale také
vyrazny cit pro poetizaci Ci ironizaci nalezeného

fragmentu.

Lentini, 1963

1 Valoch, Jifi: Jan Kubicek — fotografie a fotogramy, Kabinet fotografie Jaromira Funka, Dim uméni,
Brno 1985, s. 2.
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Dalsim novym prvkem je aspekt Casu, jenZ zde rozehravd hned nékolik vyznamovych
rovin. Diky Kubic¢kové zalibé v serialnim fazeni a sledovani mnoha poloh urcitého jevu
mUlzeme byt svédky toho, jak jedna velka plocha, a to plocha praZskych zdi a plotd,
proménuje svou tvar od jednoznacnych apelativnich vzkazl, pres potrhané ¢i odlupujici
se utrzky informaci az po pouhé kousky papiru setrvavajici na drevéné plose. Otazka
uplyvani je pfitomna také v prozatimni podstaté plakatu a jeho sdéleni, jeZ jsou vlastné
predurceny k docasné Zivotnosti. Zbyva vzpominka, udalost fixovana v omselych kulisach

a povadlych materialech.

Podivni jezdci, 1963 Papirové fragmenty, 1962

Fotografie Papirové fragmenty z roku 1962 se tak stava pomysinou teckou za Kubi¢kovym
pfibéhem o méstském prostiedi a komunikaci v ném. Touto fotografii Kubicek nejvice
odkazuje ke svym abstraktnim malbam (viz obr.). Jednd se o obdobi pocatku Sedesatych
let, kdy se Kubickova tvorba malifskd a fotograficka vzajemné prolind, a tak soubory
dekoldzi a fragment( zdi nejen Ze tvofi paralelu k malbam, ale mnohdy je i predjimaiji.

Struktura, 1959 Struktura s pismeny, 1964
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Skala zachycenych objekttl i formy zpracovani se opét rozevira: V nékterych fotografiich
dominuje Cisté strukturni charakter plochy, jen s par vyraznymi napisy, ale bez zfejmého
vyznamu. V jinych se oddava poetizujicim vyfez(m z ploch, napf. fotografie Dobrou Plen
(1963) ¢i dokonce pozvani do exoti¢na (Cernoska llka, 1963; MuZ s hadem,1963; Slon
Ceylon,1962), ¢imz navazuje na poetiku svych lunapark(. Oprotivlastnim zvyklostem sizde
dovoluje také lyrizujici ndzvy, které popousti uzdu imaginaci, jako naptiklad u fotografie

Fragmenty - Stésti (1962), kde je k vidéni jen par Gtrzk{ papirG visicich z plotu.

Fragmenty — Stésti, 1962 Dobrou plen, 1963

V cyklu je evidentni zaujeti lettrismem (ndvaznost na malifskou tvorbu je opét ziejma,
viz obr.), kdy ze zméti chaosu Casto vyvstava jeden vyrazny, a¢ z kontextu vytrZzeny,
znak, pismeno, slovo. Koncept vsak neni doveden do disledkd a zohlednény jsou
asociativni, aluzivni potencidly zachyceného, nalezeného materialu. Pismo si udriuje

v/s v

naznaky vyznamu a vytvari SirSi a rlznorodéjsi moznosti vykladu. Rovnéz kontrapozice
jednotlivych objektd a tvarli v obraze provokuji k asociativni percepci, kterd neni prosta

implicitniho humoru.

Sténa se znaky a pismeny, 1963-64 Struktura s pismeny, 1963
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Ve shodé s lettrismem Kubicek vytvari své vlastni basné, kde je mu specifickym jazykem
¢astecné vizualni, zlomkové i jazykovy vyjadfovaci systém. AZ pozdéji se pismo od své
sémantické funkce oprostuje a stava se svébytnym znakem pUsobicim vyhradné tvarové
a geometrickym usporadanim, ¢imz se Kubic¢ek plynule presune ke svému naslednému
obdobi geometricky konstruktivnimu.

Spolucinkure soubor chodukych piani @ taneé o duddckos

" Vutups & Galovanym siskim @ & tovanym sedodiim i do plsemi 3 48 P
44 natntovanym wolim no druhém bolkons 10 Kes v

Predprodel stupenek u watneho Lucerny Lilinga v Prare 1,

. Potadatel Sestnacta tupa sdrutenych obes Barataiku Karla

rmtoron « -“-v-, - AT
v

Cernoska llka, 1963

B

1962
S0BOTA
1 Bm 19305,

Slon Ceylon, 1962
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Otcav dvorek, intimni zati$i a imaginativnost
vSednosti

L,V ty dny po (otcové) umrti bylo na dvorku ticho a Cisté jasno. Véci a pfedméty obsahnuly
v sobé vsechno minulé, naplnily se jim, jako kdyZ naplnime nddoby aZ po okraj, jako
kdyZ ostrou tuZkou obtdhneme obrys néjaké formy. ... vidél jsem vsechno zcela jasné,
presné, aZ v bolestivé konkrétnosti. Nebylo nutné nic priddvat ani ubirat, stacilo pouZit
oka objektivu, abych mohl vse obtisknout v té jasnosti, prostoté a krdse. Otclv dvorek.
Kout s oknem starého magacinu, bedna s omselymi ndpisy, staré plechovky pod okapovou
rourou. Velky spalek na Stipdni dfivi, stard bedna a na ni siroky kvétindc... Po smrti otce
zustalo vse znehybnéno, opusténo a vnoreno do ¢asu a pomijeni.”

Okno na dvorku, 1975

Intimni odbockou z lettristickych i konceptualnich tras je Uzce pojaty cyklus Otciv dvorek,
ktery Kubicek vytvari v letech 1964-1975. Kubicek rezignuje na intelektualni rdmec a
vsazuje do své tvorby skromné vyzndni k uréitému prostoru, jenz je jasné emotivné
determinovan. Stejné jako v souboru Josefa Sudka ze ¢tyricatych let Okno mého ateliéru,
ktery Kubicka jisté ovlivnil, je i zde klicovym tématem pravé jeden konkrétni prostor
a odkryvani jeho intimnich poloh. Otciv dvorek je vlastné ohraniCenym ctyisténem
obsahujicim jednotliva zatisi, kterd lze pozorovat z rliznych uhl{, jez posouvaji nuance
vyznamU( a pocitovych vyznéni. Staré bedny a kastroly jsou centrdlné komponovany,
papirovy strasdk je ndhodnym zapomenutym reliktem z dob hravosti a odkazuje k
surrealistické vizualité i podprahové dynamice vidéného svéta. Je ovsem otazkou, zda
Kubicek zachyceni jednotlivych predmétd nevnimal spiSe primarné, jako ponor do
juvenilniho zfeni, coby vzpominani a psani soukromého vzkazu.

1 Valoch, Jifi: Jan Kubicek — fotografie a fotogramy. Kabinet fotografie Jaromira Funka, Dim uméni,
Brno 1985, s. 2.
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Vsedni véci, 1975

Nazev cyklu je pak mozné vnimat zaroven jako dedikaci. Pomijivost predmétd a cyklus
Zivota jsou zaklety a otistény v omitkach opryskaného domu. Syn nasleduje otce,
empaticky nahlizi objekty, které jsou svédky ¢asu a dikazy prchavosti. Prijimané dédictvi
v sobé nese temporalni funkci, ta je zakladem existencidlni Uzkosti a ndsledného smiteni.
Cas se zde zachytil a byl zachycen. UzavFeny, dokonany a pFesto stéle plynouci. Jsme jeho
dalsimi divaky.

Zdkouti s okapovou rourou, 1975
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Pokud bychom presto chtéli ptipustit vnéjsiinspirace, Cerpal je Kubicek nejspise z postupt
object trouvé (found art) i trash artu. Stejné tak Ize vysledovat pfibuznost s ready-made

uméleckym smérovanim.

‘o I

Papirovy strasdk se Stétkou, 1964 Papirovy strasdk, 1964

| kdyz se uzavieny dvorek, jeho kulisy a propriety vztahuji k rodinnym vztahim a
soukromému obzoru, Kubickova zatisi maji univerzalni plsobnost. Opustény ostrov patfici
autorovu otci sdéluje divakovi osobni prozitek prodchnuty synovskym sentimentem, jeho
vytvarné pojeti osciluje mezi interiérovou studii odhalujici povahu vSednich, starnoucich
véci denni potreby. Je sondou do hdjemstvi zaniku a odchazeni v tradici Sudkovy poetizace
skurilnich zapomenutych zdkouti. Pfipomene i dokumentarni fotografii svou evokaci

periferie, socialni i faktické.?

Bedna u zdi, 1975 Kout s bednou pod oknem, 1975

2 Civilni vSednodenni motivy zpracovaval také naptiklad Vaclav Chochola ve Ctyficatych a padesatych
letech.
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Cyklus je v rdmci Kubic¢kova dila vyjimecné ztiSenym a soukromym pocinem, ktery
doklada rozpéti tvlrciho talentu od schopnosti intelektualni reflexe soudobych vlivi az
po potfebu oprosténé, citové podbarvené fotografie.

Popelnice s Cisly, 1975
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Nékde néco a obraz jako plocha

,Obraz je plocha.

Obraz je plocha urcend dimenzemi, které vymezuji jeji formdat.

Obraz je dvou nebo vicerozmérovd plocha.

Plocha obrazu jest vyrezem vyriatym z neohraniceného plosného prostoru.
Obraz jest ohranicenym vyrezem z neohranicené plochy plosného prostoru.
Obraz se stdvd konkrétni plochou.

Tato obrazovd plocha md své elementdrni zdkony a rdd.

"1

Je nutné je objevit.

Nékde néco, 1985

Cyklem Nékde néco, vznikajicim prevazné v 80. letech, mame konecné moznost vhlédnout
do Kubickova radikdlniho pohledu na obrazové dilo, bez jakychkoliv dalSich konotaci a
asociaci k jinym vykladlim. Fotografiemi v tomto cyklu Kubicek demonstruje své prvotni
principy a zakony o ,elementarnim znaku®, jez pozdéji rozviji ddle. Nékde néco se primo
dopliuje s Kubi¢kovymi obrazy, v nichz uz postupuje metodou zcela oprosténého
zachycovani tvaru nebo objektu (viz obr). Kubic¢kova citace se tak da chapat jako jeho
vlastni manifest, podle kterého se bude ubirat dal a svou tvorbou ho pozménovat a
doplfiovat.

1 Jan Kubicek, 1965.
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Obraz s pismenem L, 1965 Kruh a plochy, 1966

Objekty nachazené na ulici ¢i v travé - ,na ploSe povrchu” - ¢i kladené do vzajemného
vztahu k dal$im objektiim v uréitém seskupeni, se zde nejen zplostuji, ale zcela ztraci
svlj plvodni primarni predmétny vyznam (konotace jsou potlaceny na minimum).
Stavaji se z nich znaky, a to znaky tvorené liniemi, zaoblenim, zakfivenim. Tvary, které
se podobaji tém zakladnim: ctverci, kruhu, linii. Kubi¢ek zavrhuje prostor inspirovany
vnéjsi skutecnosti, eliminuje druhé a tfeti plany v hloubce obrazu a oddéava se plose,
kterd ma jen dvé rozmérové dimenze, ale zato mnoho vazeb a moZnosti interakce v ni.
Jednoduse receno: vSe je v obdélniku. To, co je pak na téchto obrazech tak zajimavé,
ba pfimo vzrusujici, je Kubi¢kovo zkoumani onéch vzajemnych vztahd mezi tvary a jeho
nekonecné hledani radu a zakonl(, jimz tyto vztahy podléhaji.

Nékde néco, 1985 Nékde néco, 1985
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Kubi¢kova posedlost objevovanim je samozfejmé pfiznaéna pro celou jeho tvorbu,
avsak je zajimavé sledovat, jak pronikd i do fotografii a vytvari tak z tohoto mimetického
média médium Cisté obrazové vytvarné. Vétev lezici na zemi pozbyva své predmétnosti a
nabyva charakteru grafické linie pretinajici plochu dlazby, jejiz struktura slozend z prisné
geometrie kostek je tak diagonalné rozdélena na vice ¢asti v obrazovém ramu. Kubickav
pozdéjsi princip déleni plochy, podle néhoz bude postupovat ve své malbé, zde tedy
nachazi prvni uplatnéni jako jeho osobni ,,téma obrazu”. Biomorfni tvarnost je vyuzivana
castéji, nabizi totiz plynule formovanou trajektorii a subtilni U¢inek podobné jako linie v
malbé. Materidlem je zemé v rlznych podobach, drobné vétvicky i rozpraskané kruznice

navrsenych polen.

Nékde néco, 1985

Na rozdil od pasivnéjsiho postoje k zobrazované realité u predchozich cykld, kdy se zda
byt predkamerova skute¢nost ndhodné nalezena a nese v sobé vyznamy sama o sobé,
pfistupuje tentokrat Kubicek k instalacim predmétl ve prospéch kompozice. Krabicka od
cigaret Ci Ctverec lepenky zastupuji kvadraturu, micky v jejich blizkosti ¢i pfimo v kontaktu
s hranami k nim tvofi obly kontrast. Podobné je pracovano i s pozadim, s vyplni plochy,
ktera je prirozené strukturovana travou nebo piskem.

Nékde néco, 1985
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Cyklus Nékde néco je margindlni svym rozsahem i vyznamem zachycenych déjl (viz
nazev souboru), ale dllezity z formalniho a vyvojového hlediska, stejné jako pro svou
bezprostfedni vazbu na malifstvi a grafiku. Zvldstni roli v ramci série pak zaujima
fotografie Fragment dvefi (1985), ktera predstavuje pfisné ¢lenénou vertikalni plochu
dvefi v promysleném vyrezu. Navazuje tak na cyklus Zdi a stény a pfitom tvofi spojnici s
cyklem Dvere a dvere.

Fragment dvéri, 1985

»Malifstvi prevdzné pouZivalo a pouZiva obrazovou plochu jako plosnou primétnu, na
kterou promitd vnéjsi vizudlni prostorové vztahy, prostor. Je to tedy jakési imitovani téchto
prostorovych vztahd, které vZdy koncilo pouze predvedenim iluzivniho prostoru.

Zajima mne dnes obraz jako konkrétni plocha. DileZité jsou jeji rozméry a poméry, které
tvofi jeji konkrétni plosny prostor. Déleni jeho dimenzi linii, pomér linie k plose nebo
k plosnému znaku apod. To jsou nyni nékteré z elementdrnich vytvarnych zdkonu tohoto
plosného prostoru, které se snazim resit.”?

2 Jan Kubicek, 1967-68.
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Dvere a dvere, série a znak

,Dvere jako pouhy vchod, dvere uzaviené, zatlucené, opusténé, dvere prekdzka, dvere
barikdda, dvere jako spojeni, dverfe k nékomu, dvefe nddhernd kazeta, dvere vypli a
dvere k otvirdni, k uzamknuti, dvere ve zdech, v plotech, zidkdch, dvere gardZi a dilen,
dvere chramd, dvere chalup a cinZovnich domd, dvere spojujici a oddélujici, dvere tvar,
dvere rytmus a symetrie dvou cdsti, dvere k obydli, k ¢lovéku, dvere a dvere...”

Dvere a dvere, 1983

Druhd polovina Sedesatych let je v Kubickové tvorbé pfriznaénd minimalistickym
pristupem k pfedmétim, prostoru, kompozici, a vlastné i technologii zaznamu. Kubicek
se vSak od minimalistického a reduktivniho feSeni postupné propracovava az k pfistupiim
systémovym, kde vyznam spociva predevsim v konceptualnim charakteru dila.? Jestlize
pfedchozi cykly smérovaly k abstrakci, k tvarovému zobecnéni, k abstrahovani fyzicky
pritomnych objektl od jejich utilitarniho vyznamu, cyklus nasledujici — Dvere a dvere —
pojima vazbu predkamerového svéta a principu jeho estetizace presné opacné.

1 Valoch, Jifi: Jan Kubicek — fotografie a fotogramy, Kabinet fotografie Jaromira Funka, Dim uméni,
Brno 1985, s. 3.

2 Valoch, Jifi: K dilu Jana Kubicka. In: Sekera, Jan a kol.: Jan Kubi¢ek — Obrazy 1958-1995. Ceské muze-
um vytvarnych uméni, Praha 1995, s. 11.
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Na samém zacatku tentokrat nestoji objekt, jenz je pozorovan takovym zplsobem, Ze se
jeho elementarni funkce vyprazdnuje, ale samo rozvrzeni prostoru, které je plné zasyceno
stidle jednim a tymZ prfedmétem v mnoha obméndch. Obsesivni monotdnnost tak
paradoxné vede k novému promysleni ptivodnich i sekundarnich funkci dvefi, k umanuté
observaci odchylek a similarit, ke zvyraznéni detailu. Sériovy charakter cyklu umoziiuje
dalsi zkoumani sémantickych schopnosti fotografie a vytvarného uméni vibec. Cilem
neni ani tak definice jednotlivého znaku, jako spiSe rozehrani vzajemné vazebnosti mezi
zfetézenymi grafémy a vyélenéni prostoru pro vnitini dynamiku jejich vyvoje v dialektické
posloupnosti s kvalitativnimi obménami a gradaci. Podle Kubickovych vlastnich slov,
tykajicich se predevsim jeho malirské tvorby daného obdobi, neni nejdllezitéjsi okamzita
interakce obrazu s divakem, ale reakce jednotlivych artefaktll mezi sebou a zapojeni
recipienta do tohoto procesu:

L,V poslednich pracich se zabyvdam myslenkou zruseni obrazu jako jednoho do sebe
uzavieného jednopohledového objektu, kde komunikace probihd pouze dvoupdlové tj.
od obrazu k divakovi a zpét, a pokousim se o vytvoreni urcitého postupu nebo lépe o
nalezeni metody, jejimZ pouZitim vznikne rada, kde jednotlivé obrazové plochy-fdze a
jejich formové znaky budou komunikovat mezi sebou uvnitf i vné této rady, myslenka
presdhne z jedné plochy do druhé, k divakovi a popfipadé zasdhne do prostoru kolem.
Pomoci Fazeni urcitych variaci a kombinovdnim jednotlivych cdsti celku otevird se celd
novd fada moZnosti, kterymi je urcity vytvarny problém prozkoumdvdn, vyvijen nebo
resen. Na zdkladé rady dilcich reSeni muzZe se myslenka dostat k bodu, kdy je vycerpdn
jeji ,obsah” nebo naznaci novou moznost, ¢asto kvalitativné jinou a ta je znovu vyvijena
v dals$im cyklu...”

Dvere a dvere, 1983

3 Jan Kubicek, 1967.
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Geometrickd symetrie a pfisnd kfiZzova déleni prostorového planu v jasné ukotvené
obrazové vysedi predurcuji dievéné i ocelové vchody k rozvijeni Kubickova tviréiho
konceptu. Vedle takika matematické kompozice zapadaji tyto fotografie do svébytného
autorského svéta rovnéz poetikou vSednosti a omselosti, jsou rozhranim urbanizovaného
prostoru a v neposledni fadé navazuji na sentimentem podbarvenou sérii Otclv dvorek,
kde je architektura zdis konkrétnim objektem hlavnim obrazovymivyznamovym motivem.
Intelektudlni a estetizujici hra se setkavd s primarnim emotivnim a imaginativnim
nabojem: dverfe jsou vyznacenim prostoru ,za“ skryvaji, stejné jako umoznuji vstoupit,
symbolizuji lidskou existenci, ale také moZnost uzavieni se, odmitnuti a samoty. Styl
fotografii osciluje mezi romantickym pojetim ,zakouti a vécnym, nekaSirovanym
pohledem na civilni realitu.

Dvere a dvere, 1987 Dvere a dvere, 1987

Technické zpracovani ani optické vzory nejsou jednotné, fotografie se béhem dvaceti
let trvani cyklu proménuji, stabilnim zGstava pouze motivické zazemi a z néj vyplyvajici
graficky plan. Kompozice fotografického obrazu zohledriuje nejen vnitfni rdm dvefi, ale
i bezprostredni okoli, v némz je registrovano tu domovni oznaceni, jindy zase poStovni
schranka, ptaci budka, kresba zdi ¢i reklamni cedule. Nejcastéji je uplatnén princip
centrdlni organizace kompozice, v mensiné pripadl se komponenty obrazu orientuji
podle pravidla zlatého fezu.
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Dvere a dvere, 1966 Dvere a dvere, 1965

Nazev cyklu Dvere a dvere je aluzi na zndmé basnické zvolani Gertrudy Steinové (,rize
je rGze je rhze..“), které ale naopak od symbolismu a intelektudlni hermeneutiky
odrazuje a vyzyva k diskuzi o prvotnim a archetypalnim vyznamu vidéného. Cyklus Dvere
a dvere zapada do uméleckého a filozofického zazemi Sedesatych a sedmdesatych let,
kdy byl ddle rozsifovan interpretacni rdmec vykladu umeéni, probihaly dalsi experimenty
s tvorbou vyznamu a konceptem zpochybnéni jednotlivého artefaktu ve prospéch
fragmentdrniho, sériového ¢i jinak konceptualizovaného dila (pficemzZ pojem ,série”
mél ve vyvoji uméni tehdejsi doby velmi vyznamnou roli). Blizkost Kubic¢kova dila
s jednotlivymi tvarcimi sméfovanimi pramenicimi v Sedesatych a sedmdesatych letech
je dokumentovatelna srovnanim vychodisek s tuzemskym vytvarnym konstruktivismem
nebo poezii racionality.

LJanKubicek se stal dileZitym autorem Ceského systémového uméni, uméni, jehoz smyslem
je prostrednictvim nejjednodussich geometrickych prvku zpfitomnit na obraze raciondlné
kontrolovatelnou prdci s elementy jako sdéleni divdkovi, jako zdroj jeho intelektudlniho
uspokojeni i radosti z naplnéni ,pravidel hry’. Novym pfistuptim je spolecnd uzavienost
struktury obrazu, vse co se md odehrdvat, se odehrdvad v jeho plose, kterou miZeme
chdpat jako ,pole hry; jejiz pravidla urcuje autor. Divdk pak ndsleduje autora v jeho

mentdlnim procesu.“*

4 Valoch, lifi: K dilu Jana Kubi¢ka. In: Sekera, Jan a kol.: Jan Kubi¢ek — Obrazy 1958-1995. Ceské muze-
um vytvarnych uméni, Praha 1995, s. 11.
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Dvere a dvere, 1975
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Fotogramy, Forma-akce a dislokace

,Koncem roku 1965 a pozdéji od roku 1968 jsem systematicky resil urcity vytvarny
proces radou fazi, jak jsem tehdy oznacil postup rozloZeni a zviditelnéni tohoto procesu.
I moje dnesni prdce jsou dvou nebo tridilné. KaZdd z jednotlivych fdazi poukazuje na dalsi
a vSechny dohromady spolu souvisi. Mohou byt pokracovdnim a proménou vychoziho
tvaru-formy, jindy zase napr. pridavdni dimenze k zdakladnimu tématu vede ke konecné

"

proméné formy. Vznikd tak ,dialog o formé*, systém vice moZnych odpovédi.

Forma-akce, Prisvit, 1984

Prozatim posledni cyklus fotografického dila tvori Kubickovy Fotogramy. | kdyZz pozdni,
o to vice radikdIni pfistup sbliZzuje vytvarnou tvorbu s tvorbou fotografickou hloubéji,
nez bylo kdy u Kubicka obvyklé (viz obr.) a zaroven nejtransparentnéji viazuje Kubi¢kovo
umélecké uvazovani do kontextu vyvoje ceské vytvarné kultury od dvacatych let 20.
stoleti po léta osmdesata. Zaroven se Kubicek svymi dvéma poslednimi cykly (Dvere a
dvere a Fotogramy) zafazuje i do linie konceptudlni fotografie, kterd od konce Sedesatych
let nabirala stale vice na dileZitosti. Podle Stépana Grygara konceptudlné uvazujici
umélci zacali ,vyuZivat fotografii k projektum, jejichZ obsahem se postupné stala sama
fotografie (...) a typickou se pro jejich tvorbu stala fotografickd série,”? ktera umoznovala
porovnavani struktur a systému. Pfiznacnym rysem byl objektivni pfistup, neutralnost a
vécnost, a ve vétsiné pripadu se jednalo o ,,srovndni typové riiznych, ale funkcné stejnych
objektd, kdy jejich tvar byl zpravidla formovdn vyhradné vlastni funkcnosti.”

1 Jan Kubicek: ,Dialog o formé“, 1989

2 Grygar, Stépan: Konceptualni uméni a fotografie. Akademie muzickych uméni v Praze, Praha 2004, s.
48.

3 Tamtéz, s. 63.
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Ctverec s dislokacemi: s rotaci, Forma-akce-protiklad; Forma-akce-akce se
systematicky, pomoci principu Ctvercovym rastrem, 1985
ndhody,1980-82

Kubickovy fotografické cykly, jez byly zminény a analyzovany v predchozich kapitolach,
jsou svym ¢asovym rozpétim vétSinou mnohem rozlehlejsi a formdlné vice rozkolisané.
V souboru fotogramu, které pfimo navazuji na Kubickovy obrazy a objekty, se naopak
setkdvame se soustfedénou praci, kterou je mozné ¢lenit pouze do dvou zakladnich skupin,
podle povahy pouZitého materialu: prvotni zaujeti pfirodninami je vystridano striktni
geometrii papiru. K vyznamné proméné dochazi i co do vyuziti fotografické technologie:
objekty jiz nejsou snimany, ale jsou kladeny na fotograficky papir a exponovany.

Geometrie-priroda, 1984 Geometrie-priroda, 1984

V pfipadé predmétl prirodniho plvodu, které jsou zpracovany v dil¢i sérii Geometrie
- pfiroda, je jesté zachovana jejich pfirozena tvarnost, ktera je vystavena do kontrastu
elementdrniho geometrického tvaroslovi, jeZ je graficky a posteriori dosazeno. Ctverec
ma vrysovanou mfizku naznacujici skladebnost, anebo potencial dekonstrukce daného
tvaru.* Vedle kontrastnich pozic se objevuje rovnéz pokus o priclenéni na zakladé tvarové
a strukturdlni podobnosti. Zacatek rozsahlejsiho cyklu vyzniva jako pokusnictvi, z néjz se
dale uplatnila predevsim metoda expozice polopropustnych materiala.

4  Podobnost Ize hledat napfiklad u Jana Wojnara a jeho MriZkovych bdsni ze sedmdesatych let.
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Geometrie — pfiroda, 1984 Geometrie — priroda, 1984

Mnohem duslednéjsi a koncentrovanéjsi je druhd cast cyklu fotogramd, Forma-
akce, navracejici se jak k principim koldze, tak i k dekonstruktivni vytvarné abstrakci
evropské predvale¢né avantgardy. Soubéh s Kubi¢kovym malitskym vyrazivem stejného
obdobi je absolutni.> Fotografie skyta moZnosti grafického vyjadreni, uz nezachycuje
predkamerovou realitu, kamera zcela absentuje. Ctverce a kruhy jsou rozfezany a
jejich casti rGznymi zpUsoby dislokovany tak, aby vynikla skala potencialit. Dochazi
k rozkladu tvaru aktivnim a rozumové zdlivodnénym zasahem, jenz je budto systémové
kalkulovan, anebo postoupen ndhodé. Chaos a rad se dostavaji pod drobnohled a jejich
zakonitosti odhaluji své estetické moZnosti. Vizualita je zde podtizena konceptu — Kubi¢ek
zaznamenava a prozkoumava sva formulovana pojeti, technologie fotografie tak slouzi
jen jako mechanicky nastroj pro realizaci predem naplanované idey.

Forma-akce, 1984-85 Forma-akce, dislokace ze ¢tverce, 1985

5 Ksérii Forma-akce Kubicek rekl: ,,Série Forma-akce ukazuje na mnohostranné moZnosti promény
zdkladniho tvaru-formy, ponejvice ¢tverce nebo kruhu néjakou akci, zésahem do jeho struktury, a to
délenim, riznym posouvdnim, pretdcenim, pohybem apod. Srovndnim zdkladniho tvaru a vyslednou akci
je divakovi umoZnéno sledovat autoriv zamér. Tento cyklus dokumentuje neustdly pohyb vytvarného
mysleni, jeho promény a moZnosti, posuny a aktivitu.” Jan Kubic¢ek, 1988
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Série Forma — akce tematizuje Kubic¢klv princip dislokace. ,,Jsou to dvé podoby urcité
vizudlIni struktury: minimdlini konstrukce (...) a jeji proménénou podobu. Ta je v zdsadé
vZdy dynamickd, je to rozruSeni striktnosti konstrukce a jeji tvarové uzavienosti, je pak
konfrontovdn s vychozi podobou jako dvé mozZnosti, dvé varianty téhoz (...) /tj. urcité
vizudlni matérie/.”® Fotografie se stavaji jen svételnou stopou zachycujici tvar (¢tverec,
kruh) pfedakcia poni(naruseniéizménavychozipolohy). Mezeryvzniklé mezijednotlivymi
fazemi jsou pak vlastné demonstraci akce samotné, ¢imz se tento zpusob prace formalné
pfibliZuje animaci. Avsak na rozdil od animace se tato konceptudlni fotografickd série
onu ,neviditelnou” aktivitu mezi jednotlivymi ,policky“ nesnazi potlacit, ale naopak ji

vyzdvihuje a tematizuje. Je to Uloha divéka, aby si postup domyslel.

Forma-akce, 1984 Forma-akce, 1984 Forma-akce, 1984

Cyklus Forma — akce se ve vysledku jevi jako ambiciézni prodlouZzeni autorského
vytvarného usilovani, kdy fotografie nabizi pouze svlj prazakladni princip, jimzZ je
zachyceni svételné informace a jeji pretvoreni v obraz. Fotografie je tedy uZita jako
grafickd technologie a metoda, rozvijena jesté
klasickou fotografickou cestou v predchozich
cyklech (predevSim Nékde néco a Dvere a
dvere), zde dostupuje do krajnosti, ¢imz si
Kubicek ziskal podstatné misto v déjinach
Ceské konceptudlni fotografie.

.

Forma-akce, akce se ctvercem, 1988-89 -

6 Valoch, Jifi: K dilu Jana Kubicka. In: Sekera, Jan a kol.: Jan Kubi¢ek — Obrazy 1958-1995. Ceské muze-
um vytvarnych uméni, Praha 1995, s. 14.
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Forma akce, akce se ctvercem, 1985
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Zaver

Cil i metoda této studie byly zvoleny tak, aby postupnym chronologickym prizkumem
tvarcich postupt Jana Kubicka dolozily prindlezZitost jeho fotografického dila k tvorbé
malifské a grafické, a zaroven k zdsadnim proméndam ceské vytvarné a fotografické scény
druhé poloviny 20. stoleti. Metodologicka vychodiska umoznila sledovat linearni vyvoj,
vnitini dynamiku a konstruktivitu jednotlivych cykld, skladebnost a vyznamovy potencial
konkrétnich fotografickych artefaktd. Tato vychodiska vytvorila také prostor pro stylovou
a formalni analyzu, kterd smérovala k hermeneutickému vykladu.

Ne vsechny dil¢i hypotézy byly ovéreny. Pfestoze je Kubi¢kovo dilo pfehledné organizovano
v jasné vymezenych sériich, ¢asova rozloha jednotlivych etap je rlizna, lisi se i mira
soustfedénosti na téma i koncept, stejné jako pouzitd technologie. Tato rozkolisanost
zabranuje stanovit definitivni zavéry a neumoznuje ani dlslednou komparaci mezi
vytvarnym a fotografickym smérovanim ¢i detailni sledovani vazeb s progresivnim
vytvarnym a fotografickym dénim.

K nejzajimavéjsSim symbiotickym momentim, kdy se umélecky zamér preléva ze sféry
malby a grafiky k fotografii, dochazi u téch fotografickych cykld, kdy je z redlného svéta
zachyceného fotoaparatem eliminovana jeho vécna, predmétnd podstata a zUstdvaji
tvary a jejich vzajemna interakce. Podstatnou podobnost v sobé nese i prace s cyklickym,
sériovym fazenim artefaktd, jejich vzdjemna vazebnost, odliSnosti stejné jako paralelismy,
jez reaguji ve vyssi vyznamové sféfe a tvofri tak novy, skladebny celek dila.

Kubickovo fotografické dilo nelze pokladat za zcela originalni, nese v sobé fadu vlivl z
mnoha vyrazovych oblasti a ¢asto sméfuje k eklekticismu. Tato studie se pokusila dolozit,
Ze svébytnost prace s fotografickym médiem je pravé v jeho konceptualnim uchopeni, v
experimentech s jeho vyjadiovacimischopnostmi, které maji dolozit platnost Kubi¢kovych
teorii tykajicich se vytvarného uméni obecné.

Linie Kubickovy fotografické tvorby pfitom nepostrada vnitfnivyvojovou logiku: jednotlivé
cykly redefinuji predeslé autorské postoje, kvalitativné povysuji argumenty, na néz
reagovaly, prostifednictvim novych impulz( se vymezuji vici neddvnym zjisténim. Celek
Kubickovy autorské fotografické tvorby mlizeme vnimat coby svédectvi o kontinudlnim
umeéleckém usilovani. Prekvapujici je predevsim vérnost jednotlivym intencim, ktera
vyvstava pri védomifaktu, Ze se mnohé z cyklli casové prolinaly a jejich trvani presahovalo
nékolik desetileti.

Fotograficka tvorba Jana Kubicka zapadd do kontextu ¢eské vytvarné scény a v mnohém
predstavuje hodnotnou paralelu k jejim konceptudlnim vrcholdm. Soubéh fotografické
a vytvarné kariéry je pfitom pomérné raritni, a i proto je idedlnim podnétem k srovnani
moznosti malby, grafiky a fotografie.

a7



Samostatné vystavy (vybér)

1954 Regionalni muzeum, Kolin (s J. Balcarem)

1957 Regionalni muzeum, Kolin (s J. Balcarem a J. Hajkem)
1962 Divadlo Na zabradli, Praha

1965 Galerie Hollar, Praha

1967 Regiondlni muzeum, Kolin; Lidova knihovna, Trebic;

Galerie Jaroslava Krale, DUm uméni, Brno

1968 Galerie Teufel, Koblenz; Galerie du Disque, Rouge, Brusel

1969/70 Galerie Vaclava Spaly, Praha; Galerie Schiitze, Bad Godesberg

1970 Galerie Benedikta Rejta, Louny; Jacques Baruch Gallery, Chicago

1979 Jacques Baruch Gallery, Chicago

1985 Kabinet fotografie Jaromira Funkeho, DGm péanl z Kunstétu, Brno (Fotografie,
fotogramy)

1986 Divadlo hudby, Olomouc

1988 Mala galerie Na hradbdch, Kolin (Fotografie, fotogramy)

1989 Kulturni stfedisko Opatov, Praha

1990 Galerie Hoffmann, Friedberg

1992 Dam umeéni, Brno

1993/94 Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen (Jan Kubi¢ek — Obrazy 1958 — 1993)

1994 Galerie Ruce, Praha

1995 Galerie 60/70, Praha (Jan Kubi¢ek — Obrazy z pocéatku 60. let)
Ceské muzeum vytvarnych uméni, Praha (Jan Kubi¢ek — Systémy a série)

1998 Centrum kultury Sokolska, Ostrava; Galerie Aspekt, Brno (s P. Hayekem)

1999 Galerie Goller, Selb (Jan Kubi¢ek — Obrazy, grafika)

2000 Staroméstska radnice, Praha (Vystava k cené Vladimira Boudnika)

Galerie Vaclava Spaly, Praha (Jan Kubi¢ek — Forma, projekt, fad)

2001 Galerie Caesar, Olomouc

2006 Jan Kubicek: Grafika, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, Hradec
Kralové

2009 Jan Kubicek: Fotografie a fotogramy z let 1962 — 1985, Dvorakovo muzeum
Kolinska, Kolin

2010 Jan Kubi¢ek: Forma — akce, Geofyzikalni Ustav, Praha
Jan Kubicek: Cykly (1951-1985), Galerie Zlata husa, Praha; Muzeum Boskovicka,
Boskovice
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Uéast na skupinovych vystavich (vybér)

1957-1971
1958
1959
1961
1965

1967
1968

1969
1970

1979

1985

1988

1989

1990

1991
1992

1993
1993-94
1994

1995

2003

2004
2006

vyroc¢ni vystavy skupiny Hollar, Praha

Uméni mladych vytvarniké Ceskoslovenska, Dim uméni, Brno
Skupina ,,G“, DUm pand z Podébrad, Brno

1. prazsky festival mladé grafiky, Uméleckopriimyslové muzeum, Praha
Objekty, Galerie V. Spaly, Praha

Obraz a pismo, Oblastni galerie Vysociny, Jihlava, Muzeum Kolin

Jeden okruh volby, Okresni muzeum, Pisek

Klub konkretist(l, Oblastni galerie Vysociny, Jihlava

Nova citlivost, Vystavni sifi Manes, Praha, DUm umeéni, Brno, Galerie uméni,
Karlovy Vary

Dodekaedr, Konstruktivni tendence ve svétové grafice, Galerie Vaclava Spaly,
Praha

Klub konkretist(i, Galerie uméni, Karlovy Vary

Demartini, Kratina, Kubic¢ek, Malich, Sykora — grafika, AlSova sifi, Praha
Konfrontace 1, Galerie Nova, Praha

Soucasna Ceska kresba, Dim pan( z Kunstatu, Brno

Ceskd kresba druhé poloviny 20. stoleti, Zilina

Geometrie v sou¢asném vytvarném umeéni, Litvinov

,Pohyb“ Galerie H, Kostelec nad Cernymi lesy

Sto padesat fotografii, Moravska galerie v Brné, Galerie vytvarného uméni
v Hodoniné

Saldn Ceskoslovenské fotografie, Bruselsky pavilon, Praha

90 autoru v roce 90 (nové cesty kresby a grafiky), Palac Kultury, Praha
Konstruktivni tendence Sedesatych let, Severoceska galerie v Litoméficich
Cesky informel, Galerie Vaclava Spaly, Praha

Pismo v obraze, Palffyho paldc, Brno

Ceské vytvarné uméni 1960-90, Ceské muzeum moderniho uméni, Praha
Zrcadleni, Galerie H, Kostelec nad Cernymi lesy

Poezie racionality, Valdstejnska jizdarna, Praha

Ceska grafika $edesétych let, Palac Kinskych, Praha

Nova citlivost, Galerie vytvarného uméni Litomérice, Vychodoceska galerie
Pardubice

Ceské vytvarné umeéni XX. Stoleti, Dim u Cerné matky Bozi
Nova citlivost, Muzeum uméni Olomouc

Uméni je abstrakce. Ceska vizudlni kultura 60. let, Jizdarna Prazského hradu,
Praha

Sedesata, ze sbirky Galerie Zlata husa v Praze, Ddm uméni mésta Brna, Brno

Ceska grafika 60. let, Galerie Hollar, Praha

49



Uéast na vystavach v zahranici (vybér)

1965 International Exhibition of Calligraphy, Japan Calligraphy Assotiation, Tokyo
1968 Konstruktive Tendenzen aus der Tschechoslowakei, Kunsthalle- Fembohaus,
Norimberk

Il. Miedzinarodowe Biennale grafiki, Krakov

1969 Biennale 1969 Nurnberg, Konstruktive Kunst: Elemente und
Prinzipien,Kunsthalle, Norimberk

1971 Konstruktive Kunst aus der CSSR, Galerie Sabine Vitus, Norimberk

1977 Sorozatmuvek (serialni prace), Székésféhérvar, Gallery Istvan Csok, Szeged

1982 Il. Miedzinarodowe Triennale Rysunku, Wroclaw

1983 Ill. Biennale der Europaischen Graphik, Baden-Baden

1986 Trends in Geometric Abstract Art, The Tel Aviv Museum

1987 ,Die Ecke / The Corner / Le Coin, Musée Cantonal des beaux-arts, Sion

1988 Twenty Years of Czechoslovak Art: 1968 — 88, Jacques Baruch Gallery, Chicago

1990 Tschechoslowakische Graphik, Albertinum, Dresden

1991 Signal fran Prag (Gebauer, Kafka, Knizak, Kubicek, Malich), Konstakademie,
Stockholm

1993 Ceské geometrické uméni, Miicsarnok Palme-Haz, Budapest

1995 Werkstatt Konkreter Kunst, Stadtische Galerie und Theater-galerie, Remscheid

Zastoupeni ve sbirkach (vybér)

Narodni galerie, Galerie Hlavniho mésta Prahy, Paméatnik pisemnictvi, Ceské muzeum
moderniho umeéni, Praha

Moravska galerie, Kabinet uZitého uméni a Kabinet fotografie, Brno
Galerie Benedikta Rejta, Louny

Oblastni galerie vytvarného uméni, Olomouc

Galerie uméni, Karlovy Vary

Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem

Stadtische Kunstgalerie, Bochum

Kupferstichkabinet, Dresden

Museum Folkwang, Essen

Mittelrhein Museum, Koblenz

Museum Modern Art — Sammlung Jiirgen Blum, Hiinfeld
Sammlung Etzold, Stadtisches Museum Abteiberg, Ménchengladbach
Stadtische Sammlung, Nirnberg

Musée Municipal, Cholet

Museo de Arte Moderno della Fundatién Soto, Cuidad Bolivar
Museum Sztuki, Lodz

Riklis Collection of Mc Crory Corporation, New York

Stedelijk Museum, Schiedam

Muzeum Narodowe, Wroclaw

Galerie Hoffmann, Friedberg

Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein

a v soukromych sbirkach v CR, Némecku, Holandsku, Svycarsku, USA, Rakousku a Polsku
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