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Abstrakt

Cilem moji bakalarské prace je pomoci fotografické definice domu ukazat
prostor, ve kterém zije Clovék. Pro tento ucel jsem vyuzil rizné socjologické a
antropologické materialy, koncepty a vyzkumné postoje. V této bakalarské praci
prezentuji a analyzuji rizné fotografické projekty, které se zabyvaji podstatou

domu.
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fotografie, dim, ¢lovék, prostor pro Zivot, kulturni, fotografické definice domu,

vizualni antropologie

Abstract

The purpose of this text is to present the space and a man he lives in through the
photographic definition of home. To achieve this I have used different sociological and
anthropological materials, ideas and inquiries. In this bachelor thesis I will also reveal

and analyse diverse photographical projects dealing with the concept of home.

keywords:
photography, home, a man, a living space, cultural environment, photographical

definition of home, visual antropology
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Vlastnictvi bezpe¢ného a pohodiného domova pro svou rodinu je jednou ze zakladnich
lidskych potfeb. Ve spolecenském svété byl domov pro lidi vzdy dtlezitou hodnotou,
od usvitu d¢jin tvoril nedélitelny celek s ¢lovékem a s jeho rodinou, se kterou je spojen.
Prostor, ve kterém Zijeme, nase zaméstnani nebo provadéné obtady urcuji nasSi
spolecenskou identitu.

Slovo ,,domov* je jednim ze ,,slov-kli¢ti” v oblasti kultury, plni bezprostredni i
metaforické funkce, diky nimZ je pfenaSeno na Sir$i okruh spoleCenskych fakta.'
Latinské ,,domus” znamena ziroven dim, byt, ale také rodinu, domécnost, vlast.
Domov je také fundamentalni strukturou lidské piredstavivosti — mocného prostoru,
plného vyznami; domova coby prostoru paméti, coby mytické struktury organizujici
obraz a existencialni prozivani svéta.

Podle ,,Slovniku polského jazyka” védeckého vydavatelstvi PWN, v polstiné
slovo domov znamena: ,,1. Budova obsahujici obytné mistnosti, mistnosti pracovnich
podnikd, instituci, 2. Byt, obytnd mistnost, misto trvalého bydlisté, 3. Rodina, ¢lenové
domacnosti; byt spolecné s jeho obyvateli, 4. Celek rodinnych, domacich zaleZzitosti;
domacnost, 5. Rod, rodina, dynastie, 6. Statni, spolecenskd, obchodni instituce aj.,
obvykle se nachazejici v samostatné mistnosti nebo budové; budova, ve které se
nachézi; zavod, podnik™. V literatuie pak toto slovo plni rizné funkce, které mu udéluji
vyskytujicich v pribéhu staleti. Domov miize byt chépan jako: Domov — svatyné,
Domov — svét, Domov — ¢lovék.?

Prvni kapitola je vénovana tématice domu/domova. Popsal jsem v ni zpiisoby
definovani pojmu domu/domova a charakterizoval jsem stanoviska existujici ve

fotografii. Prokazal jsem také, Ze domov jiz po staleti prochazi evoluci podléhajici

' BENEDYKTOWICZ, D., Struktura symboliczna domu, w: SICINSKI A. (red), Dom we wspélczesnej
Polsce, Wroctaw 1992, Wyd. Wiedza o Kulturze, s.33-34
2 www.sjp.pwn.pl



spolecensko-historickym proménam. Soucasny domov - pfifazeny odliSnym hodnotam -
je tedy zcela jinym vytvorem, nez naptiklad v obdobi sttedovéku. V dalsi ¢asti kapitoly
jsem projednal rozliSeni mezi domem a bytem, které svymi tvary a druhem vybaveni
prozrazuji status jejich obyvatel. Byly také ukazany cesty k ziskani vlastniho bytu
v dobéch socialismu a statni bytova politika v tomto obdobi.

V dalsi ¢asti kapitoly budu hovoftit o osobnich a spoleCenskych potiebach a o
jejich vlivu na modifikaci méstského prostoru. Predlozil jsem v ni defini¢ni problémy
spojené s pojmem potieb a ukazal jsem jejich spojitost s hodnotami. Na tomto pozadi
jsem provedl analyzu hodnot, které lezi u zékladi fungovani riznych spolecenskych
vrstev. Napiiklad diim ptedstavitele vyssi ##idy je v zaméstnani povazovan jak za
potiebu, tak symbolickou a hmotnou hodnotu. Svéd¢i také o prestizi jeho majitele.
Naproti tomu diim piedstavitele délnické tfidy ma za kol uspokojovat hlavné zakladni
existencni funkce. Kapitola pojednava o prestizi coby spolecenské potiebé a kategorii
diferencujici spolecnost. Jsou v ni popsany fotografické¢ aspekty pojmu domu, také
z architektonického hlediska.

V dalsi kapitole analyzuji definice domu/domova v antropologickém kontextu,
jako cil jsem si stanovil ukédzat nejpodstatnéj$i aspekty pouziti fotografie coby
vyzkumné metody ve vizudlni antropologii a sociologii v kontextu Siroce chapaného
pojmu ,,domu-domova”. Prokazal jsem také, ze fotografie jsou bohatym materialem pro
vyzkumné analyzy specifiky domu-domova.

Dale jsem se dotknul témat ztraty domu/domova v dasledku vale¢nych operaci
nebo v dobé krize a nasledky téchto udalosti, jejich vliv na lidi a posun vyznamu pojmu

domu/domova. Tyto vyvody jsem podpofil piiklady reportéri a jejich fotografii.



1/ Dim-domov jako zaklad lidské existence

1.1 Definice domu/domova
Mnozi lid¢ si spojuji dim-domov s mistem pro bezpecny odpocinek, s teplem rodinného
krbu, se §téstim, tradicemi a zvyky. Casto je podtrhovan vztah, ktery vznika mezi
budovou a lidmi, kteti ji obyvaji. ,,Dum-domov — klasicky archetyp architektury — jak
piSe Krystyna Pawlowska — je, jak je znamo, budovou, hmotnou realitou, toto slovo ale
pamatnych uddalosti, obyceju, ritualii, nekdy vzpominek na minulé generace a planit do
budoucna — mistem, které je tim lepsi, ¢im ma vyraznéjsi atmosféru. Diim to je hmotna i
nehmotnda hodnota a malé lidské spolecenstvi . > MuzZeme tedy fici, Ze ¢im vétsi je
emocni ndboj spojeny s timto mistem, tim drazsi, milej$i ndm bude tento ,,diim/domov*,

a rodinné fotografie coby nositel skupinové paméti, jsou schopny to Iépe podtrhnout.

Julia Staniszewska: Obyvatelé ulice Bryly, barevna fotografie, 2002-2003

3 PAWLOWSKA, K., Kreatorzy klimatu miejsca, w: NIEZABITOWSKI A., ZMUDZINSKA-NOWAK M., Nowa architektura w
kontekscie kulturowym miasta, Gliwice 2006, TaP Wyd. Sympozjalne KUIiA PAN. s. 134
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Julia Staniszewska béhem né¢kolika let fotografovala sousedy z paneldku, ve
kterém jiz od détstvi bydlela. Vznikly tak fotografie, kter¢ moudrfe, diistojné a citlivé

ukazaly vztahy mezi lidmi a pfedméty kolem nich.

1.2 Sémiotika domu/domova

Nekteti badatelé, ktefi se zabyvaji tématem ,,domu/domova“, se odvolavaji také
na jeho sémiotickou stranku, kterd usnadiiuje usporadani prostoru podle bohaté
archaické a lidové symboliky zaloZené Casto na kosmogonickych modelech. Mircea
Eliade se v prostoru domu dohledava nabozenského vyznamu, protoze kazdy dim od
pocatkli své existence kopiruje vesmirny potadek. Budovani domu je ritudlem
reprodukovani zacatku svéta, hledanim stalého bodu, centra, stiedu svéta. V takovém
domé ma kazdy prvek symbolicky vyznam. Stfecha — to je nebe, podlaha symbolizuje
zemi, stény — svétové strany. K ,mistim otevieni”, jimiz jsou dvefe a okna, je
pfistupovano jako k bodim spojeni ¢lov€ka s bohy. Symbolika prahu — ktery byl
v pohanskych dobach napf. mistem pro pohtbivani nepokiténych nemluviat — pak
vypovida o hranici mezi svétem Zzivych lidi a okolim vyplnéném duchy.* Préh a také
sttecha plnily vyjimec¢nou obrannou a ochrannou funkci pro obyvatele i hosty domu.
Osoby vpusténé ,,pod vlastni stiechu” nebo pies vlastni prdh” mohly pocitat se
zptistupnénim domadciho, rodinného prostoru, s péci hostitel, a také vyuzivat

specialnich privilegii poskytovanych hostim. °

* ELIADE, M., Sacrum. Mit. Historia, Warszawa 1974, PIW, s 65
> ZNANIECKI F., Teorie sobkostwa i towarzyskosci, w: Przeglad socjologiczny, T.3. 1935( Znaniecki
1939, Zadrozynska 2004, s.181-233).
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Andrzej Kramarz a Weronika Y.odzinska, z cyklu Dom (Dtm), 2005

Domaci symbolika se stala zdkladem pro zachyceni osobitych ritudli, které jsou
JiZ v dnedni dobé velmi pozménéné a jen malo z nich se dochovalo. Jednim z takovych
ritudll se zabyvali Andrzej Kramarz a Weronika Lodzinska-Duda v cyklu ,,Biata Izba”

(,,Bila jizba*), ktery byl realizovan v ramci projektu ,,Dom”. ,,Bilé jizby”, to byly
mistnosti v horalskych domech na tatranském Podhali, které nebyly vyuzivany denné a
plnily pouze symbolické a reprezentaéni funkce.

Autofi nam tato mista ukazuji neobycCejné Cistym az sterilnim zplsobem,
interiéry jsou prazdné, uvniti nikdo neni, nejsou to totiz — dle tradi¢niho vyznamu
tohoto slova — mistnosti uréené pro lidi. Najdeme v nich krasné dekorované postele,
které ale neslouzi pro spani; stoly, u kterych nikdo neji; svaté obrazky, figurky a kiiZe
vypovidaji o tom, ze vyznam téchto mistnosti je zcela odlisny. Jsou to soukroma mista
kultu, pokladnice rodinné paméti, prostor pro modlitbu a vytrzeni, v symbolickém

rozméru jde o misto setkani s absolutnem. Toto vSechno vyvolava pocit nerealnosti a
11



ukazuje metafyzicky rozmér domu/domova. Dim/domov mlizeme popsat etnograficky
jako historicky proménné uspotfddani mistnosti a jejich funkci, nebo sociologicky — jako
misto spolecenského Zivota. U obou perspektiv se jako nejzajimavejsi jevi symbolicky
rozmér prostoru. ,,Dim/domov, to je setkdni toho, co je redlné, hmotné, konkrétni,
s tim, co je neuchopitelné, duchovni, symbolické. Je to jeden ze zdkladnich pojmii nasi

kultury, archetyp topos.”

. Vytotografované bilé jizby jsou jiz reliktem minulé epochy,
mohli bychom snad fici — archaické, je to Castecné folklor, ale také utocCisté davné
rovnovahy mezi bozskymi a lidskymi zdleZitostmi. Tento cyklus bezprostiedné
navazuje na ,,Zapis socjologiczny” Zofie Rydet.

Zjisténi, Ze kazdy clovék ma svou vlastni vizi domu/domova, muizeme
povazovat za truismus. Subjektivni vize domu/domova se projevuje v nasi vlastni
pfedstavé a vnimani tohoto pojmu. VSe se komplikuje jest¢ vice v okamziku, kdy se
k tomu pfipoji jest¢ individualni pfistup dané¢ho fotografa, ktery ma odliSnou, nebo

pfinejmensim jinou, vizi domu/domova nez predstava ¢lovéka, jehoz dim fotografuje.

1.3 Materialni stranka domu/domova

Pro ucely této prace pouziji pojem , domu/domova” vytvoreny Andrzejem
Sicinskym, ktery rozliSuje tfi aspekty domu/domécnosti: hmotny, spoleensky a
axiologicky. Dim/domov, to je konkrétni misto a hmota, ktera je oznacuje, je tedy
doméacnosti a jejim bezprostfednim okolim. Dim/domov je také urcitou spolecenskou
skupinou s vyty¢enymi ulohami, funkcemi, domaci aktivitou, zivotnimi styly a nakonec
také vzdjemnymi relacemi zahrnujicimi nejen rodinu, ale také osoby s touto rodinou
spojené. Tieti pristup bere v potaz fakt, ze dim je hodnotou uspokojujici zvlastni
hmotné, spoleCenské a symbolické potieby. V tomto piipadé je dim/domov casto

ztotoZfiovan s pojmem vlasti. ’

8 Ferenc T.: Izba nie z tego swiata, ,, Pozytyw” nr 11/12 2005, s. 23
7 SICINSKI A. (red.), Dom we wspélczesnej Polsce, Wroctaw 1935, Wyd. Wiedza o Kulturze, 5.9
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David Spero, Settlements, Brigyn's Tir Ysbrydol (Spiritual Land), Brithdir Mawr, Pembrokeshire,
2004

S pfihlédnutim ke hmotnému aspektu je dim/domov casto povazovan spise za
ukryt, nez dle tradi¢n¢ chdpaného vyznamu. Dim pifece mize mit podobu chatrce,
domu-bytu, domu-igloo, lepenici — v zavislosti na prostoru, ve kterém byl postaven a na
technické urovni spolecnosti. Po mnoho let navstévoval britsky umélec David Spero
spoleCenstvi zijici v ekologickych osadach na tizemi Velké Britanie, své fotografie
zafadil do cyklu ,,Settlements”. Tyto osady jsou zpravidla postaveny samotnymi
obyvateli z pfirodnich nebo druhotnych surovin nalezenych v okoli. Domy jsou
udrZzovany v takové harmonii s okolim, Ze je n¢kdy obtizné je zahlédnout na pozadi
krajiny.

Hmotny tvar domu ovliviiuje typ a velikost rodiny obyvajici dané obydli,
kulturni diferenciace zahrnujici obyceje, Zivotni styly, spolecenské normy a hodnoty, a
také ekonomické faktory. Jednim z ptikladid sociologické fotografie celosvétového

vyznamu je cyklus ,,Zapis socjologiczny” Zofie Rydetové. Cyklus zahrnuje stovky

13



fotografii obytnych mistnosti spolecné s jejich majiteli a pokryvéa uzemi téméf celého
Polska. ,, Tyto interiéry velmi sugestivné ukazuji dvé skupiny problémui: jak clovek
utvaii své bezprostfedni, intimni okoli a jak kulturni, spolecenské, obycejové a jiné
faktory ovliviiuji charakter tohoto okoli.” Na pozadi téchto bytli ndm autorka ukazuje
jejich majitele - prevazné jde o manzele strnule sedici na zidlich s pohledem upfenym
do objektivu a reprezentujici charakter vlastnikii vlastnoru¢né vytvoreného sidla, které
vyzafuje neopakovatelnou individualitu, soucasné¢ odhalujici osobni dstojnost a
spolecensky status. To vSe vytvari dialekticky vztah mezi ¢lovékem a jeho soukromym
okolim. * Jinou perspektivu zkouméani domu/domova ziskavame diky funkcionalnimu
pristupu. V téchto piipadech se badatelé koncentruji na cinnostech provadénych

v domacim prostoru.

Zofia Rydet, cyklus Zapis socjologiczny (Socjologicky zdznam) tvorila od 1978 témét az do

smrti v 1997 roce

8 LIGOCKI, A.: Czy istnieje fotografia..., wydawnictwo Literackie, 1987 s. 109-110
14



1.4 Kompozice a funkce domu/domova

Podle teorie amerického sociologa Aleksandra Wallisa rozliSujeme Ctyfi
zakladni funkce bytu. Na prvnim misté jmenuje funkce biologické a psychické. Dim je
mistem ochrany pfed vlivem vnéjSich podminek, zajiStuje moznost odpocinku, je
mistem pro eroticky a emociondlni Zivot, relaxaci a zabavu, umoznuje skladovat
pfedméty kazdodenniho uzitku. Kulturni funkce jsou spliiovany skrze fakt, Ze v jeho
prostorach dochazi k interakcim mezi cleny rodiny a osobami z vnéj$iho svéta, probiha
vyuka a socializace déti. Dim a byt jsou navic misty, ve kterych jejich obyvatelé
vyjadiuji svou osobnost a které jsou zdrojem identifikace rodiny jako celku. Pfedméty
pfechovavané uvnitf domu maji charakter kultovnich pfedméti. Ekonomické funkce
jsou realizovany, kdyz je dim také mistem pro vydelecnou ¢innost, ale také tehdy, kdyz
je vném opravovano a udrzovano vybaveni a odévy a kdyZ jsou v ném skladovany
hmotné statky.’

Zda se, ze lze pravem fici, ze byt/dim spliiuje potieby jeho obyvatel, pokud
projektova feseni zohlediiuji ur¢ené funkce, které by mél plnit. Dim a byt byva také
predmétem vyzkumt ve strukturdlné-funkciondlnim pojeti. Tuto perspektivu zvolil
Manuel Castells ve své (dnes jiz klasické) praci na téma méstského prostredi. Podle
autora je byt majetkem, ktery je diferencovan z hlediska kvality (vybaveni, Grovné
komfortu atp.), formy (setkdvame se s rodinnymi i skupinovymi budovami; byt/dim ma
rizné vlastnosti coby architektonicky objekt atd.) a instituciondlniho statusu (muizete
byt majitelem bytu, nidjemnikem, obyvat byt ,,na ¢erno*)." Hlavni problematika jeho
uvah se soustfed’uje na misté, jaké byt zaujima v hospodaiském systému a na pojmu
bytu coby produktu se specifickymi vlastnostmi.'" Plan" (Plan) je fotograficky projekt,
ktery vytvotila Aneta Grzeszykowskd s Janem Smagou. Tvoii jej deset fotografickych
kompozic, které ptesn¢ =zobrazuji deset soukromych bytd. VSechny byly
vyfotografovany shora, tak jako by jim byl odebran strop. Tohoto neobvyklého
vysledku dosahli diky specidlni technice: obraz kazdého bytu tvoii souhrn nékolika
desitek casti fotografii provedenych shora spojenych v jeden celek pomoci pocitace.

Vytvéii tak dojem, jako by nad byty piejel obii scanner. Nevznikla zde Zadna

® WALLIS A., Miasto i przestrzen, Warszawa 1977, PWN. s. 10-11
'Y CASTELLS M., Kwestia miejska, Warszawa 1982, PWN. s.158
ibidem, s.159
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deformace, ani rozostieni, a preciznost fotografii je ptfimo osliyjici; objektivu neunikly
ani ty nejmensi detaily. ,,Plan“ se pokousi v néfim byt€¢ zaznamenat vSe najednou,
nevybirat, nehodnotit, zcela zrentgenovat soukromi. Je to oko Velkého bratra, ktery
nahlizi dovnitf bytd pro panenky a nechava se okouzlit nevSednim a preciznim
provedenim vSech hracek. Je to zaroven dokonaly socjologicky zaznam toho, jak si

¢lovek organizuje svoje nejblizsi okoli.

Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga, Plan #6, Dzigcioty 3, 2003

Kazda kompozice, tedy byt, se skldda z nékolika samostatnych ¢asti, v
zavislosti na tom, jak zdi rozd€luji prostor na jednotlivé mistnosti. Takova mozaikova
struktura 1ak4 k manipulaci, tedy k prolinani jednotlivych fotografii, a to zase pfipomina
jednu ze zasadnich charakteristik architektury a sice despotické organizace prostoru pro

zivot. Ctverce, obdelniky a dalsi geometrické tvary si udivujicim zptisobem
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ptizptsobily lidskou individualitu a zjednodusSily spoleCensky zivot. Vzdyt se ani
nepozastavujeme nad tim co (kdo) se nachazi za (nasi) zdi. Tyto fotogratie nam davaji
na védomi, Ze zivot celych spolecnosti miize byt jednoduSe popsan jako kombinace
opakujicich se geometrickych tvart — ¢tvercovitych koupelen a kuchyni (s ptisluSnym
poctem postavicek v kazdé prihradce)."

Avsak ,,Plan“ neni UpIn¢ nemilosrdny. Je to zaroven jednoduché vypravéni o
zivote, ktery tvori nespocet drobnosti a detaill, a také o radosti z toho, Ze je dokazeme
vnimat.

Sociologové se Casto zabyvaji tématem obytného prostiedi a bydleni, obzvlaste
tehdy, kdyz se jejich vyzkumy soustfed’uji na soukromém prostoru a na vztazich, které
v ném probihaji mezi lidmi sdilejicimi misto bydlisté. Dim/byt je ale nécim vic, nez jen
vnitinim prostorem s urcitymi funkcemi. Je to spojeni intimniho prostoru rodiny a
vnitiku domu uréeného pro jeho obyvatele a jejich ptatele, vnéjsi ¢ast domu Casto slouzi
ke spolecenskym aktivitam, zohlednujicim reakce ostatnich na formu a aranzma

okolodomovniho prostoru.

2 http://www.artbiznes.pl/jsp/artbiznes/wystawy.jsp;jsessionid=68424EBBA296502D03F919394D954A
A27Typ=detal &IdWystawy=2743
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2/ Tridni diferenciace domu/domova a obytného prostoru

2.1 Rodinna a tfidni stranka domu/domova

Spolecensky aspekt domu/domova se odviji rovnéz od typu a velikosti rodiny,
ale také od jeji tfidni pfisluSnosti, zdmoznosti a systému zakona a regulacnich instituci.
Zajimavy spolecensky dokument vytvofil kanadsky fotograf a zaroven €len skupiny
Magnum Photos, Larry Towell, ktery fotografoval ¢leny komunity Menonitt, Zijicich ve
vesnickych skupindch na uzemi obou Amerik. Jejich nonkonformni pfistup k Zivotu ve
spolecnosti a tradicni chapani instituce rodiny se v prubéhu let neménilo. Dosahli toho
diky izolaci od vnéjSiho, modernistického svéta. Towell zdokumentoval zanikajici
tradi¢ni, pfimo konzervativni svét uzaviené sekty Menonitl. Jeho vyjimecné pronikavé
fotografie doprovazeji rozsahlé texty tykajici se jak vzniku jednotlivych kolonii, tak

jejich soucasné situace a existence. Ke svému albu ,,The Mennonites” autor piipojil také

fadu vlastnich pozorovani, kterd zaznamenal v pribéhu svého pobytu uvnitt této

13

uzaviené spolecnosti.

Larry Towell: La Batea Colony, Zacatecas, Mexico, 1994. copyright Larry Towell/Magnum Photos

3 TOWELL, L. : The Mennonited, Phydon, Londyn 2000, ss 9-10
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Také Elzbieta Halas se koncentruje na mimofadném vztahu mezi
domem/domovem a rodinou. Dim nebo chatu, pokoj, byt ¢i bydleni ale povazuje —
podobné jako sociolog Florian Witold Znaniecki — za uréitou prostorovou hodnotu.'
zahrnujicimi rodinny prostor, rodinné poméry a rodinny ¢as.'> Autorka podtrhuje také
symbolicky vyznam domu/domova, ktery ptiddva lidskému zivotu specificky smysl
dokonale vyjadfeny ve slovnim spojeni ,,citit se jako doma ”. Dim/domov je tedy
ur€itou intimni, osobni zkuSenosti, vytvofené diky osobitym socidlnim vztahGm,
uformovanym skrze rodinu, kterd obyva jeho prostor.

Komplexnost tématiky predstavuje také koncepce A. Wallise, v niz je dim
jednim z integralnich prostori Cloveéka. Toto pojeti bylo autorem formulovano pro
vymezeni kulturnich prostorovych celkll podiizenych celkiim socidlnim, takovym jako:
,rodina, lokalni méstska spole¢nost, rodina a dvir vladaie, feholni skupina ».' Podle
autora je jejich ukolem zajistit zadkladni biologické, psychické, spolecenské a
ekonomické funkce jednotlivetim i1 skupindm. Diim je v této koncepci nejelementarnéjsi
ze vSech integralnich prostort. V integralnim prostoru domu/domova se poji zékladni
hodnoty — ideologické, svétonazorové, nabozenské, prestizni, estetické, tfidni, rodinné.
Tuto integralnost dodatecné podtrhuji jeji vyjimecné vlastnosti. Je podfizena struktufte,
funkcim a kultuie dané rodiny a z tohoto hlediska projevuje velkou stalost. Kompozice,
strukturalni pravidla a funkce integralniho prostoru domu se spojuji se vzory a
stereotypy, které pfijimad jedinec a rodina. V tomto piipadé ma podstatny vyznam
obecn¢jsi tfidni kontext.

Pocinaje rokem 1911 roku fotograf August Sander, ,,... spojil kritéria peclivého
aranzovani snimku typického pro portrétni fotografii s fotografii dokumentarni ”,' a
snazil se provést fotografickou katalogizaci némeckého naroda. Vychéazel ptitom
z ptedpokladu, Ze spolecnost mé staticky charakter s neménnymi tfidnimi vlastnostmi,
ze je mozné dostat se k jejim strukturdm a vlastnostem skrze jeji rozstépeni na

ruznorodé socidlni typy, ze kamera mize zaznamenat lidskou tvar pouze jako masku

"“HALAS E., Symbole w interakcji, Warszawa 2001, Oficyna Naukowa, s. 215

15 ibidem, s. 220

SWALLIS, A.: Socjologia przestrzeni, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, 1990 ,s. 35
" STEPAN, P.: Icons of Photography — The 20th century, New York 1999, s. 20
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uformovanou spolecenskou pizici a ze tato maska je uréitym vyvésnim Stitem urcitého
profese, tfidy nebo povolani. Proto vyhledaval modely, ktefi by nejvice syntetickym
zpusobem vyjadfovali charakter svého spoleCenského postaveni a vykonavaného
povolani. Hledal tedy typ zemé&délce, rybaie, Sevce, feditele podniku atp.”'* Jeho prace
se bohuzel nedockala ukonceni, vydal pouze jedno z planovanych pétactyticeti alb, po
nastupu Narodnich socialistii k moci bylo album oznafeno za ,,antisocialni a tim
samym za odporujici statni ideologii, neprodané¢ exemplare byly zniCeny a Sander
obdrzel zékaz dalsi prace.” V dnesni dobé¢ je to, co tehdy vzniklo, vyznamnou analyzou

spole¢nosti na ptikladu némeckého naroda.

mdﬂﬂ]n tHIEIE mi"“““'"“"
AL TTEVIVIV
LA “ e T U

r r

August Sander, Young Farmers on Sunday, 1926

" LIGOCKI, A. : Czy istnieje fotografia..., s. 53
1 DOBLIN, A.: Von Gesichtern, Bildern und ihrer Wahrheit, /w: August Sander: Antlitz der Zeit,
Miinchen 1990, s. 12-14
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2.2 Integralni prostor

Zmény, které lze provést v integralnim prostoru a v jeho okoli jsou urceny

kulturné, podobné jako rozsah pﬁpustn;'/ch chovani nevyvolédvajicich poruseni

vvvvv

domu/domova jevy tfidniho charakteru — hodnoty, formy pfipustnych chovani a vzory

utvareni a zplsoby vyuzivani prostoru, specifické pro danou spolecenskou skupinu.
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Cyrille Weiner, Avenue Jenny, 2001

2 WALLIS, A.: Socjologia przestrzeni, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, 1990 ,s. 35-37
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Cyklus Avenue Jenny od Cyrille Weiner dokonale zachycuje vliv urbanistické
expanze. Na barevnych fotografiich autorka zachytila predméstsky zivot jedné z
pafizskych ulic. Vidime prozatim klidny Zivot obyvatel, kolem kterych se stale rozviji
velké mésto, ve kterém jiz nebude misto na zahradky se zeleninou, na pradelni $ndry,
lavic¢ky pted domem a idylicky provincionalni klid.

Dtm svou formou v minulosti vzdy prozrazoval tfidni pfislusnost jeho majiteld.
Stfedovéka spolecenska diferenciace se uzce pokryvala s prostorovym rozdélenim ve
meéste. Tridy a vrstvy stiedovéké spolecnosti byly situovany v ur€itém prostoru,
rezervovaném pro né bud’to prostfednictvim zdkona nebo zvyku (srov. Jatowiecki,
Szczepanski.”' Nejokézalejsi stavby obklopujici namésti vzdy patfily méstskému
patriciatu — nejbohatSi méstské skupiné. S narlstajici vzdalenosti od centra mésta byly
domy ¢im dal, tim méné reprezentativni a byly obydleny lidmi s ¢im dal, tim niz$i
pozici v hierarchii statusu. V klasickém modelu primyslového mésta popsaném
chicagskymi ekology na ptikladu Chicaga lze vypozorovat situaci opacnou -—
nejokazalej$i samostatné stavby na rozlehlych parceldch se nachédzely v oblastech

umisténych nejdale od centra mésta.

Bill Owens, Suburbia , 1972

2 JALOWIECKI, B., SZCZEPANSKI, M.: Rozwdj lokalny i regionalny w perspektywie socjologicznej,
Tychy 2002, Wydawnictwo Naukowe Scholar, s. 28
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Smérem k centru se zacinaly vyskytovat vicerodinné domy s ¢im dal, tim horSim
standardem bydleni, odpovidajici spiSe nize umisténym tfidam a vrstvam spolecenské
struktury.*

V soucasné dobé umisténi v prostoru také prozrazuje tfidni pfislusnost. Ve
Spojenych Statech uz davno nestaci vlastnit krasny dim, stejné dulezité je jeho
spoleCensko-prostorové okoli. ,,Dobra adresa — jak pise Karwinska — je jednim z prvkii
pozitivniho odliseni osob identifikujicich se (a casto identifikovanych) se stiedni tFidou,
novou burZoazii, nebo proste , zdamoznymi lidmi”. Neni to jen otazka vhodnych
hmotnych a prostorovych podminek umoznujicich realizaci vytouzeného zivotniho stylu,
ale také pocitu, Ze tito jedinci bydli na spravném misté mezi spravnymi lidmi.” >
Konrada Pustotu zaujalo téma prazdnych a nezabezpefenych neobydlenych domi,
ponechanych v syrovém stavu, uprostied pole. Takto zni temny komentdt k
ekonomickym zméndm v novém Polsku: domy pattily majitelam, kteti v 90. letech
fascinovani ekonomickym riistem se dostali do viru ptjcek a dluhti, jez nebyli schopni
splacet. Ponechané nezabezpecené kvazi-dvory, ze kterych mely zniknout soukromé

palace, dnes vypravéji smutnou historii mnoha Zivotnich nezdara.

Konrad Pustota, Grdjec, z série ,,Nedokoncené domy*

2 BURGESS, E.W.: The growth of the city: an introduction to a research project, w: Park R. E, (red.),
The City, Chicago 1925,, University of Chicago Press, s. 47-62
3 KARWINSKA, A., 1998, Wartosci i potrzeby spoleczne a przemiany Srodowiska miejskiego, Zeszyty
Ekonomiczne AE w Krakowie”, Seria Specjalna: Monografia Nr.136, Krakow, s. 171
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Pierre Bourdieu mini, ze ,uritd kapitola v zemépisném prostoru (ktery ze
spolecenského hlediska neni nikdy neutralni)”.** je jednim z &initeld definujicich
ptislusnost k dané spolecenské tiidé. Umisténi domu a zplsob organizace prostoru,
ktery ho obklopuje, skytaji pfileZitost k potvrzeni nebo dokonce demonstraci
spoleCenského statusu. Reprezentativni ¢ast interiéru domu — living room — se ve
tiicatych letech stala objektem vyzkumii americkych sociologl. Frank Chapin
zkonstruoval po Sesti letech vyzkumi $kdlu pro méfeni spoleenské pozice (Living
Room Scale). Badatel vychazel z ptfedpokladu, Ze vybaveni obyvaciho pokoje obsahuje
vétSinu kulturné-materidlnich zasob a ostatnich Ciniteld statusu dané rodiny a coby
nejvefejnéjsi ¢ast interiéru domu mize podléhat hodnoceni navstévnikd. Pro vytvoreni
Skaly pouzil informace obsazené v dotazniku na téma druhu hmotného vybaveni

nachazejiciho se v mistnosti, jeho stylu, kvality a stavu, v jaké se nachazi. Living Room

Scale se stala jednim znejznaméjSich nastroji pro méfeni hmotnych aspekti

spolecenské pozice.”

Nick Waplington, Untitled #3 (Living Room Series) 1992, c-print

** BOURDIEU, P.: Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 2005, Scholar. s.133
¥ DOMANSKI, H.: Struktura spoteczna, Warszawa 2004, Wydawnictwo Naukowe Scholar, s. 102 -103
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Fotograficky projekt Richarda Billinghama a Nicka Waplingtona nesl nazev
,Living Room”. Tyto fotografie ukazuji existence rodin oscilujici mezi alkoholem,
bitkami, bibeloty a domacimi zvifaty, poskytuji ndm obraz okraje spolenosti bez
vyumélkovanosti a soucitu. Jde o existencialni pokus téchto fotografli o ukazani svych

kofent a bezprostiedniho okoli, kde se piedstavené osoby stavaji ikonami proletariatu.?

% VON BRAUCHITSCH, B., Mata historia fotografii, Cyklady, Warszawa 2004, s. 210
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3/ DIVADLO DENNIHO ZIVOTA

3.1 Diim jako zdroj informaci

Domaci prostor lze také povazovat za goffmanovskou scénu, na niz maji
ptilezitost se projevit tfidni habitusy. Fyzicka spoluptitomnost jednotlivct vytvaii jevy,
kter¢ transformuji kazdou lidskou aktivitu do podoby vystupu — jak tvrdi autor ,,Divadla
denniho Zivota™.”

V roce 1899 potidila Frances Benjamin Johnston fotograficky dokument
ukazujici praci Hampton Institute, Skoly vyucujici riiznoroda praktickda povolani pro
cernoSskou a indidnskou mladeZz, usilujici o eliminaci chudoby skrze vhodnou vyuku.
»nimky v album jsou uspofadany dle principu ,,v€era a dnes”. To nam poskytuje obraz

radikalnich promén, ke kterym doSlo vroce 1900 z hlediska Zivotnich podminek

,.barevné“ mladeze ve Spojenych Statech.”

Frances Benjamin Johnston, Elderly Afiican American Couple Eating at the Table, 1899/1900

2 GOFFMAN, E. Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1981, S. 10-19
2 JOHNSTON, B. F.: Dokument sprzed stu lat, ,, Fotografia” 1966, nr 8 (158)s. 173
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dokaze zapisobit dojmem umoznujicim jednotlivci vnutit svlij zptisob definovani
situace ostatnim herciim. Tyto informace usnadiiuji orientaci v tom, co mizeme od
jedince oekavat a souasné to, co bude pozadovat na oplatku. Dim se stiva
dokonalym objektem pfedavajicim ostatnim ¢lenim komunity zpravy o jeho majiteli.
Volba obsahu zpravy a vhodna volba rekvizit mize podléhat manipulaci, nebo byt
dokonce védomym podvodem. Goffman vyjmenovava pét druhti aktivit doprovazejicich
pfedavané zpravy: dramatizaci, idealizaci, kontrolovani exprese, faleSnou prezentaci a
mystifikaci.”® Dramatizace 7 ,to je termin — jak piSe Adam Bartoszek v navaznosti na
prace Pierra Bourdieu — ktery je nejcastéji interpretovan v kategoriich
neuvédomovaného systému kulturnich aktivit a obsahi, a také skupin myslenkovych
schémat a psychickych dispozic, ndvykové realizovanych v praxi kazdodenniho Zivota
mezi ¢leny urditych skupin, vrstev, spoleGenskych tiid”.*' To znamend, Ze plsobeni
jednotlivee je vybaveno znaky odhalujicimi fakty, které jsou pro podstatné. Idealizace
umoziuje vyjadiit idealizovany obraz vlastni osoby v souladu s oficidlnimi hodnotami
dané spolecnosti. Skrze kontrolovani exprese dbame o shodnost zpravy proto, abychom
se vyhnuli Skobrtnutim a obvinénim o fales. Dva posledni zptsoby aktivity 1ze popsat
jako zadmérné faleSnymi prezentacemi, odporujici skute€nému obrazu, jedinec jich
dosahuje skrze ptedstirani n¢koho, kym neni nebo skrze budovani odstupu.
Mystifikace— jak piSe Elzbieta Hatas — to je ,,forma kontroly nad vyznamy viastni osoby
skrze kontrolu nad kontaktem. Pocet vyznamii je omezovan skrze omezeni kontaktu
vsouladu s pravidlem: ,,co neni odhaleno, nemélo by byt pozndno >.** Vhodné
vyuzivani rekvizit, které jsou symboly statusu v ramci domu a jeho okoli a soucasné
zdaraziovani téchto prostorovych prvki, které jsou v souladu s hodnotami uznavanymi
spoleCenskou skupinou, o niz usilujeme, mohou tedy slouzit k potvrzovani toho, co ve
skutecnosti neexistuje. Pfikladem ilustrujicim goffmanovskou faleSnou fasadni
prezentaci vlastni osoby v domacim prostiedi miize byt zkoumani symboli skupinové

identifikace ve Westchesteru, které provedl J.S. Duncan Jr. Téchto vyzkumil se

¥ GOFFMAN, L.: Czlowiek w teatrze zZycia codziennego, Warszawa 1981, PiW. .35
3 ibidem, s. 69-114
3' BARTOSZEK, A.: Kapitaf spoteczno-kulturowy miodej inteligencji wobec wymogdéw rynku, Katowice
2003, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, s. 49
2 HALAS, E.: Interakcjonizm symboliczny, Warszawa 2006, PWN, 5.292
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zucastnily dvé skupiny obyvatel — podobné zdmoznych, ale s odliSnymi statusy. Do
prvni skupiny patfila stard aristokracie obyvajici své domy po mnoho generaci — do
druhé pak osoby, které zbohatly nedavno. Lidé z prvni skupiny bydleli ve starych a
stylovych budovach, ne nutné v dobrém stavu, zatimco lidem z druhé skupiny patfily
okézalé budovy postavené pro uzitek vlastni rodiny nebo staré domy rekonstruované
s vynalozenim velkych prostredkii, vérné napodobujicich staroanglicky styl. Vyzkumy
poukazaly na reprodukovani symboll spolecenského statusu u ,,zbohatliki a dokonce
na jistou formu soutézivosti, projevujici se skrze dekorovani domi a pozemki

s vyuzitim mnohdy velmi nakladnych prvka.*

GEOFF PUGH, Lord and Lady Fitzalan Howard in there drawing room at Carlton Towers, 2002

3 DUNCAN, Jr J.S.: Landscape Taste as a Symbol of Group Identity: Westchester Country Village,
,,Geographical Review”, vol. 63, nr 3, 1973, s. 334-355

28



3.2 Typy interiéri

V polské sociologii lze podobné otazky nalézt v praci Aleksandra Wallise po
nazvem ,Spoteczna anatomia mieszkania” (SpoleCenskd anatomie bydleni). Autor
popsal vyskyt né€kolika typti obytnych interiéri, které s oblibou reprodukovali
piedstavitelé rliznych vrstev socialistické spole¢nosti (Wallis 1977, s. 7-38).** Rozlisil
Ctyfi zplsoby uspofadani bytovych interiért v tehdejsi realité:

— interiér ,,predvadéci”,

— interiér ,,patriarchalni”,

— interiér ,,sméefujici do minulosti ”,

— interiér presunujici do poptedi potieby ¢lent rodiny.

»Predvadéci” interiér byl realizovan za Ucelem prizptisobeni se vzorim panujicim
v prostfedi mimo rodinu. Jako ptiklad autor udava vesnickych bytl, v nichZ vyc¢lenéni
zmalého domaciho prostoru jednoho pokoje pro reprezentacni ucely svéd¢ilo o
podfizeni biologickych a psychickych potieb potfebam kulturnim.** Kazdy byt, u n&hoz
hlavnim pravidlem bylo pfizplsobit se pozadavklim stanovenym ve skupiné, k niz dany

jedinec patii nebo o kterou usiluje, lze jist€ zatadit do tohoto typu.

Dom (Dum) projekt Weroniky Lobodzinské-Duda a Andrzeja Kramarza, cyklus ,,Biata izba“ (Bila
komnata) 2006

¥ WALLIS, A.: Miasto i przestrzen, Warszawa 1977, PWN , ss. 7-38
% jbidem, ss. 18-19
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,Patriarchdlni” interiér byl zase vytvofen pro potieby hlavy rodiny a slouzilo
k zachovavani hierarchické struktury rodiny. Nabytek a predméty hlavy rodiny

vyty¢ovaly domdci prostor pro ostatni ¢leny domacnosti *

Michat Jedrzejowski, Tomas Liboska, Cyklus: Vilecnici — vojak némecké armady, brezen 2008,

Cieszyn

V tfetim piipadé vybaveni domadacnosti navazovalo na minulost rodiny nebo
celého rodu, podtrhovalo spojeni s dlilezitymi historickymi udalostmi z minulosti mésta,
regionu nebo zemé, kterych se rodina zacastnila. Byty uspotadané timto zptisobem byly
dokladem spole¢ného statusu piedkit a potvrzenim piavodu potomki’’. Vybaveni

vvvvvv

historické zbrané podtrhovaly inteligentsky nebo aristokraticky status rodiny.

3¢ jbidem, s. 20.
37 WALLIS, A.: Miasto i przestrzen, Warszawa 1977, PWN , s.21
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,Dom* (Dum) projekt Weroniky L.obodzinské-Duda a Andrzeja Kramarza, cyklus
,,Hobbysci* (Hobbysté) 2006

V ptipad¢ absence adekvatniho piivodu mohly tyto predméty plnit roli fasadnich
rekvizit potvrzujicich fiktivni ptislusnost ke skupiné s vysSim statusem. U posledniho
typu interiéru, které vyjmenoval Wallisa, se do poptedi dostavaly potieby celé rodiny,
které byly pruzné, proménné, nepodfizené strnulym vzorim. Do ¢tvrtého typu lze
zatadit pokojik dospivajicich déti — pribézné formovany, vzdy v souladu s aktudlnimi

potfebami jeho uzivateld. ™

38 jbidem, s.23
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Marcin Kalinski ,EMO, 2008

Wallis tvrdil, Ze obytny prostor, ktery vzdy svéd¢i o materidlnim statusu
obyvatel, neni pfece jen zbaven tfidnich podminek. ,.Je tedy pochopitelné, ze — jak psal
autor — urcity pordadek v usporadani a fungovani tohoto prostoru pocitujeme
v kategoriich poradku spolecenského. Vztahujeme ho v prvni Fadé na majitele bytu, ale
zdaleka nejen na né. Interiér, ktery vyjadruje urcitou rodinnou strukturu, zvolenou
hierarchii hodnot, vlastni styl a schopnost exponovani dominantnich potreb — vnimame
v kategoriich hodnot a vzorii vyskytujicich se v daném spolecenském okruhu > .*°

Jinou Kklasifikaci zplisobl zafizeni bytu v socialistickém Polsku navrhoval
Lestaw Michatowski.” Ten vyc¢lenil nasledujici skupiny tehdy existujicich obytnych
interiéri: elitni, novomeéstanské a vesnické, které byly vysledkem transformace

pfedvalecnych styli — inteligentského, méStanského a selského, a tedy cCastecné

% ibidem, s.28

O MICHALOWSKI, L.: O zwigzkach mieszkania ze stylem zycia, w: Jalowiecki B., Majer A.,
Szczepanski M.S. (red), Przemiany miasta. Wokot socjologii Aleksandra Wallisa, Warszawa 2005,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, s. 189
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navazovaly na tradicni styly. ,,Protoze i kdyz tradicni spolecenské vrstvy podlehly
dezintegraci — jak tvrdi autor — nepodlehla ji cast viastnosti charakteristickych pro
predvalecné zivotni styly” (ibidem, s.189-190). Tehdy probihajici socidalné-profesni
povyseni rozsahlych mas polské spolecnosti zmenilo pristup mnoha lidi k obytnému
prostoru. Byty, utvdrené v souladu s novou ideologii prerusujici pouto s davnym,
predvalecnym zpiisobem usporadani obytného prostoru, byly zapliovany — k nelibosti

ndvrhari — nabytkem a predméty napodobujicimi styl zarizeni bytii bohatych lidi .*'

i
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Marcin Dtawichowski, ,,Jaga Hupato* z cyklu ,,domy gwiazd* (jak bydli hvézdy) 2010

' PUTOWSKA, J.: Meble naszych mieszkan, Warszawa 1954, Wyd. Sztuka, s. 4
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3.3 Soucasné trendy v bydleni
Anna Regbowska se vramci vyzkumil vyuzivani krakovskych bytl vénovala
funkcionalnim schématim zplsobli organizace zivota v byté. Z jeji prace vyplyva, ze
bytovy egalitarismus vyrovnavajici potfeby spojené s obytnym prostorem do jednoho
modelu vyty€eného normativem, vede k nespokojenosti z vyuzivaného prostoru.
V disledku je prostor navrzeny projektantem podrobovan Cetnym — zdalo by se, Ze
protichidnym — pfedélavkam, napt. zvétSovani kuchyné tak, aby bylo mozné v ni
konzumovat pokrmy, nebo zmenSovani za G€elem ziskani dodate€ného pokoje. Zjistila,
7e prostorové uspotradani byt mlze mit tfi nésledujici organizaéni formy vyplyvajici
z odliSnych kulturnich vzorta a odli§né organizace Zivota:
1. tradicni vesnicka a d€lnickd organizace — obytné funkce jsou soustfedény v
kuchyni; loZnice rodici mé reprezentativni charakter podobny vesnické ,,bilé

Jizb€”; déti vétSinou nemaji vlastni pokojiky;

Jacenty Dedek, ,,bez nazwy* (bez nazvu) z cyklu: ,,Rodzina po $lasku” (Slezska rodina),

2005
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2. tradiéni méstska organizace stfednich vrstev — kuchyné slouzi vyhradné ke

konzumaci jidel; reprezentativni funkce jsou oddéleny od funkce spanku; nejveétsi

pokoj je ,,jidelnou”, obyvacim pokojem nebo pracovnou hlavy rodiny;

Jacenty Dedek, ,,bez nazwy* (bez nazvu) z cyklu: ,,Rodzina po $lasku” (Slezska rodina),

2005

3. moderni méstska organizace vysSich vrstev — nejvétsi mistnost je spolenym
prostorem pro celou rodinu; pokoje obyvatel mohou byt malé, ale jejich pocet

bude odpovidat poctu ¢lend rodiny; je zde piipustna kuchyné laboratorniho typu .*

2 REBOWSKA, A.: Uzytkowanie mieszkan — gospodarka przestrzeniq, w: Kaltenberg-Kwiatkowska E.
(red.), 1982, Mieszkanie — analiza socjologiczna, Warszawa 1982, PWE, s. 111-121
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Jacenty Dedek, ,,bez nazwy* (bez nazvu) z cyklu: ,,Rodzina po $lasku” (Slezska rodina),

2005

Cyklus ,,Rodzina po §lasku” (Slezska rodina), jehoz autorem je Jacenty Dedek,
predstavuje slezské rodiny uvnitf jejich byti. Tvafe a obleceni ukazuji pravdivy obraz
zivota fotografovanych lidi. Autor se ujal odvdzného socjologicko-fotografického
projektu: vesel dovnitt slezskych domi a tradi¢nim zptisobem a Setrnymi uméleckymi
prostiedky portrétoval typické slezské rodiny. Ve vysleduk vznikl obsahové impozantni
rodinné album pies deseti fotografii, mozna prvni album toho druhu v zemi.

Volby spojené se vzory utvareni domaciho prostoru nejsou zbaveny tfidnich podminek.
Vkus je ptece — jak dokazuje Pierre Bourdieu — ukazatelem pftislusnosti ke spole¢enské
tiide.

?Vkus klasifikuje tim, Ze klasifikuje klasifikujiciho jedince: spolecenské subjekty
se lisi skrze to, jak rozlisuji mezi krasou a Serednosti, distingovanosti a vSednosti, a také

skrze rozliseni, ve kterych je vyjadiena nebo otisknuta jejich pozice v objektivnich

“ BOURDIEU, P.: Dystynkcja. Spoteczna krytyka wiadzy sqdzenia, Warszawa 2005, Scholar, s.10
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klasifikacich”.* Vyssi tfida je v tomto ohledu vzorem pro stfedni tfidu, kterd touzi
zlikvidovat odstup vyplyvajici z nevyhodné pozice a — jak piSe M. Jacyno — snaZzi se ji
piipodobnit tim, ze vymysli profese, chovani a pfedméty ,,témét identické”, ,,véci na
prvni pohled neodliSitelné ».* Pies velké finan¢ni ndklady na skryvani rozdilti neni
tézké rozeznat, kdo je autentickym c¢lenem vyssi tfidy a kdo zrovna ziskal prostfedky
pro to, aby se jim stal. Jak piSe autorka dale: ”Cim zdafilejdi imitace, tim vé&tsi
demaskovani” (ibidem). Vkus coby slozka tfidnich habitli ma unifikacni a generativni
povahu ve vztahu ke vSem praktikdm a preferencim. ,,Symbolické podprostory*, jako
napi. druh domu a nabytku, pak mohou spolecné s mnoha dalSimi patfit do skupiny
vlastnosti odliSujicich tfidni postaveni. Piotr Starzynski se ve zpravé tydeniku Polityka
na téma nejveiejnéjSiho domdaciho prostoru, tedy living-roomu, pokousi klasifikovat
typy soucasné¢ho polského ,,obyvaku“. Fotografie umisténé v textu ukazuji pét
standardni obyvaci pokoj, pfeplnény nabytkem a uz po mnoho let stejnymi zafizenimi,
jehoz dominantou je nablyskané obyvaci sténa a sedaci souprava. Styl obyvaciho pokoje
se méni spoleéné¢ se zvysujici se zamoznosti obyvatel. V pfipad€ interiéri lépe
vydélavajicich respondentd Starzynski rozliSuje:

— skandindvsky obyvaci pokoj — propagovany hlavné spole¢nosti IKEA, vyznacujici se

jednoduchosti interiéru, volbou pfirodnich surovin a svétlymi tony aranzma;

# ibidems.15
# JACYNO, M.: Mieszkanie i “moralna architektura” kultury indywidualizmu, w: Woroniecka G., (red.),
Co znaczy mieszka¢. Szkice antropologiczne, Warszawa 2007, Wyd. TRIO, s. 101
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www.alvhemmakleri.se
— orientdlni obyvaci pokoj — ndbytek napodobuje styl, se kterym se muizeme setkat
v Japonsku, Indii, Peru, ¢asto je obohacen o originalni ptedméty dovezené z exotickych

cest;

S S .,
e =
S

e

Sylvester Rejme, ,,bez tytutu® (bez ndzvu) pro magazin: ,,Cztery katy” (Ctyfi kouty) 2010

38


http://www.alvhemmakleri.se/

— hi-tech obyvaci pokoj — charakteristickou vlastnosti tohoto interiéru je minimalismus

a technologie. Mezi materialy pouzitymi pro dekoraci nalezneme ptedevsim kov a sklo;

e
Hanna Dhugosz, ,,bez tytutu“ (bez nazvu) pro magazin: Ladny Dom (Hezky Dum ) 2007

— obyvaci pokoj typu dvorek — viely a preplnény interiér. Tézky, stylizovany nabytek;

Adam Kozak / AG, ,bez tytutu (bez nazvu) pro magazin: ,,Cztery katy” (Ctyii kouty) 2009
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— artisticky obyvaci pokoj — zde dominuje eklektismus. Je modni u mladych lidi, kteti

touzi podtrhnout vlastni individualitu.

Maja Szkudlarek, ,,bez tytutu* (bez ndzvu) pro: www.domosfera.pl, 2010

K uzivatelim péti vySe vyjmenovanych typti obyvacich pokoji patfi majitelé
velkych lokall v apartmanovych komplexech, mlada inteligence obyvajici riizné mensi
a v&tsi lokaly a majitelé okazalych domi a rezidenci.* Posledni skupina vyuziva nejvice
ruznorodé prostory, u nichz je tézké odhadnout styl.

V anglickych vyzkumech lze také vypozorovat patrani po vlivu tfidni
pfislusnosti na styl zatizeni bytl. Pauline Hunt analyzovala fotografie nejvice cenénych
prvki interiérit — prvkll vyrobenych ve vlastnich domech jejich majiteli, predstaviteli
stiedni tfidy a manuédlnimi pracovniky.

Vysledky vyplyvajici z vyzkumt ukazuji rozdily v praktikach dekorovani interiéru mezi
obéma skupinami. Dé¢lnici obvykle ménili vyzdobu interiéru kazdych par let.
Predstavitel¢ stfedni tfidy neprovadéji zmény tak casto, protoze si ceni stalosti a
trvanlivosti. Interiéry prvni skupiny jsou vyplnény netrvalym, lacinym nabytkem, Casto

neharmonicky vkomponovanym do prostoru bytu. Stiedni tfida kupuje solidni nébytek,

% STARZYNSKI, P.: Salon po polsku, w: Polityka, nr 1/2007, s. 4-10
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ktery muize poslouzit také budoucim generacim. Barvy pouzivané v interiérech jsou
sladény, vybaveni ma jednoduchou, skromnou formu. Podle autorky zafizeni interiéru
vyplyva spiSe z kulturni ideologie, nez ze by mélo byt spojeno s modou.*’

Vyzkumy provedené sociology prokazuji, Ze zpiisob zafizeni vlastniho prostoru
je tiidn€¢ podminén. ,Navstiv ¢lovéka doma, pokud chces identifikovat jeho tfidni
postaveni — a odpovéd’ budes znat jiz po nékolika minutach” — psal Henryk Domanski.*®
Tato teze je také pravdiva, kdyz prozkoumame to, co se nachédzi zevnitf domu.
Hodnoceni muze také podléhat architektonickd forma, barva, material, zpisob
dekorovani budovy, vzhled zahrady a harmonie, jakou vytvairi kompozice vSech téchto
prvkli. Domaci prostor je vyplnén symboly majitelova statusu. Spravné deSifrovani

obsahti, které skryvaji, zavisi na kulturnim kapitalu riiznych spolecenskych prosttedi.

“"HUNT, P.: Gender and the Construction of Home Life, w: Home and Family: Creating the Domestic
Sphere, Alrlan G., Crow G.,(red), London 1989, Macmillan Press , s. 77
* DOMANSKI, H.: Polska klasa srednia, Wroctaw 2002, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, s. 38
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4/ Znameni ,,domu/domova” v historické perspektivé

4.1 Prostor domu/domova minulych stoleti

Pfi zkoumani domdaciho prostoru minulych staleti miZeme prohlasit, Ze jde o
misto, kde jsou zaznamenavany zmény probihajici v kultute. Malgorzata Jacyno popsala
vyznam domu-bytu z historické perspektivy a vyjmenovala hlavni kulturni evoluce a
,revoluce®, které v ném probihaji: ,,vznik rozdeleni na soukromou a verejnou sféru,
ustaleni a dynamiku vyznamu soukromi, promény charakteru socidlnich vazeb skrze
vyclenéni v domdcnosti verejného prostoru a prostoru prisného  soukromi,
krystalizovani se moderni rodiny, véetné promeny ulohy a postaveni Zeny skrze zménu
vyznamii a charakteru jejiho ,, kralovstvi“, obzvlasté kuchyné, konstituovani detstvi jako
oddelené zivotni etapy skrze prostorovou separaci deti a dospélych, zplnomocnéni
identity a kultury teenagerii, vyvoj konzumniho stylu zivota, (...) demokratizace rodiny
(...) mizeni ,, hygienického utilitarismu” ve prospéch ,,uméni Zit >.* Aleksander Wallis
také upozornil na evolu¢ni transformace prostoru zptisobené civilizaénim pokrokem.*
Toto téma nalézdme také v textech jinych autord. Po diivodu promény domaciho
prostoru mizeme patrat prostfednictvim analyzy sémantického procesu utvareni se
pojmu domu/domova coby jazykové-kulturniho stereotypu. Grazyna Sawicka pii
ptilezitosti svych vyzkumu stfedovékého obrazu domu/domova poukazuje na to, Ze
tento pojem jiz tehdy fungoval ve ctyfech komplementdrnich vyznamech. Dim byl
predevsim véci, instituci, mistem, a teprve Ctvrtd metafora ukazuje, ze dim — to jsou
lidé. Dim/domovy byl v tomto obdobi pfedmétem, tedy uzavienym prostorem, ktery
plnil ur¢ité uzitkové funkce.”' Funkcionalita domu umoznila vy¢lenit jeho spoleGenské

urceni, a tim samym také jeho institucionalni charakter.

¥ JACYNO, M.: Mieszkanie i “moralna architektura” kultury indywidualizmu, w: Woroniecka G., (red.),
Co znaczy mieszkac. Szkice antropologiczne, Warszawa 2007, Wyd. TRIO, s. 32-33

' WALLIS, A.: Socjologia przestrzeni, Warszawa 1990 Niezalezna Oficyna Wydawnicza, s. 41

I SAWICKA, G.: Ksztaltowanie sie stereotypu domu w polszczyznie, w: Sawicka G. (red.), Dom w
jezyku i kulturze, Szczecin 1997, Wyd.JotA, s.29
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4.2. Bezpecné misto

Metafora mista nas za to presvédcuje o trvanlivosti a nepomijivosti. Misto je
tieba v takovém piipadé chapat — jak navrhuje americky geograf ¢inského ptivodu Yi-
Thu Tuanem — jako ,,uzavieny a polidstény prostor”, ktery se diky tomuto faktu stava
bezpeénym.>

Stredovéka podoba integralniho prostoru domu tedy nebyla ztotoZiovana s jeho
soucasnou formou. Architektonicky tvar domu byl pfifazen funkcim, které plnil,
udéloval doméacimu prostoru institucionalni rozmér. ,,Stredovéky diim — jak psal Witold
Rybczynski — plnil uilohu verejného, ne soukromého mista. Hala domu byla vyuzivana
prakticky nepretrzite — lidé v ni varili, prijimali hosty, vyrizovali obchody a v noci
slouzila jako misto pro spanek”.”® Tato vicet¢elovost m&Stanského domu této epochy
zpusobovala, ze prostory konzumace — dle terminologie Manuela Castellse — byly
soucasn¢ prostory vyroby; diim je mistem pro praci a soucasné pro kazdodenni, rodinny
zivot. Nabytek byl v téch dobach univerzalni, s proménnymi funkcemi tak, aby bylo
mozné ho prizpiisobit ke kazdé situaci, ale také nepohodlny a necetny, aby zbytecné
nezabiral prostor mistnosti. Univerzalnost domaciho vybaveni byla mozné na tkor jeho
pohodli a komfortu. Tyto dva pojmy totiz tehdy nebyly piimo spojeny
s domem/domovem. V priibéhu lidskych dé€jin takové hodnoty jako intimita, soukromi,
pohodli nebo komfort podléhaly proménam tak, jako cely integralni prostor domu.
Promény obycejil se pak odraZely v rozdé€leni vefejné a soukromé sféry, a tim samym ve
zpusobu vyuzivani a stavéni domil. Rozdéleni na uzaviené prostory a prostory oteviené
pro navstévniky se v riznych obdobich velmi liSilo a bylo jiné také v rtiznych
civilizaénich okruzich. Stfedoveéky vefejny prostor domu postupné vytlacovaly
soukromé ¢asti urcené vyhradné pro ¢leny domacnosti. Takové mistnosti, jako kuchyné,
ktera byla kdysi centrem rodinného Zzivota a zaroven byla vystavena na vefejnou
ukdzku, rychle zménila misto z vetejné sféry domu/domécnosti na soukromou sféru
ukrytou v jejim vnititku. Konzumace jidel v misté jejich pfipravy zlstalo zvykem u

24

niz$ich spolecenskych tfid. Kariéra kuchyné zacala teprve koncem minulého stoleti, kdy

2 TUAN, Y. T.: Przestrzen i miejsce, Warszawa, PIW, s. 1987, s. 13
S RYBCZYNSKI, W.: Dom. Krétka historia idei, Gdansk-Warszawa 1996, Marabut Oficyna
Wydawnicza Volumen, s. 36
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se dostalo do mody jeji propojeni s obyvacim pokojem.** Rehabilitaci této mistnosti
usnadnilo zahajeni prodeje vysoce zpracovanych potravin, polotovart pfipravenych ke
konzumaci po jejich ohfati, coz umoznilo udrzet poradek a Cistotu béhem piipravy jidel
a také stale Castgjsi stravovani mimo domov. Nova moda na zdravy, hygienicky Zivotni
styl a také — coz ukézal Juliusz Gorynski — filmovy model, ktery v letech 1919-1920
piisp€l k popularizaci koupelny, kdysi velmi stydlivé ukryvané mistnosti, zménily
umisténi této mistnosti v domé.” KdyZ srovname dobu stfedovéku s dobou moderni,
milZeme si v§imnout zmény proporci rozméru vefejné a soukromé sféry v ramci bytu.
Soukroma sféra vyssi tfidy se zvétSila z minimdlni ve stiedovéku do dosti zna¢nych
rozmért v dnes$ni dobé€, zatimco v bytech niZSich tfid se obé vyskytuji stejnym dilem

v zavislosti na potiebach.

4.3 Sidlo rodu

Stredovéky méstansky dim byl — jak prokazoval Rybczynski — mistem méné
asociovanym s rodinou, domaci atmosférou a celou jeho nematerialni sférou. Pti¢inou
tohoto stavu bylo kratké obdobi souziti rodict a déti, které¢ velmi rychle dochazely do
sluzby nebo do uceni. Rodinna atmosféra nemeéla Sanci vzniknout v preplnénych
interiérech domd, kde v jednom nebo dvou pokojich bydlelo casto vice nez pétadvacet
lidi — samotna rodina, sluzebnictvo, u¢iové, namezdni délnici a pratelé.”’

Spojeni domu s lidmi, kteti ho obyvaji, se — podle Sawické - upevnilo teprve ve
XVIL stoleti, kdy jiz v lze v jazykovych materidlech nalézt propojeni pojmu domu s
rodinou, a také rodem nebo dynastii.”® Vznik rodinného domu je spojovan se vzristajici
ulohou rodiny ve spole¢nosti. Evropské prvenstvi zde zcela jisté¢ patfilo Holandsku.
Tento bohaty narod vytvofil jako prvni vhodné zivotni podminky pro rodiny skrze
odd¢leni pracovisté¢ od domu/domova a vystavbu malych budov urc¢enych vyhradné pro
rodice a jejich déti. Jiz v XVII. Stoleti vzniklo v Holandsku néco, co bychom dnes

mohli oznacit za rodinnou atmosféru. K tomu piispélo také nové postaveni zen -

4 GORYNSKI J.: Mieszkanie wezoraj, dzis i jutro, Warszawa 1973, Wiedza Powszechna, s. 17-18
> ibidem, s.42-43

56 jbidem, s.19

STRYBCZYNSKI, W.: Dom. Krétka historia idei, Gdansk-Warszawa 1996, Marabut Oficyna
Wydawnicza Volumen, s. 31-32

¥ SAWICKA, G. (red.): Dom w jezyku i kulturze, Szczecin 1997, JotA, s.33
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,»centralni postaveni v holandské domacnosti”, ktera poskytla Zenam kontrolu nad
organizaci domacich praci a moznost uvadéni pravidel dalezitych pro rodinny zivot.
Teprve v XIX. Stoleti — tedy dvé sté let po Holandsku — dorazil do Polska
roz§ifeny vyznam domu coby metafory mista, které je sidlem pro rodinu nebo rod.®
Soucasné vyzkumy hierarchie hodnot ukazuji vyznam, jaky mél pro Polédky obraz
domu, ktery je asociovan srodinou a zaujimd nejvySSi postaveni mezi ostatnimi
hodnotami.®®  V hmotném prostoru ,rodinného domu*“ totiz probihd vétSina
vychovavanych déti. Je to misto, které vytvari prvni ,,vychovny okruh”, v némzm

probihd proces prvotni socializace.

4.4 Spolecenska identita

Z hlediska svych funkci je dim povazZovan také za zdroj Siroce chapané
spoletenské identity. Uloha domu se v soucasné dob& soustfed’uje jak kolem
spoledenskych a kulturnich hodnot, tak kolem hodnot materialnich. Cetnost vyznama a
hodnot pfisuzovanych domu/domovu zpiisobuje, ze se mluvi dokonce o ,hypertrofii
funkci pfisuzovanych domu”, jejiz podhoubim je krize vetejného Zivota a hledani
rovnovahy v tradiénich, zakladnich lidskych spoledenstvich.” Soucasné domy a byty
zcela jisté plni vice funkci, nez dfive. Tento jev miZeme nazvat (podle Manuele
Castellse) ,,ucentrovanim domu”. Tento pojem zavedl Florian Znaniecki. Druhym
okruhem ovlivitujicim formovani spolecenské osobnosti je okruh prace, tietim okru
zabavy.® Lidé ¢im dale, tim Cast&ji pracuji doma a uspokojuji své potieby konsumpce a
poznani bez nutnosti vychazeni ven. Dim se tak pro nékteré z nich stava stfedobodem
zivota. Vzhled soucasné¢ vznikajicich obytnych staveb vypovida mnohé o potfebach a

hodnotach jejich obyvatel.

> Rybezynski W.: Dom. Krétka historia idei, Gdansk-Warszawa 1996, Marabut Oficyna Wydawnicza
Volumen, s. 79

9 SAWICKA, G. (red.): Dom w jezyku i kulturze, Szczecin 1997, JotA, s.36-37

' NOWAK, S.: System wartosci spoteczeristwa polskiego, w: Studia Socjologiczne, nr 4/ 1979, 5.29

82 MARKOWSKA, D.: Dom — twierdza tozsamosci, w: Sicinski A. (red), Dom we wspotczesnej Polsce,
Wroctaw 1992, Wyd. Wiedza o Kulturze, s. 216

8 ZNANIECKI, F.: Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci, Warszawa 2001, PWN. s. 124-129
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Peter Menzel se ujal projektu Material World, ve kterém v 30 zemich fotografoval
typické stfené¢ zdmozné rodiny pied jejich vlastnim domem, s celym svym ménim.
Vysledkem je velmi zajimavy kulturni mix, ktery odhaluje ohromné rozdily ve vyuziti
,véci. Cyklus také inspiruje k zamySleni nad smyslem materialniho svéta a naSeho

mista v ném.

.rlnl.'“‘m
1L II

Peter Menzel, Japonsko: Rodina Ukiti, 1995
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S/ Antropologické definovani domu/domova

5.1 Antropologie obrazu

Pojem vizualni antropologie se sklada z nékolika ¢asti : ze zijmu o kulturu
obrazu nebo ikonosféru a =z vyuzivani obrazii jako zdkladny pro suverénni
vyzkumnou analyzu. Ionosféru pfitom chipu jako vizudlni a zvukové ptedstavy
obklopujici jednotlivce, predstavy chapané jako odraz originalni kulturni formy
dané spolecenské skupiny. ,,Predmétem vyzkumt vizudlni kultury jsou veskeré
podoby vizualnich zobrazeni vytvofenych v lidské kultufe: malifstvi, grafika,
sochafstvi, fotografie, reklama, televize, film, video, poc¢itatové hry, Internet atp.”.
Vizualni antropologie tedy zahrnuje vesSkeré predméty, lidi, mista, udalosti nebo
situace, které jsou pozorovatelné lidskym okem, a tedy také fotoaparatem. Je tieba
zde podotknout, ze: ,,Vizualita se tyka toho, jak vidime kazdodenni objekty a lidi,
tedy nejen véci, které povazujeme za vizudlni texty.” [Sturken a Cartwright (2001:
$.370)® za Sztompka] Fotografické obrazy, které zde chapu jako ,,vizualni data”
jsou tedy nejen samostatnym objektem poznani, ale také prostfedkem pro poznani
socialniho zivota. Vizualni antropologie je tak rozlehlou subdisciplinou, protoze se
soucasné zabyva vytvafenim antropologickych znalosti a jejich prezentaci a
vyuzitim. Jejim ukolem je vytvafeni a analyza fotografii, zkoumani uméni a hmotné
kultury, a také studie gesta, exprese obliCeje a prostorovych prvki chovani a
interakce.

Tyto vizudlni tidaje nicméné zajimaji badatele pouze tehdy, kdyz jsou spojeny
s aktivitou clovéka v prostoru, ktery ho obklopuje. To vylucuje z oblasti z&jmu
spoleCenskych véd ohromné pestry svét ptirody, neporuseny lidskou pfitomnosti a
aktivitou, ktery ndm 1 pfes svou nediskutovatelnou krdsu neni schopen fici nic o
spole€nosti, kterd nds zajima. Toto spolecenské okoli, které sestava jak z terénni
morfologie, klimatickych podminek, stupné znecisténi prostiedi, struktury sidel a typu

domacnosti, tak zorganizace obytného prostoru, urcuje kulturni ekologii, které

8 SZTOMPKA, P.: Socjologia Wizualna: Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005, PWN, s. 7
% STURKEN, M., CARTWIGHT L.: Practices of Looking. An Introducin to Visual Culture, Oxford
University Press 2001, s. 370
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soustfed’'uje svlj zdjem na adaptacnich vztazich spojujicich kulturu a ekosystém, ¢imz
ovlivituje a usmériiuje lidskou aktivitu. ,, Kulturni ekologie tedy povazuje kulturu za
nastroj mimobiologické adaptace Clovéka na prostiedi, ktery mu zajistuje pieziti,
stabilizaci a repliku spoleCenského systému, optimalizaci existencidlnich usili a také
vyvoj.”%

Fotografie jiz od zacatku své existence doprovazela dokumentaci Zivota a
existence lidi na nasi planeté. Jiz v druhé poloviné dvacatého stoleti se fotoaparat stal
nerozdilnou soucésti badatelskych expedic. Cestovatelé a védci zdokonalovali své
fotografické znalosti aby mohli co nejpiesnéji zachytit svét lidskych kultur.

Exotickou dokumentaci z terénnich vyzkuma na Nové Guineji a Trobriandskych
ostrovech po sobé zanechal Bronistaw Malinowski. Jeho ,inventdf pro terénni
pozorovani” vyznamné piesahuje mimo funkci zaznamu a ptedstavuje velkou poznavaci
hodnotu. Srovnani poznamek zterénu s fotografickym materidlem nejednou vedlo
k pfeformulovani jednotlivych tvrzeni. Malinowski chapal kulturu jako integralni celek,
nastroj, ktery slouzi k uspokojovani lidskych potieb. Podle antropologa je totiz kultura
systémem véci, aktivit a postojl, ve kterém kazdy prvek plni urcitou funkci, kterou Ize
pochopit pouze v kulturnim kontextu, ve kterém se tento prvek objevuje. Kazdy prvek
kultury tedy — dle chapani Malinowského - existuje jako prostiedek pro realizaci
urCitého cile — uspokojeni konkrétni potfeby. Potieba je pak systémem podminek
vyplyvajicich z lidské biologie a kulturniho systému, ve kterém dany clovek Zije a
vztahi obou téchto prvki k pfirodnimu prostfedi, nutnych pro pteziti jednotlivého

organismu, a v disledku také skupiny.

% STASZCZAK, Z, Stownik Etnologiczny, Warszawa- Poznan, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
1987,s.71
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Bronistaw Malinowski, ,,Fotografie z badan terenowych 1914-1918” (Fotografie z terennich vyzkumu

1914-1918) pochazeji z archivii London School of Economics.

5.2 Jak bydli jini?

Vzhledem k tomu, ze lidé vzdy prahnuli po informacich o Zivoté€ jinych obyvatel
svéta, v druhé poloviné XIX. stoleti zacali fotografové doprovazet zemépisné expedice
a cestovat do nejodlehlejSich zadkouti zemé&koule. Dfive zminény John Thomson byl také
autorem alba Ilustrations of China and Its People” (Cina a jeji obyvatelé) vydaného v
letech 1873-1874, obsahujiciho ptiblizn¢ 200 fotografii doprovazenych obSirnymi texty.
,,Cilem prace bylo pomoci Britiim pochopit a akceptovat exoticky zivot skrze ukazani
pracovitého a pratelsky naladéného lidu, obklopeného neobycejnou architekturou a
uzasnymi pomniky pfirody. Timto zpisobem Thomson piispél ke vzniku stylu a

formatu dokumentarni fotografie, které nalezly uplatnéni v iniciativich bojujicich se
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socidlnimi  nerovnostmi.”” Mnoho britskych fotografi dokumentovalo také
nejodlehlejsi kolonie impéria, ve kterém ,,slunce nikdy nezapada” — plody této prace
byly ptevazné fotografie ,,divokych® lidi s odliSnymi rysy obliceje, barvou kiize a také
odévu, které neodpovidaly zvykim viktoridnské Anglie. Tyto fotografie nicméné
povzbudily evolucionisty z XIX. stoleti, mezi jinymi Jamese Frazera, ke
shromaZd’ovani antropologickych védomosti a rozsdhlejSich vyzkum nad primitivnimi
spolecnostmi, ,,... které byly vSeobecné povazovany za piedstavitele pravéké epochy
v dé&jinach lidstva, za naSe Zijici predky.”®

Antropologicka fotografie ovlivnila velmi silnym a bezprostfednim zptisobem
bez sebemens$i tendence k malebnosti nebo aranzovanosti vytvofeni nového stylu
etnické a spoleCenské dokumentace. Tento styl se vyznacCoval jasnym pifedanim
informace, bez idealizace a zbyte¢ného artismu, na zaklad¢ tohoto pfistupu vedl své
vyzkumy americky Etnologicky ufad, ktery zaméstnaval fotografy za ucelm

etnografické dokumentace kultury indianskych kmend.®

5.3 Reprodukce minulosti

Pon¢kud odlisSnym stylem potizovali své snimky Adam Clark Vroman a
Edward Sheriff Curtis, ktefi ve stejné dob& na pfelomu XIX./XX. stoleti, ale zcela
nezavisle na sob¢ zvécnovali hrdé kmeny severoamerickych Indianiti a potizovali
jejich romantické portréty, které mély vytvofit opozici ke kultufe bilého Eloveka.
Tyto obrazy se vyznaCuji vysokou mérou zdsaht a fotografickych uprav
provadénych samotnymi fotografy, ktefi si objednavali reprodukce indidnskych
odévli a pouzivali obydli nebo pfedméty, které samotni Indidni jiz v té dobé¢
nepouzivali. UCelem t&chto postupi bylo vyvolani pozitivniho postoje ke
kmenovému Zivotu a také hlubokd symbolizace a mytologizace umirajici kultury

Indianu.

7 ROSENBLUM, N. : Historia fotografii swiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 346
8 LUTYNSKI, J.Sir James Frazer i jego Zlota GalqZz, w: Ztota Galaz: J. G. Frazer, Warszawa 1962, s. 10
% ROSENBLUM, N.: Historia fotografii..., s. 346
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VROMAN Adam Clark, Hopi towns, grinding corn, Tewa, 1895

Doris Ulmann, zkuSena newyorskd portrétistka, absolventka Skoly Clarence
White'a, se zase snazila potidit dokumentaci vesnické komunity, obyvajici jizni uzemi
Ameriky. Jeji styl obsahuje jak ideje piktorialismu, tak pravidla spolecenské
dokumentace. Umélkyné se nechala inspirovat vesnickymi zvyky a lidovym uménim
pro vytvoreni zpliisobu na zachovani amerického dédictvi pied primyslovou érou. Jeji
portréty, pofizené za prtirozeného svétla pomoci velkoformatového fotoaparatu a
mekkych objektivii, zhmotiuji presvédceni, ze spojeni se zemi ma mnohem vétsi

vyznam, nez pramyslovy pokrok.”

5.4 Objektivni svédci

Jacob August Riis, fotoreportér newyorského deniku ,,The Evening Star”,
zavedl ve Spojenych Statech jako prvni na svété metodu ilustrace svych textl
pomoci vlastnich fotografii. Jeho aktivity se soustied’ovaly kolem nejchudsSich
spolecenskych skupin. V roce 1890 vydal knihu ,,How the Other Half Life” (Jak Zije

druhd polovina) v niz ,pfistupoval k fotografiim jako k objektivnimu svédkovi

" ROSENBLUM, N.: Historia fotografii..., s. 365
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zivota obyvatel chudinskych ¢tvrti popisovanych v jeho reportazich, odhalujicich
podfadné zivotni podminky téch nejchudSich zneuzivanych témi nejbohatSimi
(obzvlasté majiteld domt, ktetfi poruSovali zdkony a obydlovali své budovy mimo
jakékoliv normy)”.”" VétSinu svych praci pofizoval v noci s pouZitim bleskové
lampy tak, ze vbihal bez varovani do bytd a svétlem blesku budil jejich obyvatele -
tato metoda mu umoznila zachytit skute¢nou newyorskych slumi. Jeho fotografie
ovlivnily zavedeni mnoha socidlnich reforem smétujicich k zlepSeni Zivotnich
podminek chudiny, a co je neméné dillezité — jsou prvnim fotografickym manifestem

kritizujicim situaci americké spole¢nosti.

Jacob August Riis, Immigrant Family, Lower East Side, New York City, c.1910

" OLECHNICKI, K, Vizudlni antropologie..., s. 62
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Dalsi americky fotograf se sociologickym vzdélanim, taktéz akademicky ucitel
Lewis Hine, se vroce 1905 zacal zabyvat dokumentovanim emigranti hromadné
prichazejicich do USA a prochazejicich imigracnimi body na Ellis Iland. Vzniklé
fotografie ndm ukazuji emigranty z celého svéta, ktefi opustili své rodné konciny
osaleni americkym snem a s nim spojenou nadéji na lep$i zZivot. Tyto prace jsou
pokracovanim diive vzniklého tématu imigranti a ukazuji ndm prozitky a problémy
spojené s jejich zapojovanim do nové spole¢nosti, a také zklamani, které ho provazely,
nutnost vytvofeni domova v novém, neznamém svéte. ,,Snimky Riise a Hine'a vytvoftily
urcity kanon pro socidlni fotografii. Oba nepatfili k ,,vyletnikim" do temnych zékouti
spolecnosti, ale byli spiSe spoleCenskymi aktivisty, Hine k t€émto skloniim navic ptipojil
analyticko-badatelské schopnosti sociologa. To ovlivnilo formu jejich praci. Nebylo
v nich ani zbla hledani exotiky chudoby a malebnosti otrhanych odévl. Snimky lidské
nouze a ponizeni si zachovavaly chladnou vécnost dokumentarniho zaznamu. Nebyla to
fotografova invence, ale samotnd objektivné predstavena realita, co vyzyvalo divaka
k pfijeti odpovédnosti. Zmatenost a bezradnost emigrantti v novém, nepochopitelném a
nepfili§ priznivém prostiedi se odrazelo v jejich gestech a vyrazu obliceje, ptesto si ale i
v takovych situacich ponizeni a nouze dokézali zachovat lidskou dastojnost. A pravé to

dodévalo témto snimkim pronikavou vymluvnost.

Lewis W. Hine, Slavic Group, Ellis Island, 1905
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Stejny fotograficky proud jako Riise a Hine reprezentuje v mezivale¢ném
obdobi v Polsku Aleksander Minorski, ktery na objednavku VarSavského bytového

druzstva fotografoval podminky, ve kterych zili kandidati pro ptidéleni druzstevnich

byt

Aleksander Minorski ,, Wnetrze mieszkania robotniczego “ (Interiér délnického domu) Warszawa

(Wola) 1938
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5.5 Nejista existence

Pokud zlistaneme na americké pide¢, nelze pominout ptinos skupiny fotografi
spojenych s projektem Farm Security Administration, ufadu na Urovni ministerstva
zabyvajicitho se zeméd¢€lskou problematikou. Dohledu nad timto projektem se ujal
profesor ekonomie z Columbia University - Roy Emerson Stryker, do skupiny
fotografi-dokumentaristii, kterou zverboval patfili mezi jinymi: Dorothea Langeova,
Walker Ewans, Arthur Rothstein, Gordon Parks, Jack Delano, Ben Shahn. V pribéhu
osmi let pofidili vice nez 200 tis. snimki ukazujicich t€Zkou Zivotni situaci zemédélci
zruinovanych za Velké krize, ,,...tyto fotografie byly mnohokrat zvetejiiovany v tisku,
otfasly svédomim néroda a pfispély k poskytnuti pomoci lidem dotéenym pohromami
neurody a hladu”.”> Objektivnim zplGsobem a zbavenym emoci ukézali portrét
farmarskych rodin, ukazali jejich bezbrannost a osamoceni lidi celicich chudobg.
V soucasné dobé je fotograficky archiv FSA soucésti sbirek Knihovny kongresu a je
nejvetsi svétovou sbirkou socialni fotografie.

V pribéhu Velké krize bylo mésto fotografovano pod zastitou Federal Art
Project a Works Progress Administration a skupinou fotografii, ktefi se zabyvali
socidlni problematikou. Tito umélci vytvofili tzv. Film and Photo League, ze které
vroce 1936 vznikla Photo League (Foto Liga). Nejvétsim projektem bylo
dokumentovani New Yorku, které zahajila Berenice Abbottova. Na zékladé zkuSenosti,
které Abbottova ziskala béhem fotografovani v Pafizi a inspirace Atgetovymi pracemi
umélkyné pojala mésto jako téma ukazujici ,,zivot v celé jeho intenzité".* Projekt
Abbottové Changing New York (Zmeny v New Yorku) si kladl za cil uk4dzat — kromé

jednotlivych snimki — sérii fotografii obohacenych o védecké texty. ™

" LANGE, D. ,,Fotografia“, 1963, nr 12 (126), s. 285
" ROSENBLUM, N.: Historia fotografii..., s. 371
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Berenice Abbot, Jay Street, No. 115, Brooklyn. (May 22, 1936)

Ztrata domu v disledku valecnych akci je bezesporu tragickou zkusenosti. Toto
téma dokumentuji valecni fotografové, jako je naptiklad James Naschwey, ktery
fotografuje ozbrojené konflikty a ukazuje ndm otfesné obrazy plné valky, hladu,

lidského utrpeni.
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James Nachtwey, ,,Deportees returned during harvest time* Kosovo, 1999

5.6 Proménlivy prostor

Na starém kontinentu, a piesnéji v Pafizi - poc¢inaje rokem 1898 po dobu 29 let
-zachycoval Eugene Atget denni a noc¢ni zivot francouzského hlavniho mésta.
,Pronikavym zplisobem ukazuje ani en tak jednotlivé spolecenské jevy, jako spise cely
velky proces ponofovani se do minulosti systému mezilidskych vztahli a zptsobu
existence lidi v prostoru, ktery je obklopuje, zahrnujici ulice, domy interiéry [...]
Obrovska vétsina ulic a doml zachycenych na fotografiich jiZ dnes neexistuje. Byly
zbofeny v rdmci modernizace komunikaci a méstské zastavby. Neexistuje také mnoho
povolani a femesel, jejichz predstavitele zvécnil ve slavnostni nehybnosti jejich postoji
agest”.

Atletovy fotografie se staly vzorem pro prace jiného piedstavitele patizské
bohémy. Brassai (skutecné jméno Gyula Halasz) fotografoval zivot Patize béhem
svych nocnich eskapad a vysledky své prace opublikoval ve své slavné knize Paris

de nuit (Noc¢ni Pafiz). ,,Béhem svych noc¢nich vyletii Brassaie fascinovaly hry lidé a

™ LIGOCI, A.: Czy istnieje fotografia..., s. 50
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scénky ze zivota nocniho mésta. V barech a na ulicich fotografoval nespavce, tuléky,
prostituky, milence, taneéniky a jiné barvité postavy.””

Podobnou tulohu, kterou pro Pafiz odehrali Atget a Brassai, odehral pro
Berlin Heinrich Zille, profesor Akademie vytvarnych uméni pochdzejici
z proletaiské rodiny. Fotografie pro n¢j byla prostredkem pro zachyceni gest a
obyCejli svéta prace a tyto fotografie pouzival jako modely pro své kresby.
Vyznacoval se v té dobé typickym naturalismem a vytvofil mezi jinymi znamy
cyklus o Zenach sbirajicich chrasti v Grunewaldu.

V roce 1859 oteviel v Petrohradu své studio skotsky fotograf William
Carrick, ktery ve svém podniku portrétoval formou carte-de-visite ,,ruské lidové
typy”. Tim samym se stal prvnim fotografem, ktery probudil z4djem o zZivot chudych
vrstev ruskych vesnic a mést. ,,Vyjime¢nou dokumentaci prostého a chudobného
zivota lidi ve svém kulturnim kruhu vytvotil Rus Maksim Petrovi¢ Dmitrijev, ktery
podobné jako nckolik fotografi pfed nim podlehl fascinaci krajinami obklopujicimi
feku Volhu. Vroce 1890 vydal album snimkt prodchnutych neobycejnou
atmosférou. Jeho laska k zemi a k lidem se projevovala také v socidlnich reportazich
na téma chudoby sedldki po katastrofalni neurodé v letech 1891/92 a ze Zzivota
v nocleharnach pro bezdomovce .7

Také na polské nechybéli fotografové zabyvajici se sociologicky-
spolecenskou, a v nékterych piipadech také etnografickou tématikou. Zacatky tohoto
zdjmu ,,... Ize spojit s hledanim zdroji narodniho obrozeni po pordzce Lednového
povstani.Jednim z téchto zdroji méli byt vesni¢ané a jejich kultura.””” Proto tedy od
poloviny XIX. stoleti Karol Bayer — vyznamny varSavsky fotograf — pofizoval ve

2

svém podniku snimky tzv. ,lidovych typd ” z okoli VarSavy. Jednu ze svych
varSavskych pracoven ,,... vénoval vyhradné pro etnografické fotografie, vybavil ji
vhodnymi dekoracemi pfedstavujicimi chalupy a vesnickou krajinu, adekvatné
rozmisténymi snopy obili atp. Zde poftidil soubor vice nez tficeti fotografii, které

nasledné poslal na etnografickou vystavu v Moskvé.””

”» BIEGER-THIELEMEN, M. : Brassai, /w:/ Fotografia XX wieku — Museum Ludwig w Kolonii, red. S.
Philippi, Kolonia 2004, s. 81

" VON BRAUCHITSCH, B.: Mala historia fotografii, Warszawa 2004, s. 69

" OLECHNICKI, K.: Vizuaini antropologie..., s. 32

8 ZDZARSKI, W. Zaczelo sie od Daguerre a... Szkice z dziejow fotografii XIX w., Warszawa 1977, s. 55
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5.7 Svédectvi minulosti

Neobycejn¢ zaslouzily jak pro ruskou, tak celosvétovou etnografii byl
Bronistaw Pilsudski, star§i bratr marSalka Jézefa Pitsudského, ,,... ktery se po
vyhnani na Sachalin do roku 1905 zabyval antropologicko-etnografickymi vyzkumy
a kompilovanim fotografické dokumentace autochtonniho etnika obyvajiciho tento
ostrov.”” Vytvofil dilo unikatni hodnoty, jehoZ celek se sklada z kompletni analyzy
hmotné a duchovni kultury naroda Ainu, ilustrované a védecky popsané. Neméli
bychom také opomenout prace Walereho Eliasze Radzikowského, fotografa
samouka, ¢lena Polského tatranského spolku, ktery dokumentoval zanikajici folklor
Podtatti, trhy, chov a pastevectvi, kroj podtatranskych horald, architekturu z Podhali
a Tater.®® Polsky tatransky spolek, vznikly v roce 1873, objednal a financoval
fotografickou vypravu Awita Szuberta, jejiz cilem bylo pfipravit prvni album
pohledi Pienin a Tater. Diky fotografiim Waleriana Twardzického se zase mizeme
seznamit s celou plejadou dnes jiz neexistujicich povolédni, jako naptiklad : krouha¢

zeli, dratenik nebo piskar.

" OSTASZEWSKA-NOWICKA, J. : AJNU w obiektywie Bronistawa Pilsudzkiego — O ludziach, ktdrzy
mowili o sobie, ze przyszli z gwiazd, ,,Fotografia”, nr 12/2003, s. 99
% TOMASZCZUK, Z. : Lowcy obrazow..., s. 31
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Sbirka fotografii etnické skupiny Ainu od Bronistawa Pitsudského, kterou vystavilo
Muzeum antropologie a etnografie (Saint-Petersburg, Rusko) v 1909 (No 1472)

V letech 1931-1933 vytvoiil Benedykt Jerzy Dorys skutecné veledilo socialni
fotografie, totiz cyklus snimki vénovanych méstu Kazimierz nad Wista. Nefotografoval
okouzlujici pamatky, ale jeho nejchudsi Ctvrti a Zivot nuzdkd. Tato prace byla
mnohokrat pfirovnavana k Atgetovym snimkim PatizZe a je dnes svédectvim casu, ktery
nendvratn€ pominul. ,.Dnes jiZz neexistuje ten Kazimierz pitvornych barabizen a
prapodivnych dvorki, nenédvratné odeSla do minulosti hlavné celd vrstva zidovské
chudiny, ktera ho vyplilovala. Podobn¢ jako snimky patizského fotografa, také snimky
z Kazimierze ukazuji nejen jednotlivé spolecenské jevy, ale velky proces ponotovani se
celé formace do minulosti.”®'

Neocenitelné je také fotografické dilo Altera Kacyzne. Tento varSavsky fotograf
pochézejici zrodiny litevskych Zida realizoval ve 20tych letech cyklus vénovany
polskym Zidiim na objednavku Spolku pro pomoc Zidovskym emigrantim (HIAS) se
sidlem v New Yorku. ,,Narraci fotografického ptibeéhu vytycuje nékolik motiva, (...)
sledujeme chudd zakouti ctvrti ve VarSavé, Vilniusu nebo Resove, obyvatele

shromdzdéné v mistech kazdodennich setkdni, na trzich nebo jarmarcich, udici se,

odpocivajici, ale pfedev§im pracujici, odliSnou ¢ast tvoti fotografie plné zddumcivosti a

8 LIGOCKL, A. : Czy istnieje fotografia..., s. 97
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soustfedéni predstavujici ndbozensky zivot, které za vyjimecnou atmosféru vdéci

2982

citlivému vyuziti efekti svétla a stint.

Na fotografii je domov ve sklepé, ve kterém zije poslicek se svou rodinou. Fotografie byla potizena

koncem 1930 let ve Var$ave, Polsko legendarnim Romanem Vishniacem.

Bohatou dokumentaci ze Zivota polskych Zidt v piedveger holocaustu vytvoril
Roman Vishniac. Ridil se hlubokou autenticitou a ve svych pracich zaznamenal obraz

svéta, ktery byl brutaln€ a nendvratné znicen.

5.8 Spravedlivy dikaz ¢asu
Ve 20tych-30tych letech XX. stoleti slovensky fotograf Karl Plicky fotografoval

ve své vlasti tradi¢ni Zivot a zvyky vesnickych spolecenstvi a poukazoval pfitom na

8 JANCZYK, M. : ,,Poyin” — fotografie Altera Kacyzne, , Fotografia”, nr 10/2002, s. 86
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jejich rurdlni charakter. Jeho soucasnici — takovi cesti fotografové, jako napt. Vaclav
Jiru a Pfemysl Koblic — se zato soustfedili na dokumentovani zivota v méstech, diky
c¢emuz vytvorili pronikavy obraz Ceskoslovenské industrialni spolecnosti.

V 60tych letech Jan Koudelka inicioval sviij velky cyklus ,,Cikéni“, ve kterém
nepfetrzit¢ pokracuje po cely svilij zivot. Zezacatku fotografoval hlavné v romskych
osadach na Slovensku, jeho cyklus se ale postupné rozsitil daleko za hranice rodného
Ceskoslovenska. Svym rozsahem zasahl mnoho romskych skupin z nejodlehlejsich
zakouti svéta a tak se tak postupné stal dokumentem o svobodnych lidech ve svété,

ktery sméfuje k jejich omezeni. ®

Josef Koudelka/Magnum, Jarabina, 1963

Etnografka, sociolozka a zaroven také historicka uméni Eva Davidova, se
poc¢inaje polovinou 90tych let zabyva vyzkumem a fotografickou dokumentaci
romskych komunit obyvajicich uzemi Ceskoslovenska. Po mnoho let bydlela s Romy a

spole¢né¢ s nimi vedla koCovny zivot, stala se plnopravnym ¢lenem jejich komunity,

$ BIRGUS, V., MLCOCH, I. M. : Ceskd fotografie 20. stoleti, Praga 2005, s. 85
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diky ¢emuz mohla shromazdit bohaty vyzkumny materidl s neocenitelnou védeckou

hodnotou a nezpochybnitelnou autenticitou. *

Eva Davidova , Ostrava 1970

Na pfelomu XIX. a XX. stoleti se nékteti fotografové pokouseli vytvofit tzv.
»spravedlivy” dobovy dokument tim, Ze vytvofi portréty, které uvédomi piijemci
odlisny charakter ptedstavitell rtiznych spolecenskych tfid a povolani, ktera vykonavaji.
Takovi fotografové jako Emiil O. Hooppe nebo Helmar Lerski vytvareli socio-
psychologické portréty lidi pracujicich v riznych profesich.®

Ozvény Sanderovy tvorby nalezneme v mnoha soucasnych realizacich, za
pozornost stoji predevsim projekt ,,Portret ulicy. Najkrdtsza historia ulicy 1-go Maja”
(Portrét ulice. Nejkratsi dé&jiny ulice 1. M4je) Wojciecha Zawadzkého. ,,Autor
vyfotografoval vSechny budovy na jedné z ulic svého mésta. Pfed kazdym domem stoji

jeho obyvatel, majitelé firmy, prodavacéi z obchodu, stankatka, zaméstnanci krémy,

$ HORVATHOVA, J. : Eva Davidovd, Praga 2004, s. 22-23
% ROSENBLUM, N.: Historia fotografii...., s. 364
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knéz, atp., jednoduse — jak predpokladal autor — byli zde dokumentovani lidé existujici

po obou stranéch ulice, a to $iroce chapanym zptisobem.”*¢

5.9 Priirez spoleCnosti

V roce 1959 americky fotograf Robert Frank vydal album ,,The Americans”,
které se prostiednictvim fotografii snazilo ukazat prifez americkou populaci. ,, Tyto
fotografie bortily dosavadni stereotypy nazirdni na celou Ameriku, coby na stat

vSeobecného §tésti.”®

e Ll o

Robert Frank, ,, Parade -Hoboken, New Jersey “, z cyklu ,,The Americans”, 1965

Pokracovanim Frankovy prace se stala tvorba Diane Arbusové, kterd nam
ukazala svét, na ktery se coby spolecnost nejen Ze nechceme divat, ale jest€¢ jsme ho
viubec nezpozorovali. ,,Pfed objektivem Arbesové postupné zacali defilovat riiznorodi

podivini a vystfedni postavy, lidé piebyvajici na okraji tak zvané ,,normalnosti": trpaslici,

% TOMASZCZUK, Z.: Z punktu widzenia obserwatora dokumentalnej sceny fotograficznej w Polsce,
/w:/ Fotografia dokumentalna w projektach artystycznych, red. Joanna Rzepka-Dziedzic, Cieszyn
2005, s. 90

87 jbidem, s. 88
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obfi, prostitutky, transvestitt nebo nudisté, které hledala na zvlastnich kempech.”™

Ptekvapujici je to, zZe tito ,,divni patroni” byli ukazani skrze ptfirozenost své odliSnosti,

coz poskytlo divakovi moznost vytvofit si k modelu bezprostiedni vztah.

Diane Arbus, ,, Russian Midget Friends in a Living Room on 100th Street”, N.Y.C., 1963

% M. Eloy Cichocka: Diane Arbus, ,,Biuletyn fotograficzny”, nr 02.2006, s. 22-23
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Na dilo Diane Arbusové bezprostfedné navazala fotogratka Mary Ellen
Markova, ktera se specializuje na socialni fotoreportdz, a svou tvorbou vybocuje z

hlavniho proudu amerického Zivota, sméfuje k protestu proti materialistické kultute.

Clayton Moore, ,, the former Lone Ranger*, Los Angeles, 1992

Uzasny portrét newyorské umélecké bohémy 80tych a 90tych let vystavila ve
svém fotografickém albu ,,The Ballad of Sexual Dependency” (Balada o sexualnim
zavislosti) fotografka Nan Goldin. ,,Goldinova fotografovala neustdle se rozristajici

vvvvv

nemoci AIDS.” ¥

% VON BRAUCHITSCH, B. : Mala historia fotografii, s. 230
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5.10 Novi dokumentaristé

Andrzej Kramarz a Weronika bLodzinska- Duda ukézali v ycklu snimki
potizenych v nocleharnach pro muze v krakovské ¢tvrti Nowa Huta na jeden z aspektl
Siroce chapaného pojmu ,,domu/domova” - tak se v tomto piipadé jmenoval také
samotny projekt (,,Dom*). Barevné fotografie predstavuji postele a prostor kolem nich,
a tim samym dim chapany jako adaptace prostoru, ve kterém se nachazi cloveék a
emociondlni vyuziti tohoto prostoru. , Timto zplisobem byla podtrzena podstata
nocleharny, tedy mista, kde 1,62 m2 povrchu je celym zivotnim prostorem obyvatele.
Plocha nad posteli, s novinovymi vystiizky, fotkami, listy zkalendafe a rtznymi

piedméty, svéd&i o individualnich vlastnostech obyvatele.””

Y

& - e T, ML %

Andrzej Kramarz, Weronika Lodzinska-Duda, ,,Dom* (Dtm), 2002/2003

Také polské déti maji svlij piinos pfi dodani materiald pro vyzkumnou analyzu.
Mali fotografové z Jasionki a Krzywé — dvou postdruzstevnich vesnic v regionu
Nizkych Beskyd, kteti se v letech 2004/2005 zacastnili fotografickych workshopt ,,By¢
u siebie” (,,Byt doma*) obdrzeli tikol fotograficky uchytit svét, ktery je obklopuje.”

Vysledkem tohoto projektu bylo vydani alba ,,Privodce po naSem dvorku

obsahujiciho fotografie a kresby, které doprovazely texty détskych autort a obsSirnéjsi

% TOMASZCZUK, Z.: Z punktu widzenia..., s. 97-98
' Przewodnik po naszym podwdrku, Opole 2005, s. 5
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rozhovory s obyvateli, které pofidili jak etnologové, tak déti na zakladé dodanych
vyzkumnych dotaznikd.

Vsechny zminéné fotografické projekty nam dévaji moznost vniknout a
nahlédnout do lidskych obydli. Poskytuji dokonaly srovnévaci materidl a vytvateji nasi
predstavu domu. Rozmanitost a nespocet zptisoblti vnimani domd, stejné tak i prolinani
vyznamovych rovin zplisobuje neustaly rozvoj fotografické definice domu. Nepochybné
osobni pocity, emoce, rodinné¢ konstelace maji vliv na vzhled naSeho domu.

Fotograficka definice domu je tedy jeho subjektivnim obrazem.
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Z.avér

V mé praci jsem se ujal Sirokého tématu ,,domu/domova” coby prostoru, ve

kterém zije Clovék a podpoftil jsem ji fotografickym zobrazenim. Chtél bych pfitom
zdiraznit, Ze mnou predstavené d¢jiny vyuziti fotografie ve spoleCenskych védach
nejsou uplnym a vycerpavajicim popisem fotografickych dél a védeckych projekti,
které fotografii vyuzivaly. Tato prezentace je pouhym uvodem k rozsdhlé diskusi,
ukazujici pocetnost smérti v sociologické fotografii. Je nezbytnym souborem udaji z
déjin obrazu a vizuality ve spolecenskych védach, v sociologickych teoriich a vizualni
antropologii.
,domu/domova” a jejich fotograficka zobrazeni. Zabyval jsem se tedy aspektem
domu/domova v materidlnim, spoleCenském a axiologickém smyslu. Domu/domova
coby jednoho ze zaklada lidské existence, kde dochazi ke vzniku uzkého vztahu mezi
budovou a lidmi, ktefi ji obyvaji; domu coby svého druhu svatyné, intimniho mista;
domu zavislého na piislusnosti ke spolecenské tfidé a spolecnosti, ve které ¢lovek zije;
domu/domova v antropologickém smyslu; a konecné — zmény pojmu domu domova v
dobéch krize nebo valky.

Téma popsané v této praci je oteviené¢ a nekonci pouze na vySe zminénych
exemplifikacich. Uvedl jsem piiklady z raznych obdobi a kultur. V ndkresu jsem
pfedstavil vybrané teorie jak soucasné, tak ty z minulé epochy a dila jednotlivych
polskych i zahrani¢nich fotografii, téch soucasnych i téch, ktefi pasobili diive. Toto
téma nicméné nebylo vyCerpano a muze byt dale rozvijeno, dikladnéji a detailngji

zkoumano.
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Bartoszek, Adam 27

Bayer, Karol 58

Berenice Abbot 55
Billingham, Richard 25
Bourdieu, Pierre 24, 27, 36
Carrick, William 58

Castells, Manuel 15, 43, 45
Chapin, Frank 24

Clayton Moore 66

Curtis, Edward Sheriff 50
Davidova, Eva 62

Delano, Jack 55

Dedek, Jacenty 36

Diane Arbus 64, 65, 66
Dmitrijev, Maksim Petrovic 58
Domanski, Henryk 41

Dorys, Benedykt Jerzy 60
Duncan, J. S. Jr. 27

Eliade, Mircea 10

Emil O. Hooppe 63

Evans, Walker 55

Frank, Robert 64

Goldin, Nan 66

Gorynski, Juliusz 44
Grzeszykowska, Aneta 15, 16
Halasz, Gyula (Brassai) 57, 58
Hatas, Elzbieta 19, 27

Hine, Lewis 53, 54

Hunt, Pauline 40

Jacyno, Malgorzata 37, 42
Jiru, Vaclav 61

Johnston, Frances Benjamin 26
Kacyzne, Alter 60

Koblic, Piemysl 61

Koudelka, Jan 62

Kramarz, Andrzej 11,29,31, 67
Lange, Dorothea 55

Lerski, Helmar 63
Lodzinska-Duda, Weronika 11,67



Malinowski, Bronistaw 48
Mark, Mary Ellen 66
Menzel, Peter 46
Michatowski, Lestaw 32
Minorski, Aleksander 54
Naschwey, James 56

Parks, Gordon 55
Pawlowska, Krystyna 9
Pitsudski, Bronistaw 59
Plicky, Karl 61

Pustota, Konrad 23
Radzikowski, Walery Eliasz 59
Rebowska, Anna 34

Riis, Jacob August 51, 53, 54
Rothstein, Arthur 55
Rybczynski, Witold 43,44
Rydet, Zofia 12, 13,14
Sander ,August 19, 20
Sawicka, Grazyna 42, 44
Shahn, Ben 55

Sicinski, Andrzej 12

Smaga, Jan 15

Spero, David 13
Staniszewska, Julia 10
Starzynski, Piotr 37

Stryker, Roy Emerson 55
Sztompka, Piotr 47
Thomson, John 49

Towell, Larry 18

Tuanem, Yi-Thu 43
Twardzicki, Walerian 59
Ulmann, Doris 51

Vishniac, Roman 61
Vroman, Adam Clark 50
Wallis, Aleksander 15, 19, 29, 31, 32, 42
Waplington, Nick 25
Weiner, Cyrille 21, 22
Zawadzki, Wojciech 63
Zille, Heinrich 58

Znaniecki, Florian Witold 19, 45
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