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Abstrakt

PASTOR, Ivan: Slovenskd modna fotografia po roku 1989

Tato bakalarska praca si kladie za ciel’ zmapovat’ dianie v slovenskej modnej fotografii
po roku 1989, spomenut’ relevantnych autorov a blizsie sa venovat’ tym najdolezitejSim.
Taktiez si v§ima tvorbu na Slovensku v kontexte svetového diania.
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Abstract

PASTOR, Ivan: Slovak fashion photography since 1989

This theoretical bachelor thesis aims to explore bring complex information about Slovak
fashion photography after 1989. It will provide information about relevant authors in this
field and closer loook into the work of the most important Slovak fashion photographers
in context with word fashion photography.

Keywords:

Slovakia
Fashion
Photography



Slezska univerzita v Opaveé Studijni program: Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opave Forma: Kombinovana
Akademicky rok: 2010/2011 Obor/komb.: Tvur¢i fotografie (TF)

Podklad pro zadini BAKALARSKE price studenta

PREDKLADA: ADRESA OSOBNI CiSLO
PASTOR Ivan Romanova 35, 85102 Bratislava F507129
TEMA CESKY:

T: Slovenska modna fotografia po roku 1989

NAZEV ANGLICKY:
T: Slovak fashion photography since 1989

VEDOUCI PRACE:
Doc. MgA. Ale§ KUNES - ITF

ZASADY PRO VYPRACOVANI:

Zmapovat’ vyvoj slovenskej mddnej fotografie po roku 1989 a porovnat’ jej hlavnych autorov.

SEZNAM DOPORUCENE LITERATURY:

Podpis studenta: Datum:
Podpis vedouciho prace: Datum:
Podpis vedouciho katedry: Datum

(c) IS/STAG , Portal - Podklad kvalifika¢ni prace , F507129 ,29.04.2011 15:52



Pod’akovanie

Chcel by som pod’akovat’ Doc. Mgr. Aleovi Kunesovi za vedenie bakalarskej prace. Da-
lej Milote Havrankovej a Dane LapSanskej za dva odlisné pohl'ady na médnu fotografiu.

A nakoniec vSetkym autorom, ktori boli ochotni bavit’ sa so mnou o svojej tvorbe.

Prehlasujem,

7e som tuto pracu vypracoval samostatne a uviedol som vSetky zdroje a pouzitl litera-
turu.

Suhlasim,

aby tato praca bola zverejnend zaradenim do centralnej kniznice FPF SU v Opave a Umé-

leckopriimyslového muzea v Prahe a na internetové stranky ITF.

V Opavg, 2011

Ivan Pastor

© 2011 Ivan Pastor, Institut tvirci fotografie FPF Slezské univerzity v Opaveé



Obsah

1. ,,Bez mddy niet ani mddnej fotografie* (Milota Havrankova)
2. Zaciatky

3. Devitdesiate

4. Agentary

5. Haute couture vs pret- a-porter

6. A dalsi...

7. Zaver

8. Pouzité zdroje fotografii a faktov

10
I3
21
23
33
35
38



»Bez mody niet ani modnej fotografie* (Milota Havrankova)

Aj to je dovod, preco slovenskd modna fotografia dlho spala. Zatial’ ¢o vo svete mohla
nadvédzovat’ na secesny piktorializmus a neskor glamour §tyl, spajany hlavne s filmovou
fotografiou, vytvaranim ilizie a sna a inom lepSom zivote, na Slovensku a vtedy vlastne
este v celom Ceskoslovensku ako aj ¢asti Eurdpy boli tieto korene preseknuté v pitde-
siatych rokoch néastupom komunistickej strany k moci. Tymto ,,vitazstvom robotnickej
triedy* prestala mat’ mddna fotografia svoje opodstatnenie. Bolo to dané m6édou samot-
nou, ktord v prvych, budovatel'skych rokoch po druhej svetovej vojne a naslednom vit'az-
stve proletariatu bola zredukovana na mestsky robotnicky Styl 'udi pracujtcich vo fabri-
kach a vidiecky styl jednotnych rol'nickych druZstiev. Dominantna bola funkénost’ a uni-
formita. Princip kolektivizacie prenikal do vSetkych oblasti Zivota. Individualita, kto-
ra mohla byt aZ nebezpecna, bola potlacana v duchu hesla: ,,Kto nejde s nami, ide proti
nam.“ Aj mdéda samotna sa ocitla v kategorii burzoaznych prezitkov, rovnako ako mno-
ho d’al’Sich prejavov bezného Zivota spolocnosti, akymi boli napriklad kultara, ¢i Sport
v elegantnom medzivojnovom obdobi doznievajucej secesie. Do vel'kej miery to bolo
dané tym, Ze sa stierali rozdiely medzi bohatou vrstvou a chudobou. Stkromné majet-
ky boli znarodiiované (silna podobnost’ s nacistickou arizéciou, systém uz vtedy odhal’o-
val svoju pravu tvar) ¢im vys$ia Groven spolocenskej vrstvy, tym viac bola odsudzova-
na a perzekvovand. Vzdelanci a aristokracia sa stali triednym nepriatel'om, ¢im vysSie sa
nachadzali, tym niz§ie ich novovzniknuty rezim uvrhoval. Kon¢ili v pracovnych tabo-
roch, jdchymovskych baniach, ¢i v lepSom pripade zametanim chodnikov, ako to vyres-
lil Jifi Menzel vo svojom filme Skiivanci na niti. V tomto obdobi povojnového nedostat-
ku, ale aj skromnosti a mnoho krat nefalSovaného budovatel'ského nadSenia, v dobe tak
odlisnej od tej dnesnej, takzvaného konzumu a boja o zédkaznika zacala vznikat’ spoloc-
nost’ uniformna a siva. Centralne riadené hospodarstvo nesaturovalo trh nadbytkom a uz
vobec nie konkurencného tovaru. Ponuka bola vzdy o nieco nizSia nez dopyt. Socialis-
ticky ¢lovek mal viac ¢asu. Cas nebol komoditou, tak ako je to dnes a tak ho travil v ne-
kone¢nych radoch na chlieb, na toaletny papier, na oblecenie... V takejto spolo¢nosti ne-
dostatku nebolo ni¢ ¢o by nutilo vyrobcov zaujat’, predat’, predbehntt’ konkurenciu a byt
o krok vpred. A uz vobec nie vytvarat’ trendy. Tie sme poznali len zo zapadnych médii.
Filmov, platni, ojedinele ¢asopisov, neskor z rozhlasu a televizie. Vyrobky ,, made in“ za-

padné eurodpa, ¢i nebodaj USA, boli nie¢im nevidanym, exotickym, personifikaciou kva-
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lity. UZ len samotné obaloviny z r6znych potravin, ¢i sladkosti boli pokladom vysoko ce-
nenym medzi detmi a mladezou. Na rozdiel od krajin za ,,zeleznou oponou* kde napre-
dovala ako méda, dizajn, technolégie tak aj myslenie a ob&ianska uvedomelost’, Cesko-
slovensko sa spolu s celou vychodnou eurdpou stalo na dlhych styridsat’ rokov spiacim
kralovstvom. Napriek podmienkam tak odlisnych od zdravého, konkurenéniho prostre-
dia v civilizovanom svete sa tu modna fotografia po vzore zdpadnych médii predsa len
v istej miere objavovala, aj ked’ zvdcsa v urcitej Specifickej forme. Spravidla vel'mi str-
nulej a popisnej, fotografie kladli déraz na informaénti hodnotu, aj kvoli moznosti usit’ si
doma model podla prilozeného strihu. Casopisy so strihovou prilohou sa tesili obrovskej
popularite. Na Slovensku ich pred revoluciou vydavalo vydavatel'stvo Zivena. Asi naj-
starSim titulom bola Moda, zaloZené v roku 1950, neskor sa objavil casopis Dievca za-
merany na mdédu pre mladych a Dorka $pecializovana na ru¢né prace. VSetky tri pouziva-
li strihové prilohy. Asi najhorSou dostupnost'ou sa v tej dobe vyznacoval segment detské-
ho oblecenia a tak mamicky po veceroch Sili, plietli, ha¢kovali, celé generacie deti zaspa-
vali za zvukov Siacieho stroja.
Zaciatky

Slovensko malo v byvalom socialistickom bloku Specifické postavenie. Pred druhou sve-
tovou vojnou to bola prevazne agrarna krajina s tradiciou pestovania 'anu na severe, Ci
chovu oviec na strednom Slovensku a tak sme sa v ramci RVHP (Rada vzajomnej hos-
podarskej pomoci) stali zasobariiou odevov a textilii. Vznikali firmy na vyrobu viny ako
Slovena Zilina, Merina Trenéin, alebo baviny ako Levitex v Leviciach, ¢i Bavinarske za-
vody v Ruzomberku. Slovensko bolo zasobarnou tkanin a nasledne na to vznikol aj ode-
vny priemysel. Asi najvécsie firmy boli Ozeta Trenc¢in a Makyta Puchov. Aj preto tu bola
situacia v odevnom priemysle a mdde ako takej trochu lep$ia nez u niektorych susedov
v socialistickych krajinach. V Sest'desiatych rokoch minulého storocia nastal vo svete
modny boom, mdda prestala byt len pre vyvolenych a zacali vznikat’ kolekcie pret-a-por-
ter (pripravené na nosenie). V nasSom priestore zacali vznikat’ vystavy ako Trenc¢in mes-
to médy na Slovensku, alebo Liberecké vystavni trhy v Cechach. Prichddzali sem mddne
trendy cez Ustav bytovej a odevnej kultary (UBOK), ktorého pracovnici zo sekcie médy
navstevovali parizske mddne prehliadky. Nimi in§pirované odevy sa potom §ili v modelo-
vych dieliiach a fotili do ¢asopisov. Obliekali sa do nich prevazne vtedajSie hviezdy zna-

me z televizie. Pre bezného ¢loveka boli viac menej nedostupné, ale dali sa usit’ podl'a
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strihovej prilohy v casopisoch.Obzvlast’ ¢asopis Moda mal na svoju dobu vysoku obrazo-
vl Groven a tak sa robili aj jazykové mutécie pre nemecky, mad’arsky a rusky trh. Pre ten-
to titul fotografoval predovsetkym Karol Kallay. Je to autor, ktory uz vo svojich dvad-
siatich rokoch vytvoril pozoruhodné portréty vtedajSich osobnosti umeleckého a spolo-
¢enského zivota. Kallay sa od zaciatku prejavoval obrovskou preciznost’ou a pracovitos-
tou. Casto a rad cestoval, Go ho neskér priviedlo k reportaznej fotografii, s ktorou slavil
asi najvicsie Uspechy a je jej verny dodnes. Fotografovat’ zacal v Strndstich rokoch a uz
v Sestnastich ziskal zlat medailu v celosStatnej fotografickej sutazi za reportaznu foto-
grafiu asfaltérov. Stal sa reportérom v ¢asopise Domov a svet, spolupracoval s agenturou
Oko a popri tom vyStudoval ekondmiu a pravo. V roku 1979 zacal pracovat’ pre asopis
Geo, neskor Stern, Spiegel, Focus, Paris Match a iné. Redakcia Geo mu v roku 1992 ude-
lila titul Fotograf roka. Vzahrani¢i mal moznost’ pracovat s vtedy najzndmejSimi model-
kami Inou Bauer,¢i gréfkou Verou von Lehndorff znamou pod pseudonymom Veruschka.
Na Slovensku vychoval mnozstvo modeliek s ktorymi neskor pracoval on, ¢i kolegovia
z brandZze, kedZe neexistoval Statit modelky, taky ako ho pozname dnes, boli len takzva-
né manekynky, ktoré vacsinou predvadzali modely na prehliadkach. Po vzore Munkac-
siho vyviedol modelky von z ateliérov, vniesol do mody reportdzny prvok, pouzival po-
hyb, prirodzené prostredia, ndhodnych chodcov, situacie v ktorych akoby sa modelka az
stracala v celkovej reportaznej kompozicii. Jeho mdédnu tvorbu ovplyvnili fotografi Ri-
chard Avedon, Irving Penn, Jerome Ducrot. Zatial’ ¢o Sest'desiate roky v slovenskej mdd-
nej fotografii patrili jednoznacne Kallayovi, v sedemdesiatych mu svojim odliSnym S§ty-
lom konkuroval Juraj Bartos$ a neskor sa pridali Peter Breza a Ivan Kostromn. Bartos
bol okrem casopiseckej tvorby zndmy aj svojou ,,mdédou ulice* cyklom reportdznych fo-
tografii pod nazvom Obchodna ulica, ktory mapuje I'udi a dobu a ktorému sa venuje uz
Styridsat’ rokov. Breza a Kostron realizovali svoje prvé modne zédkazky uz na bratislav-
skej Skole umeleckého priemyslu, odkial’ pochadza aj trojica najvyznamnejsich autorov
osemdesiatych rokov Fedor Nemec, Jena Simkova a Martin Klimo. Vetci traja presli
odbornym vedenim pedagogicky a fotogratky Miloty Havrankovej, ktora si na nich spo-
mina: ,,Aj ked’ sa vSetci traja uz na Skole profilovali ako mddni fotografi,predsa len bol
kazdy z nich trochu iny v pristupe k témam. Martin Klimo sa vel'mi zaujimal o techni-
ku, jeho fotografie boli technicky dokonalé. To sa viak nedalo povedat’ o Jene Simkovej,

ta bola emotivnejSia a rada pracovala s pribehom. Fedor Nemec rad manipuloval s foto-
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Desana Dudasova 1994 Ivona OreSkova 1998

grafiou v postprodukeii. Koloroval, tdnoval, pohyboval sa na hranici gy¢a, ¢o dodnes pa-
tri k jeho vyraznému rukopisu.“ Boli to prave tieto tri mend, ktoré dominovali v mod-
nej fotografii na prelome rezimov v roku 1989. Neskor sa k nim pripojila Ivona Ores-
kova a Desana DudaSova. Obidve absolvovali $tudium fotografie na bratislavskej SUP-
ke (Skole umeleckého priemyslu, neskorsej SUV — Skole tzitkového vytvarnictva) a ta-
kisto si obe v d’alSom §tudiu zvolili iny odbor nez fotografiu. U DudaSovej to bola Zzur-
nalistika, ktora vel'mi dobre koreSpondovala s jej extrovertnou povahou.Pri vybere Skoly
taktiez podl'ahla tlaku zo strany rodicov, jej matka Viera DudaSova bola dlhoro¢nou re-
daktorkou tyzdennika Zivot, kde mala na starosti médnu rubriku znamu pod nazvom Sa-
16n pani Vierky. Da sa povedat’, Ze to bola prave ona, kto priviedol Desanu k fotografii.
A to priamo k fotografii médy.Ako malu ju so sebou bravala na fotenia do ¢asopisu a ma-
lej Desane utkvelo v paméti prave jedno fotenie modneho editoridlu s Ivanom Kostro-
fiom. Vtedy v nej skrslo rozhodnutie venovat’ sa fotografii. Mddnej fotografii sa venova-
la uz na skole aj vd’aka matkinej rubrike. V neskorsich pracach v devitdesiatych rokoch
bol citit’ rukopis profesiondla a chut’ hl'adat’ vzdy nové lokacie. V sti¢asnych pracach zial

cit pre modu ustipil do uzadia. OreSkova si pre d’alSie Studium zvolila dejiny vytvarného
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umenia a to napriek tomu, Ze uz na umeleckej priemyslovke vynikala vo figuralnej foto-
grafii, obzvlast’ v reklame a mode, v ktorej jej vtedajsi veduci odboru Jan Krizik odporu-
¢al pokracovat’. Vzt'ah k modnej fotografii sa vSak aj pri vysokoskolskom studiu prejavil
vo vybere témy diplomovej prace, ktorou bola prave modna fotografia dvadsiateho sto-

ro¢ia na Slovensku a vo svete.
Devit'desiate
Devitdesiate roky boli v plnom prude a na scéne sa objavilo mnoZstvo mladych autorov.

Zo zZenskych predstaviteliek by som spomenul jeden z najvyraznejSich talentov sloven-

skej mddnej fotografie Annu Kovaci¢ovi. Ako sama spomina, fotografovat’ zacala naho-

Anna Kovaci¢ova 1995 Anna Kovaci¢ova 2001

dou. Po maturite zalozila spolu s kamaratkou Nad’ou Tarabovou modelingova agentiru
Anna a Nad’a models. Podmienky boli spartanské, agentuira sidlila v paneldkovom byte.
No Kovaci¢ova mala vtedy iba sedemnast’ rokov a dokonca o nej pisali v novinach ako
o najmladSej podnikatel’ke na Slovensku. Fototesty robili pre agenturu viaceri fotografi
a neraz sa stalo, Ze nenaplnili Anninu predstavu. Raz jeden zareagoval na jej kritiku slo-
vami: ,, Tak si to skiis sama.* Skusila a ve'mi rychlo pochopila, Ze ju to bavi viac nez pra-
ca v agenture. Zacala fotit’ modeling a neskor aj modu pre asopisy. Od zaciatku prinasa-
la do fotografie svojsky Styl, nebdla sa atypickych prostredi, interiérov ani exteriérov. Ne-

zvazoval ju ateliér. Najmé v zaciatkoch pouzivala monochromatické podanie farebnej fo-
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tografie pomocou filtrov. Mala §t’astie a uz v zaciatkoch svojej fotografickej drahy mala
moznost’ publikovat’ v novovzniknutom prestiZznom mesa¢niku Kankén, ktory mal aj
modny editoridl, aj ked’ na svoju dobu vel'mi netypicky a avantgardny. Preferoval ume-
leckt, vytvarnt fotografiu pred remeselnou zruénostou. Fotografie boli ¢asto dopitiané
poéziou, ¢i roznymi textami. Bola to vzacna zhoda okolnosti, pretoze Kovacicovej ranné
fotografie boli dost’ slabé a v§eobecne panoval nazor, Ze len zabera miesto profesionalom.
Pri mladej,dobre vyzerajicej blondynke bez akéhokol'vek §tudia fotografie to bol nazor
celkom pochopitelny. Za kratky Cas sa vSak zaradila medzi najziadanejSich fotografov
na Slovensku. Bolo to moZno aj kvdli tragédii v osobnom zivote, kedy sa upla na pracu
a napredovala milovymi krokmi. Kovacicovd ma fotografické oko, s akym sa ¢lovek
musi narodit’. M4 obrovsky cit pre prostredie a svetlo, ¢asto prirodzené, ktoré dokaze do-
konale ovladnut’. Je skvelym pychol6gom, ¢o sa naplno prejavuje najmai pri fotografovani
zenskych modelov a deti. S nastupom digitalnej techniky, ktory jej pomohol, asi ako kaz-
dému mdédnemu fotografovi, sa stavaju jej svetelné kompozicie zlozitejSimi a neprehl’ad-
nej$imi, nie st prvoplanové a vtahuju nés do deja. V tom istom obdobi a v tom istom pe-
riodiku ako Kovacicova sa zviditelnil aj fotograf Roman Ferstl. Fotografii sa zacal veno-
vat’ na gymndaziu a neskér mu sluzila
ako hobby. Po revoltcii v roku 1989,
s prichodom novych moznosti, zacal
pracovat’ ako veduci fotokrazku. Vy-
hodou bolo,ze mal k dispozicii ateliér
a tmavii komoru. Coraz viac sa zame-
riaval na portrétnu tvorbu, modeling
a moddu. Zacala sa jeho spolupra-
ca s Casopisom Kankén, fotil slavne
osobnosti a urobil si meno. Spojil sa
s vytvarnikom Jurajom Maxonom, ilu-
stratorom sci-fi zanru. Sp4jali ¢ierno-
bielu fotografiu s kolorovanim techni-

kou airbrush. In$piraciou im bol zno-

vuobjaveny cesky fotograf Jan Sau-

dek. Skusali to vSak po novom, po svo- Roman Ferstl 1996
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jom. Profesionalnou vyzvou preitho bolo fotografovat’ pre mesa¢nik Eva a pozdvihnat
jeho troveii. To sa mu aj podarilo a v druhej polovici devétdesiatych rokov patril k timu,
ktory pre ¢asopis vytvaral modne editoridly. Aj napriek tomu, Ze jeho prace mali vyrazne
vys$$iu remeselnt uroven, nez tvorba Kovacicovej z toho istého obdobia, po nejakom case
unho prislo k stagndcii a postupnému utlmu modnej fotografie. V sti¢asnosti sa venuje na-
jmi reportaznej fotografii. Dal§im zaujimavym autorom, zo stranok Kankénu bol Matej
Plekanec, absolvent bratislavskej SUPky a prazskej FAMU (Filmova akademie muzic-
kych uméni) v odboroch fo-
tografie. Bol jednym z pr-
vych, ktori zacali vyuzivat
atypické interiéry. Prostredia
zaSlych bytov, kachli¢iek
ktpelni desatrocia starych,
spalni starych rodi¢ov s ob-
razom svitej trojice nad
manzelskou postelou. V ate-
liéri vyuzival jednoduché
svietenie, vécSinou jednu

lampu s pét'stowatovou Zia-

rovkou, ale zato vel'mi napa-
Matej Plekanec 1996 dita pracu s modelom. Jeho
postavy pripominali babky, marionety bez vlastnej vole, riadené neviditeI'nymi nitami
odniekial’ zhora. Vynikal v technike pull, perexponovani a nadslednom podvyvolani ¢ier-
nobieleho negativu, ktort si osvojil uz ako Student, ked’ pre svojho otca, restauratora, kto-
ry v tom obdobi renovoval slovenské kostoliky fotil ich interiéry. K mddnej fotografii
viedol aj studentov pocas svojho kratkého dvojroéného posobenia na Skole tzitkového
vytvarnictva v Bratislave. Rovnako sviezi vietor ako Plekanec priniesol v prvej polovici
devit'desiatych rokov aj Juraj Chlpik. Fotografoval uz na zakladnej skole, k tomuto pro-
strediu mal blizko, jeho otec pracoval v Slovenskej televizii. Neskor chodil na SUPku,
kde ho k modnej fotografii viedol Jan Krizik. UZ na Skole v tomto zanri vynikal, publiko-
val v mesacniku Eva a spolupracoval s mladymi navrharmi ako Albert V1k, Fero Miklos-

ko, ¢i Hana Prevratilova. InSpiraciu Cerpal z prac Richarda Avedona, Helmuta Newtona,
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Maria Testina, ¢i Stevena
Meisela. V neskorSom ob-
dobi zacal citit’ limity v roz-
poctoch a silnlt improviza-
ciu pri foteniach. Mal pocit
7ze sa uz nikam neposuva
a zacal sa zaujimat o film.
Po skongeni SUPky sa do-
stal na filmova fakultu
VSMU v Bratislave, odbor

kamera. Tam s fotenim

Juraj Chlpik 1995

mody prestal. Asi okolo roku dvetisic sa na slovenskej fotografickej scéne zjavil Martin

Machaj. Vtedajsi Student ekonomickej univerzity, ktory sa zaujimal o médu a objavoval

sa na bratislavskych médnych prehliadkach, vtedy este s kamerou v ruke. Ked’ si to vy-

skusal s fotoaparatom, objavil v sebe talent, ktory ho printtil prerusit’ Skolu a vycestovat’

do Priza, kde sa fotografii intenzivne venoval ako asistent. Pobyt v zahrani¢i mu po pro-

fesionalnej stranke vel'mi pomohol a po navrate na Slovensko zacali prvé spoluprace

s modelingovymi agenturami. Neskor pribudla tvorba mddnych editoridlov, najmé pre

Martin Machaj 2003

mesacnik Eva a taktiez reklamné kampane.
Za pracou vzdy vela cestoval, Praha, New York,
Londyn, Milano, Tokyo, Kapské mesto. A velkou
inSpiraciou je preitho prave cestovanie, mesta na-
klonené umeniu, alebo exotické miesta s odliSny-
mi kultirami. Machaj patri medzi najvyraznej-
Sich predstavitel'ov slovenskej modnej fotografie.
Ma cit pre svetlo, bravarne zvladal uz pracu na fil-
movy material. Jeho prostredia boli neuveritel'ne
zivé, nikdy mu neslo o chladnu dokonalost’. Vy-
borne ovladal aj pohybovi neostrost a nap-
riek horS§im svetelnym podmienkam s obl'ubou
preexponovaval material az o tri clony. A to mate-

ridl ako Ciernobiely, tak aj farebny. Ten sa mu
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za to odvd’acil neopakovatel'nou typicky ,,machajovskou* pletovkou. Jeho praca s mode-
lom nesie zretel'ne pristup muza. Aj na zdanlivo statickych fotografidch je obrovské na-
pétie, pritomnost’ erotiky, pribehu, tajomstva. Prostredie zohrava velkl ulohu, Machaj
miluje ako exteriéry tak aj interiéry na sto percent exotické a preto venuje nemalé Usilie
prave ich vyhl'adavaniu. Na zaciatku nového tisicrocia sa objavil d’alsi vyrazny talent,
ktory zmenil tvar mddnej fotografie na Slovensku. Vytvoril novu vytvarnu liniu, ktora sa

stala vel'mi zZiadanou a mnohi ju doteraz s vel'kym komerénym uspechom napodobiiuju.

Malokomu sa podari vytvorit’ vS§eobecne platny vizudlny $tyl, ale Jakubovi Klimovi sa

Jakub Klimo 2005 Jakub Klimo 2006

to podarilo. Jakub je prvorodeny syn d’alSieho vyznamného fotografa Martina Klima. Uz
od detstva nanho posobil tvorivy tandem — otec fotograf a mama vizazistka a modelka.
Jeho matka bola aj na jeho prvej komer¢nej fotografii, fotografoval mohérovy sveter pre
casopis Dorka. Napriek tomu, ze ho otec od fotografie odhovaral, Jakub uz na zaklad-
nej Skole fotil najkrajSie spoluziacky ako modelky, vtedy flexaretom. Neskor sa bez pro-
blémov dostal na SUPku, kde ho samozrejme najviac bavila méda.Po maturite ho prijali
na VSVU (Vysoka §kola vytvarnych umeni) v Bratislave. Tam uZ bol tak posadnuty mo-
dou, Ze sa ju snazil aplikovat’ na kazdé mozné cvicenie. Dostal sa do vel'kych problémov,
trikrat opakoval treti ro¢nik a Skolu nakoniec nedokondil. Titul preftho nebol dolezity,
hl'adal sa, chcel robit’ pracu, za ktorti by sa nemusel hanbit. Ve'mi mu vtedy pomohla
profesorka Milota Havrankova, ktora pred rokmi na SUPke ugila aj jeho otca. Toho &asu

posobila ako pedagogicka na bratislavskej VSVU. Upravila jeho komeréné videnie
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a vniesla pribeh do jeho mdédnych fotografii. Navrhla mu aby nafotil nieco ¢o ma réd,
k Comu mé vzt'ah. A tak vznikla séria fotografii s Jakubovou motorkou v hlavnej tlohe.
Aj ked’ Klimo §tudium zanechal, vzt'ah medzi nim a Havrankovou bol taky silny, ze bola
jednym z prvych l'udi, ktorym telefonoval, ked’ na Medzinarodnom festivale modne;j fo-
tografie v Cannes ziskal cenu za najvyraznejsi mlady talent roku 2006. Klimo je typickym
prikladom ¢loveka posadnutého svojou pracou. Nadseny pre fotenie, zanedbava spanok
a zivotospravu.Dobrodruh, ve¢ne na cestach, miluje nové lokécie a neustale ich vyhlada-
va. M4 rad velké produkcie, z ktorych si maximéalnu moznu Cast’ zabezpecuje sam vd’aka
ju d’alsie a d’alSie napady, ktoré sa hlasia o zivot. Klimo si naplno uziva moznosti digital-
nej techniky. Manipuluje s farebnou teplotou a tonalitou snimok, desaturuje, pracuje vo
vrstvach, pouZziva svojsku pracu s figirou. Jakub patril na strednej Skole k silnému ro¢ni-
ku fotografov z ktorého vysiel aj Matus$ Téth. Ten, ako sdm hovori, zacal fotografovat’
asi mesiac pred prijmackami
na gUV, ale vzhl'adom k tomu-
,2¢ na tych boli preverované
iné schopnosti, prijali ho. Uz |
vtedy tvorili Klimo a Téth vel-
mi avantgardny tandem, co
symbolizovalo aj to, Ze na tan-
deme jazdili do Skoly. Kazdy
z nich bol vsak trochu iny. Ja-
kub bol typicky mddny foto-
graf, ako vtipne podotkol vted-

aj$i $éf odboru Jan Stries: ,,Ak

uvidite na fotkach nejaké mo-
delky, st to urcite Klimove pra-
ce.”“ Narozdiel od spoluziakov
totiz uz v tej dobe pracoval

s profesionalnymi modelkami,

¢o bolo na jeho fotkach vel'mi

citit. Za to To6th bol iny. Sku- Matas Téth
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mal fotografiu ako médium, pohyboval sa medzi reportaZzou, krajinou, experimentom.
Jedna z jeho §tadii mapovala, ako by asi vyzerala 'udské hlava, ak by jej povrch previe-
dol do dvoch rozmerov. Snimal teda zaber po zdbere model takym spdsobom, aby mohol
z filmov kontaktnym sposobom (prikladanim filmu na fotopapier bez zvicSovania) vy-
tvorit’ vysledny obraz bez dodatocnej montaze. Vysledok bol rovnako pdsobivy, ako
pracny. Matds sa teda na strednej Skole o0 médu vébec nezaujimal a rovnako to bolo aj
na prazskej FAMU, na ktort ho prijali hned’ po maturite. Stravil na nej Sest’ rokov a ak si
obcas nie¢im privyrabal, bola to hlavne produktové fotografia. Po Skole premyslal ¢o d’a-
lej, ako sa fotografiou uzivit’ a d4 sa povedat’, ze ho k mddnej fotografii donttil sdm Zivot.
Na zaciatku robil fototesty pre modelky a o mddnej fotografii toho vel'a nevedel. Neskor
zistil, Ze ma aj nejaké pravidla, to uz fotil pre Casopisy. Pochopil, Ze je to jediny spdsob,
ako si urobit’ meno. V stc¢asnosti Zije a tvori v Prahe a venuje sa prevazne figuralnej foto-
grafii, mode, reklame. TaktieZ ma mnoho klientov z prostredia kozmetickych firiem. Jeho
Styl je svojsky a ziadany, takze patri k tomu malu st’astnych, ktori uz nerozlisSuji medzi

vol'nou tvorbou a komerénymi zdkazkami. Martin Fridner je d’alsi predstavitel’ neSko-

T W v v i 4 _
K : T té ' ‘:"R d lenych fotografov. S foto
o ; . grafiou zacal na strednej

Skole.Priviedol ho k nej
spoluziak, ktory zase para-
doxne za kratko fotit
. prestal. Takze sa d& pove-
dat’ ze Martin prevzal Sta-
fetu. Fotografia ho zauji-

mala a nabralo to rychly

spad. Stal sa z neho Skol-
Martin Fridner sky fotograf, fotil stuzko-
vé, rozne besedy a podobne. Po gymnaziu Studoval elektrotechniku, kde §la fotografia
trochu do tizadia. Po §kole sa zamestnal ako fotograf v Statnych restauratorskych atelié-
roch, ¢o preitho bola zaujimava skusenost’. Cestoval po Slovensku, fotil pamiatky a roz-
ne artefakty, ¢i uz v exteriéri, alebo ateliéri. Neskor nastlpil na zakladnu vojensku sluzbu
a po jej ukonceni sa zamestnal vo firme zameranej na elektrotechniku. V budove firmy

bol priestor, ktory si prenajal a zariadil si tam ateliér. Venoval sa predovsetkym figuralnej
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Branislav Simonéik 2008 Branislav Simonéik 2009 Branislav Simonéik 2009

fotografii, vytvaral portréty, booky pre modelky. Okolo roku 1994 to prerastlo do profe-
sionalnej aktivity, ked’Ze kvoli zdkazkdm uZz nestihal svoje zamestnanie. V sti¢asnosti pa-
tri k najvyraznejSim predstavitelom reklamnej fotografie na Slovensku. Mddnej fotogra-
fii sa venuje sporadicky, nevyhl'adava ju, no napriek tomu ma svoj vyrazny $tyl. Sluzob-
ne najmladsi, no v sucasnosti asi najslubnejsi fotograf mody je Branislav Simon&ik. Fo-
tografoval uz v detstve a ovplyvneny otcom fotografom nejaky ¢as navstevoval fotokra-
zok. Potom sa u neho fotografia na dlho odmlcala a jeho zaujem o fu sa vratil az s nastu-
pom digitalnej techniky. Pozi¢iaval si otcov, v tom Case Spickovy aparat a zacal vytvarat
portrétne a figurdlne fotografie 'udi zo svojho okolia, prevazne kamaratov.V roku 2005
vyuzil svoje konexie vo vydavatel'stve Sedem plus a zacal spolupracovat’ s casopisom
Sarm. V tom obdobi vznikol vo vydavatelstve novy titul venovany priamo méde, mesac-
nik Emma. Simon¢ik plynule presiel prave do novo vzniknutého Gasopisu, pre ktory pra-
coval po boku fotografiek Laury Witekovej a Petry Ficovej. Spoc¢iatku sa jeho tvorba pri-
1i§ neliSila od bezného priemeru, experimentoval s farebnymi svetlami a geometrickymi
tvarmi, pozy modeliek boli konvencné, postprodukcia u neho nebola prakticky ziadna.
VelI'mi rychlo sa vSak zacal odliSovat a bolo to prave v ¢ase ked’ sa zacala jeho spolupra-
ca s modnou redaktorkou Emou Tekelyovou PospiSilovou.V roku 2006 sa uitho objavuje
naznak akcie, pribehu, fotografie sa stdvaji nesmierne dynamickymi, praca s modelom

zacina byt suverénna a vel'mi presved¢iva. Objavuju sa odvazne exteriéry naro¢né pro-
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dukcie. Neskorsia spolupraca so stylistom LukaSom Kimlickom a vlasovym stylistom Ja-
nom Molnarom ho zaradila na vrchol sti¢asnej slovenskej modnej fotografie.
Agentury

Modna fotografia je Specificky zéner. Ma svoje pravidla, trendy , obdobia a mantinely.
Stava sa, Ze predstava klienta, Casopisu ¢i navrhara je natol'’ko konkrétna, Ze sa fotograf
meni na vykondvatel'a vopred vymyslené¢ho konceptu, pripadne sa od autora pozaduje
kopirovanie uz existujuceho diela. V takomto pripade, ked’ je podporny obrazovy mate-
rial k dispozicii odpada jeho tvorivy vklad uplne. Stava sa to nezriedka, avSak v situdci-
ach ked’ ma autor vol'ntl ruku, mu urcite pride vhod, ak bude vediet’ nieco o mdde a vela
o modelkéch. V praxi by sme nasli asi minimum fotografov, ktori by fotili médu bez toho
aby mali predchadzajuce skusenosti s fotenim modelingu. Prave fotografovanie modelin-
gu je na tréning modnej fotografie ideédlne a to z dvoch dévodov. Jednak je prace v tom-
to zanri nepomerne viac ako zékazok v oblasti médnej fotografie. Fotit’ sa davaju aj die-
vcata, pripadne chlapci, ktori v realnej méde nemaji Sancu uspiet’ a robia to jednoducho
preto, Ze to patri k uréitému veku asi ako hrat’ v kapele, ¢i pisat’ basne. Hlavné ale je, Ze
sa fotograf nauc¢i pracovat’ s materidlom, vyrazovym prostriedkom modnej fotografie,-
so zenskymi ¢i muzskymi modelmi. A to je alfou a omegou modnej fotografie, spolu so
svietenim a pouzivanim prostredia. Praca s modelom, by mala byt’ ako jazda na bycikli,
chceme vnimat’ jazdu a nie bycikel smotny. Pri realizdcii zameru neobjavujeme moznos-
ti 'udského tela, ale vytvarame pribehy, vztahy medzi modelom a prostredim, hru svet-
la, tienov Ci farieb. Neznamena to vSak,ze by sme mali prestat’ hl'adat’, zabudnut’ sa hrat’,
bat’ sa experimentovat. V profesionalnej praxi na to sice nebyva prili§ vel'a ¢asu, kazda
hodina fotenia stoji mnozstvo penazi, zpravidla tym viac, ¢im vécsia je produkcia. AvSak
akékol'vek vybocenie s vyslapanych chodnickov moze byt vel'mi plodné, obzvlast’ dnes,
v Case digitalnej techniky, ked’ riziko odhalenia pripadnych nedostatkov nenosime so se-
bou az do tmavej komory ale vSetko sa da ustrazit’ takpovediac ,,na placi® Okrem naSich
naucenych rutinnych rieSeni je tu este faktor naucenych pdz a vyrazov fotografovanych.
Je to znamy fenomén toho, preco je tazké vytvorit’ dobry portrét modelky. Neponuika
samu seba, vypoved’ okamihu, aktudlnu naladu na aktudlnom mieste v danej chvili, tu
a teraz. No napriek tomu, vklad modelu moze byt vel'mi prinosny az urcujici pre dany
zaber, v pripade Ze pochopi naSu hru a nechame ho konat’ v stlade s ideou daného fote-

nia. Casto je to vyraz, pohyb alebo gesto, o robi zaber vynimo&nym. Samozrejme vel-
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mi pomaha ak minimalizujeme obmedzenia, ktoré nas determinujt. Jednym s najvyzna-
mnejsich faktorov je prave vyber modelu. Je idedlne ak taky ¢lovek nie je pouZitelny iba
z jednej strany, alebo ak ho nemusime fotit’ iba z vrchu kvdli pritomnosti dvoch, pripad-
ne viacerych brad. Rovnako sa m6zme v praxi stretnit’ so sleénami, bohynami, rovnako
krasnymi zo vSetkych uhlov pohl'adu, no pohybovo netalentovanymi. Kto chce so svo-
jim telom pracovat’, musi ho citit’. Studnicou takychto I'udskych zdrojov by mali byt’ mo-
delingové agentary. AvSak koncom devitdesiatych rokov na Slovensku posobilo mnoz-
stvo pochybnych agentlr riadiacich sa heslom: ,,zbal’ prachy a vypadni® zarabajucich
najmi na takzvanom bookovani, kedy modelky platili agentire za zhotovené fototesty
a Casto to bol ich posledny kontakt s agenttirou. Tie seridzne by sme mohli zratat’ na prs-
toch jednej ruky. Zacalo sa to uz koncom osemdesiatych rokov, kedy franctzska agenta-
ra Madison models vyhl'adavala dievcata v krajinach vtedajSieho socialistického bloku.
Viera Dudasova z médnej rubriky tyzdenniku Zivot si na to spomina takto: ,,Castingy sa
konali v Prahe, mali tam more pravnikov a nepriestrelné zmluvy, az som sa bala s nimi
pracovat’ koli prehnanej zodpovednosti. Dievcata, ktoré vybrali, odisli pracovat do Pri-
za. Zaujimali sa o slovanské typy, objavili vtedy Pestova, Hercigova... “ Asi najvyzna-
mnejSia agentira devétdesiatych rokov na Slovensku bola pobocka franctzskej agentu-
ry Elite model management. Fungovala tu pod nazvom Office Elite Slovakia a bola vel-
mi tspesnd vo vyhl'addvani novych dievcat. Intenzivne spolupracovala s printovymi mé-
diami a zalozila stit'az Elite model look,ktora priniesla mnohé zname tvére svetového mo-
delingu. Jej nulty ro¢nik sa konal uz v roku 1991. Riaditel'om bol vtedajsi Student ekond-
mie, tlmoc¢nik z francuzstiny, prekladatel’ a prilezitostny turisticky sprievodca Sasa Jany.
Bola to vyrazné postava slovenskej modelingovej scény, objavitel mnohych Gspesnych
modeliek, neskorsie nazyvany aj modelingovym expertom. Agentura sustred’ovala asi na-
JVacsi objem prace suvisiacej s modelingom v obdobi devdtdesiatych rokov. V roku 1990
vznikla agentura Anna a Nad’a models. Bol to uz spominany projekt Anny Kovacicovej
a Nadi Tarabovej. Nebola sice tak efektivna ako Elite ale tiez zaznamenali urcité uspe-
chy. V roku 1996 sa obidve agentlry spojili v ramci organizacie Look so sidlom vo Vied-
ni, ktora vtedy riadil Wolfgang Schwarz. Bola to vel'mi silna skautingova skupina so za-
stipenim v Juhoslavii, Rumunsku, Pol'sku, Slovensku a Cechach. Toto obdobie by sa
dalo nazvat’ zlatou érou modelingu v strednej a vychodnej Eurdpe. V roku 1999 sa vSak

spolupraca skoncila a vznikol projekt Connect model management Sasu Janyho a Juraja
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Vaculika. Ten po nezhodach a problémoch s krimindlnym pozadim zanikol a v roku 2002
Jany zalozil Elite model management Bratislava a Elite model management Praha. By-
vald agentira Anna a Nad’a models pokracovala d’alej pod ndzvom Exit Model Manage-

ment. Obe agentlry st aktivne dodnes.
Haute couture vs pret- a-porter

Stcast'ou svetovej mddy a mddneho biznisu je aj takzvana Haute couture. Slovné spoje-
nie pochéadza z franciz§tiny a znamené vysoké, vrcholové §itie. Je to elitny klub, zlomok
v ramci svetovej mody, modely sa §iju ru¢ne, na konkrétneho zékaznika, s velkym dora-
zom na detail, kvalitu pouZitych materialov a preciznost’ vyhotovenia. Realizacia takych-
to modelov predpokladéd desiatky az stovky hodin ru¢nej prace, kazdy kus je original
a vysledky su zretel'ne odlisné od bezného priemeru. Ten beZzny priemer by sa dal zase
oznacit’ slovami pret-a-porter, teda pripravené na nosenie, konfekcia. Analogiu s tymto
prikladom vnimam aj v mddnej fotografii. Cudi, ktori vytvaraju trendy, postivaju vizual-
ne hranice a vtlacaju signifikantn pecat’ uréitému obdobiu je len par. Ti ostatni patria
k robotnikom mody, zviazanym bud’ vlastnymi limitmi, alebo nespochybnitel'nou pred-
stavou klienta. Asi najvyznamnej$im zaddvatelom modnej fotografie na Slovensku st ¢a-
sopisy. Ci uZ také, ktoré sti priamo zamerané na médu, alebo maju aspoii rubriku, ktora je
mode venovana. A prave tato druhd skupina sa vyznacuje prevazne konzervativnym na-
zeranim na vykreslenie mody na svojich strankach. Pri¢iny su ¢asto nezretelné. Moze to
byt tym, Ze to fotografi lepSie nedokazu, alebo je na vine ¢asopis, ktory sa boji ist’ do ri-
zika a skusit’ nieCo nové. Este zaciatkom devit'desiatych rokov sa dalo experimentovat’ aj
v printovych médiach, doslova sa naucit’ fotit’ od nuly na strankach ¢asopisu. Dokazom
toho bolo aj pdsobenie Anny Kovaci¢ovej v mesacniku Kankan. Dnes uz akoby sa tvor-
covia delili na umelcov a remeselnikov a je vel'mi tazké prekrocit’ svoj tien. Vznikaju do-
konca paradoxné situacie, kedy fotografi zamestnani vo vydavatel'stvadch nemaji moz-
nost’ realizovat’ tie najzaujimavejSie modne editorialy. Na tie su najimani externisti, Cas-
to za honorare presahujice platy zamestnancov. Z fotografov, ktori prerastli ramec vo
svojej dobe bezne zauzivaného vytvarného nazoru, pripadne koncepcie by som chcel
na zaciatku spomenut’ Fedora Nemca. Koncom osemdesiatych a za¢iatkom devit'desia-
tych rokov patril k najvyhl'addvanej$im a asi aj najvyznamnejSim fotografom. VZdy si po-
trpel na vel'mi efektné techniky. Uz na Skole patril k tym, ktori vo vyznamnej miere vyu-

zivali moznosti postprodukcie analogovej fotografie. K tym elementarnym patrili ténova-

23



Fedor Nemec 1997

¢e a rozne chemické cesty na vybielenie ¢i manipuléciu obrazu. Z tych pokrocilejsich to
boli rozne grafické techniky ako retuse, domalovavanie obrazu a rdzne formy tlace. Ne-
mec bol vel'mi aktivny vo vol'nej tvorbe, kde mohol naplno prejavit’ svoje vytvarné nada-
nie a remeselné presahy aj v inych zanroch nez je fotografia. V kontraste s jeho vol'nou
tvorbou bola médna fotografia z prelomu osemdesiatych a devétdesiatych rokov. Hovori
sa ze moda osemdesiatych rokov bola najsmiesnejSia z celého uplynulého storocia.
A Nemcove fotografie zo zaciatku devat'desiatych rokov boli prave také. Bolo to citit’ jed-
nak z prace Stylistov a vizdzstov pritomnych na foteni, ako aj na praci s modelmi a samot-
nej typoldgii modelov po ktorych Nemec casto siahal. Fotografie by sa dali oznacit’ ako
dobre zvladnuta klasika neskorych osemdesiatych rokov s kvalitnym difiznym svietenim
a vysokou hibkou ostrosti. Nebolo by na tom ni¢ zI¢, nebyt’ tlisného stylingu s pozostat-
kami zépadonemeckého modneho trendu v podobe trakov k obleku, pasikavych koSiel
a ulizanych tcesov. Ked’ sa k tomu pridala panska spolo¢nost’ v luxusnom (gyc¢ovom)
prostredi, prezerajuca si pansky casopis, vznikali pomerne tenden¢né fotografie zastupu-
juce vtedy uz vymierajuci vytvarny ndzor (4no boli to tie ¢asy, ked’ vo vSetkych katald-
goch lifestylovych fotografii skékali na drahe cez prekazky pani v oblekoch a s kufrikmi)
Neskor zacal spolupracovat’ s agenturou Elite model management a viac sa zaujimat’
o nové trendy urcujice atmosféru devétdesiatych rokov. Jeho prinosom bolo najmaé to, ze
ako prvy vytvoril a publikoval kolekciu figurdlnych fotografii spracovanu technikou cros-
sing, teda fotografovanim na inverzny film (diapozitiv) s naslednym vyvolanim v C41,

procesom urcenym pre farebné negativy. Vzniknuty material sa dal d’alej zvacSovat’ tak
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ako klasicky negativ, no s tym rozdielom, Ze mal zmenené farebné spektrum a to pre-
dovsetkym vyskytom sytych zelenych a ZItych tdnov v oblasti stredne sivej. Tento subor
bol pouzity ako sprievodné fotografie sut'aze Elite model look v roku 1993 a spdsobil
boom na zéklade ktorého sa technika crossing stala absoltitne urcujicim vytvarnym na-
zorom Vv slovenskej mddnej a modelingo-
vej fotografii devit'desiatych rokov. Dal-
$im zaujimavym pocinom v tejto oblasti
bolo dielo Romana Ferstla, ktory spdjal
klasicku ¢iernobielu fotografiu s kolorova-
nim technikou airbrush. Tejto metode sa
venoval okolo roku 1996 predovsetkym

na strankach casopisu Kankan v spolupra-

ci s fantasy a sci-fi ilustratorom Jurajom
Maxonom, avSak bez d’alSich nasledovni- Roman Ferstl 1999 Roman Ferstl 2001

kov, pricom sam techniku neskor zanechal. Vysvetlenie moZzeme hl'adat’ pravdepodobne
v problematickej farebnej vernosti zobrazovanych modelov, ako aj prisilnom, nekomerc-
nom umeleckom dojme. Ferstl eSte experimentoval v oblasti exteriérovej fotografie za po-
uzitia bleskového doplnkového svetla. Snimanie fotoaparatmi typu Hasselblatt s central-
nou uzavierkou mu umoznilo zmrazenie pohybu modelov a zaujimavé zdbery vo vzdu-
chu. Po roku 2000 sa vSak uz v mdde vyraznejsie nepresadil a zacal sa venovat’ prevazne
reportaznej tvorbe. Zhruba v rovnakom obdobi ako Ferstl sa na slovenskej fotografickej
scéne objavila Anna Kovacicova. S fotografiou za¢inala vo vlastnej modelingovej agen-
ture a vel'mi skoro zacala publikovat’, predovsetkym na strankach ¢asopisu Kankan, kto-
rého avantgardné umelecké zameranie bolo pre Kovacicovej prvotiny vel'mi vd’acnou

platformou. Po Uplnych zaciatkoch vyznacujtcich sa jednoduchymi prostrediami, pre-

Anna Kovaci¢ova — viano¢né vydanie ¢asopisu Dolce Vita
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Anna Kovaci¢ova

vazne jednym modelom (ako koniec koncov u kazdého zaciatocnika) a formalnymi expe-
rimentami pri ktorych ladila fotografie monochromaticky, prevazne do sytej Cervenej far-
by si vel'mi rychlo osvojila techniku vtedy eSte analégovej fotografie. Neprekonatelna
bola najmi v oblasti farebnej fotografie. Mala vynikajuce oko na prostredie, prirodzené
svetlo, hibku priestoru, dokonale zvladala strmost’ materialu aj v riskantnych svetelnych
situaciach. Neboji sa pouzitia pohybovej neostrosti, ¢im dosahuje prave v kombinécii
s hor§imi svetelnymi podmienkami jedine¢nt autentickl atmosféru a dynamiku zaberu.
S absolutnou kontrolou a presnost'ou zvlada pohyb vo fotografii, vie ho zmrazit’, rovnako
ako nechat’ plynit’ v zaujme dané¢ho zéberu a pribehu. Kovacicova je skvely psycholog,
obzvlast’ vynika v praci so zenskymi a detskymi modelmi. Okolo roku 1996 sa dostala
na $picu modnej fotografie na Slovensku. Spolupracovala s ¢asopismi, navrharmi, skvela
bola v portrétnej tvorbe, ale robila aj reklamnu fotografiu so svojim nezamenitelnym ru-
kopisom, napriklad reklamné kampane pre mobilného operatora Orange, vtedajsi Glob-
tel. Neskor sa odstahovala do Prahy, ¢o znamenalo mnozstvo novych prileZzitosti a ovela
bohats§i pracovny trh. Jej fotografie sa stavali prepracovanej$imi a ovel'a naro¢nejSimi
na produkciu. Samozrejmostou st Spi¢kovi stylisti, make up artisti, vlasovi stylisti. S pri-
chodom digitalnej fotografie pribudajl retuse, experimenty so svetlami a farebnou teplo-
tou. Kovaci¢ova nehl'ada jeden dokonaly rukopis s cielom drzat’ sa ho, ale strieda rozne,
niekedy zdanlivo aj menej atraktivne formy fotografického obrazu, len ak koreSponduji
s prostredim a sluZzia danej téme. Dosahuje vysoku mieru fabulacie zéberu, ktory presta-
va byt len mdédnou fotografiou, ale vt'ahuje divaka do pribehu. Jej modely st v original-
nych, svojskych pozach, aké by sme tazko hladali u inych autorov. To je koniec koncov

ctiziadost'ou a snahou kazdého velkého mdédneho fotografa. No napriek tymto casto bi-
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zarnym pozam nikdy nechyba dovod takéhoto konania postav, vychadzajlci z prostredia
a pribehu samotného zaberu. Nevyhyba sa praci v ateliéri s jednoduchym sivym pozadim
a jednym zdrojom svetla, ale neprekonatel'na je vo vyhl'adavani lokécii ktoré s uz takpo-
vediac hotové, ¢i uz interiérov alebo exteriérov. Ako malokto rozumie zenskej dusi, jej
modelky st zdhadné, ale nie tvrdé, ako sa s tym stretdvame u inych autorov, prevazne
muzskych (za vSetkych hadam spomeniem aspot Helmuta Newtona s jeho viziou silnej,
dominantnej a Casto az perverznej Zeny) st len nepochopitel'né, neuchopitel'né... Pohl'ad
do kamery nie je pravidlom, prave naopak, najsilnejsie sa javia prave pribehy kde o¢ny
kontakt Gplne chyba a neprezradza pritomnost’ pozorovatel'a, fotografa. Déava tusit’ deje,
ktoré nam ako divdkom trochu znepokojivo unikaju, pretoZe nepochybne tvoria dolezitd,
Casto az fatdlnu sucast’ tohoto intimneho pribehu. Modelky st vel'mi Casto obratené
do vlastného vnutra, ¢i uz zamyslenim, alebo priamo zatvorenim oc¢i. Pozoruhodna je sé-
ria fotografii pre viano¢né vydanie Casopisu Dolce vita. Modelka v tilohe matky, s diet’a-
tom v pozadi. Dokonald, no chladna. Zmétena, roboticky vykonévajuca ¢innosti symbo-
lizujice vracnu viano¢nu atmosféru. Skvely vyber modelky a jej strnuly vyraz spolu
s jemnym podsvietenim vytvaraju silna a znepokojiva fotografickt sériu reprezentujicu
alternativny pohl'ad na jeden z najsprofanovanejSich sviatkov. Ani v ére digitalnej foto-
grafie sa nevyhyba ¢iernobielemu zobrazovaniu a svoje portfélio pohybovej a optickej
neostrosti rozsirila o d’alSiu techniku umoznent postprodukciou vo fotoshope, ¢iastoéné
duplikovanie konttr obrazu, ¢o jej umoznuje vytvarat’ jedinenu, zasnent atmosféru, ob-
zv1ast pri portrétoch fotografovanych vo vel’kom detaile. Napriek tomu Ze v sucasnosti sa
Kovacicova venuje mode uz len sporadicky a zamestnava ju najmé reklama a vlastny in-
ternetovy projekt Littlemodernist, zostava na Slovensku neprekonanou modnou fotograf-
kou. Dal$im majstrom analégovej fotografie, ako farebnej tak &iernobielej bol Martin
Machaj. Jeho kompozicie a praca s modelom sa vyznacovali obrovskou dynamikou.
Bolo to hlavne v sposobe akym pracoval s 'udskym telom, ktoré aj pri statickych p6zach
dokonale ovladlo a kolonizovalo priestor, akoby mu odjakziva patril. Zaclenuje reportaz-
ne prvky, pouziva ruchy prostredia, pouli¢ny zivot, ndhodnych chodcov, hrajtce sa deti,
psy. Jeho modely sii dominantné, dokonalé a sebavedomé, odhal'ujice svoju sexualitu.
Machaj pouziva Sirokouhly objektiv, jeho obl'ubené ohnisko je tridsatpat’ milimetrov
a dokaZze ho vel'mi efektivne vyuzivat. Ma nos na exotické prostredia, ktoré vyhl'addva

na svojich cestach, ale skvelé vysledky dokaze vytazit' aj z prostredi domacich, zdanlivo
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Martin Machaj 2006
doverne znamych. Fotografie si plné napétia, energie a potencialu zobrazovanych osob.

Svetlo a prostredie dokonale ovlada, vSetky prvky slizia vyhradne jeho zdmerom. Ma-
chajov vplyv v modnej fotografii bol najvyraznej$i v prvej polovici nového tisicrocia.
Bolo to hlavne suverenitou pdz, vyrazom a celkovym harmonickym a nendtenym do-
jmom. Do modnej fotografie priniesol novy vietor, av§ak kvalita jeho vystupov je dost’
rozkolisana. Ani pouzité retuse nedosahuju uroven napriklad Kovacicovej neskorSich
prac. Ma rad erotiku, ¢o sa prendsa aj do jeho modnych a reklamnych prac. Zaujimava je
aj vytvarna a psychologicka troven jeho aktov, aj ked’ na podklade silnej erotiky. Ma

zmysel pre striedanie detailu a vel'kého celku. Vytvara efektné, az gy¢ové produkcie, plné
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farebnych svetiel a umelého dymu, ale dokéaze skvele pracovat’ s prostredim, komparzom
a zvieratami. Svetlo ho posluchalo uz pri analdgovej fotografii, kde sa zaobisiel uplne bez
retusi, aj ked’ si obCas pomahal preexponovanim materialu o dve az tri clony. Okolo roku

2000 sa na poli mddnej fotografie objavil Jakub Klime. K tomutu Zanru mal vzdy bliz-

Jakub Klimo 2008

ko, no na zaklade konkrétneho impulzu sa mu zacal venovat’ ovel’a intenzivnej$ie a na pro-
fesiondlnej urovni. Tym impulzom, ako to uz byva, bol vztah k Zene — modelke, ktori
chcel Jakub fotit, no ona mu tvrdila, Ze na to eSte nema. Jakub sa vtedy mdde zacal veno-
vat’ vel'mi intenzivne, dokonca kvoli tomu zanedbéval skolu a to do takej miery, Ze z nej
nakoniec odisiel. Jeho skorSie prace realizované este analégovou cestou sa vyznacuju
hl'adanim a pomerne klasickymi formami. Snazil sa dosiahnut’ maximum v medziach uz
znamych Zzanrov. Hlavne v pripade prace na farebny diapozitiv pre konkrétneho klienta
boli fotografie este strnulé a pomerne konvenéné. Ovel'a vacsou slobodou sa vyznacova-
la jeho vol'na tvorba v oblasti ¢iernobielej fotografie, plna blaznivych népadov, zdanlivo
nezlucitel'nych s profesionalnymi poziadavkami trhu. Uz na strednej Skole sa objavovalo
preitho neskor tak typické pddorysné snimanie modeliek leziacich na zemi v bizarnych
a ¢asto krkolomnych po6zach. Prelom v jeho tvorbe prisiel s nastupom kvalitnejSich digi-

talnych fotoaparatov. Umoznilo mu to experimenty so svetlom a to predovsetkym v exte-
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Jakub Klimo 2009

riéri, kde kombinuje prirodzené a bleskové svetlo, ¢o je obzvlast’ naro¢né pri analégove;j
fotografii kvoli nemoznosti pouzitia pilotnych svetiel. Co sa tyka svietenia aj postproduk-
cie, zaciatkom nového tisicrocia sa eSte hl'add. Zlom nastava okolo roku 2005, pouziva
vel'mi vyrazné a pritazlivé exteriéry, vel'ké produkcie, objavuje sa jeho typické desatura-
cia obrazu. Jeden editorial realizoval na pol'nom letisku, obraz stmavoval , potlac¢al farby,
objavil sa aj prelet malého lietadla za beziacou modelkou,Co je scéna znama zo starsej
modnej fotografie Helmuta Newtona. Osvojil si historicky Styl Siat, licenia, iCesov aj ex-

teriérov, rozne fragmenty hradieb, tajomné schodiska, modelky v rébach a s parochiiami

Jakub Klimo 2009 — fotenie Emy Muillerovej
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alebo efektne naesanymi vlasmi. Tento Styl ddva asi najviac vyniknit’ Klimovej imagi-
nécii. Okolo roku 2006 dochédza k zmene zdznamového média, ¢o sa vyrazne prejavilo
vo farebnosti snimok. Jakub uz nemusi obetovat’ farebnu sytost’ na potlacenie vSedne;j re-
lity, fotografie zacinaji mat’ vel'mi prijemné a pomerne syte pastelové farby. No napriek
tomu typicka je pre Klima desaturacia pozadia hlavného motivu za pouzitia vysokého
kontrastu. Vsetky farby pritomné na fotografii akoby boli tvorené aj pritomnostou cier-
nej. Farby, ktoré na snimkach v ndznakoch ponechéva, akoby sa museli predierat’ zo sivej
masy von na svetlo. Fotografie ziaria a pripominaju Ciernobiele kolorované fotografie.
Casto tieZ pracuje s &iernobielym obrazom, aj ked’ uz nie snimanym na &iernobiely ana-
l6govy material. Vysledkom sa vSak vel'mi prblizuje prave kontrastu a celkovému vzhla-
du ¢iernobielej fotografie. Jakub vie skvele pracovat’ v ateliéri, v ktorom dokéze zrealizo-
vat’ tie najbizarnejSie napady vratane fotografovania so zvieratami, no asi najviac ho pre-
slavili svojské zabery z exteriérov vytvorené jeho typickym rukopisom ku ktorému patri
desaturacia a dosvecovanie scény bleskovym svetlom. Prave tymto vzhl'adom fotografii

sa inSpirovali mnohi nasi d’al$i autori a medzi nimi aj Branislav Simonc¢ik. V jeho skor-

Branislav Simongik 2009 — fotenie Emy Mdllerovej
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Sich pracach je velmi citit’ Klimov rukopis. Ci uz sa to tyka prace s modelkami, kde sa
objavuje Klimov termin ,,odtl4€ania neviditeI'nych stien* alebo prave typického dosveco-
vania v exteriéri jednym bodovym svetlom. Casom sa u Simoné¢ika objavila aj desaturé-
cia, ktora je viak dnes uZ typicka pre mnoho svetovych autorov. Simonéik sa uZ vo svo-
jich zaciatkoch snazil vyuzivat’ o najefektnejsie exteriéry, no spociatku je v nich este ci-
tit’ istt I'udovost, regionalnost, niekedy st prili§ konkrétne. Jeho remeselnd zru¢nost’
vSak stupa az neuverite'nou rychlost'ou, vyraz a presvedcivost’ jeho fotografii rastie do-
slova s kazdym d’al§im fotenim. Ak pripustime, Ze sa v zaciatkoch ucil od Klima, tak je
to typicky priklad Ziaka, ktory predstihol svojho ucitel’a. Pustal sa podobnych projektov
akym sa uz predtym venoval Klimo, avsak s ovela lep§imi vysledkami. Uroveti prac nie
je taka rozkolisand a to ani pri hl'adani novych foriem, ktoré tieZ nie je zriedkavé. Praca
so zvieratami,otvorenym ohiiom, vodou, ¢i skupinou o0sob, alebo fotografovanie réoznych
pracovnych c¢innosti ako je umyvanie auta, ¢i polievanie zdhrady, to vSetko dokaze vo
svojich moédnych editoridloch vytvorit’ so zmyslom pre pravdepodobnost’ a vierohodnost’
celej scény. Rovnako pouZivanie interiérov &i exteriérov je u Simonéika d’aleko suverén-
nejsie a oproti Klimovi straca menej bodov v oblastiach ako je styling, vlasovy styling,

svietenie a postprodukcia. Prikladom moZze byt fotenie prominentnej modelky s agentury

Branislav Simonéik 2008
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Elite, ktorou je dcéra spevaka Richarda Miillera a moderatorky Sone Miillerove;j. Foto-
grafie Simonéika aj Klima vznikly priblizne v rovnakom obdobi, aviak s rozdielnym
pristupom oboch autorov. Oproti Klimovmu umeleckému konstatovaniu pritomnosti mo-
delky v exteriéri za pouZitia farebnych posunov postavil Simoné&ik vel'mi silna produkciu
zaloZen na motive cesty a hl'adania vizudlne situovanu do obdobia pat'desiatych rokov
kdesi v Eurdpe, ¢i Amerike. Krehké elegantnd Zena s cestovnym kufrom v drsnom pro-
stredi stanice, ¢i roznych strojovni a dielni vytvara silné asocidcie a pribehy, ¢o asi pred-
chadzalo situacii, ¢o bude nasledovat’ a ako sa to celé skonci. Rovnako dava tusit’ ze ten
koniec bude fatdlny. A prave tato fatalitu a ,,on the road* §tyl vyrazne citit’ aj v d’alSich
jeho editorialoch, taktiez za Gcasti prominentnych modelov. Séria nazvana Na uteku na-
fotena s moderatorskou dvojicou Maro§ Kramar a Barbora Rakovska oprasuje stary zna-
my, no napriek tomu v Simoné&ikovom podani o¢arujiico efektny princip starnticeho Ja-
mesa Bonda a jeho atraktivnych, mladych a €asto bezbrannych partneriek. Pribeh je situ-
ovany do prostredia autovrakoviska a neurcitych industridlnych interiérov. Prave zvoleny
exteriér je uz pomerne sprofanovany, ale Simoné&ik mu vdychol Zivot a strhujuci pribeh
po vzore Stevena Meisela. Neuspokoji sa len s atraktivnymi p6zami postav v atraktivnom
prostredi, ale pdzy striktne slizia jeho rezijnym zdmerom. Objavuje sa beh, ako utek, te-
lefonovanie a komunikacia ako prisl'ub rieSenia a vyslobodenia a napriek tomu v nas
zostava nejasna predtucha neodvratného zlého konca, ked’ze fotografia zaverecného hap-
pyendu zvycajne chyba. Celé to pripomina atmosféru Godardovych filmov, obzvlast’ titul
Na konci s dychom. Na Simoné&ikovych fotografiach je vePmi silno citit’ pracu celého
a profesionalne vel'mi zdatného timu a samotny autor je najlepSim dokazom tvrdenia:
»Ste taky dobri aky dobry je Vas tim.*

A dalSi...

Na poli slovenskej moédnej fotografie sa nachddza aj mnozstvo autorov bez vyraznejsie-
ho rukopisu, ¢i vypravnych ambicii, ktory v§ak znamenaji neoddelitel'na stucast’ tohto fo-
tografického Zanru. Mnohi z nich sa k fotografii dostali az s nastupom digitalnej techni-
ky, pri com u niektorych je to vel'mi citit’ a to najmé v postprodukcii. Za vSetkych by som
spomenul aspori Maria Gottiho, ktorého kompozicie a praca s figirou prevazne v ob-
lasti erotickej a portrétnej fotografie s vel'mi Cisté, no postprodukcia je tak prehnana,
7Ze prestava sluzit’ fotografii a prvotny zéber sa stava len polotovarom uréenym na d’alSie

vyrazné zpracovanie. Napriek tomu uz sa objavuju poziadavky klientov, ¢asopisov a za-
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davatel'ov reklam ,,Urobte to ako Gotti.“ Jeho opakom je fotograf Martin Vrabko, kto-
ry najmé v devétdesiatych rokoch fotografoval velkoformétovou analégovou kamerou
a mode sa sporadicky venuje dodnes. Zaujimavou platformou stucasnej mddnej fotogra-
fie je priloha slovenského dennika Sme s nazvom Sme Zeny. Je to lifestylovy tyzdennik
zamerany na Zensku Cast’ populdcie so zaujimavym konceptom mddnej rubriky. Mod-
ne editorialy nie st fotografované s modelkami, ale so zndamymi Zenskymi osobnostami
zo spolocenského, Sportového, ¢i umeleckého Zivota. Tento koncept ma sice svoje limity
dané rozdielnou typologiou, vekom a spolo¢enskym zaradenim doty¢nych ddm, no nap-
riek tomu sa autorkdm dari dodrziavat’ Standartnd, aj ked’ nie prili§ vysoku obrazovu tro-
ven. Prinosom je apori to, Ze sa snazia vyuzivat’ prirodzené prostredia modeliek, pripad-
ne vyhl'adavat’ také, ktoré by ich najviac vystihovali. Na tomto projekte sa podiel’aju, ale-
bo v minulosti podiel’ali fotogratky Petra BoSanska, Ivana Lipovska a Marta Folde-
Sova. Obdobnym periodikom v tomto Zanri je tyzdennik Novy ¢as pre Zeny, ktory je su-
cast'ou skupiny periodik okolo najpredavanejSieho slovenského dennika Novy ¢as. Mod-
na rubrika tohto Casopisu je vSak privel'mi tradi¢na, bez vyraznejSich napadov, ¢i stylin-
gu. V stcasnosti tam pdsobia fotografi Dusan Kristek a Oliver Balog, no tyZzdennik im
dava minimalny priestor prejavit’ sa. Trochu lepsia uroven je v mesaéniku Eva, ¢o je ti-
tul z toho istého vydavatel'stva, kam mozu obaja autori prispievat’ prevazne portrétnou
tvorbou. Modne editoridly pre magazin Eva v sti€asnosti realizuje okrem externych auto-
rov ako Jakub Klimo, ¢i Marcel Gonzales — Ortiz aj Anton Karpita, kmeniovy zamest-
nanec vydavatel'stva Ringier. Vacsinou vychadza z osvedcenych konceptov vyskusanych
uz Klimom, & Simonéikom. Tyka sa to najmi farebnosti a prace s prostredim. Karpita
sa sustred’uje na pribeh, aj ked’ ho niekedy vizualne nema uplne pod kontrolou a séria je
obrazovo trochu nesuroda. Benefit z vytvoreného napétia je vSak dostato¢nou sadisfak-
ciou a Karpita dava prisl'ub d’alSieho tvorivého rastu. Taktiez vynika v reklamnom zati-
§i, ktoré je nesmierne napadité a efektné. V Casopise Emma sa najma v zaciatkoch popri
Branislavovi Simoné&ikovi objavovali mend ako Petra Ficova, Lydia JuSkova, ¢i Lau-
ra Vitekova. Uroveil ich prac bola viac menej rovnocenna, ak z tejto trojice niekto vyé-
nieval, bola to Petra Ficova a to pracnostou svojich produkeii. Zaujimavym fenoménom
su tiez byvali modeli a modelky, ktori zacali s fotografiou mddy. St nimi napriklad Sta-
nislava Hricov4, Jana Keketi, Andrea Zvadova alebo Peter Spurny. Prave Spurny je

v pristupe k modnej fotografii vynimoc¢ny svojou Specifickou formou pomerne surového,
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kontrastného obrazu v rovnako vyzerajtcich prostrediach. Casto pouZiva svietenie pria-
mym bleskom a zaujimavé je tiez zorad’'ovanie fotografii do trojic s principom opakova-
né¢ho motivu, aj ked’ to sa vyskytuje predovsetkym v jeho vol'nej tvorbe. Svojim odlis-
nym $tylom vtlacil vyraznu pecat’ obrazovej stranke ¢asopisu Inspire. Andrea Zvadova
sa spolu s Marekom Kostolanskym a Janom Horiakom podiela na ¢asti moédnych edi-
toridlov pre casopis La Femme. Vac$inu z nich v8ak tvoria editoridly nakipené v zahrani-
¢i a tak sa tento titul horko tazko radi k trojici relevantnych médnych mesa¢nikov na Slo-

vensku spolu s Evou a Emmou.
Zaver

Slovensk4 mddna fotografia sa vZdy niesla na vinach trendov, ktoré k nam prudili zo za-
hranicia. Aj ked’ vac¢Sinou s odstupom casu, ked’ uz bol trend dostato¢ne zndmy a preve-
reny.Vyraznejsi, az europsky tspech dosiahli snad’ len modne fotografie Karola Kéllaya,
ktoré fotil v Sest'desiatych a sedemdesiatych rokoch minulého storoc€ia pre slovenské, ale
aj zahrani¢né Casopisy. Suviselo to aj s tym, Ze mu bolo umozZnené cestovat, aj ked’ Cas-
to za bizarnych podmienok. Stavalo sa Ze bol evidovany ako zajazd, aj ked’ cely z4jazd
tvoril jeden muz.Kallay bol vtedy nasledovnikom Munkacsiho, pripadne Newtona. Prave
po ich vzore vyviedol modelky z ateliérov a vyuzival panoramy vel’komesta. Pozoruhod-
né st najmé jeho prace z Moskvy. Niektoré Styly sa vSak u néds neuchytili vobec. Jednym
z nich bol aj takzvany heroin chic style. Pri jeho zrode stala fotografia nahej Kate Moss,
vychudnutej a bez licenia od fotografky Corine Day, taktiez byvalej modelky. Tento za-
ber bol uverejneny v ¢asopise Vogue a tplne zmenil pohl'ad na médnu fotografiu. Hero-
in chic style sa zformoval koncom osemdesiatych rokov v Britanii a vo svete prerazil aj
vd’aka odvahe znacky Calvin Klein, ktord ho pouzila na svoju kampan. Vo svete mod-
nej fotografie a reklamy sa vyskytoval prakticky az do prelomu tisicro¢i, kedy mu zobra-
la dych morélna a ¢iasto¢ne aj obchodna kriza. Ak sa u nas vyskytol niekto, kto predsa
len tvoril v jeho duchu, tak to je Peter Spurny. Svetovy mdédny a modelingovy biznis zazi-
val v devitdesiatych rokoch obrovsky boom. Vznikali nové mddne znacky, starSie zakla-
dali nové predajne, trh prahol po novych vyrobkoch a trendoch a bol ochotny za ne zapla-
tit'. Zaciatkom devétdesiatych rokov zalozil John Casablancas v Prizi modelingovu agen-
turu Elite. Na zéklade jednoduchého obchodného triku vtedy vytvoril mytus topmodelky.
Oslovil tie najatraktivnejSie dievéatd z konkurenénych agentdr a ziadnu z nich neposky-

tol na prehliadky a kampane pokial’ agenti neboli ochotni zaplatit’ o jednu nulu vyssie ho-
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norare nez bolo dovtedy obvyklé. Vytvoril tym zdanie nedostatku a exkluzivity, no mode-
lingovy a mddny priemysel na jeho hru pristpil. Zacala sa éra rozpravkovo zarabajucich
topmodeliek. A nasledne na to rozpravkovo bohatli aj moédne znacky. Koniec devétdesi-
atych rokov v8ak zaznamenal tvorivl krizu. Prili§ ¢asto sa vyuzivali retro Styly, opako-
valo sa to ¢o uz tu bolo. Nastaval postupny ttlm mddneho biznisu a prichddzala finan¢na
a s iou aj moralna kriza. Svet mal vel'ké o¢akavania z prichodu nového milénia. Obrov-
skou ranou bol rok 2001 a utok na World trade center v New Yorku. Modny biznis akoby
sa vtedy zastavil. Obchodnici a marketingovi magovia zifalo potrebovali prist’ s nie¢im
novym. V histdrii civilizdcie sa periodicky striedaji obdobia konzervativizmu a liberaliz-
mu, dekadencie a duchovna a nie¢o podobné sa stalo aj na zaciatku tisicro¢ia. V Taliansku
sa vtedy sformoval $tyl nazyvany luxusny realizmus. Pri jeho zrode stala turecko anglic-
ka dvojica fotografov Mert and Marcus a jeho hlavnym znakom bolo vytvaranie rozprav-
kového nerealneho, zretel'ne odlisného sveta. Svoj predobraz mala tato forma v Style gla-
mour a eSte predtym v barokovych mal'bach. Sama dvojica autorov priznavala inSpiraciu
z toho ¢o uz tu bolo. Zacali sa vytvarat’ obrovské produkcie, k slovu sa dostavali vizazisti,
stylisti, vlasovi stylisti, fotografie sa stavali prezentaciou ich umenia. Mdda, ktord sama
stagnovala, akoby prenechdvala priestor kozmetickému a parfumerickému priemyslu. Tie
za&ali velmi prosperovat’ a drat’ sa do popredia. Co bolo podstatné pre tvar modnej foto-
grafie zaciatku tisicrocia, bol nastup digitalnych fotoaparatov a s tym stvisiace moznosti
postprodukcie. Luxusny realizmus zac¢al postupne prenikat’ do sveta. U nas bol jeho nosi-
tefom najmi Jakub Klimo a neskér Branislav Simonéik. Pokusali sa oitho aj mnohi d’alsi
autori no ked’Ze su takéto fotenia nesmierne narocné na produkciu, je problematické do-
siahnut’ vyraznej$iu uroven a kompaktny celok v amatérskych podmienkach. Klimo ako
prvy spolupracoval so stylistkou Sandrou Zigovou a pred touto dvojicou sa u nés profesia
stylistu prakticky nevyskytovala. Jej napliiou je vyberat’ a zladit’ jednotlivé kusy oblece-
nia. Dalim skvelym timom disponuje ¢asopis Emma a st to prave I'udia okolo Branisla-
va Simonéika ktori spolu vytvéraji editorialy na eurépskej, ak nie svetovej trovni a v su-
Casnosti sa nachadzaju na vrchole slovenskej modnej fotografie. Ak vSak na Slovensku
predsa len nieco absentuje, tak su to fotografi ktori by sa vyjadrovali k silnym spolocen-
skym témam v ramci reklamnej a mddne;j fotografie ako st napriklad Steven Meisel, Oli-
viero Toscani, ¢i David Lachapelle. V slovenskej modnej fotografii sa objavilo mnozstvo

mien, no nie vsetci pri nej vydrzali. Je tazké udrzat’ sa na vrchole. Autori, ktorych pozi-
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cie vyzerali eSte pred par rokmi neotrasitelné su dnes skoro zabudnuti. MozZe to suvisiet’
s pracovitost'ou, ale aj so schopnost’ou osvojit’ si trendy, ktoré su prave ziadané. Luxus-
ny realizmus slavi desiate narodeniny a guru v oblasti vizudlnych trendov, znacka Dolce
and Gabana prichéddza s novou kampanou v Style filmového neorealizmu z péatdesiatych
rokov. Na snimkoch je zachytena spevacka Madonna v realnych neprikraslenych prostre-
diach, v kuchyni pri umyvani riadu, ¢isteni zeleniny, ¢i konzumacii Spagiet. Bola to pra-
ve znacka Dolce and Gabana, ktora dala pred rokmi priestor dvojici Mert and Marcus pre
ich luxusny realizmus a to aj tym ze mali moZnost’ realizovat’ niekol'’ko kampani za se-
bou, ¢o bolo dovtedy nemyslitel'né. Je teda celkom mozné, Ze luxusnému realizmu poma-
li odzvonilo a stojime na prahu zmeny. Urcite bude zaujimavé sledovat’ ako na fiu zarea-

guje slovenskd modna fotografia a jej jednotlivy autori.
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