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Abstrakt:

Nynéjsi prace je kritickou Uvahou z oblasti vizudlni sociologie. Zabyvam se v ni
projektem sociologické analyzy promén amatérské fotografie, od néhoz jsem
odstoupil a prezentuji souvisejici s nim potize. Soustiedim se zejména na
transformaci fotografie jako média. Tento pfistup umoznuje popis ruznych
medialnich kontextd, v nichz probihaji fotografické praxe. Zvlastni pozornost vénuiji

revoluci novych médii a souvisejici s ni otazce o ,staré” a,nové” fotografii.

Klicova slova:
amatérska fotografie, postmodernismus, vizualni sociologie, nova média, internet,

komunikace, individualizace, kultura obrazu

Abstract:

This thesis is a critical essay from the field of visual sociology. | present my previous
sociological analysis project that discussed changes in amateur photography and
elaborate on issues that led to rejecting it. | focus mainly on transformations of
photography as a medium. It allows me to describe various media contexts in which
the photographic practices are being performed. | put an emphasis on the new
media revolution and its consequences which bring questions about ,old” and ,new”

photography.
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amateur photography, postmodernism, visual sociology, new media, internet,

communication, individualization, image culture
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Uvod

Tento text pojednava o tom, ¢im jsem se nezabyval ve své praci a je pokusem
o vysvétleni, pro¢ to nebylo mozné. Potize, na které jsem narazil, prozrazuji mnohé
nejen o metodologii ve studiich fotografie, ale také poukazuji na to, jakymi fotografie
prosla proménami, jakym podléha konvencim a na dalsi relevantni jevy, které jsou
nezbytné pro pochopeni socidlniho a kulturniho vyznamu, jaky ma fotografie v dobé
postmodernismu (Giddens 2006; Bauman 2000, 2004).

Zminény vyznam je neocenitelny. Mnoho autorl ma za to, ze ve vyspélych
zapadnich spole¢nostech stale vice prevlada,kultura obrazu” (Baudrillard 1998; Lasch
2002; Sztompka 2005) neboli ,audiovizualni kultura” (Hopfinger 1997, 2002), a
fotograficky obraz ma (vedle obrazu filmového) vyznam zakladni.

V nasledujicich kapitolach budu prezentovat obor, v némz se pohybuiji. Tim je
vizualni sociologie. Nasledné provedu historicko-srovnavaci analyzu svého napadu
(planu, zaméru), popisu potize, které se vyskytly béhem pribézné realizace a na zavér

vysveétlim, pro¢ jsem od uskute¢néni tohoto planu odstoupil.



Vizualni sociologie - nechténé nebo zazracné dité

sociologie?

Tato prace spada do oblasti vizualni sociologie. Je to (pod)oblast sociologie
neustale hledajici svoji totoznost. Zaprvé je tomu tak, nebot vizualni sociologie je
relativné mladou oblasti (zejména na polské pidé), ale také z toho divodu, Ze
predmeét jejiho zajmu - vizualita neboli ikonosféra (Sztompka 2005: 7-23) - je tézce
definovatelnd a nelze jej vtésnat do ramcl védecké analyzy. Néktefi autofi uvadéji
(Olechnicki 2003; Sztompka 2005), ze je tomu tak s ohledem na chybéjici vhodné
vizualni kompetence viech ucastnik( kultury obrazu, véetné badatell této kultury.
Dalsim dlvodem je nedUvéra samotnych sociologli (zejména téch zakorenénych v
pozitivistické tradici) vic¢i obrazlim, které v jejich presvédcéeni nemohou svou
radnosti konkurovat slovim a &islim.

Casto se hovofi, ze vizualni sociologie ma kofeny v sociélni fotografii [social
photography], jez se zacala rozvijet ke konci XIX. stoleti. Domnivam se, ze je to zcela
chybna stopa, i kdyz Fotografové, ktefi reprezentovali tento smér, se skutecné
zabyvali socidlni tématikou. Portrétovali nouzi a Zivot ve slamech (napf. Jacob A. Riis v
How the Other Half Lives z roku 1890), pfijizdé&jicich do USA viny imigrant( nebo déti
nucené k praci v americkych tovarnach (proslula fotografie holci¢ky v krej¢ovské

dilné autora Lewisa W. Hinea'), konstruujice obrazy tolik ,socidlni” stejné jak exotické

1 Zajimavé, Ze Hine, ktery se zapsal do dé&jin jako fotograf, absolvoval sociologii na univerzité v Chicago.



a malebné z hlediska pfijemcl téchto snimkd, kterymi byli obvykle predstavitelé

vyssich vrstev.

Lewis Hine - Girl worker in Carolina Cotton Mill (1909) Jacob A. Riis - Boys from the Italian Quarter (1889)

Nelze ,socidlnim” autorim odepf¥it jistou, v nasem chdpani sociologickou, intuici. Jako
pfiklad Ize uvést Augusta Sandera, a jeho zamér vytvofit vizudlni katalog socialnich
typd Némecké Rise. Je nutno viak vyrazné zdlraznit, Ze vytvoreni i nejlepsiho
Lsocialniho” fotografického cyklu neni totoZzné s provozovanim sociologie; zminény
cyklus mGze byt pfinejlepsim objektem jejiho zdjmu, teoretickym vychodiskem

YN

uvahy nebo materidlem pro analyzu a badani.

August Sander - The Painter Heinrich Horle (1928)



Je potifeba brat v Uvahu, Ze vzniky sociologie a fotografie se obdivuhodné
prolinaji. Vydani prvniho svazku Kurzu pozitivni filozofie Augusta Comteho v roce 1830
Casove splyva se vznikem fotografie, jenz se rozpina v obdobi mezi ziskanim prvniho
fotografického obrazu v roce 1826 a zvefejnénim tohoto vynalezu v roce 1839. Jak
zaznamenal Stawomir Sikora: ,Z takovych shod nahod nemusi mnoho vyplyvat, ale v
tomto pfipadé tento soulad ndhod muze vypovidat o mnohém” (Sikora 2004: 7).
Jednim ze zajimavych témat v rekonstrukci déjin vizudlni sociologie je setkani
sociologie a fotografie na strankdch American Journal of Sociology, ktery byl zalozen v
roce 1895.V prvnich letech své existence platek hojné vyuzival snimky jako ilustrace

k sociologickym ¢lankdm (Olechnicki 2003: 65).

THE AMERICAN

JOURNAL OF SOCIOLOGY

VOLUME IV JULY, 1898 NUMBER 1

A RETARDED FRONTIER.

o~ MERICAN history has
been described as very
largely a record of the
westward movement of a
frontier ; not a geograph-
ical boundary, but a type
of social life which has
reacted upon and modified
the ideals and political
institutions of the nation.
Beginning in earnest after
the Revolution, and get-
ting a further impetus with the close of the war of 1812, this

frontier swept on like a wave seeking channels of least resistance.
It followed water courses—the Hudson, the Mohawk, and the
Ohio; it penetrated mountain passes, pouring through Cumber-
land and Big Stone gaps into Tennessee and Kentucky, and
sweeping around the foothills of the Blue Ridge into Alabama.
Having passed the Appalachian barrier, it spread over the
prairies of the Mississippi basin until it broke against the Rockies.
But this on-rushing tide left quiet pools in the mountains of Vir-
ginia, North Carclina, Kentucky, and Tennessee. There the
frontier has survived in practical isolation until this very day.
Only recently have we fully realized this fact, made vivid by the
stories of Miss Murfree, Mr. John Fox, Jr., and other writers.

American Journal of Sociology Vol. 4, No. 1 (Jul., 1898)

Existuje jeSté mnoho jinych pfedpokladd poukazujicich na to, ze vztahy mezi
sociologii a fotografii byly prvné dosti kladné. Nicméné, v dlsledku pozitivistického
paradigmatu, ktery se zakotvil v sociologii, fotografie byla ponechana jako

neobjektivni a nevédecka.
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Tak doopravdy své prvni kricky stavi sociologie obrazu az v druhé poloviné
sedmdesatych let, a to ve Spojenych Statech, kdyz se na univerzitach objevily kurzy
vizualni sociologie, a poté prvni publikace z této oblasti (Olechnicki 2003; Sztompka
2005).

V uvahach o vizualni sociologii se objevuji nejcastéji dvé odpovédi na otazku,
¢im skute¢né je. Na jednu stranu je vizualni sociologie chapana jako metoda -
fotografie nebo film jsou zde omezeny do role vyzkumné techniky (Olechnicki 2003;
Sztompka 2005). Na druhou stranu se poukazuje na analyzu jiz existujicich obrazu
(nejcasteji fotografii), Cili jejich chapani jako svého druhu vizudlni dokumenty neboli
texty. Tento pfistup jsem pfijal v plvodnim vyzkumném projektu, nimz se budu

zabyvat v nasledujicich kapitolach.

11



Zmény ve fotodokumentaci zivota - projekt

Staci pouhy letmy pohled na snimky, jenZ se zachovaly v albech nasich rodic(
nebo prarodicl a jejich srovnani s fotografiemi, které délame a ukazujeme si
soucasné, staci k tomu, abychom zaznamenali, jak mnoho se zménilo v amatérském
vyuziti fotografie béhem poslednich sta a nékolika deseti let — nejen pokud s jedna o
dominantni témata, ale i zpUsoby fotografovani a jiné aspekty.

PlGvodnim cilem nynéjsi prace méla byt prohloubend sociologickd analyza
promén v amatérské fotografii2 - tak, aby tyto promény bylo mozné umistit v SirSim
socialné-kulturnim kontextu, nikoliv je zkoumat pouze z hlediska tradi¢né chapanych
déjin fotografie, které se nachazi nékde mezi diskurzem déjin uméni a znaleckym
popisem technického pokroku. Polozil jsem otazku na téma propojeni mezi
proménami ve fotodokumentaci Zivota a rliznymi socialnimi a déjovymi procesy, jako
napfiklad: individualizace, zmény ve strukture spolecenstvi a rodiny, zmény Zivotnich
styld, Weberovské ,odkouzleni svéta” a jiné.

Toto "SirSi" chapani se nachazi v souladu s presvédéenimi ohledné zkoumani
fotografie Johna Tagga a Michela Frizota. Prvni zminény navrhuje popisovani toho
LJakych procest ona [fotografie] se ucastni a jaké jsou dUsledky jejiho vzniku (...),
jakou roli sehréla fotografie ve formovani nového typu spole¢nosti” (Ferenc 2004:19).

Kdezto Michel Frizot odstoupil od estetické perspektivy na ukor ,archeologie

2 Amatérskou fotografii" chdpu jako takové popularni (sociadlni) pouziti média, které neni vlastni ani oblasti
profesionall, ani umélcd, ani dokonce tzv. ,fotoamatérd’, ktefi usiluji o za¢lenéni mezi profesionaly nebo umélce.

12



fotografie’, v niz se jedna o zachyceni Cetnych cinitel0, jenz ovlivnily vznik snimku,
konstituovani jeho vyznamu a spolecenského vyuziti (ibidem).

Pfi prohlizeni zmén u amatérské fotografie jsem zaznamenal, ze byvala kdysi
citelné omezena konvencemi souvisejicimi se skupinovym stylem Zivota jedince.
Myslim tim, zaprvé skupinové snimky, na kterych byl jedinec zachycovan jako soucast
urcitého spolecenstvi (zejména na rodinnych fotografiich), sdruzeni (napf. fotografie
¢len sboru dobrovolnych hasi¢i nebo femeslnickych spolkd), komunity (napf.
sedldci fotografujici se hrdé v regiondalnich krojich) nebo jako ,¢lovék instituce” (Skolni

snimky, pracovnici u svého pracovisté apod.).

Svatebni fotografie — Autor neznamy

Dal$im, druhym vymérem tradi¢nich fotografickych konvenci jsou individudIni
snimky (na fotografii se nachazi pouze jedna osoba), jenz sice odrazeji soukromou
biografii, ale soucasné zduraziuji jeji socialné-nabozensky rytmus. Dokumentuji
prilomové momenty ze Zzivota jednotlivce z hlediska komunity - krest, prvni
pfijimani, rozdavani maturitnich vysvédceni, svatba, pohieb apod. Fotograficka
biografie jednotlivce spada do socidlni biografie — coz zpusobuje dojem piné,

koherentni a ndpadné podobajici se jinym individualnim biografiim.

13



Rodinné fotografie — autor neznamy Rodinné fotografie — autor neznamy

Dale jsem zaznamenal, Ze tyto komunitni konvence soustavné zanikaly na
ukor individualizované fotografie, zachycujicich pomérné castéji portréty jednotlivc(
a autoportréty (zde se objevila otazka o nové konvence).

Vyslovil jsem domnénku - ve fotodokumentaci Zivota doslo k prechodu od
skupinové k individualistické fotografii, coZz odrdzi proces individualizace a jiné

socialni procesy vlastni dobé postmodernismu (viz. Marody, Giza-Poleszczuk 2004).

14



Tylko Play miksuje
najnizsze stawki
i petna kontrole wydatkow

- od 25 gr/min i od 8 or
78 SMS | mms oraz zaws

WWW.PLAYMOBILE.PL | : | : MXwWE LAY

Reklamni kampan Play (fijen 2007)

Za ucelem ovéfeni vyse uvedené hypotézy, jsem planoval provést srovnavaci
analyzu obsahu. Analyze jsem chtél podrobit amatérské snimky z tfech rlznych
obdobi, kupfikladu: z konce XIX. stoleti, z padesatych let XX. stoleti a ze soucasnosti.
S cilem srovnat pfiblizné podobné soubory udajl, rozhodl jsem se pro soukroma
fotografickd alba. Pokud se jednd o fotografie davné, predmétem analyzy by byla
tradi¢ni, ,papirovd” alba, zatimco v pfipadé soucasnych fotografii — nejrozsirenéjsi a
prirozené formy alb - alba internetova.

V pribéhu shromazd'ovani udaju jsem dopél k zavéru, Ze u vyse uvedené
perspektivy vyzkumu vznikd nékolik zavaznych problém(. Nize popisi dva
nejdllezitéjsi. Za¢nu od popisu potizi souvisejicich se ziskanim srovnatelnych
soubor( udaju. Nasledné se budu zabyvat transformacim média, které ovliviuji riizné

kulturni a technologické rdmce, v nichzZ se odehravaji fotografické praxe.

15



Kde se nachazi davné fotografie? - potize s udaji

K radnému popisu promén probihajicich v amatérské fotografii by byly
zapotiebi pfinejmensim dva dosti koherentni a srovnatelné soubory Udajl (snimku).
Ukazalo se to prilis obtizné.

Do znacné miry obtiznost zpUsobuji praktické okolnosti. Pokud se jedna o
analyzu soucasné amatérské fotografie, internet nabizi neomezené mnozZstvi
zkoumaného materialu, jenz pfimo nuti k analyze. Snimky vybiraji a zvefejhuji na
webovych strankach sami fotografujici (nebo snimani), ¢imz casto vytvareji
koherentni soustavu, ve které Ize nalézt vnitini logiku a hustou vyznamovou sit. Zcela
odlisné se jevi situace v pripadé starych fotografii. Pfistup k archivim fotografii je
obtizny, samotné sbirky jsou casto nahodné a cCastecné. Vyplyva to mimo jiné z
metod archivace fotografii nebo i z kratkodobé trvanlivosti materidlll — zaroven
daguerrotypii z XIX stoleti, tak i pozdéjsich negativi a papirovych kopii.

Dalezitgjsi je viak skutecnost, ze amatérska fotografie patii soukromé sfére.
Vétsinou z(istava v rodiné. Podle vysledkl polské agentury zkoumajici vefejné minéni
CBOS z roku 2007 vyplyva, ze staré fotografie a alba ¢ini 94% veskerych rodinnych
pamatek, které se prechovavaji v polskych domacnostech®. Polaci kladou velky
vyznam pamatkovym fotografiim a uschovdvaji je v domovech z emociondlnich
dUvodu. Pokud mam jako zkoumajici pfistup k amatérskym snimkdm z obdobi pred

nekolika léty, tak uz i samotna cesta, kterou urazily z néjakého alba nebo penézenky

3,Historia rodzinna, pamig¢, tradycja”— CBOS. Warszawa: IV 2007 (BS/58/2007).

16



ke mné (jinymi slovy trajektorie jejich zvefejnéni) velmi vyrazné urcuje jejich Cteni a
pochopeni.

Fotografie nachézejici se v archivech - to jsou obvykle nalezené utrzky, stfipky
nécich pfibéhl zachranéné z valecnych spalenist, objevené na pudach a ve sklepech,
nebo predané rdznym muzeim a dal3im institucim — ndhodné soucasti vétsich celkd,
vytrzené z plvodniho kontextu a chaoticky poskladané. Z tohoto dlivodu prezentuji
sice material fascinujici a zdhadny, ale zaroven umoznujici svévolny vyklad, ili timto

s

velmi obtizny k podrobeni fadné, podrobné analyze - obcas dokonce zcela zbytecny.

Autor nezndmy

Stava se také, Ze majitelé snimkl se sami rozhodnou vénovat fotografie
riznych archiviim. Tak tomu bylo v pfipadé fotografii, které se v poctu pres Sest tisic
zafadily do soutéze ,Fotografie polského venkova’, uspofddanou casopisem ,Novy
venkov” v roce 1983 (Bijak, Garlicka 1993; Bartuszek 2005). Na tomto pfipadu jsem
chtél poukdazat na to, Ze i u takového zplsobu zvefejiovani starych amatérskych
snimk{ nardzime na problém ,proménnych”, jenz v Uvodu determinuji kvotu
vyznamU obsaZenych ve fotografiich.

Je velmi nepravdépodobné, Ze by nékdo z ucastnikl soutéze zaslal svij
kompletni ,domaci archiv” (Bijak, Garlicka 1993: 9), ktery by pfedtim netfidil,

z hlediska toho, co mlize a chce ukdazat nebo podle toho, co shledava jako

17



,atraktivnéjsi” na zadkladé soutéznich kritérii. Mizeme tedy hovofit o souboru
fotografii dokazujicich, jaky ,doopravdy” byl ,sedlacky zZivot’, jak by si to prali autofi
alba, zaslaného do soutéze? ,Soutézni porota (...) si brzy uvédomila, Ze se zde
naplhuje nescetnékrat opakovana socidlni touha po zvefejnéni pravdy o vlastni
roding, vlastni vesnici, zemi. Tyto pfibéhy dolozené fotografiemi vytvarely velké
déjiny osudl polskych sedlaki od dob zbaveni roboty az do konce posledni
valky” (Bijak, Garlicka 1993: 9). V citované vypovédi shledavame neutuchajici od sta a
padesati let touhu po fotografickém zvefejnéni pravdy, v tomto pripadé - pravdy
historické (jez sama o sobé je kategorii velmi nejistou). Otazka: Nejsou zaslané
fotografie spiSe odrazem toho, jak by si Ucastnici soutéze prali, aby polsti sedlaci byli
vnimani? Mimochodem, vic nez polovina z 576 odesilatelll nejsou sedldci, ale
obyvatelé mést s venkovskymi kofeny. Nejsou fotografie jakousi formou prezentace,
oznamenim obsahujicim konkrétni vyznam? A kdyz se na né divdme celkové,
nevytvareji jistou socidlni vizi sedlakl, dokumentujici spiSe predstavu o polském
venkové nez samotny venkov? Nakonec, samotné album - nefikd nam vic spise o

autorech zpracovani alb nez o autorech fotografii?
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Transformace fotografie - potize s médium

Zkoumani vztahu mezi transformaci amatérské fotografie a socidlnimi procesy
na zakladé analyzy snimku z riznych obdobi je vyjimecné obtizné i z jiného divodu.
Existuje zde totiz nebezpeci, zZe pfilis dllezitou roli hraje samotné ménici se médium.
Od obdobi jeho prvni aplikace, Cili pres sto sedmdesat let, proSlo mnoha
vyznamnymi promeénami.

Jako zéasadni prGlom v proménach fotografie, jenz se odehrdl pomérné
neddvno a ktery vnimdm jako klicovy, jej vstup fotografie do sféry ,novych
médii” (Hopfinger 2002, Manovich 2006). Nova média jsou to takové komunikacni
prostiedky, které vyuzivaji jazyk ciselnych udajl, pochopitelnych pro pocita¢, bez
ohledu na to, zda se jednda o jazyk pfirozeny (internet), nebo nauceny (napf.
fotografie). ,Pocita¢ se dneska nachazi — stejné jako tiskarsky lis v XV. stoleti a
fotografie v XIX. stoleti — v centru nové medidlni revoluce, ménici viechny oblasti
kultury v pocitacové zpracovavany formy vyroby, distribuce a komunikace” (Manovich
2006: 82). Je nutno brat na zfetel, Ze ,nova média” nelze chapat jako soubor v
podstaté novych a nezdvislych soucasti. Jsou spise jistym remixem ,mezi interfejsy
rlznych kulturnich forem a novych technik oprogramovani, zkratka [jsou] remixem
mezi kulturou a pocitaci” (Manovich 2006:15).

V nasledujici ¢asti popiSu zmény, nimiz prosla fotografie pfed a po zminéné
medialni revoluci, z ohledu na technologicky a kulturni aspekt, které spolu uzce

souviseji.
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Fotografie coby,staré” médium

Vibec za prvni stalou fotografii je povazovan snimek, ktery zhotovil v roce
1826 Joseph Nicéphore Niépce, ale doopravdy se za vznik fotografie povazuje
okamzik vynalezeni procesu Louisem Jacquem Daguerrem. Tento proces byl
pojmenovan po svém vynalezci,daguerrotypie” V roce 1839 patent na daguerrotypii
zakoupila francouzskd vlada a dala jej ihned k volnému uziti. Od této chvile fotografie
prestala byt technikou, kterd byla zdokonalovana pouze v zatisich laboratofi a
pracoven excentrickych jedinc(, ale stala se praxi ziskavajici pomalu, ale jisté, stale
vétsi spoleCenské uznani, aby se nakonec, po mnoha letech, stala véci dostupnou
vsem. Ale o tom pozdéji.

Daguerrrotypie byla pozitivnhim obrazem, ziskdvanym na médéné desticce,
pokryté jodidem stfibra a vyvoldvanym ve vyparech rtuti. Zde je nutno zduraznit
jednu véc: Expozice plvodné trvala velmi dlouho, ¢asto az 30 minut. V pfipadé
snimani napf. krajiny nebo zatisi s tim nebyly praktické problémy, ale doba expozice
urcité omezovala stylistiku a tématicky rozsah na to, co bylo nehybné: Fotograf byl
nucen pomoci statickych ram{ snimat statické situace. Jinak to vypadalo v pfipadé
portrétovani lidi. Ti museli po celou dobu expozice znehybnét tak, aby snimek byl
ostry a Citelny - jen takovy totiz v obecném chapani byl ,dobrym” snimkem. Praveé z
toho dlvodu vétsSina modell na starych fotografiich sedi nebo se opira o néjaky
pfedmét, a v pripadé fotografii skupinovych - o ty, ktefi sedi pfed nimi. Byly

pouzivany i specialni konzoly, které se stavely za modelem tak, aby stabilizovaly jeho
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télo a hlavu a byly pfitom na snimku neviditelné. Pravé boj s dobou expozice vedla ke
vzniku fotografickych ateliérl, kde bylo mozné vytvofit vhodné podminky k
nastaveni a znehybnéni modell a také k jejich osvétleni - tak, aby doba expozice
byla pokud mozno nejkratsi. Pfes vSechna usili, i po nékolika desitkach let rozvoje
techniky, pfi nejlepSim osvétleni a s pouzitim ,nejrychlejSich” materidld a chemie,
doba expozice fotocitlivého materidlu trvala deset, mozna trochu méné nez deset
sekund, coZz vyZzadovalo od fotografa spoustu ¢innosti a od fotografované osoby -

v v /|

trpélivosti a soustfedénosti nejvyssiho stupné (Govignon 2004).

L. B. Binsse & Co. — Three Men in Top Hats - daguerrrotypie (ca 1840)
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Jiné techniky, které se vyvijely paralelné s daguerrotypii (jako kalotypie) nebo
ty, které ji nakonec zastoupily (jako kolodiovy proces), se také potykaly s problémem
dlouhé doby expozice (ibidem). Teprve ke konci XIX. stoleti, vysledkem vyvoje
fotocitlivych materialQ, se povedlo snizit dobu expozice na ¢asti sekundy, a umélé
bleskové svétlo umoznilo ziskani ostrého a ,nepohnutého” obrazu dokonce v uplné
tmé. To vyustilo v daldi prilom - fotografie umoznovala zachycovani okamzikd,
zablesk( se zivota. Eastman Kodak vypoustéjice v roce 1900 box kameru Brownie -
presvédcoval Americany, ze dulezitéjsi, nez dokonaly obraz, je zachyceni vzacnych
chvil 4.

Pfesto, v portrétové fotografii, pokud se nepouzival blesk, i u ¢asu 1/30
sekundy, pro ziskani nejlepsich vysledkd byla velmi dilezita (a stale je) nehybnost a
modelovo soustifedéni, ktery byva obvykle zadan, aby zaujal postoj a znehybnél. Zda
se, ze tento Cisté technicky pozadavek, ktery ve fotografii platil velmi dlouhou dobu,
mohl vyrazné ovlivnit naptiklad poézovani na fotografii, zplsobovat dojem
,serioznosti” modeld a obecné — mohl mit vliv na vytvoreni jistych konvenci ve
fotografovani.

Dalsi ddlezZitou vlastnosti daguerrotypii bylo to, ze byla pozitivem. Byla
unikatnim obrazem, autentickym, neobsahujicim v sobé reprodukéni potencial.
MuGzZeme si jen pfedstavovat, jaky to mélo vliv na prvni fotografické praxe. Radilo
tehdy fotografii védomi o vyjimec¢nosti automaticky do uméleckého poradku a
vytvarelo ,autoritu véci”i s jeji aurou, o jejiz upadku psal Benjamin (1975: 71)? Nebo
snad stanovila poradek magicky? Jaky mohl byt vztah fotografovaného clovéka
k vlastni podobé uzamcené jednou provzdy do materie konkrétniho pfedmétu,
jediného exemplare — médéné desticky o rozmérech 8 na 10 centimetri? A déle: Co
to vypovida o soucasné fotografii, jejiz jednou ze zakladnich vlastnosti je mozZnost
ingerence do obrazu, jeho zmény a rozmnozovani? Jedno je jisté — rys unikatu u
prvnich snimkd a dnesni potencial svobodné reprodukce jsou neprehlédnutelné a je

nutno na né pamatovat u provadéni analyzy fotografie.

4Casopisy Youth Companion a Companion: http://scriptorium.lib.duke.edu/eaa/kodak-search.html
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Daguerrrotypie — Autor neznamy

Ateliérova Zidle
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Bez vyznamu neni také skutecnost, ze velmi dlouhou dobu fotografickd
technika umoznovala zobrazit realitu pouze cerno-bile a v rdznych 3edich
rozprostienych mezi témito pdly. Prvni barevnou fotografii sice ziskal jiz v roce 1861
skotsky fyzik James Clark Maxwell, ale do amatérského pouziti se barevna
technologie dostala az od roce 1936, v okamziku zavedeni do obéhu prvniho
barevného filmu ve standardu 35mm (jednalo se o legendarni Kodachrome). Teprve
tehdy fotografie umoznila zachytit nejen svétlo a stin, ale také pfedvést barevny celek
objektu. Timto se zménil okruh vizualnich informaci obsazenych v obraze, a potazmo
- jeho schopnost pfenaset mimovizualni vjemy. Takze, pfinejmensim 100 let od
vzniku média (je ndam velmi dobfe znamo, Ze v praxi, a obzvlasté v Polsku, to trvalo
znatelné déle) tyto vjemy z psychosocialni a kulturni oblasti, které mé zajimaly, byly
ve fotografii pfedavany pomoci zasadné odliSného repertoaru vizualnich prostiedki
nez po zavedeni barevné fotografie.

Zaroven bych chtél zdlraznit ekonomicky aspekt,,fungovani” fotografie. Nelze
opomenout skute¢nost, ze fotografovani bylo po dlouhd léta technikou a pomérné
nakladnou, dokonce tehdejsi vlddnouci vrstva ,zachdzela s novym vyndlezem
opatrné (...) Prozatim, jako novy komunikacni prostfedek, [fotografie] prfekonavala
teprve hranice rentability, hledala technickd zjednoduseni, redukci ndkladd vyroby a
prodeje, ale také nové pfijemce za uUcelem rozdéleni finan¢nich nakladd” (Magala
2000: 68). Fotograficky trh se castecné oteviel v druhé poloviné XIX. stoleti, kdy
pafizsky fotograf André Disdéri snizil ndklady vyroby skrze redukci formatu snimku
do velikosti vizitky (6x10 cm) a také skrze vyrobeni z jednoho sklenéného negativu az
tucet takovych carte de visite. Nicméné, ,pro délniky i takové naklady byly pfilis
vysoké. Jak zaznamenava Gisele Freund, cena takového portrétu-vizitky klesla z
50-100 do 20 frankd, ale denni délnikdv plat obnasel v prdméru 3 franky, ekvivalent 6
kg chleba. Fotografie si mohla dovolit pouze burzoazie” PiestozZe jiz ke konci XIX.
stoleti sluzby profesionalnich fotografl se stavaly dostupné ¢aste¢né i pro pfislusniky
stfedni vrstvy (zejména v USA), nadale zlstavaly luxusem hlavné pro nejbohatsi
(Govignon 2004).
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Carte de visite — Michaux on his bicycle (1867) Newsboy Cabinet Card - Eugene Sandow

Na polské pldé takova situace setrvavala velmi dlouho, prakticky az do
mezivalecného obdobi. Ale i tehdy navstéva profesionalniho ateliéru nebo
objedndvka fotografie u ,putovniho” fotografa znamenala zna¢né naklady, a chvile
pfihodné pro fotografii byly vybirany peclivé, konecné: samotna fotografovani
probihala,svatecné”.

Je nutno brat v Uvahu, Ze i v pripadé relativné obecného ,navstévovani
fotografa” nelze jesté hovofit o amatérské fotografii. Jeji vznik se vztahuje k za¢atku
demokratizace dostupu k naradi — ¢ili v dobé uvedeni na trh fotoaparadtu (tzv. box
kamera) Kodak se svitkovym filmem v roce 1888 spolecnosti Eastman Company.
Tento prvni Kodak byl jakozto Ford T v oblasti fotografie — standarizovany, relativné
nendkladny a jednoduchy v pouziti. Bezpochyby se stal pridlomem v procesu
rozsitovani média. Doprovazel jej prosluly, mnohokrat citovany reklamni slogan: ,You
press the button, we do the rest”. Byla to skute¢na revoluce. Od této chvile ,kdo

dovede nastavit hodinky, mUze pouzZivat fotoaparat Kodak”>.

5 http://scriptorium.lib.duke.edu/eaa/kodak/K05/K0526-150dpi.jpeg



Prvni Kodak stal 25 dolard, coz nebylo malo: Postupné ale fotoaparaty byly
stale levngjsi a stavaly se stale univerzalnéjsi. V roce 1900 Eastman Kodak navrhnul
obycejnému Americanovi, aby za jeden dolar pofidil nddherny vano¢ni darek svému
ditéti — ,Kazdy zak nebo zakyné m(ze délat fotografie jednim z fotoaparati Brownie
firmy Eastman Kodak. (...) Vezmi Brownie o svatcich dom(”¢. Heslo se ujalo. 150 000
prodanych fotoaparatl béhem prvniho roku bylo obrovskym tGspéchem a zacatkem

toho, kdy se fotografie stala soucasti masové kultury.

Any school-boy or girl can make
good pictures with one of the

F.astman KodaKk Co.'s
Brownie Cameras

$1.00

Brownies load in daylight with film cartridges for 6 exposures, have
fine lenses, the East Rotary Sh for snap shots or time
exposures and malie pictures 2% x 2} inches.

New Koda ameras.

“You press the button, we do the rest”

Styles and Sizes Gake a Brownie Home for Christmas.

EASTMAN KODAK CO.
Rochester, New York.

—ux Tonne Wi,

Transparent Films.

& For Sale by all Photo. Stock Dealers. Send for Catalogue.
THE EASTMAN COMPANY, Rochester, N. Y. S

rite, please mention * The Cosmopolitan.”

Prvni Kodak - fotoaparat a reklama (1908) Brownie No. 1 - reklama (1900)

Brownie No. 1 - Cernd, kartéonova skiinka — byla prototypem kompaktnich
fotoaparatll nazyvanych ,idiotenkamera”. Nastroj levny a jednoduchy v obsluhovani,
takze dostupny skoro pro vsechny; a diky kratké dobé expozice umoznoval
,zachycovat prchavé okamziky”. Takto vypukla revoluce snapshot photography. Slovo
snapshot bylo zap(j¢ené z myslivecké terminologie z XIX. stoleti a znamenalo vystrel

z boku bez presného zaméreni. Motto propagacni akce Brownie se stalo zaroven

6 Casopisy Cosmopolitan: http://scriptorium.lib.duke.edu/eaa/kodak/K00/K0021-150dpi.jpeg
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mottem nové éry ,foceni”. Nyni kazdy, bez pomoci profesiondlniho fotografa, mohl
dokumentovat Zivot svlij a své rodiny skrze fotografovani kazdodennich situaci -
syna u hrani baseballu, manzelky pfi zpracovani palacinek nebo celé rodiny na
prazdninach. Takto se amatérska fotografie stala dulezitym hobby, nebo dokonce -
soucasti zivotniho stylu stfedni vrstvy (viz. Bourdieu 1990).

Dalsim meznikem ve vyvoji amatérské fotografie jako masové praxe byl vznik
maloformatovych fotoaparatd — sériova vyroba prvniho z nich, znacky Leica, byla
zahdajena v roce 1925. Tehdy zpracovana velikost obrazku 24x36 mm, ovlivaujici
proporce okénka (2:3), se od té doby stala standardem maloformatové fotografie

platicim dodnes.

K[Ciﬂ](i Im

2

el
Velzlar

Kleinfilmkamera Leica (1924)

Do polskych domacnosti vnikl fotoaparat v SirSim méfitku velmi pozdé.
Zatimco ve méstech se zacal vyskytovat jiz ve tricatych letech, na polském venkové
jesté v povale¢ném obdobi hlavnim zpisobem fotografovani bylo vyuzivani sluzeb
poskytovanych ,poutovymi” fotografy, ktefi putovali po vesnicich v obdobich trh(,
pouti, konce sklizni apod (Labiszewski 1999). O takovych fotografech se hovofilo

LPétiminutovi” a to proto, nebot pracovali se zvlastnimi pfistroji fotoaparati-skfinek.
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Tyto skfinky umozniovaly nejen foceni, ale i okamzité vyvolani fotografie pfimo na
misté. Zakaznik za velmi pristupnou cenu obdrzel do ruky vlastni fotografickou
podobu. Sedlaci si jako pozadi volili nejcastéji to, co predstavovalo néco vzdaleného
a neznamého - napfiklad exotické zemé nebo letadlo vznasejici se na obloze
(ibidem).

V obdobi Polské lidové republiky byl fotoaparat nadale tézce dostupnym
zbozim a vlastnil jej jen malokdo. Méli jej hlavné nadsenci, kterym se povedlo ,ulovit”
Zorku nebo Zenit, a ktefi fotky vyvoldvali v koupelné. Ke skute¢nému rozsireni
fotoaparatl doslo v Polsku az po roce 1989, spolu se zaplavou automatickych
kompaktnich fotoaparatQ, kterym se fikalo ,opicky”. Jak je patrné, fotografie coby

socialné rozsifena amatérska zalezitost ma v Polsku jen velmi kratkou minulost.
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Fotografie jako ,nové” médium

Soucasna fotografie je bezpochyby novym médiem v chapani Manoviche
(2006) - prolina se, misi a propojuje se s jinymi médii; zaklada se na pocitacovych a
telekomunikaénich technologiich. U¢astni se principialné nové kulturni situace, v niz
slogika pracujiciho v siti pocitace se prolina s logikou mnoha konstituovanych drive
kulturnich forem” (ibidem: 14). Nize se pokusim predvést tuto novou situaci.
Podrobim ji analyze na tfech nasledujicich, prolinajicich se Urovnich - produkci a

reprodukci snimkd, jejich prezentaci a komunikaci.

Digitalni fotografie - uroven produkce a reprodukce snimk

V priibéhu poslednich let nastala ve fotografii opravdova revoluce. Je ji presun
od paradigmatu analogového k digitdlnimu. M4 to nékolik dllezitych dasledku
alespon na nékolika Urovnich. Zaprvé, vede k slabsimu ontologickému zakotveni
digitalni fotografie, kterd se nezaklada na materialni podstaté (v analogové fotografii
je podstatou negativ), ale balancuje na hranici nematerialnosti.

Digitalni technologii nasleduje také nova estetika. Digitalni fotografie, zaroven
diky programim a funkcim vétsiny fotoaparat(, tak i algorytmim pouzivanym ke
generovani pixelQ, se charakterizuje zdanlivou a ,umélohmotnou” dokonalosti. Ve

srovnani s analogovymi fotografiemi jsou nepfirozené ostré, vice kontrastni, maji
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pfilis nasycené barvy a postradaji napadnou zrnitost (viditelné shluky krystal( stfibra
- v analogové fotografii pfipominajici o jejim ,uslechtilém” materidlnim pavodu).
Navic doslo k rozsahlé demokratizaci média (nadale neuplné - nutno
pamatovat). Z ohledu na mensi naklady a jednoduchost zachazeni s digitalnimi
fotoaparaty, ale také vlastné nulové naklady na reprodukci snimku (jejich stahnuti do
pocitace a nespocetné kopirovani’), vnika nesrovnatelné vic fotografickych obrazk(
nez kdykoliv predtim (viz. Lasch 2002 o proliferaci obraz(l). Poskytuje to vice
moznosti dokumentace vlastniho Zivota a experimentovani v ramci toho, ,co” a ,jak”
je fotografovano. Dalsi véci je objeveni se logiky okamzitého vybéru a smazani
nezadoucich obrazd, a na druhou stranu — moznost uchovavani neomezeného

mnozstvi snimkd v souborech, jednoducha navigace mezi nimi a jejich reorganizace.

RS-+ B
Hm.&a!ﬁ

Webova stranka www.fotka.pl — snimek obrazovky

7 Ale pouze pod podminkou dostupu k pocitaci, ktery je — o ¢emz nelze zapominat - rGizny.
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Od médéné desticky k obrazovce z tekutého krystalu - uroven prezentace snimkd

U zrodu fotografie, unikatni pozitivni obraz byl vzdy zaklety do jednoho,
konkrétniho objektu. Byl materializovan do podoby daguerrotypické desticky nebo
do carte de visite. S chvili vyuzivani proces( zakladajicich se na negativu, fotografie
byly prezentovany v podobé papirovych kopii, jenz bud byly umistovany
v prostorach domova a ¢asto také ramovany, nebo byly noseny u sebe jako talisman
(viz. Sontag 1986). S casem se zformovalo fotografické album, spojujiciho roli
ramecku (snimky orameckované strankou - dulezitéjsi snimky se umistovaly zvlast, v
prostoru celé stranky; méné dulezité byly uloZzeny vedle sebe) s narrativni logikou
knizky. Papirova kopie ovladla jiné reprodukéni zplisoby a potazmo i prezentaci
snimkd, a to na dlouhé obdobi. A i nadale, v obecném chdpani, pod pojmem
,shimek” si vybavujeme ¢asto obraz exponovany na fotografickém papiru.

Ale vzdyt od doby, kdy se objevil osobni pocita¢, mame Uplné novy zplsob
nejen archivace a pofizovani kopii—ale i pravé prezentace snimkU. Prirozenym
prostorem pro uchovani snimkd je pevny disk, a pro prezentaci — obrazovka.
ProhliZime fotografie na obrazovce pocitace, telefonu, ale také na zobrazovateli
pfimo na fotoaparatu, diky némuz Ize prohlizet fotografie pfed stisknutim spousté —
nejprve vidime konkrétni obraz a teprve poté se rozhodujeme jej zvécnit.

Toto zprostfedkovani fotografie technologii obrazovky ma obrovské disledky.
Obrazovka ukazuje obraz dynamicky a ménici se ve skutecném casu, je interaktivni, a
navic na ni vidime ne jeden obraz, ale spoustu prekryvajicich se oken - textovych
bloku a vizudlnich informaci. Obrazovka pocitace neni neutralnim médiem predavani
informaci, ale diktuje zcela jiny rezim pfijmu fotografie nez byly u dfivéjsich forem,

jaké mival obraz fotograficky.

Internet - Groven distribuce snimkd a komunikace

Neobvykle dulezitou, pokud ne pfimo nejdllezitéjsi plochou pro distribuci

snimk(l a potazmo jejich prezentace (ale jen na obrazovkach cizich) a také

komunikace s jejich pouzitim, je soucasné internet. Poskytuje jedinci dosud

neexistujici moznosti zvefejnovani vlastnich fotografii a prostfednictvim obraz(
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moznost vejit do interakce s nescetnou skupinou uzivatell. Fotografie vychazi
z ghetta profesionald, uméleckych kritik( a reklamnich odbornikd.

Amatérska fotografie v internetu pfijima rdzné formy. Je nutno brat v Uvahu,
Ze vétsina z internetovych nastroji se nepouziva vyhradné k distribuci a prezentaci
obrazl. Fotograficky obraz nefunguje ve vzduchoprazdnu. Komunikuje se slovem,
jinymi obrazy (statickymi i pohyblivymi), zvuky, prostorovym uspofadanim,
strukturou interfejsu, s emotikony, s reklamami typu pop-up. Jeho ontologicky status
neni tak jednoznacny, jak je tomu v pfipadé papirové kopie — mlze byt shlukem
pixell na obrazovce, sledem jednicek a nul v paméti pocitace, procentem na pasku
loading, nebo jen obrazem, ktery vyvolava lidské emoce. Je plochou interakci,

vizudlni informaci, znakem a jazykem komunikace. A obvykle je tim vSim soucasné.
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Zamitnuty projekt - zavéry

Jak je patrné, ménici se vlastnosti fotografického média maji ohromny vliv na
samotny proces pofizovani snimkd (jak z hlediska fotografujiciho, tak
fotografovaného), ale i na to, co se s nim déje pozdéji, takze obecné na fotografické
praxe. Prostory pro fungovani amatérské fotografie prosly hlubokymi proménami a
jsou soucasné jiné nez — feknéme - sto nebo i tfi sta let zpatky. Fotografie je médiem
mnohem slozit&jsim, prolinajicim se s jinymi médii, coz ovliviiuje prostory produkce,
reprodukce i prezentace fotografickych obraz(.

Stejné jak kdysi, tak i nyni, vlastnosti média maji ve znacné mire vliv na vrstvu
vyznamovou a hraji dulezitou roli ve stanoveni socialnich konvenci fotografie.
Vztahuje se to nejen na nova vyuziti fotografie, ale i na ,tradi¢ni” konvence, které
plsobily ve fotografii dlouhd léta a kterda maji zdsadni vyznam az doposud. Ty
posledni jsou ¢asto vnimany jako ,pfirozené” a fotografie, které z nich vychazeji - jako
,opravdové” (v opozici k simula¢nimu charakteru digitalni fotografie).

Vezméme, kupfiikladu, konvenci skupinové rodinné fotografie. Rodinni
pfisludnici jsou umisténi v centru obrdzku, zaujimaji uréené polohy, casto stoji
v fadach. Pronikavé se divaji do objektivu. Rodinna fotografie je staticka, ¢isi z ni klid
a dlstojnost. Toto mlzeme uvést v Uvodu k vyse uvedenému albu sedlackych
rodinnych fotografii, spadajicich do této konvence a reprodukuijici ji: ,Je v téchto
fotografiich jista stredovéka hierarchie. Postavy délaji dojem znehybnélych, obracené

oblicejem k divakovi-fotoaparatu; (...) Obliceje jsou pfisné, seriézni, hrdé. Tato
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odlidujici se gesta, umisténi postavy a vyrazy obliCeje pochazi zfejmé z jiné tradice,
civiliza¢nich okolnosti nez se vyskytuji v ostatnich socialnich vrstvach” (Bijak, Garlicka
1993: 11).

Vytvoreni této konvence portrétovani na prelomu XIX. a XX. stoleti mohly
ovlivnit rlizné socialni a kulturni aspekty, napt. patriarchalni struktura rodiny, ktera se
odrazela v centralni poloze otce na fotografii. Ale, jak jsem se pokousel ukazat
v dfivéjsich kapitolach, jednim z velmi dulezitych Ciniteld byl vliv samotného média.
Je to dinitel, na ktery je neustdle nutné myslet v sociologické analyze fotografie,
chceme-li se vyvarovat nadinterpretacni pasti. V citovaném uryvku je ji spojovani
,Sstredovéké hierarchie” fotografie vyhradné s tradici, zvykem a ,civiliza¢nimi

podminkami”.

Rodinné fotografie — autor neznamy (1910)

Neni ,ptisny, seridzni, hrdy” vyraz obli¢eje focenych osob spiSe vysledkem
dlouhé doby expozice, ktery vyzadoval stati¢nost a soustfedéni téchto osob, nez ze
zvyku a tfidnich vlastnosti? Nema zde vétsi vyznam tradice portrétového malifstvi a
jiné vizudlni konvence prejaté a pretvorené fotografii, nez sedlacka tradice? Bylo by
dobré se také zamyslet, jaky vyznam ma malad dostupnost nastroje — fotograf nebyl
¢lenem rodiny, jednalo se tedy o pohled cizi osoby. Vyznamny je rovnéz Cinitel

ekonomicky - sedlaci si jen zfidka mohli dovolit fotografovani, coz pfidavalo svate¢ni
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charakter a pocit dUlezitosti celé situaci. Navic obrazek musel obsahnout celou
rodinu - bylo to levngjsi nez individualni portréty. Bezvyznamna nebyla také
skutec¢nost, ze chybél reprodukéni potencial, ktery souvisel s odliSnym ontologickym
statutem fotografie — fotograf byl placen za kopie, nikoli negativy; lidé pézovali pro
jediny, neopakovatelny obraz sebe sama.

Podobnych otazek a pochyb je mnohem vic. MGzeme je nasobit u kazdé
fotografie, patfici k takové nebo jiné fotografické konvenci. Jak pise William Crawford:
,fotograf muUze udélat jen tolik, kolik mu dovoluje dostupna v uritém obdobi
technika. Konvence vseho druhu [socialni] a osobni preference mohou ovliviiovat
fotografa, ale jenom natolik, nakolik mu na to dovoluje technika” (in: Magala 2000:
20). Médium vytvafi jisty kontext technologicko-kulturni (pficemz technologie se
prolind s kulturnim aspektem), ktery ovlivhuje kazdé jeho pouziti. To zpochybnuje
legitimitu tykajicich se socidlni reality soudd, vyplyvajicich ze srovnani snimka, které
vznikly v zasadné jinych obdobich.

Nesmime pochopitelné pfecenovat vyznam média. Sam intuitivné nevéfim
napfiklad tomu, Ze nesrovnatelné mensi pocet autoportrétll v starSich soukromych
albech (navzdory rozsifovani maloformatovych fotoaparatd, véetné kompaktnich)
souvisela s finan¢nimi omezenimi. Standardni film ¢itd 36 obrazk( - je k nevire, Ze
fotografujici neobratil objektiv na sebe sama tfeba jen pétkrat vyhradné z financnich
divodu.

Kdyz poukazuji na potize souvisejici se sociologickou historicko-srovnavaci
analyzou fotografie, neminim tim, Ze takovou analyzu nelze provést. Nicméné, takova
opatrna analyza, zaméfena pouze na zvolené aspekty, nese s sebou podle mého
nazoru piilis mnoho problému - jak teoretickych tak metodologickych. Ja jsem
pouze nastinil potize, o kterych Ize napsat dalsi uvahu. Tim spi$, Ze na polské pudé
chybi podobna badani a texty, z nichz by bylo mozné vychazet. Z ohledu na vyse
zminéné fakta a z dlvodu chybéjiciho dostupu k udajim, jsem od plvodniho

vyzkumného projektu odstoupil.
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Zaveér

Velmi casto se piSe o fotografii ,obecné’, o jejim ,charakteru” a neslabnouci
,magii”. Tak, jak by fotografie byla néjaky obr uvéznény pres sto padesat let v
zapomenutém udoli. A prece je to médium, které Zije. Ponofené do dynamicky se
meniciho socialniho, kulturniho a technologického kontextu, véetné kontextu jinych
médii — fotografie je neustale pouzivana a podléha neustdlym proménam. Vytvaii to
rizné ramce, v nichZ se odehravaji socialni fotografické praxe.

Na prvni pohled se nejedna o nic nového. Marshall McLuhanovo prohlaseni,
ze ,médium je poselstvi” (jinymi slovy vlastnosti média, jeho formalné-technickd
konstrukce ovliviiuje obsah odkazu) je opakovano donekonec¢na. Ale v uvazovanich o
fotografii se o ném ¢&asto zapomind nebo se jej pouziva jen ke zdlraznéni rozdilu
mezi rlznymi médii, které pouzivaji zcela odlisné kédy - napfiklad fotografie a film.
Pomiji se pfitom vnitini dynamika u jednoho komunikac¢niho prostredku.

Vzdyt promény, ke kterym doslo v ramci téhoz média, také na r(izné zpusoby
urcuji rdmce odkazu. V pripadé fotografie jsem zaznamenal kli¢covy vyznam revoluce
novych médii — pfevrat o vyznamu vstupu do ,Gutenbergovy galaxie” (McLuhan
1962) nebo vynalezu samotné fotografie, v jehoz centru se tentokrat nachazi nikoliv
tiskovy stroj nebo fotoaparat, ale pocita¢ (Manovich 2006: 82). V souvislosti s touto
revoluci jsem zaved| pojmy ,stard” a,nova” fotografie.

Domnivam se, Ze lze risknout hypotézu, ze nejen na Urovni pojmu se zde

setkdvame se dvéma rlznymi ,fotografiemi”. Lze zakladni proménu média na viech
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urovnich - vyroby, reprodukce, prezentace, distribuce, komunikace aj. - vnimat
pouze jako jistou revoluci paradigmat v ramci téhoz komunikacniho prostiedku?

Neni soucasna fotografie zcela jinym médiem nez byla kupfikladu pred tficeti lety?
Tuto otdzku ponechavam otevienou.

Sy

oy

SR RS RS

4 aai

Rodinné fotografie — autor neznamy (1954)
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