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Abstrakt

Tato prace se zabyva nejstarsim amatérskym fotografickym
klubem na Moraveé - Fotoklubem Orion - od jeho vzniku v roce
1904 az do soucasnosti. Zaméruji se podrobné na predstaveni
vyznamnych autord klubu a jejich tvorbu.

Vénuji se také strucénému néstinu historie fotoklubu
a spolec¢nym aktivitédm c¢lentt (tematickym vystavam, ucastem

na soutézich, vyjezdim za fotografii) .

Klicéova slova:
Vyskov, Fotoklub Orion, fotografie ceskéd, fotoamatérské

hnuti

Abstrakt

The topic of this bachelor’s thesis is the oldest amateur
photo club in Moravia - Photo Club Orion - in Vy3kov since its
foundation 1in 1904 till today. It presents the most
significant members and their work in detail.

The thesis also briefly deals with the history of Orion
and collective activities such as thematic exhibitions,
participation in photo competitions or photo-graphic road-

shows.
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Vyskov, Photo Club Orion, Czech Photography,

Photoamateur Movement
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Téma bakald¥ské prace Jjsem =zvolila jako vyraz obdivu
k dlouholeté tradici vytvorené pusobenim fotoklubu Orion v mém
rodném méste. Hlavnim impulsem k podrobnému prostudovani
celych, vice nez stoletych, déjin tohoto spolku byla pro me
nepfehlédnutelnd kvalita tvorby nékolika jeho ¢&lenti. Svym
neottelym pristupem k fotografii obohatili nejenom maj Zivot
a zpusob préce, ale prinesli urc¢ité hodnoty i ceské foto-
grafii.

Ve své praci se pokusim analyzovat podminky vzniku
prvniho fotoklubu na Moravé v relativné malém mésté Vyskove,
spolecCenské zarazeni jeho prvnich pfedvédlecnych ¢lent a po-
drobnéji zminit =zatim opomijeného dokumentaristu té doby,
Leopolda Marka, ktery netnavné zachycoval vesSkeré déni
ve VysSkoveé jiZ kolem roku 1910.

Hlavni kapitolou mého vyzkumu je zpracovani dat a osob-
nich vypovédi vyznamnych autortd fotoklubu, pokus o zaclenéni
jejich tvorby do $ir$iho kontextu umélecké fotografie. Shodou
okolnosti, které popisdu, se tito vyznamni autotri zafazuji pre-
devsim do obdobi 80. let minulého stoleti. Jde o Jitriho
Foltyna, Vladimira Kotulédna, Vaclava Koudelku, Pavla Otevre-
la, Josefa Vojacka a Jaroslava Vykydala. T¥i z nich najdeme
v JiZz existujicich encyklopediich, k zhodnoceni zbyvajicich
snad trochu pfispéje i tato mé préce.

K neopomenutelnym aktivitam fotoklubu Orion patfi orga-
nizovani tak zvanych tematickych vystav na prfelomu 70. a 80.
let minulého stoleti a také koncipované vystavy Rozhovory
(zatim realizované celkem tti), které pfipravoval Jif¥i Foltyn
se snahou o aktudlni pohled na déni fotografické scény.
Ur¢itou pozornost si zaslouzi také zpusob prace a snaha
orientovat se v souCasném uméni, ktery se ponékud 1151 od b&zné

praxe amatérskych fotokrouzklt a fotoklubu té doby.






1. Historie fotoklubu Orion VysSkov

1.1 Obdobi od zalozeni do konce 2. svétové valky

Byt Je toto obdobi poznaceno
nékolika vyznamnymi politickymi
zménami a dvéma svétovymi valkami, méa
nékolik stmelujicich prvka, které
davaji tomuto casovému vymezeni
smysl. Jednak Slo po celou tuto etapu
o trvalou snahu =zvy3ovat prestiz
a vyznam cCeské kultury a posilovani
nadrodni hrdosti, jednak o vymezovani

viaci némecky mluvici c¢éasti obyvatel.

Nezanedbatelny vliv pro zpracovani

Obr. 1 Klubovy sluha
tohoto ¢asového useku ma svym zpusobem »Ludvicek” (Ludvik
Travnicek)ve své
i okolnost, Ze tato doba JjiZ nema uniformé

primé pamétniky a Jje nutné pracovat vyhradné s pisemnymi
prameny a archivaliemi. Velky pozZar Vy3kova v roce 1917
pohltil i1 Cast méstského archivu, a tak neni dostupné mnozstvi

prament velké.

1.1.1 Zalozeni klubu a struéna historie

Vznik fotoklubu Orion vyplynul tak jako u vétsiny jinych
spolkl z prirozené touhy ¢lovéka sdilet svoje zadliby s ostat-
nimi 1lidmi. Clenové pocitili pot¥ebu vymé&hovat si svoje
zkuSenosti, coz Jjim umoznovalo rychlej$i rozvoj pottrebnych
dovednosti v této relativné stadle nové a navysost technické
discipliné. Pro spolkovou <¢innost byly ve Vyskové dobré
podminky dané také existenci Besedniho domu', kde ptsobil

i jeden z nejstarsich spolkd regionu - <¢tendrsko-pévecky

1 Postaven 1886. In: Radek Mikulka: Vyskovskd zastaveni. MKS Vyskov 2003. Str. 48.



spolek Hand. Historie samotného zaloZeni fotoklubu Orion je
podrobné popséana v katalogu k vystavé Adjustovanad fotografie,

takZe mné prislusi spise zminit a okomentovat nékolik bodt.

e SR Ny s .

Obr. 2 Skupina ¢lent Orionu na fotografii Vitézslava
Hofici z roku 1911.

K oficidlnimu zalozZeni klubu doslo 26. zari 1904, kdy se
v tehdejs$i restauraci U Lva se$lo Sest amatérskych nadsSencdu,
a dle vzoru prvniho praZského fotoklubu (CKFA 1889) zaloZilo
fotoklub ve VySkové s ndzvem ORION - 1. moravsky klub fotografl
- amatért ve VySkové.” Jak pide ve svych vzpominkach profesor
Antonin Hanslién: , Klubu bylo ddno jméno Orion dle krdasného
souhvézdi zimnich vecert. Klub pridruzil se jako prispivajici
¢len ku prazskému klubu, ktery zasilal casopis Fotograficky

4

obzor.” Klub se stal prispivajicim &lenem praZského CKFA.
ZpocCatku mél Orion 12 ¢&lent, ale navzdory pomérné vysokému
prispévku a zapisnému se do roka rozrostl na vice neZz 30
¢lennou skupinu. Valna hromada zvolila svého pfedsedu (prvnim
byl Stanislav Mezer) a veétsiné jeho <¢lenu rozdélila Fadu

funkci. Schtzky mély svaj rad, casto se zde probirala

2 Jiri Foltyn: Fotoklub Orion 1904-1984. 1In: Orion VySkov: Adjustovand
fotografie. Katalog vystavy. VySkov: MKS Vyskov 1984. Str. 5.



i finan¢ni situace klubu a vyse ¢lenskych ptrispévkl, protoze
fotografovani bylo opravdu nakladnym konickem. Zapisky
valnych hromad konc¢i 13. tGnora 1915. Hodné c¢lenl bylo na po-
catku I. svétové valky povolano na vojnu, ¢imZz ¢innost spolku
zna¢né ochabla. Na pfelomu 19. a 20. stol. vznikaji i dalsi
fotokluby ¢esko-némecké, s mensim zpozdénim Ceské, jako poca-

tky fotoamatérského hnuti u nds. (Brno, Moravskéa Ostrava aj.)

Mezi valkami

Cinnost fotoklubu nebyla nijak zvl145t omezena ani v pova-
lec¢né dobé plné zmén, pouze nebyl ¢as pro formality. Prvni
rtaddnd valnd hromada tak byla svoldna az v roce 1924. Byl
obnoven odbér odbornych casopist, které kolovaly mezi &len-
stvem, a v roce 1926 sestavena 5. okruzni mapa.

Velkou oslavu usporadal Orion na pocest 25. vyroci
zalozeni klubu v zari 1929, kdy kromé& vystavy probéhl jestée
spolecensky vecer doplnény projekci diapozitivl a prednéaskou
historika profesora Prochazky. Od 30. let minulého stoleti
zaznamenal spolek stagnaci jak v ¢innosti, tak v poc¢tu ¢lenu.
Presto aktivity zcela neutlumila az do roku 1941 ani 2. svétova
valka. Napf.po vyro¢ni valné hromadé 1941 bylo v hotelu U Grepu

promitéano pres 200 kolorovanych diapozitiva.

Po osvobozeni

Byly konadny nepravidelné schlizky a projekéni veclirky.
V Sokolovné probéhla vystava fotografii 1947 - 48, vystavoval
prevazné Bohdan Papezik, dale Jan Handk, Karel Otevrel, Adolf
Jansky a jini.

Néktetri soudi, Ze Orion byl rozpustén zaroven s jinymi
vySkovskymi spolky Okresnim Gtradem pro nec¢innost brzo po pre-
vratu v roce 1948.

Uradujici predseda fotoklubu, Bohdan PapeZik, k tomu
(pravdépodobné v roce 1950) sdélil: , Po okupaci jsme opét

obnovili porady. Penéz nebylo, jednotlivci projevili ochotu



zapijcit své pristroje. Ale béhem udalosti z ritznych obav
k tomu nedoslo a bylo rozhodnuto radéji Orion zruSit. PonévadZz
Orion zZdadného jméni nemél, ze schiize U Grepu jsme pisemné
ozndmili okresnimu ufadu ve VySkové, Ze se Orion rozchdzi”.’

S odstupem c¢asu je zrejmé, Ze ve velmi choulostivém
obdobi kultu osobnosti, bezdl@vodného =zatykadni a véznéni

obc¢ant nemohl takovy spolek dal existovat.

1.1.2 Spolecenska funkce klubu

Stejné jako u jinych dfive zaloZenych spolkd ve Vyskové,
i v Orionu Slo predev$éim o sdruZeni nadSencu pro dany obor,
kteri se vzadjemné obohacovali
a zvySovali si odborné
znalosti. Prijemnou spolecen-
skou strankou s dopadem na laic-
kou verejnost byla osvétova
¢innost klubu, kdy fotoklub
poréadal prednésky spojené
s promitanim diapozitiva. Jiz
krdtce po =zaloZeni mél klub
k dispozici skioptikon' a pora-
dal ve mésté i okoli projekce.

Obvykle Slo o cestopisné obraz-

ky =z exotickych zemi spojené

Obr. 3 Skioptikon Laterna magica

s prednaskou (takové soubory
diapozitiva ptripravovaly z re-
klamnich davoda velké firmy, Jako napt¥. Agfa Gewaert
a Voightlander). ,Projekcéni vecirky se tésily velké oblibé

a probihaly obvykle v budovach Besedniho domu, nebo

3 A. Hanslién: Orion, I. moravsky klub fotografti - amatért ve VySkové (kratké
déjiny) . Rukopis k prednéasce: 1963.

4 Skioptikon - projektor prusvitnych predloh, predchiidce modernéjsSich diapro-
jektord. Online: http://cs.wikipedia.org/wiki/Laterna magica /Cit. 15. 7.
2011/.



v hotelu U Grepd (nynéjsi Kojal)”, psal ve
svych poznamkéch Antonin Hanslian. V roce
1906 byl zakoupen také kinematograf, ale
protoZe se clenové chtéli wvice zamétrit
na vlastni fotografovani, Dbyly oba
pristroje po dvou letech prodany. Jeden
z nich je Gdajné k vidéni v Technickém

muzeu Vv Praze. Klub mél dva odbory

- prednédskovy a turisticky, proto mezi

Vydavatel a naklsdatel
L N SSWRAED AMATERY ¥ PRAZE

jeho dalsi aktivity patfily vylety | ey 3
do terénu za Ucelem potrizeni fotografii. Obr. 4 Ukazka stardiho
. . . Y B ¢isla Casopisu
Vzniklé fotografie byly shromazdovany Fotograficky
obzor.

v albech zvanych okruzni mapy. Mapy

obvykle putovaly mezi ruznymi kluby a

hodnotily se soutéznim zplsobem. Dals$i funkci klubu bylo
organizovani  vystav, fotografickych  kurzu, prednasek,
promitédni diapozitivli, provoz vlastniho ateliéru, knihovny,
odebirdni odbornych casopist, namadtkou: Fotograficky obzor,
Photosport, Kameratourist, Der Photograph, Kamera-kunst,
Wiener Mitteilungen photographischer Inhalts. Klubovy archiv
obsahoval kolem 100 vytisku.

Rozsahem nejvétsi vystava (jiZz zminénd v kap. 1.1.1) se
uskutec¢nila k 25. vyro¢i trvani klubu. Konala se ve dnech
15. - 22. zari 1929 v aule vyskovského gymnazia, své obrazky
vystavovala 1 sprava muzea, odbor turistt, okresni péce
o mladeZ, a vyskovsky cukrovar. Na v3eobecnou Zzadost byla
vystava otevrena znovu 28. -29. zari. Vystavni vybor vedeny
profesorem Hanslianem a Jaromirem Zavrelem prevzal 1692
fotografii od 39 autord, z nichZ ne vSichni byli ¢leny Orionu.
Soubor doplnila kolekce 48 snimkd cestného ¢lena klubu,
cestovatele Enrique Stanko Vréaze.

Pred 2. svétovou valkou Orion pravidelné vystavoval

préace svych ¢lent na tablu v hale kina Sokola.



Obr. 5 Podepsand pohlednice prvniho ¢estného c¢lena
Orionu E. S. Vréaze

Souhrn v datech :

1904 - zalozeni, pronajat ateliér po fotografu Klicovi

1905-1908, ¢innost skioptikonového odboru fotoklubu, 65 pred-
nasek a projekci

1910 - sestavena 1. okruzZzni mapa

1912, 6. ledna - otevren prebudovany ateliér s temnou komorou
a knihovna

1913, 19. - 27. ¥ijna, Gcast Orionu na vystavé KFA v Prerové

1929, 15. - 29. zari, vystava fotografii pri prilezitosti 25
let trvani klubu v aule gymnédzia ve Vyskove

1938 - vypovézen ateliér, knihovna pfemisténa do verejné
knihovny

1941 - doc¢asné ukoncené ¢innost

Podle zaznamenanych aktivit ve zpravach a dostupnych
textech mohu konstatovat, Ze posledni roky pfed 1. svétovou

valkou byly dobou nejvétsiho rozkvétu Orionu.



1.1.3 Ateliér

MoZnost mit vlastni
ateliér byla jednim
z rozhodujicich podnétta
k zalozeni fotoklubu
vySkovskymi fotoamatéry.
V roce 1904 mésto opustil
zivnostensky fotograf
Kli¢ a zustal po ném

volny ateliér na Pivo-

varské ulici ¢. 5. A¢ byl

Orion spolkem ama-

térskym, vytézky z jeho
¢innosti (jeden =z clenu
mél koncesi) postacily
na rozsahlou rekon-
strukci ateliéru na pre-

lomu let 1911/1912.

Byla pristavéna Obr. 6 Ateliér po Zivnostenském
) 3 ; fotografovi Klicovi, uzZivany
velka mistnost, ktera Orionem v letech 1904 a? 1911.

slouzila k fotografovani

vétsich skupin. V poschodi byl vybudovén, a 6. ledna 1912
otevren, novy koncesovany ,Ateliér Orion”, ktery splnoval
vSechny pozadavky doby. Soucasti byla temna komora, odborné
knihovna (tvorily ji odebirané casopisy a ¢lenstvem darované
prirucky a ceniky) a odkladaci skfinky pro ¢leny.

Ateliér bylo mozné v zimé vytapet, takZe se stal centrem
pratelskych posezeni, zvlasté pak za 1. svétové valky, kdy
byla schtizovni ¢&innost znac¢né omezena. Prostory ateliéru
slouzily také k poradédni kursu pro zacatecniky a prednasSkam
pro pokroc¢ilé, klubovym vystavkam, v neposledni tadé jen
k obycejnym spolecenskym setkanim pratel u kadvy nebo ¢aje.

Jesté v letech 1929 a 1930 byly realizovany investice

do stavebnich Gprav a zavedeni elektt¥iny. V pravidelné zvetej-



novanych vyroc¢nich zpravach se konstatovalo: , Pro fotografo-
vdni v ateliéru jsou k dispozici dva apardty stativni, formdatu
13 x 18 s vliozkami pro mensi format, zvétsovaci apardat, misky
a jiné potreby. Pro fotografovani venku a také k propagaci
amatérské fotografie byl zakoupen maly filmovy apardat Box
Tengor. Prdce s nim byla lacinéjsi a jednodussi, slouzil
zvldsté k porizovdni fotografii z vyletd a vychdzek, na po-
hlednicovy formdt”.’

Vyvoj koncem 30. let nicméné ukéazal, Ze vétsSina ¢lent iz
nevyuziva ateliér, fotografie zpracovavad doma, také ndjemné

za prostory bylo vysoké, tak byl v roce 1938 ateliér vypovézen.

1.1.4 Okruzni mapy

Jednéd se o série snimkll =zaloZenych do fotoalb. Ty maji
za ukol reprezentovat jednotlivé autory a také cely fotoklub.
Portfolia zprvu kolovala mezi jejich ¢&leny, rodinnymi pti-
sludniky a prateli, pozdéji se vyménovala hlavné s jinymi
fotokluby. OkruzZni mapy existuji dodnes, dokonce v elektro-
nické podobé tzv. eMO (e - mapovy okruh). Jednd-1li se o sou-
téZni mapovy okruh, Jje priloZen formuld?, kde mazeme
fotografie ohodnotit wurcenym bodovym rozpétim, =z nichz

posléze vzejde vitéz.

Prehled jednotlivych map sestavenych klubem Orion:

1. album: Prvni okruzni mapa, sestavena 1910. 42 fotografii
od 12 autor®i, nejcastéji Marek, Hradil, Horc&ica a Bilek.
UlozZzena v Stadtnim archivu Slavkov u Brna.

2. album: Paté pres devaté, sestaveno 1911. 81 fotografii od 12
autort, nejvice od Marka, Hradila a Kreckovského. UlozZeno
v Muzeu VySkovska. Nékteré z fotografii v albu se nedochovaly.
3. album: okruzni mapu sestavil Vaclav Hradil, na obalce

uvedeno 2. okruzni mapa. Obsahuje jeden sklenény posSkozeny

5 1In: Vyskovské noviny. Jednatelskd zprava Orionu. 1931, ¢. 13, s.1.



Obr. 7 Ukédzka grafického zpracovéani dvou stran z 2. okruzZni mapy Orionu
uloZzené v Muzeu VySkovska. RUzni autofri fotoklubu.

Obr. 8 Nedilnou soucCasti map byly Zertovné fotografie. Autofi - vlevo
Kreckovsky, vpravo Ludvicek: Obréazek, ktery se Ludvickovi nepovedl.



-

Obr. 9 Druhd okruZni mapa (Muzeum Obr. 10 Vaclav Hradil: Studie;
Vyskovska) Druha okruzZni mapa

negativ, 32 ks fotografii s bézZnymi motivy zaznamu prirody,
Mohyla miru, Zamek Racice, portréty. UloZena ve Statnim
archivu Slavkov u Brna.

4. album: ORION (IV. okruzZzni mapa) obsahuje vyptjcovaci
listinu, kterd datuje album na rok 1925. Sestavil prevainé
Ho*¢ica, Marek, Hradil, Hanslian, Horak a ucCastnici posled-
niho kurzu - =zacatecénici. 56 fotografii, namatkou partie
ze zlinského a vyskovského parku, rac¢ického zamku, fotografie
ze zahranic¢i, Ferdinandska nebo Ludvickovy portréty.

5. album: sestaveno v roce 1926, obsah a uloZeni nezndmé.

1.1.5 Seznam ¢lent

Mésto Vyskov vedlo na prelomu 19. a 20. stoleti ¢ily spole-
¢ensky zivot, ktery vytvarel vhodné prosttedi pro vznik
rtznych z&jmovych spolkt (Orel, Hana, Vlasta, Narodopisny
spolek, Zivnostensk& beseda aj.), a tak nebylo prekvapenim,
Zze nékteri <&lenové fotoklubu byli ¢leny i dalSich spolku.

Vzhledem k financ¢ni naroc¢nosti fotografie té doby a také
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Uhradam ¢lenskych prispévkt, byl klub Orion dostupny stfedni

vrstveé: o amatérskou fotografii se zajimali 1épe situovani
zivnostnici, urednici, profesorti, uc¢itelé a vyznamné
postaveni 1lidé. Svédci o tom nasledujici vybér funkcionéaru
a ¢lenu vyboru Orionu a jejich profesi:

Karel Kutilek - predseda, profesor gymnazia

Antonin Hanslian - mistopredseda, profesor gymnazia
Leopold Marek — jednatel, berni tajemnik

Jaroslav Skacel - pokladnik, profesor obchodni Skoly
Ferdinand Cepan — hospoda¥ a naté&rac¢, majitel ateliéru
Vitézslav Horc¢ica - soudni Grednik, spréavce ateliéru

Vaclav Hradil - odborny uc¢itel, padnul v 1.sv. valce

Tomas$ Krejci — ucitel

Frantisek Kusdk —majitel tiskarny

Jaroslav Polac¢ek — profesor obchodni Skoly

Jan Sembera — odborny uditel

Soupis ¢lend od zalozZeni v roce 1904 do konce 1. svétové
valky’:

Albrecht Frantisek, Alt Hugo, Bayer Hugo ing., Bé&hal
Vladimir, Bilek Frantisek, Bohm, Brandl, Brunclik, Brychta
Jan, Brzobohaty Jan, Burg Robert, Cenek Jindrich, Cihléar,
Cepan Ferdinand, Cerny Hubert, Ce8ka Vaclav, Conka Frantisek,
Deutsch Jindfrich, Dobyas J., Dohnal Boh., Dvoradk Alois, Fiala,
Fosser Richard, Gayer Zdenék, Gazda Antonin, Gessler Rudolf,
Gillarova Marie, Grabowski Tadea$ doc., Grepl Antonin, Hamal
Karel, Hanslian Antonin, Hlavka Karel, Ho6fer Richard, Hon,
Horak Josef, Horc¢ica Vitézslav, Hornt Z1. prof., Hradil
Vaclav, Indra Ferdinand(?), Janda Arnold ml., Janda Arnold
st., Jandovéa, Janko Karel, Javurek, Jemelka Frantisek, Jung
ml., Jurcik FrantiSek, Kachlik Frantisek, Kasala, Kment Jan,

Krejcit Tomés, Kroch K., Kroutilik Konrad, Kreckovsky Alois,

6 In: VysSkovské noviny: Jednatelskd zprava Orionu. UloZeno ve Stadtnim okresnim
archivu VySkov.
Zapisy ze schuzi. Seznam vychédzi ze Spatné citelnych rukopisu, proto Jje u
nékterych jmen otaznik. UloZeno ve Statnim okresnim archivu VysSkov.



Kubes Libor, Kihn Bedrich, Kundrat, Kuséak Frantisek, Kutilek
Karel, Kuzma Frantisek, Lebeda Karel, Leicher Artur, Lexa
Antonin, Losmann ing., Lulay Josef, Macha Frantisek, Maly
Josef, Marek Leopold, Mares$ Jaroslav, Martinkovad Marie,
MatousSek Josef, Medek Josef, Melzer Stanislav, Moudry,
Minster ArnosSt, Musil Mir., Musil Vavrinec, Neubauer Bohumir,
Neuschl Jaroslav, Nevtrala Jan, Nop Bohumil, Novotny Antonin,
Obzina Frantisek, Otevrel Ludvik, PapousSek Véaclav ing.,
Pasek, Patek Jar., Plch Emanuel, Pokorny, Polasek (Poléacek?),
Popek, Popelka Anto$S, Rosel Hugo, Ryzi Jan, Salédk Jan, Seidl,
Schneider, Schwetz Frantisek, Skédcel Jaroslav, Ské&cel Tomas,
Skopal, Skrivanek Véaclav, Sommer Jan, Sotolafr, Souckova
Marie, Spiegl, Bruno, Sreloy(?) Jos., Stanko, Steiner Karel,
Straskraba Josef, Stroomann, Sembera, Simtnek Karel,
Ska¥oupka Karel, Sklirek Karel, Slais, Sorm Frantidek, Srémek
Emanuel, Standera Jan, Svestka Karel, Tencian Jan, Tenora
Jaroslav, Toman Jindt¥ich, Travnicek Ludvik, Trpak, Tvrdy
Josef, Vackova RlZena, Vanicek, Vicat Josef, Vilkovsky Felix,
Vitek Bohuslav, V1c¢ek, Vraz Enrique Stanko (Cestny c¢&len),
Vrtilek, Zalesak Cyril, Zboril Alois, Zlémal Jbza, Zounek

Vav¥in, Zemla Josef.

Soupis od roku 1924 (prvni povale¢na valna hromada) do ukon-
¢eni ¢innosti v roce 1950:

Brychta Jan Ph.Mr., Cepan Ferdinand, Dopita Leopold,
Drahovzal Vladimir, Grossman Milos, Handk Jan, Hanslian
Antonin ml., Hanslian Antonin st., Hanslian Jiri, Hejtmanek
Frantisek, Hep Stanislav ing., Hopiédn Ladislav, Horcica
Vitézslav, Hromek Frantisek, HUGlka Jan, Indra Jaromir, Janis
Otto, Jansky Adolf, Kalenda Josef, Kohn Robert, Kotas Antonin,
Koutny Alois, Kroutil Drahomir, Kudlic¢ka Benedikt, Kupka
Miroslav, Kusak Dalibor, Kusédk Frantisek, Ludvik Ladislav,
Marek Frantisek, Marek Leopold, Marvan Robert, Michalik

Viktor, Muller Ferdinand, Navratil Ferdinand, Nevrala Milos§,



Otevrel Karel, Papezik Bohdan, Pavlin Frantisek, Rutar dr.,
Sokolicek Zdené&k, Sponar Josef, Srémek, Jakub ing., Standera
Jan, Téborsky Jan, Vrtilek Antonin, Zapletal Antonin ing.,
Zbotril Rajmund.

Fotoklub Orion mél své zaslouzilé a cestné <cleny.
Zaslouzilym ¢lenem byl Vitézslav Horcica, ktery podle stanov
klubu nesmél byt wvolen, protoZe ohladsil na svoje Jméno
fotografickou Zivnost, vyuzival klubového ateliéru a prispi-
val na placeni né&jemného. Povolanim byl soudni uUrednik.

Cestnym ¢&lenem byl jiZ od roku 1905 cestovatel Enrique Stanko

P 7
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Obr.11, 12 Pohlednice zasland vyborem Orionu svému
byvalému pfredsedovi v roce 1914

7 E. S. Vraz (18. dubna 1860 - 20. tGnora 1932 Praha), cCesky cestovatel a fotograf.
Encyklopedie Ceskych a slovenskych fotografii. Praha: ASCO 1993, s. 410.
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1.2 Leopold Marek, fotograficky kronikar

Struény zivotopis

Leopold Marek se narodil ve Z1liné
2. prosince 1882.° Po absolvovani
gymndzia v Uherském Hradisti se stal
urednikem Berni spravy v Rymarové.
V roce 1900 preSel na Berni spravu
do Vyskova, kde pusobil aZz do roku
1939, a penzionovan byl Jjako berni
feditel. Pattil k zaklddajicim ¢lentm
Fotoklubu Orion a mnoho c¢asu vénoval

také praci v Ceské obci sokolské. Jako

odbornik byl povolan do zZupniho pred-
sednictva a kratkou dobu byl i ¢lenem
biografického odboru. Pocatkem prvni svétové valky zalozil
v nové sokolovné kino. V divadelnim spolku Hana mél funkci
knihovnika a zastupoval jej v Mistni osveétové komisi. V roce
1905 spolu zakladal stranu narodné-socialistickou a byl za ni
v letech 1918-1925 Clenem méstské rady. V roce 1941 byl zaroven
S jinymi ¢initeli Sokola odvlecen gestapem a zemfel 27. pro-
since v Osveétimi.

Osobné byl Marek dobrého srdce, rozvazny a pfislovedné

klidny. Rad kazdému pomohl, byl proto velmi obliben.’

Osobnost Marka v Orionu

Fotografovani bylo Markovou zamilovanou zalibou. Byl
typickym amatérem, c¢lovékem, ktery fotografii naplniiuje svuj
volny ¢as i prirozenou touhu spolecensky se prosadit. Neni
tedy divu, Ze pattfil mezi onéch Sest nadSenct, kteti se
domluvili na zalozZeni fotoklubu ve VySkové. Po mnohd léta

zastaval v klubu pfredevsim funkci jednatele, v nékterych vo-

8 Archiv Muzea VysSkovska.
9 (tamtéz)



lebnich obdobich mistopfedsedu. Jako jednatel ,vychazkového
vyboru” organizoval fotografické vylety do malebné krajiny
nedalekého Ferdinadska, Lulce a Racic. Spolec¢né s Vaclavem
Hradilem sestavovali tzv. Receptéfe,’” coZ byla sbirka rfiznych
predpistt a praktickych pokynt pro ¢leny Orionu. Pat?i mezi

prukopniky barevnych diapozitivi.

Marek fotograf

ProhliZime-1i nékolik set fotografii Leopolda Marka
v dokumentac¢nim fotoarchivu Muzea Vyskovska, prvné nés
napadne, ze ten Clovék byl se svym fotoaparadtem v3ude, kde se
co ,Sustlo”. Fotograficky dokumentoval historické objekty,
spolecenské uddlosti mésta i prosté Zanrové motivy. Zaslouzil
se o zachovani dokumentédrnich snimkd starého Vyskova. Porizo-
val také mistopisné
snimky, fotografie kroju
a etnicko-socidlnich typu
(nékteré =z nich koloro-
val) .

V roce 1913 =ziskal
na mezinadrodni Gewaertové
soutézi diplom."" Tato
informace dokazuje, zZe mél
i snahu prosadit se na poli
salonni fotografie, ale
nebyla to pro néj prioritni
zalezitost.

Pri frazeni Leopolda

Marka do kontextu ceské

fotografie je evidentni,

Obr. 13 L. Marek: Hanack& kyselka,

vystava hospodadfsko-prumyslova Ze se nezabyval soudobymi
a narodopisna, 1902

10 Receptdre 1-6. Ulozeny v Statnim okresnim archivu VySkov.
11 In: Vyskovské noviny. 1913, s. 9.



Obr. 14 L. Marek: Ptred hostincem ,U Zlaté Prahy” (Riegrovo
namésti, Vyskov), 1909

uméleckymi sméry (piktorialismus, nastup modernismu), ktery
u nas predstavovali jeho vrstevnici - Drtikol, Wiskovsky,
Funke aj. Jeho doménou byla dokumentdrni a reportédzni
fotografie v tradicich, které u nas rozvijeli Jan KrizZenecky
(1868-1921) nebo Rudolf Bruner-Dvorak (1864-1921).

Hlubs$im zkoumédnim mnoZstvi Markovych fotografii, maZeme
jeho dilo rozdélit na né€kolik namétovych témat: dokumentarni
popisné, dokumentdrni aranzované, reportdzni ,momentka’”,
zachyceni krajiny, staticka fotografie a kolorované
fotografie — portréty v krojich.

Za nejdtlezitéjsi skupinu povazuji velky a po dlouhou
dobu wvznikajici soubor dokumentarnich fotografii, které
zachycuji nejen prostfedi a historické udalosti, ale pre-
devsim mistni obyvatelstvo. Prevainé se Jjedna o aranzované
fotografie vétsich a mensich skupin.

Zde se neubrinime otdzce vzajemnych vztahl autora a foto-
grafovanych. Dobrym p¥ikladem k takové tGvaze je fotografie
pdzujici rodiny ve vliastnim vyhotelém domé€. Tito 1idé navzdory
nepfizni osudu a jisté i velmi vypjaté situaci, jako by sami

citili pottrebu =zucastnit se vzniku fotografie, podilet se



Obr. 15 L. Marek: Rodina v troskdch, po pozaru 21.-23. 5. 1917
Mezulianklv dvir v Pivovarské ulici, VySkov 1917

Obr. 16 L. Marek: Muz c¢istici zachranny
vaz, 1916

Obr. 17 L. Marek: Hasicské
cvic¢eni, 24.7.1911

Obr. 18 L. Marek: Zémecka zahrada,
kolonada, Vyskov 1912
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Obr. 19 L. Marek: Trhovci na Nameésti, ruch o pouti, VySkov 1913

Obr. 20 L. Marek:
katafalk na radnici, Vyskov 27.6.1911.

Pohfeb zemského poslance Karla Albrechta,

na pravdivém svédectvi a také zcela duivéruji muzi za foto-
aparadtem. DUGvéra a zadjem 1idi k Markové dokumentdrni tvorbé
z Jjeho snimkd pfimo ¢isi. Jisté k tomu znacné prispéla

v malém VySkoveé zndmost a popularita tohoto autora.
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Markova robustni technika tehdy neumoZniovala potrizovani
,Spontannich” momentek, Jjako tomu bylo pozdéji
u dokumentaristl pracujicich s legendarnim fotopristrojem
Leica'”. P¥esto v jeho dile najdeme zabé&ry, které pusobi jako
momentka - viz obr.16, 17 a 19.

U fotografie v interiéru, kde by si mnoho zkusenych
fotograftt vylédmalo zuby, vidime velice dobfe technicky
zvladnuté narocéné svételné podminky (obr. 20).

Markovy fotografie, kromé zvladnuti techniky, spolupréce
s lidmi a houZevnatost jeho prace dokazuji i dosazeni Jjistych
estetickych kvalit. Cit pro svétlo a lyricnost

v obraze nalezneme v jeho fotografiich krajin (obr. 21, 22).

Obr. 21 L. Marek: Bez néazvu

Obr. 22 L. Marek: Bez néazvu

12 Konstrukce Oskara Barnacka (1914), prvni prototypy 1923, vyrobce E. Leitz
Optische Werke ve Wetzlaru. Online: http://us.leica-
camera.com/culture/history/leica products. /Citovano dne 02.08. 2011./



Obr.

Obr.

23 L. Marek:

Na vézi farniho kostela,

24, 25 L. Marek: Vyskov po pozaru, 1917

1916




1.3 Obdobi od roku 1972 do dneska

1.3.1 Obnova fotoklubu a prehled ¢&innosti

Pro cCeskoslovenskou fotografii bylo typickym jevem, Ze
amatérskd fotografie drzela ve své 3Spicce krok s profe-
siondlnimi vytvarnymi fotografy a v minulosti Casto pravé ona
zastupovala v uméleckém provozu vétsi prostor. Amatérsti
fotografové méli, na rozdil od amatérskych vytvarnikl, sklon

sdruzovat se v klubech.

Obr. 26 Clenové klubu Orion na schtizce dne 5. 4. 1940.
Foto: Bohdan Papezik

Obr. 27 Clenové a jeden priznivec fotoklubu Orion na schuizce
dne 12. 11. 2003. Foto: Vladimir Kotuléan



K obnové ¢innosti vySkovského fotoklubu doslo
pod tlakem Svazu ¢eskych fotografl v sedmdesatych letech.

Okresni kulturni stfedisko (OKS) se stalo zrizovatelem
fotoklubu ¢. 614, ktery po zalozeni v roce 1972 tvorilo 34
fotograftt. Tak doslo k znovuzrozeni druhé etapy existence
fotoklubu ve VySkové&. Clenové p¥ijali roku 1973 pavodni nazev
Orion” a po deseti letech ziskali od z¥izovatele klubovnu
v prizemi Besedniho domu. Predsedou byl zvolen Jaroslav Vyky-
dal (¢lenem od r. 1972), ktery tuto funkci zastaval témér 40
let, a Jje nejstarsim pamétnikem klubu. Ke schizkdm nadéale
dochazelo (v tradicich Orionu) prevazné v restauracénich
za¥izenich, pozdéji i v klubovné. Zde se diskutovalo nejen
o fotografiich a technické vybavé, probiralo se i vytvarné
uméni, hudba a predevsim se utvarely uzsi neformdlni pratelské
vztahy.

Klub mél také funkci wvzdélavaci, kromé prednasek se
podilel na vedeni détského fotokrouzku ptri ODPM, kde se
st¥idali rtzni ¢&lenové, od roku 1977 aZz do zéaniku jej vedl
Vladimir Kotuléan.

K bézZné ndplni c¢innosti patfila také ucast na rlznych
soutézich a vystavach, které <¢lenové nezridka spoluorgani-
zovali a porotovali.

Velice aktivni obdobi nastalo po vstupu téchto c¢lent:
Jiri Foltyn (¢lenem od 1976), Vladimir Kotulan (1973), Pavel
Otevrel (1977), Vaclav Koudelka (1981) a Josef Vojacek (1980),
kdy se Orion proménil na tvarc¢i skupinu a hojné se uUc¢astnil

amatérskych soutézi.

13 Orion Vyskov:Adjustovand fotografie. Katalog vystavy. VySkov: MKS VySkov 1984.
Str. 8.
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2 Spoleéné aktivity klubu od roku 1976 [

Jednou z podstatnych aktivit véts$iny ¢lend amatérskych
fotokrouzklli a klubtd v 70. a 80. letech minulého stoleti byla
snaha uspét a vystavovat na tadé salont a soutéZnich vystavach
doma a v zahranic¢i. Fotoklub Orion c¢astecné tento trend také
napliioval G¢asti na narodnich ptrehlidkach amatérské
fotografie a byl spoluorganizatorem okresnich vystav. Diky
¢ilym kontaktum s fotokluby v okresech vypsal fotoklub Orion
~VySkovsky mapovy okruh” (1977), coz pomohlo k lepsi
komunikaci mezi fotokrouzky (fotokluby z Jihlavy, Kromérize,
Velkych Opatovic, Letovic, Kutrimi, TisSnova, Trebice, Tresti,
Ceskych Bud&jovic a B¥feclavi). V Orionu se tehdy, v letech 1976
az 1980, se$lo nékolik autort (Jaroslav Vykydal, Vladimir
Kotulédn, Jiri Foltyn, Josef Vojacek), kteri ale nasmérovali
snahu fotoklubu trochu Jjinak. NejdtleZitéjsi cinnosti
fotoklubu se stala snaha o zvysSovéani kvality dél v souladu se
soucCasnymi uméleckymi trendy za ufelem pozdvihnuti fotografie
na Groven rovnopravného uméni.

Urc¢itym prinosem pro dosazeni téchto c¢ild Dbylo
iniciovani tematickych vystav konanych ve vystavnim séle

Muzea VysSkovska Ji¥im Foltynem.

2.1 Tematické vystavy Orionu

Roku 1978 Orion wuspotréddal prvni tematickou vystavu
Stromy, pro kterou autori fotografovali po cely rok a u¢ili se
tak systematické tvarcéi préaci. Vystavni kolekci graficky
doplinioval nekonecny pas menSich opakujicich se fotografii, na
kterych byly zobrazeny jevy naruSujici kvalitu Zivotniho
prosttredi. Vystava se uskuteé¢nila v nadsledujicim roce. VySel
k ni také katalog s reprodukcemi. Vystavovalo 6 autoru

(Kotulan, Foltyn, Matys, Vykydal, Vit a Navratil).



Obr. 28 Vystava Stromy v roce 1979. Foto J. Foltyn.

L AR R T R

2 TSRS,
B R R N

Obr. 29 Vystavni sal muzea s vystavou Drevo, kémen, kov.
Foto J. Foltyn, 1981.

Zdjem o systematickou praci prinesl dal$i téma. D¥evo,
kdmen, kov realizovalo na podzim 1981 pét autort (Foltyn,
Kotulédn, Navratil, Vojéacek a Vykydal) .

V roce 1984 byla k 80. vyroc¢i zalozZzeni fotoklubu Orion
uspotréddédna vystava Orion Vyskov / adjustovana fotografie.
V této dobé vrcholila snaha o =zlep$eni pozice fotografie
v uméleckém provozu, a tato vystava méla snaze napomoci.

Po formdlni stréance se fotografie prezentovala jako zavésny
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obraz - podlepenéd, zaramovana, signovanéa, na rozdil od bézné
pouzivaného ptripichovani fotografii Spendliky na polysty-
rénové desky. Vystavovali Foltyn, Horadk, Hynek, Otevrel,
Popovic¢, Vojacek a Vykydal. Na této vystavé jiZ nebyli autori
vazani danym tématem, ale prezentovali se vlastnimi volnymi

soubory a provadéli i vliastni individuédlni adjustaci.

Rozhovory

Série nékolika vystav s nazvem Rozhovory znamenala
urc¢ité vykroc¢eni z uzavrené klubové komunity a v Rozhovorech 2
a 3 1 vyrazny koncepéni posun. VSechny vystavy Rozhovoru se
potréadaly ve Vystavnim sdle Orion.

Na prvni vystavé Rozhovory (deset moravskych fotografu)
v roce 1986 se setkali autotri fotoklubu Orion, Jit¥i Foltvyn,
Vladimir Kotulédn, Pavel Otevrel
a Josef Vojacek se svymi prateli
z Brna, Prostéjovska a Novoji-
Ginska.' zde si autofi vzajemné
predstavili svoji aktualni
tvorbu, o jejichz kvalitach meéli
prilezitost diskutovat.

O tri roky ©pozdéji se
mySlenka a naplnl Rozhovoru,
posunula o dal$i stupen. Vystava
Druhé rozhovory (o syntéze),
1989, vnesla do amatérské
vystavni aktivity néco zcela
nového. Fotografie nebyla ani

v profesionalni oblasti ptriji-

Obr. 30 Magda Vybiralova:
mana Jjako plnohodnotné uméni, Poznavéani II, 1985,
z vystavy Rozhovory I

a tak ptrizvani grafikd (a to

14 Hostovali Ji¥i Andrysek, Martin Vybiral a Magda Vybiralova z Prostéjova, Milan
Bures a Jiri Neuwirth z Novojic¢inska a Roman Muselik z Brna.




Véra Foltynova Pavel Hayek

Obr. 31 Dvoustrana z katalogu Druhé rozhovory (o syntéze)

i profesiondlnich - Do&ekalova, Filippovova, Chatrna, Sperko-
va, Totuskova), znamenalo vyraznou zménu. Vystava prokéazala,
ze fotografie a grafika se spolu snesou a umeleckou kvalitu
urcuje spise autor nez pouzité médium. V dnesni dobé jiz nikdo
problém prolindni médii nefesSi a je zcela samozfejmé.

Tato vystava se uskutec¢nila na pocest dvojiho wvyroci.
Prvni byl vynalez fotografie 150 let, a druhy k zaloZeni
fotoklubu 85 let. Za Orion vystavovali Jit¥i Foltyn, Véra
Foltynovéa, Vladimir Kotulan, Pavel Otevrel a Josef Vojacek.
Hostujici fotografové: Jiri Andrysek, Bohumil Flora, Magda
Jansova, Marie Kratochvilova a Roman Muselik.

V katalogu k vystaveé pise kurdtor vystavy Ji¥i Foltyn:
,Pro¢ prdavé tyto dvé techniky a pro¢ rozhovory o syntéze?
Progndzy vyvoje fotografie ocekavaji vyclenéni rukodélné
fotografie sirokého uzZitného informacniho proudu. Existuje
rada projevi vytvarné manipulace s fotografii a jiZz davno
uzivaji umélci libovolné doslova cehokoliv (tedy i1 fotogra-
fie) jako stavebniho materidlu svych dél. Pomineme-1i nékolik
ve svété kuridznich zvldstnosti, s nimiZ pristupuji k foto-
grafii instituce jako Ndrodni galerie a CFVU, je fotografie
uzndana jako technika, jiz je mozZno vytvorit volné umélecké

dilo. Hledame - 1i u nds galerii, vystavni sin ¢i jednotlivé



vystavy, kde neni fotografie, byt mimodék, ani trochu
diskriminovéna, pak snad obstoji Galerie H v Kostelci n/C. 1.
Mém na mysli takové pripady diskriminace, kdy vystava,
zabyvajici se globalné urcitym obdobim, fotografii izolované
instaluje, v katalogu oddélené hodnoti atd. Cestné vyjimky
existuji ( napr. Motiv okna v dile deseti soucasnych ceskych
vytvarnych umélcd, GU Karlovy Vary, 1983).

Grafika je, na rozdil od malby a kresby, vzddlend svym
,vékem’” od fotografie jen o staleti. Také jeji nékteré
technické vlastnosti jsou si podobné. Na vystave vedle sebe
predkladame formalné cCistou grafiku, Cistou nemanipulovanou
fotografii i1 nékolik prolinajicich se technik (ty vsSak vy-
plynuly spise z volnosti autord pri vybéru jejich praci). Snad
tyto rozhovory formou vystavy pomohou pri upresnéni rady dosud
neujasnénych ndzort na existenci fotografie ve vztahu k jinym
vytvarnym technikam. Vystava je také jednim z kroku k progra-
movému otevreni fotoklubu Orion vsSem zdjemcum o jakykoliv druh

vytvarného uméni.”

Tf¥eti rozhovory (o tradici) - Vystavni s&l Orion, Muzeum
Vyskovska ve Vyskovée 2009, se snazily porovnavanim
jednotlivych autorskych kolekci zodpovédét otazky na téma
tradic¢nich hodnot klasické fotografie a vypozorovat prinos
digitdlni fotografie. Vystava predstavuje tvorbu jak klasicky
tvoricich autort, tak i plné digitalizované snimky mladSich
fotografli. Prezentace byla wuvedena ve t¥ech wvystavnich
periodach. Bylo mi cti se této vystavy osobné jako autorka
Uc¢astnit. Je zajimavé sledovat, jakymi fotografiemi a jakym
médiem se vystavujici autori prezentovali. Klasickou
¢ernobilou bromostfibrnou fotografii zastupovali Vladimir
Kotuléan (kontakty 13 x 18 a 18 x 24 cm), Vaclav Koudelka, Josef
Moucha a Martin Vybiral. Na pomezi mezi obéma druhy se

pohyboval Jiti Foltyn, kdyZz vystavil tisky =ze skenovanych
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Obr. 32 Josef Moucha: Ji%ni Cechy 2008, bromost¥ibrna
fotografie, vystava Treti rozhovory (o tradici)

velkoformdtovych negativii. Cist& digitalni fotografie tidté&né
na razné druhy papiru vystavili Magda Jansova (rucni papir),
Lucie Nguyenova, Pavla Reckova, Lenka Spacilova-Leonidou,
Jiri Visek a Josef Vojacek. Vystava Treti rozhovory méla
navstévnikim - divakim - a také samotnym autortim zprostted-
kovat primy pohled na rozdilnost trendu v oblasti klasické
a digitalni technologie. Tato vzajemna konfrontace navodila
mnoho otézek, které se staly predmétem diskusi, ale zlGstaly
nezodpovézeny. Nebot je toto téma stale otevrené, samo vybizi

k daldimu pokracovani Ctvrtymi rozhovory.

Po vyroé¢ni vystavé ke 100 letdm Orionu se do klubu
prihldsila fada mladych =zac¢inajicich, ale 1 pokroc¢ilych
autorl, pro které byly usporaddany znovu tematické vystavy
Stromy II a Dfevo, kdmen, kov II. Napt. Pavla Reckova, Jaroslav

Stark, Petra Sirkovéa, Patrik Valouch, Pavlina Mar3alova.



2.2 Autorské vystavy ¢lend Orionu

Jiri Foltyn, Josef Vojacek, Véra Foltynova, Vladimir
Kotulédn, Vaclav Koudelka, Jaroslav Vykydal, Jaromir Floéssler,
Pavla Rec¢kovéa, Jaroslav Stark, Pavel Re&ek a Patrik Valouch
byli zvani k realizaci samostatnych vystav v Praze, Prosté-
jové&, Pribo¥e, Pardubicich, Unicové&, Ceské Lipé&, polské
Vratislavi (Galerie Foto-Medium-Art) a Katovicich. Samoztejmé
také v domécim VySkove.

Zde se pokusim shrnout vystavy, kde vystavovali spolu dva
az ¢tyri autori soucasné v samostatnych blocich, a mohu tak
zaroven poukdzat na odlisnosti v tvorbe.

V roce 1983 klub uspotradal vystavu: Foltyn, Kotulan,
Vojacek, Vykydal - fotografie v Muzeu VysSkovska, kde se ctyri
fotografové Orionu pokusili predstavit sva autorskd smé-
rovani. K vystave byl vydan katalog.

O rok pozdéji predstavili autorské kolekce jen t¥i autori
- Foltyn, Kotulan, Vojacek: Vybér 82/83 ve Vystavni sini
fotoklubu Pribor (kataloqg).

V roce 1985 se opét predstavila kompletni &tverice Jiri
Foltyn, Vladimir Kotulédn, Josef Vojacek, Jaroslav Vykydal
na vystavé s lakonickym nazvem F2 ve Vystavnil sini fotoklubu
SCF, Havitov.

Vyznamnou vystavou dvou vyraznych osobnosti Orionu byl
Tandem Jitriho Foltyna a Josefa Vojacka v legendadrni prazské
galerii Fotochema (4.-22.Cervna 1986). Tito fotografové si
byli nadzorové natolik blizci, Ze vytvareli jakousi neformélni
podskupinu fotoklubu. Autorka textu Bronislava Gabrielovéa
v katalogu pise: ,Dobre se doplnuji, upozorrniuji na aktudlni
problémy nasi i1 svétové fotografie, studuji historii i sou-
casnost vytvarného uméni, diskutuji o své prdci a spolecné
pripravuji fotografické vystavy. Soucdsti jejich mikrosvéta,

v némZz nechybi zaniceni pripominajici ovzdusi nékdejsich

[

avantgardnich skupin, je i védomi celistvosti uméni. Jir



Foltyn a Josef Vojacek péstuji pribuznost svého tvurciho
stylu, soucasné vsSak usiluji o jistou tvaroslovnou sSpeci-
ficnost a osobitost svych vyjadrovacich postuptd. Oba sice
mluvi o castecném podilu nahody pri volbé materialid, z nichz
komponuji sva z4atisi, avsak ve skutecnosti tvori velmi
uvazlivé, podle predem promysSleného a prodiskutovaného

projektu.” (Gabrielovéa: 1986)
Ve své dobé vyvolala tato vystava mnoho diskusi. Je
evidentni ne zcela kladné

lI' !! lSI DE I! {I prijeti laické verejnosti

z Yad navstévnika vystavy,
i e . o CemZ své&dcéi  zapisky
navstévni knihy. Pri
jejich proc¢itéani se naptri-
> klad dozvime, ze toto
pojeti fotografie je Skoda
materidlu. Prvni, co mé
napadlo, bylo, ze oni
navstévnici Dbyli ztejmé
velice prekvapeni, nebot
Obr. 33 Obalka katalogu prazské
vystavy Tandem v této galerii vidali zcela
odlisny typ snimkul.

Dalsi zajimavou reakci na vystavu Tandemu byla recenze
pana -Rem- otisknutd v &asopisu Ceskoslovenska fotografie
10/1986 Nefotografujte uméni!’ Recenzent viceméné& ocitoval
nékteré zapisky z knihy navstév, a tim prezentoval souhlas
s laickym publikem. Zde se pisatel ¢lanku nemohl vyhnout
ndsledujicim reakcim, at JiZ wvyjadreni nézoru samotnych
autort, nebo dalsich recenzentl®@ a teoretikid fotografie. Petr

Balajka napsal: ,Problém masové percepce vytvarného uméni by

15 -Rem- (Vladimir Reme$): Nefotografujte umé&ni! In: Ceskoslovenskd fotografie.
Ro¢. 37, 1986, str. 450.



mél byt zalezitosti zevrubného sociologického prizkumu, nemi-
Ze vdak slouzit jako podklad ke kritice konkrétni tvorby.” "

Tato diskusni polemika, co je a neni uméleckd fotografie,
byla paradoxné pro oba autory tou nejlepsi reklamou a ve svém
findle jim pfinesla mnoho souhlasnych reakci.

Tandem nasledné vystavoval jesSté v Galerii Foto-Medium-
Art Jerzyho Oleka ve Vratislavi (1988), Galerii fotografii
elementarnej, Lodek Zdroj (1988) a pod nazvem Inna fotografie
v Galerii ZPAF, Katovice (1989). Dalsi =zajimava komparace
uméleckého mysleni v oblasti konceptudlni tvorby probéhla
v roce 1989 v Sdruzeném klubu ROH Unicov: Jan Ambrdz, Véra
a Ji¥i Foltynovi (objekty, kresby, fotografie).

Z katalogt a dalsich materidld o vys$e zminénych vystavach
je patrné postupné profilovadni nékterych autord. Vladimir
Kotuldn se systematicky =zabyvd strukturami a inklinuje
k wvelkoformadtovému negativu a kontaktu, Jaroslav Vykydal
prohlubuje obrazovou kvalitu krajinatrské fotografie a podrob-
néji zminény tandem Jifiho Foltyna a Josefa Vojacka tematizuje
obecnéjsi pojmy, jako ¢as, transparentnost, mnohoznacnost.

Po roce 1989 stoji z autorskych vystav za zminku zejména

prezentace v Galerii v rohu (Pavla Reckovéa, Jaromir Flossler,

Pavel Valouch, Pavel Redek)'', dale spole&nd vystava Pavly

ReCkové a Jaromira Starka Vzpominky z détstvi (Galerie TIC
VySkov, 2007). Probéhly také dvé autorské prezentace v Muzeu
Vyskovska. V roce 2007 se predstavili Andrej Lukac¢, Jiri Polék
a Vaclav Hordk, pozdé&ji Petra Sirkova, Kvéta Sotolafova
a Pavlina Mar$alova. K spolec¢nému vyroc¢i 60. a 80. narozenin
usporéddali spolec¢nou vystavu Foto 140 Jaroslav Vykydal
a Vladimir Kotulén, k niz vysel katalog (Foltyn: 2008).

16 J. Foltyn. Nemdme fotografovat um&ni? In: Ceskoslovenskd fotografie. Ro&. 38,
1987, str. 62. P. Balajka, J. Pacek. In: Ceskoslovenskd fotografie. Ro&. 38,
1987, str. 62. V1. RemeS: Pozor! Podminovano!! (opravdu?). In: Ceskoslovenska
fotografie. Ro¢.38, 1987, str. 63.

17 Galerie v rohu byla provozovana v Knihovné Karla Dvoracka ve VySkové v letech
2006 az 2009 kurdtorem Jitim Foltynem. Vydany Ctytri souborné katalogy pro kazdy
rok vystav.



2.3 Ucast na fotosoutézich a p¥ehlidkach

Klub se wvelkou mérou podilel na organizovani vsech
ro¢nikt Okresnich vystav amatérské fotografie.

V roce 1977 wvypsal Orion vlastni ,VySkovsky mapovy
okruh”'®, protoZe tento systém komunikace mezi fotokrouZky
uc¢il autory kritickému hodnoceni fotografie. Okruhu se
do posledniho roc¢niku 1987 zucastnily a v organizaci rocnikt
se stridaly fotokluby z Jihlavy, KromériZe, Velkych Opatovic,
Letovic, Kufimi, Tidnova, Trebide, Tredti, Ceskych Budé&jovic
a Breclavi. Orion se umistil ve tf¥ech roc¢nicich na 1. misté
a ve trech na 2. misté. Z jednotlivcl byli uUspésni Vladimir
Kotulédn, Josef Vojacek, Milan Popovic¢, Jiri Foltyn a Véaclav
Bedrich Dousa.

Kromé tradic¢ni uc¢asti na Narodni vystavé amatérské
fotografie v Olomouci se ¢lenové Orionu soutéZnich prehlidek
témétr nezucastnovali. Vyjimku tvorily Sudkovské kolinské dny
nebo Interfotklub Vsetin. Na vSech téchto soutézich
zaznamenal fotoklub nékolik Gispéchu.

Mnohem vice si autotri povazovali prizvédni na profe-
sionalné kurdtorsky pripravované vystavy. Uvadim vybér z nej-
dtlezitéjsich, nékteré dalsi budou zminény u jednotlivych
autort v priloze na konci bakaldfské préace:

1986 Nové pohledy - 16 mladych autord CSSR, Galerie G4,

Cheb, vystavovali Foltyn, Kotulan a Vojacek

Télo v ¢s. fotografii 1900-1986, Kromériz — Pavel Otevrel
1987 Aktualni fotografie II - OkamzZik, Moravskd galerie, Brno

Uc¢ast Jiri Foltyn, kurator Antonin Dufek
1989 0Od daguerrotypie po holografii, Slezské muzeum, Opava -

Foltyn

Ceskoslovenskd amatérskd fotografie od 1945 po dnesek,

SCF, Praha - Foltyn, Foltynova, Kotuldn, Vojadek

18 Vyskovsky mapovy okruh. Katalog vystavy. VySkov: MKS VySkov 1983.



Fotografie absolventl a pedagogti SUPS Brno, Dim umé&ni,

Brno - Jifi Foltyn, Pavel Otevrtel
1990 Tschechoslowakische Photographie der Gegenwart, Museum
Ludwig, Koln (+fada repriz ve svété) - Foltvyn,

kurdtori V. Birgus, M. Vojtéchovsky a R. Misselbeck

r— 3 ~

Obr. 34 Pavel Otevrel: Bez néazvu, 1986 (z kolekce
pro vystavu Télo ve fotografii)

2.4 Vyjezdy za fotografii, , fotosafari”

Pojem fotosafari se obvykle definuje jako z&zitkové
cestovani spojené s fotografovanim.

Jak je jiZz u vzniku fotografie zvykem, zména zabéhlého
a opakujiciho se prosttedi mlZe byt pro nékoho velice
inspirativni. Autor v nepoznanych krajinadch vstrebava

rtiznorodou atmosféru mist, jejich genius loci, a nechava se



unaSet novymi podnéty. Mnohdy pozoruje a vyckava na denni
polohy svétla, jako to ve své tvorbé preferoval nap?¥. Josef
Sudek.

Tato prijemnd meditace v prirodé spojend s tvorbou
pritahovala bezesporu i1 nase orionské autory. Ti jiZz v roce
1905 porédali spolecné vylety za Ucelem potrizeni fotografii.
Po znovuzaloZeni Orionu pro tuto ¢innost pouziva klub pojem
fotosafari, byt v jeho pojeti Jjde spisSe o tvGrci praci
v plenéru.

ProtoZe nasSim c¢lentm vice vyhovovala alespon castecné
znalost terénu, vraceli se do nékterych mist opakované.
Nej&ast&ji navsté&vovanymi ,venkovnimi ateliéry” byli Cechy
pod Kosit¥em na Prostéjovsku, dale podzameckd zahrada v Kromé-

i, kovarna hradu Vevefri, Stramberk, Hukvaldy, Lipnik n/B.

NK

i

<

aj. Zejména =zde se projevoval odlisny pristup k préaci

jednotlivych autort, kde se kaZdy snazil nalézt si to ,svoje”.

Obr. 35 Jifi Foltyn: Upravenéd krajina (6622); fotografie
z Cech pod Kosirem

Josef Vojac¢ek pracoval s 1igelity a transparentnimi
materialy, Jjako vidime na Obr. 36, v plsobivém kontrastu

s oblohou.



Obr. 36 Josef Vojacek: Bez néazvu, 80. léta 20. stol.

Obr. 37 Situaci pt¥i tvorbé fotografie na obr. 36 zachytil
Jiri Foltyn

Ostatni ¢lenové se vénovali ruznému pojeti, at uz zatisi
nebo krajiny, které vyhledavali na svych vyletech. Tyto
vyjezdy mimo samotné fotografovani pf¥inesly prohlubovani
vzadjemnych vztaht, ale také dosti vypovidaly o tehdejsi dobég,

ktera nebyla zdaleka tak uspéchand jako nyni.



Souhrn ¢innosti fotoklubu od jeho znovuzalozZeni po soucasnost

v datech:

1972 15. dubna obnovena organizovanad d¢innost fotografd -
amatérid ve VysSkové, zrizovatelem je OKS (Okresni
kulturni st¥edisko) Vyskov

od 1972 pravidelnd uGcast na Okresnich vystavadch amatérské
fotografie

1973 ptrihlasSeni do 3. roc¢niku Turnovského mapového okruhu

1977 wvyhléaSen 1. ro¢nik Vyskovského mapového okruhu

1979 18. listopadu - 2. prosince; vystava Stromy (6 autort)

1981 18. ¥ijna - 8. prosince; vystava Drevo, kdmen, kov
(byla dvakrat reprizovana - VVS Vy3kov a SKP Letovice)

1981 fotoklubu pridélena klubovna v Besednim domé

1983 29. ¥ijna - 20. listopadu; vystava Cty¥i auto¥i Orionu
(Muzeum VySkovska)

1984 9.-25. 1listopadu; Adjustovanad fotografie - vystava
k 80. vyroci zalozeni fotoklubu Orion

1984 Prehlidka adjustované fotografie - vystava Novy Jicin,
zUCastnili se: Jiri Foltyn, Vladimir Kotulén, Josef
Vojéacek

1984 13. Interfotoklub, Vsetin, sttibrnd medaile

1985 1.-21. tunora; vystava F2, Foltyn, Kotulédn, Vojacek,
Vykydal, Méstska knihovna v Havitove

1985-1987 1cCast na Klimkovickych fotosession

1986 Nové pohledy, 16 mladych autort CSSR, Cheb, Praha

1986 4.-22. cervna; Tandem, Praha, Vystavni sin Fotochema

1986 26. zari-12. tijna; Rozhovory (10 moravskych fotografi)

1989 6.-22. ¥ijna; Druhé rozhovory (o syntéze)

2004 24. zari-17. ¥ijna; Fotoklub Orion 1904-2004

2005 4.-20. listopadu; Stromy IT

2006 3. listopadu-3. prosince; Drevo, kédmen, kov II

2009 2. z&ti- 1. listopadu; Treti rozhovory (o tradici)



2.5 Seznam élenu

Po obnoveni ¢innosti v roce 1972 byla ve fotoklubu evidovéana
fada autort, ktetri se postupné v druhé poloviné 70. let
vytratili a do fotoklubu nastoupili novi ¢lenové mlad$i gene-
race. Ti s malymi obménami setrvali az do roku 1989, nasledné
se diky jinym starostem vétSiny populace c¢innost utlumila
a evidence ¢&lenti nebyla provaddéna. Novy priliv zajemct
o fotografovani nastal s vystavou ke 100. vyroc¢i v roce 2004.

Tomuto stavu je prizplsobeno ¢lenéni do dvou obdobi.

Seznam &lend fotoklubu od 1972 do podatku 90. let:”

Bldhova Irena, Cvandara Karel, DoleZelova Zdena, DouSa
Vaclav Bedrich, Flossler Jaromir, Foltyn Jiri, Foltynova
Véra, Grepl, Holoubek Igor, Holub Zdeno ing., Hordk Vaclav
ing., Hynek Michael, Chloupek Bohuslav, Ilgner Karel, Klvac
Pavel, Kotuldn Vladimir, Kotuldnova Renata, Koudelka Vaclav,
Kovarik Jan, Kunhart Jan, Malinka Zdenék, Matys Pavel,
Navratil Radoslav ing., Nevrala Milos, Otevrel Pavel, Péan
Frantisek, Paulik Jaroslav, Petras Josef, Pivecka Tomislav,
Popovic¢ Milan, Pospis$il Jaroslav, Pospisilovéa, Recek Pavel,
Sedldk Stanislav, Stehlik Pavel , Stehlikovd Alena, Svoboda
Jit¥i, Svoboda Lubomir, Svoboda Miroslav, Svoboda Pavel , Skuta
Pfemysl, Skutova Alena, Sperka Jaroslav, Tichy, Toman Milan,
Trnavsky, Valent Josef, Valent Severin, Valin Dalibor,
Vasicek Josef, Vit Josef JUDr., Vojacek Josef, VrsSkova Jana,

Vykydal Jaroslav, Wasserbauer Alois

Seznam ¢lend od roku 2004:
Flossler Jaromir, Foltyn Jiri, Horédk Vaclav ing., Klvac
Pavel, Kotulédn Vladimir, Kotuldnova Renata, Koudelka Vaclav,

Luka¢ Andrej, MarsSalovad Pavlina, Mérinskd Markéta, Netopil

19 Fotoklub Orion 1904-2004. Katalog vystavy. VySkov: Muzeum VysSkovska 2004. Str.
16.



Pavel, Otevrel Pavel, Pivecka Tomislav, Poladk Jiri, Polak
Milos, Prochazka Pavel, Recek Pavel, Reckova Pavla, Rumpelovéa
Ivana, RUzic¢kova DanuSe, Smutnik Vaclav, Sotolarova Kvéta,
Svoboda Miroslav, S8irkovad Petra, Stark Jaroslav, Valouch
Patrik, Vojacek Josef, Vojackovovad Jana, Vrtalovad Jana,

Vykydal Jaroslav.



3. Vyznamni autofi fotoklubu

O méritku k vybéru jednotlivych autort predstavenych
v nasledujici kapitole rozhodla predevsim intuice.
Napovédéla mi, Ze se jednd o autory, kteri se v dobé nejvétsi
aktivity fotoklubu v 80. letech =zaslouzili o jeho rozvoj
a prispeli k zvysSeni kulturni hodnoty malomésta.

Tato hrstka fotografd se stala dlouholetymi ptréateli,
ktetri se zajimali o tehdejsi soucasné uméni, navstévovali
kazdorocné brnénské a praizské vystavy a hojné diskutovali
o fotografii a kultufe. To se odrédzelo v jejich tvorbe, ktera
jiz na prvni pohled vypovidd v mnohém o vzdjemném propojeni
jednak ve skupiné a dale pak s dobou, nazory a politickou
situaci.

I kdyZz m& fotoklub v soucasnosti nové mladé tvare, mezi
néz pat¥im i ja, tato vzadjemnad symbibdza zde bohuzZel zaniké.
Pristup je vice individualisticky, vy$e zminované diskuse se
odehréavaji virtudlni formou, takZe samotni tvirci maji o davod
méne se osobné schazet.

K predstaveé tehdejs$i atmosféry fotoklubu prikladam

vystiznou skupinovou fotografii.




K fotografii ho zprvu
privedl zajem o moto-
risticky sport, ktery
zachycoval Flexaretou po
svém otci. Automobilovym
zdvodum zustal vérny, ale
motivy jeho  tvorby se

rozvinuly v néco mnohem

vic. Prvnim krokem k fasci-

Obr. 38 Portrét: Lenka Spacilova

naci c¢ernobilymi obrazy

bylo zakoupeni c¢asopisu

Fotografie, v dobé, kdy zacal studovat v Brné na VUT. Byl
inspirovéan, i prestoZe se tenkrat vénoval zcela jinému oboru,
objevil v sobé touhu si néco podobného vyzkou$Set na vlastni
kizi. PremyS$leni o tom, co bylo jeho hlavnim zobrazovacim
motorem, dobfre vystihuje tato véta:

,... nechci predkladat divdkovi to, co si miiZze v redlu

najit sdm.””

Mimo to, Ze Dbylo pro Foltyna nesmyslné =zachycovani
reality, kterou vidi i ostatni, jednalo se také o urcitou
revoltu, kterd Dbojovala proti zarytym konvencim tehdejsi
béZné amatérské produkce. Je dulezité podotknout, Ze tento
ndzor sdilela i1 vétsina z tvarciho jadra skupiny fotoklubu
Orion, coZ bylo jejich velkym stmelovacim prvkem.

K vyboceni z béznych tradic vedla cesta, urcend pro mensi
publikum, ale o to vice pfinosna a vyjimecnd s odstupem Casu.
Touto cestou lze u Foltyna oznac¢it Cas vénovany experimentu
s fadou ruznych technik. Techniky rtznych zdsaht dodavaji jeho
fotografiim esteticky naboj, ktery umozZnuje autorovi projevit

jeho nesporné vytvarné citéni. Vytvarnou fotografii se zacal

20 Fotografie. /Rozhovor s J. Foltynem./ Brno: Galerie mladych, MKS 1986. Str. 18.



zabyvat od roku 1973. VyuZival prvky konceptudlniho uméni,
které ho ptivedly k manuadlnim zadsahtum do obrazu (negativu,
pozitivu). Nechal se volné inspirovat autory (J. Svoboda,
J. Sudek, J. Toman) a soudobym vytvarnym uménim. Celd jeho
prédce v obdobi konce 70. a v 80. letech se form&lné opirala
o tradic¢ni discipliny - krajinu a zatisi.

Rozmanitd Foltynova tvorba by se dala rozdélit do néko-
lika technologickych postupt: zasahy p¥i samotné expozici
snimku, dvojexpozice, cCasosbérné expozice, predmét pred
negativem, za&sahy do negativu, lept ¢ervenou krevni soli, ryti
do emulze negativu, zasahy do pozitivu, dokresleni, z&sahy
do samotné expozice snimku, dvojexpozice.

Vzhledem k tomu, Ze o autorovi wvznikla v lonském roce
samostatnd bakaladtrska préace, rozhodla jsem se jeho autorské
predstaveni ponékud zUzit na odkaz pouze deviti zéasadnich
fotografii. Nejstarsi =z nich je z4tisi, stéZejni a nej-
Castéjsi zanr jeho fotografickych cykld. Domnivam se, Ze timto
tématem autor zac¢inal s vazZnou tvorbou. Prilis vazného v ni
vSak nehledejme. VSudypfitomnd hravost a radost z experimentu
nas provazi celym dilem.

Fotografickd zatisi Foltyn nachazel prevazné v domacim
prostfedi, v predmétech ,denni potreby”. Vychazel tak z filo-
zofie Svobodovy tvorby, kultu dokonalého minimalismu. Jan
Svoboda, navazujici osobité na Sudka, casto zobrazuje jestée
prost$i motivy. Osobité bylo rovnéz technické provedeni
Svobodovych z&vésnych obrazt s Sirokym spektrem Jemnych
odstin® Sedi, ale bez &istych bilych a dernych barev.”

Foltyn si také cCasto zamérné vybiral jednoduché prvky
vétsSinou poloprlsvitnych predmétd (sklo, igelit, voda, papir)
a zdlraznoval jejich absolutni vizudlni estetiku, prevedenim
Skaly do <cernobilé. Statickd =zatisi také wvelice réad

obzvlastiioval rozpohybovanim nekteré z jejich casti. Polo-

21 P. Klimpl: Ceskd amatérskd fotografie 1945-1989. Praha: UKVC 1989.



Obr. 39 Zatisi s igelitem (5699), Obr. 40 Zatisi s listy (6668),
1983 1988

prasvitné predlohy se tak stavaly misty jesté prusvitnéjsimi
a jesté latentnéjsimi (obr. 39).

Jinym ptrikladem Foltynova zatisi je fotografie s listy
(obr. 40). Zde wvyuziva floridlniho motivu s vyraznou
strukturou ke kompozici na stted. Demonstruje =zde Jjednu
z dalsich wvyuzZivanych metod, zasaht do negativu - ryti
grafickou skoblinou.”” Tento ndstroj, urdeny pouze jako mecha-
nicka pomlicka pro pripravu desky k mezzotinté, slouzi v tomto
pripadé k vneseni ztetelného grafického prvku do snimku.

Graficky G¢in ve fotografii je taktéz specifickym znakem
Foltynovy tvorby. Vyuzivad zkusSenosti grafika z let studii
na SUPS v Brné a nésledné je aplikuje do své volné tvorby
i do komercéni préace v oboru fotograf a grafik.

O propojeni téchto dvou disciplin se Jiti snazil i jako

kurdtor, ptri poraddani vystavy Druhé rozhovory /o syntéze/

22 T. F. Simon: Prirucdka umélce — grafika. Praha: Jan Stenc 1921.



1989, kdy sezval rtazné zastupce z téchto oborl, coZ v tehdejsi
dobé nebylo vibec obvyklé (viz kapitola spolecné vystavy) .
Neni prekvapenim, Ze autor v dobé svého tvarciho rozletu
pracoval soubézZné na ruznych projektech. V roce 1984 se zacal
v&novat tzv. Malovanym objektim (1984-1986). Slo o latexovou
barvou nebo ktridou dotvorené objekty. Nékteré objekty byly
mobilni a autor je prevazZel spolu do mista fotografovani,

jinde zustalo pomalovani na objektu aZz do prirozeného zaniku.

Obr. 41 Projekt podzim(6048), 1984

Tento snimek stromu (obr. 41) =z Foltynovy zahrady byl
prvni z trojice projekt® roé¢nich obdobi. Prolind se v ném
nékolik my$lenek: graficky prvek ve fotografii, pomijivost
okamziku (malované listi opadd a zmizi) a land art. S land
artem si Foltyn pohraval také v souboru Hranice, ktery osobné
povazuji za velmi zdatrily.

Dal&i z cyklu Malovanych objektd je i fotografie na obr.
42, kterou jsem si zvolila za leitmotiv celé bakalatrské prace.
Bilad barva, se kterou autor maloval, zde podporuje i narusuje
rytmus snimku. Objekt se nachdzi v domé&, ve kterém Foltyn Zije,

a tak bylo dost c¢asu na jeho objeveni a domysSleni jeho



Obr. 42 Malovany objekt (6052),
1984

Obr. 43 Pfrihody s lanem (6071),
1984

obrazového uc¢inu. Tento zjevné
zdlouhavy postup prace
korespondoval s volbou fotogra-
fického vybaveni - véts3ina snim-
kit vznikala na velky a stfedni
format.

Vyraznéji konceptualné
ladénym pristupem Jjsou Jitriho
Prihody s lanem (1982-1984).
Lano bylo pouZito poté, co autor
nemohl najit vhodny foto-
graficky objekt pri pratelském
vyjezdu Orionu, na ,fotosa-
fari”. Vymyslel mu vlastni
pribéh, kdy se vyskytuje v rtz-
nych prostredich a cestuje
spolec¢né s ostatnimi. Zde vidime
jeho posledni snimek s lanem,
kdy shori. V tomto souboru je
lano opét rozpohybovavano
a naplnuje tak mysSlenku zvrhnuti
standardnich a ocekavanych zéa-
sad. ,Pouziva-1li umélec kon-
ceptualni tvorbu uméni, znamena
to, Ze vsSechny plany a rozho-

z ~

dovani ¢ini predem, a realizace

~

Jje C¢isté mechanickou zale-

zitosti... MySlenka se stane

23

strojem, ktery déla uméni.

23 K. Srp: Minimal & Earth & Concept Art. I. ¢ast. Praha: Jazzpetit 1982. Str. 322.



Foltyn v cyklu Prihody S lanem sice vychazi
z konceptudlnich zésad, ty vsak nédsledné narusSuje silné
subjektivnim zpracovanim fotografii. Konceptualisté vétsinou
pouzivali fotografii pouze Jjako dokumentac¢ni =zaznam akce
postradajici vétsi umélecké ambice.

Rozsédhlé téma, na kterém Foltyn intenzivné pracoval,
byla také krajina, o niz vznikl cyklus Upravené krajiny (1985-
1992). Pomérné ve velkém rozsahu byly tyto snimky predstaveny
v Moravské galerii Brno.”

Zde uplatnil fadu svych rtaznorodych technik na vzniku
jednotlivych obrazti. Slo o zdsahy p¥i samotné expozici snimku,
dvojexpozice, cCasosbérné expozice, zadsahy do negativu: lept
¢ervenou krevni soli, ryti do emulze negativu, =zésahy
do pozitivu, dokresleni (obr. 44-46).

,Priblizné ve stejné dobe, ale spise v zdvésu za Folty-
nem, objevovali nékteré =z téchto moZnosti Foltynovi

vrstevnici ... Byly to inovace ,na spadnuti’. Ale nikdo jiny

Obr. 44 Zavazand krajina (6176), 1985

24 Ji¥i Foltyn: V upravené krajiné. Katalog k vystavé. Brno: Uméleckoprumyslové
muzeum, Moravska galerie 2008.
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Obr. 45 Ohmatand krajina (6468), 1987

Obr. 46 Krajina s Carou (6650), 1988

nepredvedl tak pestrou Skdalu realizaci, zakotvenou a sjedno-

cenou tak pevné v konceptudlni metodé tvorby.” *

V krajinnych zédbérech Foltyn hojné uplatnuje dvoj-
expozice. Jednd se spiSe o kolédZe, nebot vybér kombinaci

prekryvani snimkd nebyl ndhodny, ale pec¢livé promysleny.

25 Jiri Foltyn: V upravené krajiné. Katalog k vystavé. Brno: Uméleckoprimyslové
muzeum, Moravskd galerie 2008. Str. 12.



~

Foltynova prédce s negativem vyvrcholila v obdobi 80. az
90. let, kdy se tésila nejvétsi produktivité autora
v oblasti ,vytvarné fotografie”. Poté se musel pre-
transformovat na oblast komercni, nebot si spolec¢né s dalSim
¢lenem Orionu Vladimirem Kotlanem otevrel fotografické studio
a vice pracoval na komercnich zakazkach. Jeho volna tvorba Sla
tedy stranou a na néjaky Cas zustala bez povSimnuti. Foltyn se
ale nevénoval jen vlastni tvorbé, ¢inil se také jako kuréator.
Absolvoval lektorsky kurs, poraddal prednasky a graficky
zpracovaval veskeré katalogy k vystavam. Diky tomu, Ze
pracoval dlouhd léta v Muzeu VySkovska ve VysSkové, zaslouzil
se o kultivaci vétsSiny dochovanych textt o fotoklubu Orion a
nékteré =z nich roz$iril o vlastni, =ze kterych cerpam
v této praci.

K volné tvorbé se vratil soucasné s prechodem na digi-
tdlni techniku v komeréni praci, tj. v roce 2004. V tomto roce
vznikaly prvni snimky k novému souboru Planeta Foly.

Soubor Planeta Foly Je Jakousi hrou autora s wvizi
vymySlené planety, na kterou se lidstvo prestéhuje, az tuto
zemi znic¢i k neobyvani. Makrofotografie bandlnich deatilu

(okenni ramy, sklicka, drobné ptrirodni objekty) dotvari

Obr. 47 Krajina s koutrem (£d40008), 2006



Foltyn v poc¢itac¢i drobnymi i vétsSimi zasahy. Nékteré maji
fotograficky puvod, Jiné Jsou celé zpracovany v grafickém
editoru. Prechod na digitdlni médium Foltyn nezavrhuje, i kdyz
sam tvrdi, Ze jeho nejlepsi soubory vznikaly analogove.

PrestoZe Jje Foltyn samoukem, stal se vad¢éi osobnosti
fotoklubu Orion, zaloZil a po C¢tyt¥i roky kurdtoroval Galerii
V rohu, o fotografii napsal tradu textd (katalogy, recenze,
historie Orionu). Z nas$i skupiny se pravé jemu podarilo
nejdadle prekroc¢it regiondlni rédmec a pat¥ri k nepravem
opomijenym autortm.

Jeho tvorba neni prvoplédnovd, a proto k hlub$imu
pochopeni vyZaduje opakovanou pozornost. Mnohovrstevné
prostory na fotografiich unéseji divakovu imaginaci
do rozmanitych citovych poloh. Nefigurativni obrazy jsou
nekoneénymi pastvami Sedych valérda, ale také ukazkami
zanikajiciho fotografického temesla, které je nutno vidét na
vlastni oc¢i. Celkovy dojem podtrhuje ptriznac¢na pecliva
a zajimava adjustace, kterd je vytvarnou teckou za celym
fotografickym procesem.”’

V Ceském kontextu je Foltyn srovnavan naptr. s Vladimirem
Zidlickym nebo s Ji¥im Koreckym, kte¥i rytim a &krdbanim
do negativd ozvlastnovali sva dila.”

,Uzké propojeni fotografickych a mali¥skych p¥istupt
a technik vede na druhé strané k novym zpusobum ovliviovani
fotografie vytvarnym uménim. Vizudlné neobylejné plsobivé
snimky V. Zidlického osobit& spojuji principy fotografie

28

a grafiky nebo malby.

26 V upravené krajiné. Tiskové zpréavy k vystavé. Brno: Moravska galerie 2008.

27 V1. Birgus, J. Ml&och: Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: Kant 2010. Str. 259.

28 Informatorium pro kazdého aneb moderni vsevéd 2. Praha: Mlada fronta 1984. Str.
81.



Vyruastal % tvarcéim
prosttedi svého stryce, diky
kterému se jiz v détstvi naucil
vyvolavat filmy, a mohl si pro-
hliZzet casopis Fotograficky
obzor. Pozdéji (v 60.letech)
odebiral Ceskoslovenskou
fotografii, kterd ho wvelice

oslovila. Za prvni vydélané

penize si proto poridil v roce Obr.48 Autoportrét

1965 Flexaret. Zakonité nésledoval logicky krok, zatrizeni
domaci fotokomory. Poté, co vykonal vojenskou sluzbu, se
Kotuldn nédhodou setkal se Zdenko Holubem, ktery ho oslovil
a pozval na schtizku fotoklubu. Tam se sezndmil s Jaroslavem
Vykydalem, JjejichZ nové pratelstvi se upevnilo pf¥i prvnich
fotografickych vyletech.

Kotulédnovym svétovym fotografickym vzorem Jje Edward
Weston, znadmy svojil preciznosti v ostrosti obrazu a rozsadhlou
Sk&dlou stupnice Sedé. Westonovo dobové tvlrci krédo vystihuji
jeho vlastni slova: ,Vyfotografovat kamen, aby vypadal jako
kdmen, ale pritom byl vice neZ kamenem.””. 7 &eskych vzort
uvadi Josefa Sudka a Jana Svobodu. Tvorba Vladimira Kotulana
se hodné opira o jeho technickou dovednost. Tématicky prevléa-
daji aranzovana zatisi z kazdodennich, i1 méné bézZznych, aty-
pickych, predmétli. Rozptylené mékké prirozené svétlo Je
takfka podminkou pro stisknuti spousdté, vysledné fotografie
se vyznacuji 1 v nejvySSich svétlech wurcéitou porci Sedi
a pokracuji odstupniované aZz do hluboké Skaly temnych toéng,

stejné jako ve fotografiich jeho vzorlt. Staromilskému pojeti

29 Informatorium pro kazdého aneb moderni vseved 2, Praha: Mladad fronta 1984. Str.
71.



préace s kamerou na velky format holduje do soucasnosti ve svych
zatisich a krajinarskych fotografiich. Uplatiiuje v nich
znac¢nou miru subjektivity, kterd se prolind a doplnuje s este-
tiku ostatnich ¢lent fotoklubu.

Na samostatnych souborech pracuje Vladimir od 80. let,
z nichz Jjako prvni wvznikly Srsti. V Srstech (1982-1983)
sledujeme proosttené detaily textur rlznych zvitecich porostua
(ptedevsim fotografuje konské hrivy) obyvatel mistniho
zooparku. Neékteré Jjsou prosviceny Dbleskovym svétlem, aby
vynikl lesk jednotlivych vlaken. Na toto strukturalni téma
volné navazuje souborem Vlasy (1983-1984), Kresby na drevé
(l.cyklus od roku 1984 az 1985) a Pistovicka zatisi (1985-
2000) . Oba nejstarsi cykly tvori nepocetné celky fotografii
ctvercového formatu. Zatimco Srsti plsobi efektnimi, taktrka
abstraktnimi kompozicemi, u Vlast® usiluje Kotuldn o evokovani
krajinnych scenérii.

Kresby na drevé jiZ po technické stréance predznamenavaji
budouci autorovo pojeti svétla a tonality, pracuji s mékkymi
tény, snimky nejsou ,fleSovany”. Tonalitu téchto snimkt

oznaduje Petr Klimpl™ a? Jjako mdlou, doplné&nou um&fenym

Obr. 49 Z cyklu Pistovicka zatisi, 1985

30 P. Klimpl: Cesta k fotografické tvorbé. In: Revue fotografie. Praha: Orbis.
Ro¢. 30, 1986, ¢. 1. Str. 18 - 23.



Obr. 50 Z cyklu Pistovicka za&tisi, 1985

grafismem. V tomto souboru Kotuldn vybocil ze svého obvyklého
zpusobu prace a fotografoval nalezend zatisi v riznych koutech
Ceské krajiny. Tyto zvétsoval z negativu 6x6 na format 16x16.

Plsobivé koncipované zatisi nalezneme v cyklu Pistovickéa
zadtisi. Kotuldn zde nejvice fotografoval v Jjeho znamém
prostredi a snazil se o zhmotnéni predstav svého svéta. Nadlada
snimkl je lehce potemnéld a spolecdné s namety vytvari
meditativni, poklidnou atmosféru (obr. 49, 50). V devadeséa-
tych letech zac¢ina soubor postupné roz$itovat o dalsi motivy,
napt. vkladdad kus skla do snimku, ¢imZ odréazi vice prostort
(obr. 51) a narusuje tak zanrové jednoduchou kompozici. Dalsi
fotografie tvarové geometrickych vrZenych stint pripominé
klasiky ceské fotografie a graficky pusobivy detail zase néco
malo z klasické grafiky (obr. 52 a 53). Pistovickd zatisi
vznikala v letech 1985-2000 a jsou rozdélena do ne€kolika
Casti. Myslim si, Ze téma autorovi plné vyhovovalo, a proto
cyklus patfi mezi nejlepsi z jeho archivu.

Ani nastup digitalni techniky neodradil Kotulana od Cer-
nobilych filmti. Nové médium vyuzivd pouze k realizaci
komerénich zakazek a nadédle zustdva vérny analogu. Autorskou

tvorbu realizuje klasickou cestou negativ - pozitiv, formou



Obr. 51 Z cyklu Pistovicka zatisi, 90. léta

Obr. 52 Z cyklu Pistovicka zatisi, 1992

kontaktu, pomoci stredoformatovych (6 x 9 cm, 4 x 5”) a velko-
formatovych deskovych kamer (13 x 18 cm, 18 x 24 cm) . Naexpono-
vané filmy si sédm vyvolava a dadle zpracovava pozitiv aZ po for-

malni Upravu findlni adjustace obrazu.



Obr. 53 Z cyklu Pistovickéa zatisi, 1986

V soucasné dobé Kotulan zacal pracovat na Fotografiich

pro... Témi jsou napt¥. Zatisi pro Vladimira Komérka, Jé&na

Smoka atd. Zde vidy pouZité atributy evokuji ur&itou osobnost,
které dané zatisi vénoval. Jde o osobnosti, kterych si vazil,

a proto jim timto chtél vyjadrit svl]j obdiv.

Obr.

54 Zatisi pro Valtra Komarka, Obr. 55 7Zati3i pro Jana Smoka,
2004

2004



Obr. 56 O staré Africe, 2003 Obr. 57 O staré Africe, 2003

Mimo rozsahlé a v delsim Casovém obdobi vznikajici cykly
je tteba zatradit komorni soubory, napt¥. O staré Africe, kde
zachycuje detaily struktur krokodyli kGZe a cernosSskych
ochranych valeé¢nych Stita. Tyto predméty byly vystaveny
ve VySkovském muzeu.

Dalsi série nezatra-
ditelnych fotografii tvori
prutrez soucasnou Kotuléa-
novou tvorbou. Nejnoveji
ze zimy roky 2011, ktera
dokazuje aktivni pFristup
tohoto autora.

Jeho fotografické
obrazy vynikaji ductou ke
svétlu, propojenou s kul-
tivaci technologického
procesu tak, Ze z nich
vznika urc¢ity fotograficky
klenot. Vnimavému divakovi

ddva mozZnost vychutnat si

kouzlo mnohdy prostych

Obr. 58 Ikaruv péad, 2006



motivu, které wve sku-
tecnosti nepusobi zdaleka
tak intenzivné, jako v bo-
haté skale Sedi.
,Fotografie je jedna
z téch vzdcnych uméleckych
forem, ktera se toci kolem
techniky. Od novych foto-
apardatui pres nové objek-
tivy ke vSemu, co dnes
mame. Fotografie se vzdy
méni a posouva dopredu
s novou technikou. To ne-
znamena, Ze nové techno-

logie jsou lepsi a ty

Obr. 59 Bez nazvu, zima 2011

starsi horsi. Znamend to
prosté jen to, Ze jsou
odlisné.””

Zpusobem prace prichazi v uvahu prirovnat Kotuldnovo
dilo ke sdruZeni fotografd zabyvajicich se velkoformatovou
fotografii — Cesky dfevak.

,Ndzev odkazuje v prvni radé ke klasickym pristrojtm,
s nimiZz pracuji, k tradici fotografického remesla, s humorem

a nadsazkou také k tvrdohlavosti (,palice dubova’) s niz se

~ .. - ~ - . « . . - - .. 32
veénuji narocné technice v dobée digitalnich technologii.”

Toto sdruzeni, (P. Helbich, K. Kuklik, J. Reich, J. Benes,
B. Proktpek, T. Rasl), které zaniklo v roce 2008, se hlasilo k
odkazu Josefa Sudka, prezentovalo se prevazné pozitivni
kontaktni kopii a preferovalo préci s velkoformatovou
kamerou. Dokonalé zachyceni detail®l s dtirazem na uméleckou

hodnotu fotografie je v souladu s ndzorem Kotulanovych praci.

31 Rozhovor s C. Butcherem o krajiné, o zivoté, o fotografii. In: Temnokomornik.
Praha: OS Klasikfoto. 2011, ¢. 5. Str. 23.

32 Marie Hadkovcova: Cesky drevadk In: Ateliér. Praha: OS Spolednost d&asopisu
Ateliér. 2011, ¢. 16-17. Str. 11.




Pan Koudelka starsi
byl studovany v oboru jemny

optik a pracoval v Meopté

Prerov. Nebylo proto
od véci, ze mnohdy
opravoval rtzné foto-

aparaty. Téch se u Koudelkt
doma obcCas se$lo i1 nékolik

kusu. Proto se Vaclav

Koudelka dostal k foto- Obr. 60 Portrét Pavla Relkova
grafii velice brzy.

Jeho prvni fotoaparat znacky FED byla ruska kopie aparatu
Leica. S Fedem zac¢inal zkouset prvni zabéry asi ve 12 letech.
Dale pouzival bakelitovy fotoaparat Korina, vyrobeny v zavodé
Druopta Praha, Jjehoz specifickou soucéasti byly zédbleskové
zadrovicky, které dodavaly snimkum zv1astni svétlo. V 17 letech
zac¢al Koudelka navsStévovat zadjmovy fotokrouzek v ODPM
(Okresni dim pionyrti a mladezZe) . Tenkrat byl vedoucim krouzZku
Vladimir Kotulan, a prave ten pozdéji Koudelku primeél
k navstéveé fotoklubu. V Orionu se zacal zuUcCastriiovat klubovych
vystav a mapovych okruht, kde ziskal fadu ocenéni. Jeho tvorba
vychazi v prvopocadtku z inspirace avantgardou, predevsim
Jaromirem Funkem nebo Josefem Sudkem. Jako zlom v pohledu
na umeéni uvadi prvni setkani s Milanem KniZédkem. K tomu dos3lo
v ramci poradani Fototribun v Brné, pod zastitou krajského
kulturniho st¥ediska.

Na Fototribuny byli Antoninem Dufkem zvani rGzni umélci,
kteti se zabyvali nejen fotografii. Setkéni probihalo formou
prednasek, nékdy spojenych s praktickymi ukédzkami tvorby.
Koudelka také ra&d a c¢asto navstévoval zajimavé vnitrostatni

vystavy a zejména knihovnu Moravské galerie. Tam pozoroval



aktudlni tuzemskou, a v ramci rozpoctu galerie i dostupnou
zahranic¢ni tvorbu.
Koudelkovy obrazy
jsou odlisné od ostatnich
autortd Orionu  tim, ze
vznikaji velice intu-
itivné. Jako jeden z méala
se nevénuje dlouhodobé
praci na fotografickych
souborech, ale naprosto
spontalnég, ne-11i primo

bohémsky, vybirda v zakou-

tich prevéazné méstské

. Obr. 61 Zatisi II, 1984
krajiny to, co ho momen-
tdlné zaujme. K zé&znamu
a vyjadreni svych sdéleni
pouziva Casto proslych

2

negativnich film, nékteré
z nich 1 po naexponovani
dlouhou dobu uchovava
netknuté, nevyvolané.
Proto je evidentni, Ze ne-
baziruje na technické

kvalite. Prave naopak.

Koudelkovy snimky ve mné

evokuji onu kouzelnou

Obr. 62 Dum s micem, 1986

nedbalost, priznacnou
Miroslavu Tichému.

s... jeho dila vypadaji, jako bychom je nasli v zaprdsSené
truhle na pudé babicliny chalupy. Tomuto dojmu jesSté napomdhda
skutecnost, Ze Tichy své fotografie poslape, posSpini, pocmd-

< < ~ < ~ . . 33
ra, necha lezet v prachu nebo v blaté na ulici.”

33 R. Valek: Miroslav Tichy a art brut. In: Temokomornik. Praha: OS Klasikfoto.
2010, ¢. 2. Str. 17.



Z vybéru fotografii je nejstars3i minimalisticky pojaté
zatisi s kusem papiru (obr. 61). Zde se Koudelka nameétove
priblizil ke svym kolegtim v Orionu. Tém se néasledné vzdaluje,
nebot vytvari vlastnim pohledem plsobivé snimky architektury
(obr.02) . Fotografuje v Brné a Praze vyhotelé Stity doml nebo
domy predélené stinem a architektonické detaily.

Dale se realizuje prevazné v okoli svého bydlisté (obr.
63-68) . K tomu pouziva rtzné fotoaparity, stredniho formatu:
Pentacon Six nebo Reflektu
IT. némecké vyroby.

Ctvercové fotografie
zachycujici vyseky mést-
skych krajin velmi nena-
padné poodhaluji i ¢éasti
budov, zdi nebo netradiéni
atvary, Jjako jsou betonové
kvadry, v kontrastu s buj-
nym porostem. Rozhodné se

nejednd o popisné zaznamy

mist, a proto je 1 divak,
Obr. 63 Podzimni, 1986 ktery dokonale Zna
fotografované prosttedi,
nucen k Jjisté davce
pfedstavivosti. Tyto
snimky plsobi, Jjako by se
vynorily Z pfedeslého
stoleti - Jjsou naséaklé
avantgardou a hlési se
k  Jjejimu odkazu. Dojem

podporuje také jejich

lehce zlatavd tonalita a

ponechand lepici paska po

suSeni snimku. Prirovnani

Obr. 64 Bez nazvu, 1995



k avantgardé minulého
stoleti wvrcholi u foto-
grafie odrazu poulic¢nich

fragmentt (obr. ¢. 65), kdy
se fotografovaly vykladni
skt¥iné a pod reflexujicimi
uhly pohledu se v nejprost-
Sich motivech velkoméstské
periferie objevovala nova
Koudelkova

krésa véci.

fotografie odrazu ulice

Dukelskd&d navic obsahuje

humorny odkaz do tohoto

. 65 Bez néazvu, 1987

stoleti v podobé zobrazeni praveé projizdéjiciho , embécka”.

U nékolika mélo

fotografii

Koudelka experimentoval

Obr. 66 Bez nazvu, 1987



s kolorovanim pozitivl. Jednd se nap¥. o detail dvetri (obr. ¢&.
66), kolorovany anilinovymi barvami. Barvy zde neptrekryvaji
motiv, ale pusobivé se vpiji do obrazu. Fotografie wvznikla
poté, co se autor nechal inspirovat Janem Saudkem, ktery je
znamy praveé tim, Ze podstatnou ¢ast svych fotografii koloruje.

Koudelka se nebrani ani barevnému pojeti snimku, k tomu
pouziva diapozitivni filmy znacky Orwo.

Zajimavou ukazkou, co dokdze zub Casu s filmovym polickem
ve spojeni se zanedbanim
technologického procesu,
Jje nadhodny experiment
jednoho sSpareného”
negativu (obr. ¢. 67, 68).
Koudelka se rozhodl
vyvolat Jjeden =ze svych

proslych filmt, a p¥i tomto

procesu film somylem”
proplachnul namisto
studené horkou vodou.

Fotografickd emulze se tak

Castecné separovala od
Obr. 67 Bez nazvu, 1995

filmové podlozky a de-
formaci vytvorila v pripa-
dé snimku v zamecké zahradé
destruktivni pad budovy
lodzZie. Tento necekany
a originalni pocin Dbyl
nejprve autorem prijat
negativné, kdy premyslel,
zda-11i nema film vyhodit.
Nastésti se tomu tak

nestalo a po par letech se

dockal pozitivnich kopii

Obr. 68 Bez nazvu, 1995



a bezesporu 1 obdivnych reakci. Tyto nadhodnym procesem
ozvlastnéné fotografie, spolec¢né s dalSimi snimky, jsem méla
Cest zhlédnout p¥i jejich premiéf¥e na autorské vystavé Vaclava
Koudelky v Galerii v rohu (2007).

Koudelka je aktivni od 80. let az do soucasnosti. Vlastni
dokonce jeden automaticky digitélni pristroj, ktery pouziva
i jako praktickou pomicku k tomu, aby vidél, ,jak by to
na fotkdch asi vypadalo”. (Rozhovor: 2011) V jeho archivu
najdeme mnoho dosud nezvefrejnénych pozitivl, ale zejména
latentné& skrytych negativti. Cekaji na spravny ¢as inspirace a
tvlrci ndlady.

Vaclav Koudelka ve své tvorbé spoléhd na svaj cit,
formdlné se nechéd C¢asto inspirovat ndméty a kompozicemi autoru
nové fotografie 20. stoleti, ale pretvari vysledné obrazy
podle svého. Malokdy uvidime vyretusSovany snimek, vSechny
technologické vady a poskozeni, casto i letitd Spina, skvrny
od néapoju, prelozeni a pokrceni davaji podobu vyslednym
artefaktim. Nejde ale o projev nelcty k starym mistrim ani
nelcty k vlastnim fotografiim. Je to osobity rukopis, davajici
Koudelkovym fotografiim punc solitérd na dnesni vytvarné

scéné.



U Otevteln ma
fotografovani velice
péknou tradici, vytrvava
zde JjiZz po <&tvrtou gene-
raci. Dédi se z dédy na otce
a od Pavla Oteviela znovu
na syna. Podobné Jje to
i S jejich ¢lenstvim
v Orionu, které mé zavedlo
az do doby pred prvni
svétovou valkou.

Pavel Otevtrel o vaz-

badch s Orionem *¥ikéa, Ze se

Obr. 69 Autoportrét

o nich doma mnoho nemlu-
vilo. Coz znamena jediné,
v jejich rodiné si tuto zalibu objevil kazdy samostatnég,
svobodné a nenucene.

Pro Otevfela bylo setkani s fotografii spontanni. V roce
1973 zac¢al navstévovat ,Sufku” v Brné&’, obor uzitd grafika.
Zacdtkem studia cekala prijaté uchazece prijemnd véc, a to,
Zze si mohli vyzkouset vSechny ateliéry, které Skola vyucovala.
Jako posledni v tomto ,kolecku” byla navstéva ateliéru uzité
fotografie. Ten na Otevfela zaplUsobil natolik intenziwvnég,
Zze se v podstaté rozhodl jesté ten den prejit ke studiu jiného
oboru. Umeélecka 3kola Otevrelovi v roce 1977 zprosttedkovala
tfimé€siéni pobyt na Rujané ve vychodnim Némecku. Zde mel
moznost, mimo prijemné straveného casu, pozorovat a asistovat

profesiondlnimu fotografovi, coZ bylo pro néj velice poucné.

34 St¥edni um&leckoprimyslova $kola, d¥ive Skola umé&leckych femesel (SUR), dodnes
podle této zkratky studenty familiérné& nazyvana Sutka.



I kdyZz se kratce jako fotograf zivil v Etnografickém
Ustavu V Brné€, pozdé€iji se rozhodl vénovat pohyblivym obrazkim.
zatal pracovat jako asistent kamery pro Ceskoslovenskou
televizi, po prevratu se stal kameramanem na vlastni noze,
C¢emuZz se vénuje dodnes. Mezi jeho oblibené klasiky patfi Jan
Svoboda, Jan Sudek a Dufan Simének, ktery ho zaujal svoji
,Street” (poulic¢ni) fotografii. Dale zminuje velky =zésah
vystavou Milana Knizaka, kterd probéhla po Jjeho pobytu
v zahranic¢i v Domé€ uméni v Brné. Tato vystava zaptsobila
na mnoho 1idi jako zjeveni. Od jednoho autora zde byly k vidéni
obrazy, fotografie, ruzné objekty, plastiky, basné&, hudba,
coZ bylo na dobu, kdy se vétsina fotografll zamérovala pouze
na fotografii, dost prekvapivé.

Prvnim Otevrelovym fotoaparadtem, se kterym zac¢inal na
Skole, byla otcova Flexareta, pozdéji se vybér fotopristrojua
roz3iril o dalsi stredoformdtové - Pentacon Six, Roleiflex,
Hasselblad. Avsak nebrédnil se ani kinofilmovému =z&znamu,
dokonce =zkousel amatérsky kompakt Lomo, ale uprednostniuje

,nesmrtelnou klasiku” v podobé Nikon FE, nebo také pouzival

Minox s vyklopnym objektivem.

Obr. 70, 71, 72 Doméci kino (tt¥i snimky z cyklu), 1984

Pro Otevr¥ela jsou v jeho tvorbé specifické fotografické
cykly tvorené vice obrazy, které na sebe viditelné nebo
my3lenkové navazuji. Cleni se do dvou rovin: pred rokem 1989
jde o analogové fotografie autoportrétlt a fotografie ovliv-
néné body artem; Po roce 1989 jde o digitédlni wvariace

obrazovych denikl krajin a zatisi.



Ve fotografickém cyklu nazvaném Domaci kino vyuzil hry
svétla se stinem a jejich vlivu na vytvoreni skladebné i tondl-
ni stranky fotografického obrazu (obr. 70-72). Pouziva zde
jako modelu sebe sama, je prosttrednikem k vyjadreni mysSlenky
a tvlrc¢iho zaméru v autoreflexnich studiich. Sebereflexe,
nebo-1i vztazZeni k sobé samotnému, jsou stale pouzivanéjsSimi
a zretelnéjsimi tendencemi
v soucasném umeéni. Otevrel
sebeinterpretaci, a ptritom
nékdy az ritudlni aranimé
s vlastnim télem, neztridka
doplnuje kresbami svételnymi
zdroji pri delsi expozici
(cbr.73 a 74). Tyto svétlem
ozvlastnéné fotografie
vznikly také Jjako svédectvi
o autorové zivoté v Brné, kde
Obr. 73 Autoportrét Bratislavska 711 a pracoval. zakouti bytu

ulice, 1985
odhaluje osobni véci, jako
¢asovy zaznam, ktery vypovida
o) jeho osobnosti. Dalsi
formou autoportrétu, tento-
krdte ve formé aktu, je asi
nejznameéjsi Otevrelova
fotografie z roku 1986, ktera
byla vybréana pro vystavu T€lo
ve fotografii(viz strana 41).

Akt by se dal popsat Jjako

autobiografické obrazové
Obr. 74 Dvefe, 1985 vypraveéni o) vlastnich
pocitech.

Dédle v Otevrelové tvorbé nalezneme inspiraci body artem,
kterd vsSak neni Jednoznacna, nebot se =zaroven opira

o konceptudlni uméni (série Tricet t¥i béht I-III, 1985).



,Body art je termin odkazujici k uZivdani téla jako
vychodiska a vlastniho materidlu umélecké tvorby. .. Stejné
jako v performance je vystupem vétsSinou fotografickd nebo

B e ~ - < 3
filmovd dokumentace, &i slovni zdznam.””

Obr. 75 Bez nézvu, 1986

Otevtel se svym kamarddem Frantou Holikem povysSuje fadni
horizontadlni krajinnou 1linii gestem Jjejiho pfevraceni
pomoci malého kontrastniho obdélniku (obr. 75). Vyuziva zde
zadkladnich vytvarnych elementd linie, plochy a prostoru.
VloZeni narusSujiciho prvku do krajiny je viceméné pokusem
délat uméni se vSim a kdekoliv =za pouziti minimé&lnich
prostredkt. Z této mySlenky vychadzi 1 dalsi fotografie
kompozicné vyvazZeného snimku, kde autor oznac¢il postavu
stojici ve ,zlatém fezu” dokreslenim Sipkou (obr. 76).

Ukdzkou obrazového minimalismu doplnéného manudlnim
zdsahem do pozitivu Je detail htrbitovni =zdi s Jjakousi
prasklinou. Oblohu nad zdi protrizl autor britvou tak, aby
vizudlné na prasklinu navazal. Tento relativné bandlni ukon

ozvlastnil nejednoznadénym nazvem fotografie (obr. 77).

35 Online: http://artlist.cz/?id=103 /Citovano dne 28.08. 2011./



Kromé tohoto ojedi-
nélého =zasahu do fotografie
fezanim jesté casto pouzival

spojovani fotografii kance-

larskou sesivackou, perfo-

rovani dérovackou a spojovani

4 ' ~ obrazkl provazky. To vSe
Obr. 76 Bez nazvu, 1985 u série novorocCenek v polovi-
ne 80. let.
< ~ -z
N Otevrelovy obrazové hry

jsou dokladem rtznorodého

autorského zpracovani, nesou

v sobé touhu vyzkouset si
vice uméleckych disciplin,
ale také dokazuji urcité
hledéni, ¢imZz reprezentuji
ranéjsi cast tvorby.
Ta postupem casu =zakotvila
v zanrech jako Je krajina

a zatisi. DosSlo k tomu jednak

pfechodem k digitalnim
Obr. 77 Prasklo To!, 1989 technologiim, ale také tim,
ze samotni tvarci jiz

nepocitovali touhu se natolik vymezovat proti samotnému
politickému rezimu a tvorit s pocitem ,CEehosi zakazaného”.
Tento pocit byl paradoxné€ velkym hnacim impulsem pro reali-
zovani se v mnoha uméleckych oborech.

V Otevtelovych fotografiich wvzniklych po roce 1989 se
vice rozviji diraz na jejich estetickou hodnotu (obr.78-82).
Nejlépe ho reprezentuje volny soubor krajin posbirany po
riznych, vétSinou evropskych destinacich. Jednd se o jistou
formu obrazového deniku, zadznamu z cest, ktery autor porizoval

béhem svych pracovnich vyjezdd do zahranic¢i. Tyto plsobivé



Obr. 78 Houlgate, 2007 Obr. 79 Houlgate, 2007

Obr. 80 Le Touquet, 2007 Obr. 81 Le Touquet, 2007

snimky Jjsou pastvou pro oko,
a to zejména z hlediska
vyvazenych kompozic a vytri-
beného citu pro <cernobilou
fotografii. Jejich vytvarnéa
hodnota mé na prvni pohled

oslovila na autorské vystavé

Pavla a Ludvika (syna) Otevre-

Obr. 82 Venezia, 2005

lovych, kterd probéhla béhem
mésice srpna tohoto roku v malém vystavnim sédle Orionu
Vyskovského muzea.

K témto zédznamlm pouziva Oteviel svij oblibeny Ricoh GR
digital II. Za vtipnou fotografii povazuji dvojici nalezenych
zatisi - posledniho zbytku snéhu a kupy $térku, hromady
Domamil (obr.83 a 84).

,Kupu stérku jsem musel odhdzet, a tak jsem si ji pred tim

vyfotil.” (Rozhovor, 2011)
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Obr. 83 Hromada, 2011 Obr. 84 Hromada Domamil, 2011

V obou ptripadech se Jjednd o dominantni prvek, ktery
vzdjemné kontrastuje s okolnim prostfedim. Tyto klasické
postupy typické ©pro Ccernobilé zobrazeni déle pouziva
i v ostatnich fotografiich.

Tvorba Pavla Otevrela se v pocadtcich inspirovala
tehdejsdimi trendy ve vytvarném uméni (concept art, minimal
art), a mnoho jeho fotografii plsobi jako zdznam performance.
Porevoluc¢ni prace se vraci ke znakum charakteristickym
pro kvalitni krajindfskou fotografii. Otevrel jeji mozZnosti

zkoumd a zpracovavéa soudobou digitalni technologii.



Vyrtstal v prostredi,
které ho privedlo k foto-
grafii, nebot jeho otec byl
fotograf amatér. Samotnému
fotografovani se zacal
vénovat intenzivnéji pri
stavbé domu, kdy doku-
mentoval, Jak dilo

pokracuije. O fotoklubu

Obr. 86 Autoportrét, 2011

Orion se dozvedel od
Vladimira Kotulana, ktery tehdy pracoval ve stejném podniku.

,Vladimir mé pri jednom ndhodném setkani vyzval, abych se
zuCastnil Okresniho kola amatérské fotografie. Ndsledné jsem
se pak stal c&lenem fotoklubu Orion. To bylo v roce 1980.”
(Rozhovor: 2011)

Pro Vojac¢ka se c¢lenstvim v Orionu zménilo mnohé,
predevs3im se pomalu zacalo utvaret jeho fotografické vidéni
a vlastni tvlrcéi rukopis. Mezi jeho oblibené autory, kterymi
se volné inspiroval, patti Jan Svoboda, Antonio Tapiés nebo
také Emila Medkovéa, typicka svou surrealistickou poetikou.

,Emila Medkova se ve svych imaginativnich detailech
opryskanych zdi a ruznych magicky pusobivych predmétu
postupné vzdaluje od surrealistické vizudlni metafory k auto-
nomnimu zobrazeni tvaru, ktery ovsSem nepostrdda semanticky
znakovy vyznam a iraciondlni podtext.”™

Témto umeélctm vzdava Vojacek hold ve svych Zatisich pro ..
(E. Medkovou, A. Tapiése, J. Foltyna, V. Kotuléna) .

Po odstartovani spolec¢né tématické vystavy Drevo, kamen,

kov se autor zac¢al vénovat svému volnému cyklu Obrazy (1981-

36 Informatorium pro kazdého aneb moderni vsevéd 2. Praha: Mlada fronta 1984. Str.
76.




1983). V Obrazech tvorily
zaklad zabéry omsSelych
omitek a rlznych textur.
Zde Je patrné ovlivnéni
grafikou a surrealismemn,
kdy Obrazy pripominaji
dila znamych vytvarnikuy,

avsak jsou transformovana

~ oz s

fotograficky hovotricim
Obr. 87 Obraz (z cyklu), 1982
jazykem.

Od roku 1982 Vojacek
pracuje na dalsi sérii
snimkl, a to zejména
krajinnych vysekt a zati-
Si. Charakteristickym
rysem se stéavaji vice-
nadsobné expozice a proli-

nani obrazi pomoci skel

~ ~

1985 a zrcadel. Priblizne

Obr. 88 Bez nazvu,

od roku 1984 vytvari
zdznamy pohybl a aktivit demonstrovanych pruhem igelitu.
Igelit je na fotografiich rozpohybovdn a stdvd se hlavnim
déjovym prvkem, pripominajicim jakysi pruh svétla, duchovni
prozitek v krajiné. Viz téz kapitolu 2.4.
Vét&ina Vojackovych snimktd by se dala tématicky zaradit
k nalezenym zatisim, detailtm, polocelktm krajiny, kde bychom
¢lovéka neuspésné hledali. I kdyZz se jeho dila do tradic¢nich
namétovych kategorii =zatrazujili s obtizZzemi. Od tradic Jje
vzdaluje uz dovednost vytvaret z véci nova tvarova seskupeni
a konstituovat je v netradic¢nich prostorovych souvislostech
a zejména zamér pracovat s objekty Jako s aktéry
mnohovyznamovych déjt. Spole¢né s Jirim Foltynem se vizdy
snazili o wvneseni Jjakéhosi ozvlastnujiciho a inovativniho

prvku do svych fotografii. Typické Jjsou statické zabéry



Obr.89 Posunovani krajiny, 1985
spojené s manipulaci predmétl navozujici dojem pohybu a zmény.

Vojacek casto také vyuzival prvku nédhody, kdy s napétim
ocekaval, Jjak vysledny obraz dopadne (obr. 89). 0O této
fotografii mi sém autor tekl: ,Vzal jsem si kus plechu a hodil
s nim do prostoru. Plech se nahodné nékam zapichl, tak jsem ho

tam nechal a fotil.” (Rozhovor: 2011)

Obr. 90 Obraz (z cyklu), 1984 Obr. 91 Bez néazvu, 1982



Obr. 94 Bez nazvu, 1984 Obr. 95 Bez nazvu, 1983

Nahoda zde sice hraje urcitou roli, ale z celé tvorby lze
vyCist predevsim uvazlivy a raciondlni zédklad ke vzniku predem
promySleného projektu. U snimku Posunovani krajiny wvidime
vicenasobnou expozici spojenou s vodorovnym posunem kamery,
kterd obohacuje snimek pocitem magic¢nosti a dodava mu
dynamicky naboj.

Vyznamnou vystavou bylo propojeni autortl Josefa Vojacka
a Jiriho Foltyna v Tandem (1986). Zde byla Vojackova tvorba
nejvice na oc¢ich vefejnosti.

y Cilevédoma polemika s kultem okamZikovosti fotografie

ma jisté s futurismem stycné body, prekvapivost a novost
jejich tvorby spociva zejména v tom, Ze nefotografuji 1idi
nebo pohybujici se objekty, nybrz ,dynamizuji’ statické
objekty. Dospivaji tak ke skutecné nevsednim obrazovym
efekttim.”’’

Autor, tak jako vétsSina priznivclt fotoklubu, pracoval

- 2 2 s

na ,vypilovavani” svého femeslného procesu - vyvolavani

37 Antonin Dufek: Tandem-Foltyn Vojacek. In: Revue fotografie. Praha: Orbis 1987.
Roc¢. 31, ¢. 2. Str. 24.



fotografii =za ochranného
svétla v temné komofe. Po
dlouhé odmlce v tvorbg,
ktera byla zpusobenéa
velkym pracovnim vytizZzenim
po revoluci, se Josef
Vojacek vraci k fotografii

v roce 2002. Jde s dobou a

preorlentovava sve Obr. 96 Bez nazvu, 2003
senzitivni vizualni

vnimadni od hledac¢ku na displej digitédlniho pristroje. Jeho
kapesni Olympus Jje stédle po ruce a pripraven k ,Lakci”.

Paradoxné se zde naplnuje nejryzejsi zaklad fotografické

X 7 ~ ~

tvorby, uméni vidét. CimZz prekonavad snad dnes jiz vycpélé
konvence, Ze neni dulezity vyjadfovaci prosttedek, ale
hodnota samotného sdéleni. Presto v Jjeho digitéalnich
fotografiich pozorujeme urc¢itou zménu. Trojrozmérné namety

disledné transformuje v plosné zobrazeni.

Obr. 97 Bez néazvu, 2004



Obr.

Obr.

98 Bez nazvu,

99 Bez nazvu,

2004

2004



Obr. 100 Bez nazvu, 2004

Jeho prevazna vétSina motivl pochadzi 2z okoli mista
soucasného pracovigté, irského mésta Dingle. Pozorovanim
poetizuje predméty kazZdodenni vSednosti, nachazi zalibeni
v rostlinnych detailech, sklenicich, féliovnicich nebo
odrazech na vodni hladiné.

z v v

V porovnani s drivéjsimi pracemi je atmosféra snimkt
klidnéjsi, pripominajici spisSe fotografické basné, v divakovi
vzbuzuje pocit tichého
soustredéni a nevtiravé
lyrické néalady. Siluety
stromd ve vodni hladinég,
prokreslené detaily listku
ve vzajemné plsobivych
kontrastech se svételnymi

vodnimi reflexy. Tato

jemna melancholie Jje mi Obr. 101 Bez nézvu, 2004
osobné velice blizka.

Jeden z poslednich, aktudlnich soubort jsou kolekce
detaild skleniktt a féliovnikli. Vojacek =zde pracuje se

zachycenim struktur réznych materidld, které kombinuje



s origindlnimi pruahledy
vétsinou prasvitnych
igelitovych nebo skle-
nénych ploch. Vznikaji tak
esteticky wvelice zajimavé
zabéry, které na prvni
pohled pripominaji

promysSlené koléaze

Obr. 102 Bez nazvy, 2004 vrstvenych snimkl, avsak
vzdy se Jednd o Jeden
jediny obraz.

Sam autor o prechodu
k digitalizaci ¥ika: ,je to
jiny druh prdce, ale se
soucasnym stavem jsem
navysost spokojen. Kvalita

vystupu je srovnatelna,

a odpada zdlouhava pripra-

Obr. 103 Bez nazvu, 2004 va ve fotokomore.”
(Rozhovor: 2011)

Jeho klasické ¢&ernobilé fotografie, i soucCasné tisky,
vynikaji nejen vytvarnou hodnotou, ale zejména preciznim
zpracovanim. Sirokd Skala tlumenych st¥ib¥ité& Zedych odstint
kontrastuje se sametovou c¢erni. VSe zavrsSuje dlraz na
zadvérecnou slozku Upravy samotné adjustace, kterd je vlastni
vétsiné zde popsanych autora.

Josef Vojacek se v ranném obdobi tvorby inspiruje
texturdlni a strukturédlni abstrakci, pozdéji zavadi do foto-
grafii dynamizujici prvky , stopy predmétd v pohybu a transpa-
rentnost (spolec¢né nap¥. s J. Foltynem, R. Jungem). V soucasné
dobé se plosnou transformaci opét bliZzi slohu texturalni
abstrakce, ale vice inklinuje k wvizualismu a respektuje

spontéanni vizudlni proZitek (M. Machotka, S. Grygar) .



Na zaveér predstavim
nejstarsiho pamétnika fotoklubu d
Orion, pana Jaroslava Vykydala. ;
Ten stal u znovuzrozeni
fotoklubu v roce 1972, kdyZ byl
jesté nositelem nazvu ¢. 614
a prijal pozdéji nazev puvodni.
JelikoZz Jje Vykydal v klubu
nejdéle, vyslouzil si v klubové
hantyrce zdomacnélou prezdivku

,tatic¢ek”. Vykydal, nyni 3JjizZ

l

Obr. 103 Portrét Vladimir Kotuléan

zaslouzily dtachodce, pusobil
dlouhé léta jako predseda
Orionu a byl jeho hlavni v#dc¢i osobnosti. Zaméstnani vojaka
z povolani mu nabidlo prvni podnét k potrizovani fotografii
— oblast reportédze a dokumentu z vojenského prostredi. Kromé
vlastni Flexarety a fotopus3ky Zenit mél k dispozici také
legendarni Pentacon Six. V té dobé si Vykydal dobfe osvojil
fotografickou techniku, nebot v ramci jeho profese mimo jiné
také uc¢il ostatni vojaky fotografovat. Pozdéji vsak o jeho
autorském smétrovani rozhodla prirozené jinad zaliba. Tou je
stadle Vykydalova nejvétsi Zivotni laska - turistika. Turismus
po zemich byvalého Ceskoslovenska zadal spojovat s fotografo-
vanim, jako zadznamem pro osvézeni vzpominek. Pro tuto praci mu
nejlépe vyhovovala lehkd& a kvalitni Minolta Autocord, které
jej provazela po mnoho let.

Vykydal neni velky cestovatel, zato celoZivotni poutnik.
Neldkd ho exotika, ale spousty starobylych mést a méstecek
spolec¢né s prirodnimi zajimavostmi rlGznych koutl nasSi zemé.
Novd mista velice rad objevuje, dle chuti se k tadé z nich

znovu navraci a zvlasté pak k tém, kterd zachycuje na svych



fotografiich.” 2 toho vyplyva tématické ohranideni tvorby.
Je to krajina, at uZz ve smyslu fotografovani ptrirody nebo
ve smyslu snimadni méstskych zakouti.

V okoli rodného kraje obdivoval Vykydal mirné zvlnénou
kopcovitou krajinu, kde si vSimal drobnych policek, které
zachycoval v rtznych ro&nich obdobich. Urodnd pole,
opracovana lidskym faktorem, jsou charakteristickd pro sérii
panoramat. Rytmicky fazend stromofadi na roviné horizontu
jsou natolik dominantni, Ze Jjim autor s nadséazkou tika

,kulometnd dadvka” (obr. 104).

Obr. 104 Krajina u Milonic (ze série), asi 1976

Panoramatické zabéry s volné tvarovanymi terény rltznych
vy¥ezl rozlehlych 1anti miZeme oznacit jako Casty a opakujici
se zZanr v Ceské fotografii, a to predevsim i diky tomu, Ze se
jednd o typicky c&eskou krajinu. Vykydalova série obsahové
disponuje témetr vsSemi zobrazovacimi prvky, které v dané dobée

nesla dobrd cernobild fotografie. Témito faktory Jsou

vzadjemné vyvazeni tvarovych linii, volba klasické kompozice

Obr. 105 Krajina u Milonic (ze série), asi 1976

38 U tohoto autora bylo slozité dopatrat data porizeni snimkd, proto uvadim
pribliZnéd data sdélend autorem a ostatnimi ¢leny.



Obr. 106 Krajina u Milonic (ze série), asi 1976

spojena Casto v pusobivych kontrastech cerné a bilé, graficky
dominantni akcent nebo opakujici se rytmus ve fotografii.
Principy lze pozorovat ve Vykydalovych krajinkach, zobrazu-

o 2

jicich ruzné skladebné pojeti stromotradi, remizkou, a nebo

z

opakujici se soustavou
’j

bré.Zd. A‘ -

Dalsim prikladem
klasického pojeti tohoto
autora Jjsou motivy mést-
skych a ptirodnich zéikou-
ti. Vykydala oslovuje
starda méstskda a lidova
venkovska architektura -
na zadumc¢ivych snimcich

Obr. 107 Stary cukrovar, kolem 1980
pak zachycuje tGctu a obdiv
k  historii a generacim
1idi, kteri se plynutim
casu stavali Jjeji sou-
Casti. Atmosféra téchto
mist Jje v mnoha pripadech
jiZ nenavratné ztracena,
nebot podléha novym,
modernim projektum ve zna-
meni doby. Jednim z onéch
mist, které zmizelo v nové

zastavbé néakupnich hyper-

Obr. 108 Z zidovského h¥bitova, po 1980




Obr. 109 Stramberk, 1985

Obr. 110 Buchlovice, 1990

Obr. 111 Prazska zakouti, 1983

spolec¢né s detaily stfech,

marketli, Jje Vykydalovym
fotoaparatem zachyceny
driveéjsi cukrovar ve
Vyskové. Mlzny opar kolem
zavodu znaci obdobi
produktivity a zvysuje
vizualni dojem snimku.
Podobné lehce nostalgickou
ndladou na néas pusobi
fotografie =z Zzidovského
hfbitova, detailu =zdi se
schody, které nikam
nevedou, nebo romanticky

ladéné kamenné lavicky, co

obruasta vétvemi. Tato
obrazovéa sdéleni vy -
volavaji pocit ¢ehosi

ojedinélého a mizejiciho,
ale zaroven maji spolecdny
stmelovaci prvek, a to
mySlenkové i citlive
vyvazeny vybér zkuSeného
autora. Zaroven se Jjedna
o zdarilé variace
nalezenych zatisi. Vykydal
ve svych fotografiich,
které byly casto spojené
s cestovanim, neopomenul
zachytit i starobylou
prazskou architekturu. Ne-

zaménitelné magické ulicky

tvori pusobivou vypovéd o duchu

hlavniho mésta v cyklu Prazska zakouti.



Prekvapivou studii na
téma surrealismus je
cyklus s nazvem Prizraky.
Kombinace raznych
nalezenych materidld vy-
tvari zajimavé skulptury
v podobéach evokujicich
cosi lidského, zvireciho.
Pravdépodobné to mohou byt
lidské vlasy anebo zvireci
srsti, co nam fantazie
vyplavi napovrch. U Pri-
zrakli I nelze prehlédnout
tvar vzdalené pripomi-
najiciho hlavu - Jjakysi
oblic¢ej s oc¢ima a Uusty,
na Jjehoz domys$leni nam

autor poskytuje dostatecny

Obr.

112 Prazskad zakouti,

prostor ve vlastni predstavivosti.

Obr. 113 Prizraky I, po 1990

Obr.

114 Prizraky II,

1983

po 1990



Vykydalovy kolekce proplouvaji rlUznymi ndméty a zanry,
ale predevsSim  hrdé reprezentuji soudobou amatérskou
fotografii. Klasického pojeti se autor chopil natolik zodpo-
védné, Ze mél jisté co nabidnout i v oblasti vedeni fotoklubu
a dalsiho formovani Jjeho tehdejsich ¢lent. V metodach
zpracovani v ném mGZeme spatfovat podobnost s klasiky
krajinadtrské fotografie, K. O. Hrubym, rodem Feyfaru apod.

V soucasnosti Je Vykydal stale aktivni, i kdyz uz
fotografovani povésil na hrebik. Pred lety se totiz zacal
vénovat filmovému zdznamu s kamerou. Svoje filmy o méstech,
prirodnich rezervacich a parcich si déle sé&m zpracovava
na poc¢itac¢i ve vsech féazich procesu, délad strih, ozvuceni
i titulky. Obcas se mu podatri 1 néjaké to humorné video,

natoc¢ené jako dokument o ¢lenech fotoklubu Orion.



Zaveér

Predchozi text vznikl v prvni tadé ve snaze, zachovat a
rozs8irit wvsSechny dostupné informace o zalozeni a pruibéhu
fotoklubu Orion, ktery ac¢ pres svoji necekané dlouhou
existenci, unikd hlubsSimu z&jmu verejnosti. Troufam si rici,
Zze se Jjednd o Jjeden 2z nejdéle plUsobicich amatérskych
fotografickych spolktl v Ceské republice vibec.

Opravdovou unikdtnost sdruzeni Jjsem si uvédomila také
diky psani této bakaladtrské préce, kdy jsem mohla nahliZet do
soukromich archivd autort, objevovat komlexnéji Jjejich
tvorbu, a predevsSim se s nimi vice osobné poznat, nez-1i pri
letmych setkédnich na spoleénych vystavach a vernisazich.

Jsem rada, Ze jsem se mohla stat soucdsti Orionského
souhvézdi, a potkat tak tfadu vybornych autord a také
vyjimec¢nych 1idi.

Fotoklubu Orion pfreji nadale dobré svétlo, a mnoho

dal$ich prozarenych noci na obloze !
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Priloha - informace o autorech

Jiri Foltyn

v oboru fotografie autodidakt

Narozen: 1951, Ivanovice na Hané

Soucasné zaméstnani:

zivnostnik v oboru grafik a fotograf

Studium:

1966-1970 Stredni pruimyslova Skola strojnickéd, Unicov

1970-1973 VUT FS, Brno, nedokonc¢ené studium

1976-1980 Stredni uméleckoprumyslova skola, Brno, propagacni

grafika

1984-1986 Kvalifikac¢ni studium porotct a lektortl amatérské

fotografie, UKVC Praha

Vystavy:

1982 Jiri Foltyn, V-klub Gorkého, Brno

1986 Jiri Foltyn: Fotografie, Galerie mladych, Brno, katalog
Vybér 82-85, Foyer kinokavarny, Pardubice
Tandem Foltyn - Vojacek, Vystavni sin Fotochema, Praha,
katalog (B. Gabrielova)

1993 Jifi Foltyn, Ateliér Sklep, Kromériz

2008 Jitri Foltyn: V wupravené krajiné, Uméleckoprumyslové
muzeum, Moravskd galerie, Brno, katalog (Jitri Patek,
Antonin Dufek)

2009 Jiti Foltyn: Planeta Foly, Galerie v rohu, VysSkov

Zastoupeni ve sbirkach:

Moravska galerie Brno, Slezské muzeum Opava, Muzeum Ludwig

K6ln, Umélecko prtimyslové muzeum Praha, OKS Kolin, 4, 5 Zlaty

fond SCF Cesk& Lipa, Sbirka SCF Praha, soukromé sbirky Cesko,

Finsko, Jugoslavie, Polsko, Rakousko, USA, Velkéd Britéanie.



Vladimir Kotulan

v oboru fotografie autodidakt

Narozen: 1948, VysSkov

Soucasné zaméstnani:

nyni v duchodu, dfive pracoval jako zivnostnik v oboru

fotograf

Studium:

Odborné stavebni uc¢ilisté ve Slavkove, Udrzbar

1982-1984 absolvoval kurs reportédzni fotografie v Praze

(J.VSetecka)

Vystavy:

1979 Stromy, Muzeum VySkovska, tématicka vystava Orionu

1981 Drevo, ké&men, kov, Muzeum VysSkovska, tématicka vystava
Orionu

1983 autorské bloky spolu J.Foltynem, J. Vykydalem, Muzeum
Vyskovska (katalogq)

1984 Vybér 82/83, Pribor (spolec¢né s J.Foltynem, J. Vojackem)

1985 F2 Havitov

1984 Adjustovana fotografie, Orion, Muzeum VysSkovska

1986 Nové pohledy, 16 mladych autort CSSR, Cheb, Praha
Rozhovory - deset moravskych fotografli, Muzeum Vyskovska
(katalog)

1989 Druhé rozhovory (o syntéze), Muzeum VySkovska, katalog
Ceskéd amatérskad fotografie 1945-1989, Praha, katalog

2004 Fotoklub Orion 1904-2004, Muzeum Vyskovska

2006 Galerie v rohu, autorska vystava, Vyskov

2008 Foto 140 (spolu s J. Vykydalem), VysSkov



Vaclav Koudelka

v oboru fotografie autodidakt

Narozen: 1964, Vyskov

Studium:

Vyuclen v oboru mechanik psacich stroju

Vystavy:

1981-

1984
1987

2004
2006
2007
2010
2011

1988 Gc¢ast na okresnich prehlidkéach amatérské fotografie
Vyskovsky mapovy okruh, Velké Opatovice

AMFO Uhersky Brod, krajské kolo, ¢estné uznani

AMFO Olomouc, narodni vystava

VySkovsky mapovy okruh, Trebic

Fotoklub Orion 1904-2004, Muzeum Vyskovska

Drevo, kamen, kov II., Muzeum VySkovska

Galerie v rohu, autorska vystava, Vyskov

Kino Sokolsky dim, autorska vystava, VysSkov

Turistické informacni centrum, autorska vystava, VySkov



Pavel Otevrel

Narozen: 1958, VysSkov

Soucasné zaméstnani:

pracuje jako Zivnostnik v oboru kameraman

Studium:

1973-77 SUPS (Stfedni umé&leckoprumyslovd &kola) Brno, obor

uzita fotografie

Vystavy:

1978 Mezindrodni vystava studentské fotografie, Jugoslavie

1984 Vystava adjustované fotografie, Vyskov

1986 ,Télo v ceskoslovenské fotografii 1900-1986"”, Kromériz
Rozhovory-10 moravskych fotografda, Vyskov

1989 Fotografie absolventd a pedagogli SUPS Brno - katalog
Druhé rozhovory (o syntéze), Muzeum VySkovska, katalog

2004 Fotoklub Orion 1904-2004, Muzeum Vyskovska

2011 Pavel a Ludvik Otevrelovi, Muzeum VysSkovska
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Josef Vojacek

v oboru fotografie autodidakt

Narozen: 1957, Ivanovice na Hané

Souc¢asné zaméstnani:

pracuje v Irsku jako spravce hotelu

Studium:

Vyucen v oboru mechanik psacich strojt

Vystavy:

1979
1981
1983

1984
1985
1986

1987
1988

1989

2006

Stromy, Muzeum VySkovska, tématickad vystava Orionu
Drevo, kamen, kov, Muzeum VysSkovska

Fotografie, Muzeum VySkovska

Vybér 82/83, Pribor

Adjustovana fotografie, Orion, Muzeum VysSkovska

F2 Havitov

A4 Kostelec nad Cernymi lesy

Tandem Foltyn a Vojacek, Fotochema, Praha

Rozhovory - deset moravskych fotografda, VysSkov

Narodni vystava amatérské fotografie, Olomouc

Aktuédlni fotografie 2, MG Brno, (Cheb, Bechynge)

Tandem Foltyn a Vojacek, Gallery Foto medium art, Wroclav
Tandem Foltyn a Vojacek, Galeria fotografii elementar-
nej, Lodek Zdrédj

Jiri Foltyn a Josef Vojacek: Inna fotografie, Galerie
ZPAF, Katovice

Druhé rozhovory — o syntéze, Muzeum VySkovska

Ceskd amatérskd fotografie od roku 1945 do soudasnosti,
Praha

Galerie v rohu, autorské vystava, Vyskov

Zastoupeni ve sbirkach:

Moravska galerie Brno, soukromé sbirky Cesko, Polsko, Irsko



=
=

Jaroslav Vykydal

v oboru fotografie autodidakt
Narozen: 1928, Bucovice
Soucasné zaméstnani:
nyni v dichodu, d¥ive pracoval jako vojak z povoléani
Studium:
Stfedni pramyslova Skola strojni ve VySkové
Vystavy:
1965 ASUT Nitra (cena)
1965 ASUT Nitra (Cestné uznani)
1972-1977 pravidelnd tGcast na ASUT (Armadni soutéz umeélecké
tvorby) prevazné s ocenénim, Bratislava
1977 autorska vystava, Rousinov
1979 Stromy, Muzeum VysSkovska, tématicka vystava Orionu
1980 autorska vystava, Klub VVS, Vydkov
1981 Drevo, ké&men, kov, Muzeum VysSkovska
AMFO Znojmo, 8. nadrodni vystava amatérské fotografie
1983 Foltyn, Kotulén, Vojacek, Vykydal - fotografie, Vyskov
1984 Jaroslav vykydal - fotografie, Prostéjov (kataloq)
8. narodni vystava amatérské fotografie, Olomouc
Adjustovana fotografie, Orion, Muzeum Vyskovska
2004 Fotoklub Orion 1904-2004, Muzeum VySkovska
2007 Galerie v rohu, autorska vystava

2008 Foto 140 (spolu s V. Kotulanem), VysSkov
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Ceskoslovenska fotografie. Ro&¢. 37, 1986, str. 576.

Antonin Dufek: Tandem-Foltyn Vojacek. In: Revue fotografie.

Praha: Orbis 1987. Roc¢. 31, ¢&. 2. Str. 86.
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Fotografie absolventi a pedagogli SUPS Brno. Katalog k vystavé.

Brno: DUGm uméni mésta Brna 1989. Str. 24.
A. Hanslian: Orion, I. moravsky klub fotografi - amatért
ve VysSkové (krdtké déjiny). Ulozeno v Méstském archivu

Slavkov. Rukopis k prednasce: 1963. str. 12.

Informatorium pro kazdého aneb moderni vsevéd 2. Praha: Mladé

fronta 1984. Str. 91.

P. Klimpl: Cesta k fotografické tvorbé. In: Revue fotografie.
Praha: Orbis. Ro¢. 30, 1986, ¢. 1. Str. 86.

P. Klimpl: Ceskd amatérskd fotografie 1945-1989. Praha: UKVC
1989. Str. 178.

Radek Mikulka: VysSkovskad zastaveni. MKS VySkov 2003. Str. 100.

Lucie Nguyenova: Jiri Foltyn - manipulace fotografie.

Bakalar¥ska prace. Zlin: Univerzita TomasSe Bati 2010.

Rozhovory (deset moravskych fotografi). Katalog vystavy.
VysSkov: OKS 1986. Str. 28.

K. Srp: Minimal & Earth & Concept Art. I. cdast. Praha: Jazz-
petit 1982. Str. 340.

T. F. Simon: Prirucdka umélce — grafika. Praha: Jan Stenc 1921.

Str. 100.

Rozhovor s C. Butcherem o krajiné, o zivoté, o fotografii. In:

Temnokomornik. Praha: OS Klasikfoto. 2011, &. 5. Str. 44.
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R. Valek: Miroslav Tichy a art brut. In: Temokomornik. Praha:

OS Klasikfoto. 2010, ¢. 2. Str. 40.

Vybér °“82/°83. Foltyn, Kotuldn, Vojacek.Katalog k vystavé.
Vyskov: MKS 1984. Str. 4.

Jaroslav Vykydal. Fotografie. VySkov: MKS VySkov 1984. Str. 4.

Vydkovsky mapovy okruh. Katalog vystavy. VysSkov: MKS VySkov
1983. Str. 8.

Online:<http://us.leicacamera.com/culture/history/leica pro

ducts> /Citovano dne 02.08. 2011./

Online: http://cs.wikipedia.org/wiki/Laterna magica.
/Citovéano 15. 7. 2011./

Online: <http://artlist.cz/?id=103> /Citovéno dne 28. 08.
2011./

PRAMENY :

Roman Muselik: Foltynovy upravené krajiny. In: Ceskoslovenska

fotografie. Roc¢. 40, 1989, ¢. 2. Str. 576.

Druhé rozhovory (o syntéze). 150 let vynalezu fotografie. 85
let fotoklubu Orion Vyskov. Katalog vystavy. Vyskov: OKS 1989.
Str. 24.

Drevo, kdmen, kov. Katalog vystavy. Vyskov: OKS 1981. Str. 16

Foto 140. Jaroslav Vykydal, Vladimir Kotulan. Katalog
vystavy. VySkov: MKS VysSkov 2008. Str 12.



Fotografie. Jiti Foltyn, Vladimir Kotulédn, Josef Vojacek,
Jaroslav Vykydal. Katalog vystavy. Vyskov: OKS 1983. Str. 22.
Rozhovor s J. Foltynem. In: Fotografie. Brno: Galerie mladych,

MKS 1986. Str. 20.

Fotoklub Orion 1904-2004. Katalog vystavy. Vyskov: Muzeum
Vyskovska 2004. Str. 16.

Katalog Galerie v rohu. Josef Vojacek - fotografie, Vyskov,
20060, Vladimir Kotulédn - Kresby na drevé, Pavla Reckova -
fotografie, Jaromir Flossler - Kamen. Katalog k vystaveé.

VysSkov: KKD 2006. Str. 24.

Katalog Galerie v rohu. Véaclav Koudelka, Patrik Valouch.

Katalog k vystavé. VySkov: KKD 2007. Str. 24.

Katalog Galerie v rohu. Pavel RecCek - fotografie. Katalog k
vystavé. VySkov: KKD 2008. Str. 22.

Katalog Galerie v rohu. Jiri Foltyn. Katalog k wvystavé.

Vyskov: KKD 2009. Str. 24.

Muzea VysSkovska (fotoarchiv)

Ji¥i Foltyn: Fotoklub Orion 1904-1984. In: Orion Vyskov:

Adjustovana fotografie. Katalog vystavy. Vyskov: MKS VySkov

1984. 34 str.
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Statni okresni archiv Vy3kov, pobocka Slavkov
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Stromy. Katalog vystavy. VySkov: OKS 1979. Str. 1l6.

Tandem. Jiti Foltyn & Josef Vojacek. Katalog vystavy. Praha:
Fotochema 1986. Str. 12.

Tandem. Foto Medium Art. Jiti Foltyn & Josef Vojacek. Katalog
vystavy. Wroclav 1988. Str. 6.

Upravené krajiny. Jiri Foltyn. Katalog vystavy. Prostéjov: SK
ROH Agrozet 1988. Str. 6.

Jiri Foltyn: V upravené krajiné. Katalog k vystavé. Brno:

Uméleckoprtimyslové muzeum, Moravskd galerie 2008. Str. 38.

V upravené krajiné. Tiskové zpravy k vystavé. Brno: Moravska

galerie 2008. Str. /Nestrankovano/.

Vyskovské noviny. Jednatelskd zprava Orionu. 1931, &.13.

Vyskovské noviny. 1913, s. 9.

VySkovské noviny: Jednatelskéd zprava Orionu. UloZeno ve

Statnim okresnim archivu Vy3kov.

VySkovsky mapovy okruh. Katalog vystavy. Vyskov: MKS VysSkov
1983.

Zapisy ze schiuzi. Ulozeno ve Statnim okresnim archivu Vyskov.

Ustni rozhovory s autory o jejich Zivoté& a tvorbé& probihaly

v 1été roku 2011.



