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Abstrakt

Ve své praci analyzuji ¢ast tvorby Zbigniewa Libery, kterd je fazena ke kritické-
mu sméru, jenz se v polském umeéni objevil v 90. letech. Zamérila jsem se predevsim
na jeho fotografickou tvorbu, jelikoz zplsob, jakym Libera pracuje s fotografii, je
pfevratny. NevyuZziva ji pouze jako médium, ale rovnéz jako téma svého dila — vytvari
z ni model, jehoZ prostfednictvim pfiblizuje divakovi SirSi souvislosti. Ve své praci
uvadim nejzajimaveéjsi Liberova dila tohoto sméru. Mym cilem bylo ukdzat, Ze tento
zplsob vyuziti fotografie umozniuje umélci vytvofit dila, kterd jsou nécim vice nez
pouze ,krasnym obrazkem” nebo nekritickym popisem skutec¢nosti, ze maji redlny
vliv na spolecnost: vedou s ni aktivni dialog a nutf ji premyslet a prehodnocovat svij

pohled na svét.

Klicova slova: fotografie, polské kritické uméni, popkultura, konzumni uméni, mé-
dia, vlada, systém, spolecnost, vyrazovy prostredek

Abstract

In my thesis | analyse the works by Zbigniew Libera which represent the ,,Cri-
tical Art” movement which appeared in Poland in the 1990s. | mainly focus on
the way Libera uses photography in his work. He makes use of it in a perverse man-
ner, employing it as a medium, but also as the central theme of his artworks, thus
turning it into a model by which he confronts a range of phenomena and brings
them to the attention of the viewer. | discuss selected and, to me, the most intere-
sting works by Zbigniew Libera which represent the Polish ,Critical Art” of 1990s.
The aim of my thesis is to show that using photography in this way allows an artist
to create works of art which are something more than just ,nice pictures” or un-
committed description of reality; they have a genuine impact on society, entering
into an active dialogue with it and forcing it to rethink and redefine its perception
of the world.

Keywords: photography, Polish ,Critical Art”, mass culture, the media, power, sys-
tem, society, means of expression
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Vedle umélce neni nikdo v bezpedi.
Zbigniew Libera



Uvod

v/

Zbigniew Libera je jednim z nejvyznamnégjsich a nejoslnivéjsich soucasnych
polskych umélcd. Jeho dila si pronikavym a ptevratnym zplsobem pohravaji se ste-
reotypy soucasné kultury. Jeho videosnimky, natocené v 80. letech, Intimni ritua-
ly (Obrzedy intymne) a Mysticka perseverace (Perseweracja mistyczna) o deset let
pfedbéhly vinu ,,uméni téla”. V poloviné 90. let vytvofil Libera dila, ktera ptredstavuji
opérny bod soucasného polského uméni. Jde o Opravna schémata (Urzadzenia ko-
rekcyjne) — objekty vzniklé Gpravou téch jiz existujicich, jako Universal Penis Expander
nebo Body Master, a hracek, jako You Can Shave the Baby, odkryvajici mechanismy
vychovy, nebo spiSe kulturni drezury. Bezpochyby nejvétsi ohlas vyvolalo dilo Lego.
Koncentracni tabor (Lego. Ob6z koncentracyjny).

V poslednich letech se Libera zabyva hlavné fotografii, kterou vyuziva pre-
vratnym zp@sobem — nejen jako vyrazovy prostredek, ale také jako nastroj, pomoci
kterého znevazuje vérohodnost tohoto média a pfedhazuje masové kultute namitky.
Zajima se o specifika novinatské fotografie, o to, jakd média formuji nasi vizualni pa-
mét a manipuluji s predstavou samotného ptibéhu — série Pozitivy (Pozytywy), Mistfi
(Mistrzowie), Co déla spojka (Co robi taczniczka), La Vue.

Prestoze si dobfe uvédomuji bohatost a réiznorodost Liberovy tvorby (foto-
grafie, videofilmy, instalace, asambldze, objekty, obrazy a kresby), chci se soustredit
predevsim na nejvyznamnéjsi fotografickd a filmova dila z let 1982-2008. Na dile
Zbigniewa Libery mé zajima jeho kriticky vyznam. Chci poukézat na to, Ze fotografie
mUZe se spoleCnosti a jejimi normami vést aktivni diskusi, ze mdZze popisovat skutec-
nost a zaroven zpochybnovat to, co divak dosud pokladal za jisté, a tim jej pfinutit
k zamysleni a pfehodnoceni svého obrazu svéta.



1. Zivotopis'

Zbigniew Libera se narodil 7. Cervence roku 1959 v Pabianicich. Matka Jad-
wiga Gajda pracovala jako zdravotni sestra v mistni nemocnici. Jednoho pacienta
s tuberkul6zou — Tadeusze Liberu — si vzala za muze.

Rodice se seznamili v plicnim sanatoriu. Absolutni romantika, Zadny rozum —
mdma tam pracovala jako oSetfovatelka, tdta byl pacient. Po dvou letech manZelstvi,
7. Cervence roku 1959, v den svatku Cyrila a Metodéje, jsem se v Pabianicich narodil ja.?
Otec zemfel v roce 1962. Kdyz jsem mél tfi roky, zemfel otec na tuberu... Mam na néj
pouze mlhavou vzpominku: je noc, nahle zacne blikat svétlo — pro tatu pfijela sanitka,
osetfovatel v modré kosili jej odvadi do nemocnice. To byl posledni tativ den doma.?

Od tohoto okamziku se o vychovu chlapce staraly Zzeny: matka, babicka z mat-
c¢iny strany Regina Gajda a sousedka Alina, ktera dostdvala za hlidani zaplaceno.

Mama si bravala dvé smény za sebou, takZe odchdzela v osm rano a vracela
se uprostred noci, aby pak méla dva dny volna. Mnoho Casu jsem travil s babickou.

' Zivotopis vypracovan na zakladé: MONKIEWICZ, Dorota. Zbigniew Libera. Biografia. In MONKIE-
WICZ, Dorota. Zbigniew Libera, prace z lat 1982-2008. Warszawa: Zacheta, Narodowa Galeria Sztu-
ki, 2009. ISBN 978-83-60713-32-7. Zivotopis dopInén o kratky popis a interpretaci dél, kterd vzhle-
dem ke svému nefotografickému charakteru nejsou v této praci dale uvadéna.

2 Cit: REITER, Paulina. Jak wychowywano Zbigniewa Libere, rozhovor se Zbigniewem Liberou [online].
Wysokie Obcasy, dodatek do Gazety Wyborczej, 2004-10-06 [cit. 2010-05-20]. Dostupny z WWW:
<http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,2327221.html>. ISSN 0860-908.

3 |bidem.



Hrani si s ni povzbuzovalo moji pfedstavivost. Dnes je mi velice lito, Ze jsem ji tehdy
nenatacel — tehdy jsem si jesté neuvédomoval, Ze jsem v kontaktu s clovékem, ktery
Je studnici stdle Zivych tradic.*

Libera nebyl zadny jedlik a velice trpél matcinym vykrmovanim. Kazdodenné
proto vénoval nemdlo ¢asu schovavanim nedojedeného jidla a vymyslenim stdle no-
vych Ukryt8 — sdm to s humorem interpretuje, Ze se tato kazdodenni nutnost, tedy
pfechytraceni matky, stala zdrojem a klicem jeho pozdéjsi tvotivosti a kreativity.®

Jelikoz matka hodné pracovala, travil Libera ve svém détstvi spoustu casu
sam, nejcastéji sledovanim televize nebo vymyslenim rlznych her a prozkoumdava-
nim nejblizSiho okoli. Bydleli jsme ve staré Ctvrti na ulici Boznicza, kde dfive bylo
Zidovské ghetto. Naproti nasim okndm stala synagoga, ktera byla za valky zbourdna
a nikdy jiz nebyla obnovena. Némci zlikvidovali pabianické Zidy velmi brzy. (...) Nas
byt i pada byly piné jejich duchg. (...) Casto jsem si hrél na p&dé — byly tam oprav-
dové poklady. Objevil jsem tam po téch lidech mnoho podivnych pfedmétd. A i kdyz
v mém okoli bylo mnoho svédectvi o jejich pfitomnosti, viibec se o Zidech nemluvi-
lo. Mél jsem dojem, Ze vyrastam v prostiedi plném tajnosti.® Myslim, Ze dospivani
v takovém prostfedi nemohlo zUstat bez vlivu na jeho psychiku, a v souvislosti s jeho
pozdéjsi tvorbou se pIné projevuje napf. v dile Lego, v ném?Z se pokousi nalézt odpo-
veédi na kulturni plivod genocidy.

Na konci 60. let, jeSté jako dité, jiz fotografoval, a dokonce fotografickou
metodou vytvarel prvni filmy. Tato détska kreativita se postupné vyvinula az do formy
seridzni tvorby.

Ve stejném clanku Zbigniew Libera hovoti o matciné vlivu na svou cinnost:
Kdyz ¢tu vzpominky rGznych umélcd, Casto vidim, Ze pravé matky, a nikoli otcové jsou
motorem jejich détské tvofivosti. Moje matka milovala poezii. Méla v kuchyni suplik,
v némz schovavala verse. Ten Suplik byl zapovézeny, coZ samoziejmé zvysovalo jeho
atraktivitu. Vkradal jsem se do néj, abych mohl ty verse Cist. A kdyZ méla matka dob-
rou nadladu, sama mi je pfedcitala, hlavné Mickiewicze. (...) Nikdy nezapomenu, jak
se mé jednou zeptala: ,Proc, synku, neCtes Zadné knizky?”. Strasné jsem se zastydél.
A ona mi dala Oscara Wilda. Mohla snad tusit, jaky to na mé bude mit viiv?’

Vychovavan silnymi zenami zacal Libera ve svém dospivani vzdorovat, ohnis-
kem tohoto vzdoru pak byly vztahy s matkou. Pochopil jsem, Ze spolecnost znamenda
Zenu. Ja jsem tuto spolecnost vidél v matce.® Vzdor vyvrcholil Liberovym pokusem

4 lbidem.
> |bidem.
6 |bidem.
7 |bidem.
8 lbidem.



o sebevrazdu, po kterém byl na radu psychiatra umistén do Ustavu pro problema-
tickou mlade? v Lodzi. Tady zacala diileZitd etapa Liberova Zivota. Casto navitévoval
nedaleké muzeum uméni, kde mél moznost zhlédnout vystavu mezindrodni sbirky
soucasného uméni Mateusze Grabowského, expozici japonského uméni nebo ame-
rického video artu.

Tou dobou se pod vedenim architekta designu interiérl Wtodzimierze Ada-
miaka vénoval kresbé&, malbé a také hodné cetl. Adamiak jej povaZoval za natolik
umélecky nadaného a intelektualné vyspélého, Ze usoudil, ze daldi studium na Stat-
ni vyssi umélecké Skole v LodZi by jej jiz vice nerozvinulo. Proto se Libera pfihlasil
na obor vytvarna vychova na Univerzité MikuldSe Kopernika v Toruni a v letech 1978
az 1980 tam studoval. Po srpnovych stavkach roku 1980 (kdy délnici gdariskych lo-
dénic vyvolali okupacni stavku na podporu politicky aktivnich délnikd Lecha Watesy
a Anny Walentynowicz a tim vyvolali lavinu dalSich stdvek a nakonec celondrodni
vinu protestl proti viddni politice) a zalozeni Nezavislého odborového hnuti Solida-
rita prerusil studium.

Aktivné spolupracoval s lodZzskym Nezdvislym sdruzenim student@, tiskl
na voskovych matricich vlastni list Bibuta (Pijak) i jiné tiskoviny Solidarity.

Dne 13. prosince 1981 byl vyhlasen valecny stav. Nezdvisli umélci vyhlasili bojkot
oficidlnich galerii, coz ale vyvolalo také potfebu prostor, kde by umélci mohli sva dila
prezentovat bez Ufedniho dohledu. Na pocdtku kvétna roku 1982 byl v ateliéru Wtodzi-
mierze Adamiaka otevfen slavny Strych (PGda) — soukromy a nezavisly vystavni prostor.
Na tomto misté se z nékolika nezavislych umélcl zformovala skupina Kultura Zrzuty.

Ve Strychu byla dne 8. cervna roku 1982 zahdjena prvni individudIni Liberova
vystava.® Na vystavé bylo moZno zhlédnout koldZe vytvotené z rubl a licG pohlednic
se snimky nacistickych herc@. Libera je nasel na pddé rodného domu. Na rubu téch-
to pohlednic je neznamy autor prekreslil a Libera obé tyto odvracené strany sloucil
do jedné koldze.

Dne 26. srpna roku 1982 byl Libera zatcen a poté odsouzen za tisk ilegalnich
novin. BEhem domovni prohlidky bylo objeveno mnoho dalSich ,,zadvadnych” materi-
ald, letakd. Ve vySetfovaci vazbé Cekal Libera na soud ve spolecné cele se skutecnymi
krimindlniky. V této spolecnosti se mu podafilo ,pfezit” diky kresbdm, které pro né
zhotovoval. Po vyneseni rozsudku, byl odsouzen na 18 mésicl, zahdjil Libera péti-
denni hladovku a podafilo se mu vynutit si pfemisténi do véznice v Hrubieszowé, kde
byli prevdzné politicti vézni. Spolu s Jerzym Kropiwickym tam pro odbojové hnuti

° V této kapitole jsou uvedeny pouze vystavy majici zasadni vliv na autorovu biografii, kompletni
seznam nejvyznamnéjSich vystav je uveden v zdveru prace.

10



vytvofil zprdvu o podminkdch v polskych véznicich, vytvarel také pro vézné exlibris
a pripravoval dekorace na pocest ndvstévy Jana Pavla Il. v Polsku.

Pobyt ve vézeni mél na Liberu nepochybné velmi silny, destruktivni vliv. O sile
tohoto traumatu svéddi i skutecnost, ze dlsledkem pobytu ve vézeni zacal Libera
koktat, pfestal az p0l roku po propusténi. Obdobi pobytu ve vézeni povazuje za cas
formovani své tvirci osobnosti.

S ptijezdem papeze byla vyhldsena amnestie, diky které byl i Libera v roce
1983 propustén na svobodu. Vzapéti diky pomoci fardre Miecznikowského — jezu-
ity starajiciho se o vézné z Hrubieszowa — odjel spolu s nékolika dalsimi spoluvézni
na dvoumési¢ni ozdravny pobyt do Biatky Tatrzanské.

Na zacatku roku 1984 se Libera opét pripojil k okruhu lodZzské skupiny Kultu-
ra Zrzuty. Toto sdruzeni vydalo jeho dilo Pro uméni (Dla sztuki) v 4noru roku 1984
v sedmém disle svého magazinu Tango. Prace sestdvala ze snimku Liberovy oholené
hlavy (vizionatsky vytvotena tésné pfed zatéenim v roce 1982) a sklddacky origami
z rzového pijaku spojujici dvé nasledujici stranky.

Pro uméni (Dla sztuki, 1982), magazin Tango

"



V Cervenci roku 1984 ptivezl Wtodzimierz Adamiak, vracejici se ze stipendij-

ntho pobytu v USA, Liberovi kameru, kterou si Libera ptal a kterou zaplatil penézi
z dédictvi po stryci. Umélec zacal vytvatet své prvni videosnimky, pficemz inspiraci
mu byla tvorba clenl Ateliéru filmové tvorby (Warsztat Formy Filmowej). Vznikly
Intimni ritudly (Obrzedy intymne) a Mysticka perseverace (Perseweracja mistyczna,
1984), které zachycuji chovani umirajici Liberovy babicky Reginy, o kterou se Libera
béhem poslednich let jejiho Zivota staral.

Na pfelomu let 1984-1985 vyslo prvni Cislo nepojmenovaného magazinu
orientovaného na tvorbu amatér@ a na autentické uméni, tedy vznikajici mimo umeé-
lecké prosttedi. Libera v ném opublikoval text Cekdn/ v nddrazni cekdrné (Czekanie
w poczekalni dworcowe)) a tti fotografie ze souboru Blazen (Wariat).

Na tretim roc¢niku festivalu soukromého filmu Némé kino mél 15. brezna roku
1985 neoficidIni premiéru i Liberlv snimek Intimni ritualy.

V druhé poloviné roku 1986 zacal Libera pracovat jako asistent zajmové terapie
na psychiatrickém oddéleni v Pabianicich. Nevydrzel tam ani cely rok, nebot se pfilis iden-
tifikoval s pacienty. V tomto obdobi vznikly jeho fotografické portréty Pacienti (Pacjenci).

V roce 1987 natocil Libera film Jak trénovat dévcdtka (Jak tresuje sie dziewczyn-
ki). Film vznikl z nékolika nahrdvek z rodinného archivu a je prvnim Liberovym dilem,
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které obsahuje vyrazné kriticky nézor. Jde o kritiku vychovy, kterd je de facto drezurou,
zpracovavanim a prizplsobovanim déti do ,,sprdvnych” spolecenskych roli.

Prvni oficidlni vetejné ptedstaveni snimku Intimni ritudly se konalo 17. Gnora
roku 1987 v galerii Dziekanka béhem uméleckého setkdni, které organizovala sku-
pina Kultura Zrzuty pod ndzvem Stroje se tfesou, kominy koufi (Maszyny drzace,
kominy dymigce), a prvni zahrani¢ni premiéra se konala na jate téhoZ roku v rdmci
vystavy Erotika a satira (Erotyzm i satyra) ve Fotogalerii Gauss ve Stockholmu.

Premiéry se v3ak nesetkaly s kladnym ohlasem. Lidé asi tehdy nevnimali tento
film jako uméni. (...) Béhem projekce filmu nékdo vstal a polozil svoje sako na tele-
vizor a tim zabranil ostatnim film ddle sledovat.'®

Na konci roku 1987 se Libera ptestéhoval do Varsavy. Na pozvani Zofie Ku-
lik @ Przemystawa Kwieka zacal vyuzivat ateliér v jejich domé v Dgbroweé u Varsavy.
To bylo dalsi vyznamné obdobi jeho uméleckého vyvoje. Libera systematicky studoval
Kwiekdv archiv, jeho seskupeni Ateliér akce, dokumentace a sifeni (Pracownia Dzia-
tarn Dokumentacji i Upowszechniania — PDDiU), diky ¢emuZ se sezndmil s uménim
avantgardnich konceptudlnich umélcl z celého svéta. Ve stejné dobé zacal Libera
pdzovat pro cyklus fotografii vytvareny Zofii Kulik, pozdéji pouzity také v dile Idiomy
budovatelského obdobi (Idiomy socwiecza).

V roce 1988 z dlvodu nepovedené prezentace Liberovych film@ na festivale
Notoro v galerii Stodota ve VarSavé, kdy vétsina publika sledovala ve stejnou dobu
probihajici projekci Bufuelova filmu Andalusky pes, vyhodil Libera videoptehrdvac
oknem a znicil vdechny kazety se svymi filmy. (Dochovaly se v3ak jejich matrice). Teh-
dy zacalo obdobf Liberovy fascinace texty mystikl a umélec zacal travit vétSinu casu
v osaméni v Kwiekoweé ateliéru v Dgbrowe.

V mnoha (mozna dokonce ve v3ech) videofilmech, které Libera vytvotil v 80. le-
tech, se objevuje smrt, nékdy jako hlavni motiv dila, jako napt. ve snimku Strach a hrd-
za. Choroba na vécnost (Bojazn i drzenie. Choroba na wiecznos¢, 1988) — dilo, které se
pfimo dotykd tématu smrti a jehoz nadzev je odvozen z knihy Strach a hriza. Choroba
na smrt (Bojazn i drzenie. Choroba na smier¢) od Sgrena Kierkegaarda. Jindy se skryva
v tésné blizkosti hlavniho tématu a ptedstavuje evidentni tematické prodlouzeni veske-
rych ¢innosti a stavi tak divéka do perspektivy nejzdsadnéjSich otazek.'

10 GORCZYCA, tukasz; ZMIJEWSKI, Artur. Artysta nie moze byc¢ odpowiedzialny, rozhovor se Zbignie-
wem Liberou. In ZMIEWSKI, Artur. Drzace ciata. Rozmowy z artystami. Bytom—Krakéw: Bytomskie
Centrum Kultury, 2006, 220 s. ISBN 83-89911-66-3.

11 KLUSZCZYNSKI, Ryszard W. Copyright by Instytut Adama Mickiewicza. Zarys historii sztuki wideo
w Polsce [online]. Kultura Polska, 2010. Dostupny z WWW: <http://www.culture.pl/pl/culture/arty-
kuly/es_historia_wideo>. ISSN 1734-0624.
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V Cervnu roku 1989 se v Polsku konaly prvni svobodné volby od konce 2. své-
tové valky. Libera tehdy dosel k zavéru, ze to znamena konec existence skupiny Kul-
tura Zrzuty. V listopadu téhoz roku odcestoval do severni Afriky (Egypt, Sudan) a Iz-
raele s myslenkou vzdat se navzdy uméni. Po pdl roce se vratil, a to diky Ewé Miking,
kterd jej pozvala k Ucasti na vystavé Bakunin v DraZdanech (Bakunin w Dreznie).

Vystava se konala od 15. zaf do 14. fijna 1989 v Kunstmuseu v Dusseldorfu
a pozdéji byla prestéhovdna do Kampnagelfabrik Hamburg Halle K3 (v roce 1990)
a do Centra soucasného uméni na Ujazdovském zamku ve Varsavé (v roce 1991).
Na vystavé byly prezentovany mj. videosnimky Stella maris, Christus ist mein Leben
a dila Brama a Mionstrancja — vsechny z roku 1990.

Dne 29. srpna 1992 se ve Statni galerii uméni v Sopotech konala vystava Mys-
tickd perseverace a rdZe (Perseweracja mistyczna i réza), kterou pfipravil Ryszard Ziar-
kiewicz. Na polské vytvarné scéné slo o prvni pokus o zachyceni jevu, ktery byl pozdéji
nazvan kritické umeéni. Libera na této vystavé prezentoval svij film Mysticka persevera-
ce. Krom néj se vystavy zUcastnili: Barbara Konopka, Katarzyna Kozyra, Tilman Kintzel,
Krzysztof Malec, Jacek Markiewicz, Jacek Staniszewski a Roman Stanczak.

Dne 19. zati roku 1992 se Libera oZenil s mladou nadanou autorkou Mario-
lou Przyjemskou, s niz se po svatbé usadil v Aniné u Varsavy, v roce 1993 se presté-
hovali do vily na Zerani.

V kvétnu roku 1993 se konala vystava Emergency, Aperto '93 (v rdmci biendle
v Bendtkdch), na které se Libera prezentoval dily Kachna (Kaczka), Minuta miceni —
minuta miceni (Minuta milczenia — minuta milczenia) a Segment signalu (Segment
sygnatu). Téchto dél si jiz vSimli zahrani¢ni odbornici, a Libera ziskal nékolik nabidek
k Ucasti na zahranicnich vystavach.'?

V roce 1994 se Libera — vedle vytvareni objektl z plexiskla — vratil k text@im
Michela Foucaulta, které studoval v 80. letech. Tyto texty vyrazné ovlivnily jeho tvorbu.
S ptichodem dalsi nabidky k vystavovani v Centru moderniho uméni CSW na Ujazdov-
ském zamku se rozhodl jiz nepokracovat v tvorbé v tradi¢nim duchu a béhem jednoho
tydne realizoval ndpad Opravnd schémata (Urzadzenia korekcyjne), brzy nato Lego.
Koncentracni tabor (Lego. Obdz koncentracyjny), které dokoncil v roce 1996.

V dilech ze souboru Opravna schémata se Libera vratil k tématu nastinénému
i ve filmu Jak trénovat dévcatka a vytvoril sérii fiktivnich hracek pro déti, ,protéz
dospélosti v détském svéete”, slouzicich v podstaté k jejich , drezufe”, uceni urcitého
chovani, slo tedy o hracky, které byly v podstaté nastrojem socializace.’

12 JEDLINSKA, Eleonora. Polska sztuka wspdtczesna w amerykariskiej krytyce artystycznej w latach
1984-2002. t6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, 2005, 465 s. ISBN 83-7171-915-9.

13 SIENKIEWICZ, Karol. Copyright by Instytut Adama Mickiewicza. Zbigniew Libera [online]. Kultura
Polska, grudzien 2007, last revision listopad 2009 [cit. 2010-05-20]. Dostupny z WWW: <http:/
www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_libera_zbigniew>. ISSN 1734-0624.
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Kenova teta (Ciotka Kena,

1994)
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Jako prvni vznikla v roce 1994 Kenova teta (Ciotka Kena) pro vystavu Beyond
Belief, organizovanou kuratorkou Laurou Hoptman v roce 1995 v Museu moderniho
uméni v Chicagu, kterd byla pozdéji prestéhovdna do ICA ve Filadelfii.

Projekt Kenova teta navracel rediny rozmér idedini a standardizované krase
(nepfirozené stihlé) podsouvané panenkou Barbie, je totiZ jeji postarsi a silnéjsi verzi,
oble¢enou do ponékud zaslych satl. Timto Libera zavadi tlustou ¢dru mezi hodno-
tami télesnosti.'

Tato prace v3ak prece jen nebyla pfijata tak, jak autor zamyslel — americka kri-
ticka Judith E. Steinova se pti analyze vystavy Beyond Belief, kterd se stala vyraznym
pfehledem uméni stfedni Evropy, k Liberové dilu vyjadtila velmi ohleduplné, vnimajic
je jako ,,zdpadni pohled na vychodoevropskou zenu”, a nikoli tak, jak si pfedstavoval
Libera — tedy obraz provin¢ni americké Supermarket Lady (1974) od Duana Hanso-
na, modifikovany vlivem jazyka div¢ich casopis@.'®

V roce 1995 vznikl i Body master (dva stroje a dva plakaty), ktery bude po-
drobnéji popsan v dalsi ¢asti textu. Tuto prdci Libera prezentoval na vystavé Antitéla
(Antyciata), konajici se od 7. Cervence do 13. srpna roku 1995 v centru CSW na Ujaz-
dovském zdmku ve VarSavé. Vystava vyvolala velkou medidlni boufti, Liberova prace
vsak nepatfila k nejkritizovanéjsim.

Ve dnech 12. tijna az 19. listopadu roku 1995 se v berlinském Kinstlerhaus
Bethanien konala vystava, pro kterou Libera vytvofil dalsi dila ze série Opravnych
schémat — Universal Penis Expander a Cipky Placebo. Ve stejném roce vzniklo také
dilo You Can Shave the Baby, které bude rovnéZ popsano v dalsi ¢asti textu.

Od 18. cervna do 31. srpna roku 1996 se v centru CSW konala skvéle pfi-
pravend, tentokrat individudlni autorska vystava Zbigniewa Libery, kterd pro néj byla
v jeho dosavadni umélecké kariéfe jednou z nejvyznamnéjsich. Vystava méla ndzev
Opravna schémata a jejim kurdtorem byl Piotr Rypson. Na vystavé byla prezentovdna
dila: Universal Penis Expander, Placebo, You Can Shave the Baby, Lego. Koncentracni
tabor, Porodni IGZko. Komplet pro holcicky.

Tou dobou se zacal Libera vénovat také problematice socidlniho zatazeni
chlapc@ a jejich vztahu k divkdm. Eroica (1998) je souborem malych figurek, pred-
stavujicich jistou analogii k vojackdm nebo indidn@m sbiranym chlapci. Autor vsak
vytvofil sbirku nahych divek v p6zach sugerujicich tanec, ale také vzdavani se, Uték
nebo poslusnost — tedy situace pod natlakem. Na obalech hracek byly umistény na-
pisy vybizejici k ,,ziskani vSech”, tedy jejich zafazeni do vlastnictvi, ale zarover dale
sugeruijici, ze figurky jsou urleny détem ve véku deseti a vice let.

4 |bidem.
15 JEDLINSKA, Eleonora. Op. cit., 477 s.
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Umélecka kriticka Izabela Kowalczyk o této praci pise, Ze: figurkami zastoupené
Zenské télo se stava pfedmétem viastnictvi, ale také ze umélec poukazuje (...) na pro-
blém muzské osobnosti, kterd je redukovana na ,,machismus” a pouzivani nasili.'®

Americky kritik Gregory Volk pak v ¢ldnku z roku 1999, otisténém v Art in
America, shrnuje Liberovu prvni individudIni vystavu v Guy McIntyre Gallery v New
Yorku: Ndpis na krabici ,Collect them all” (Ziskej je vsechny) se ironicky snaZi povzbu-
zovat potencidini klienty ke sbirdni obraz( ndsili, zakddované v historické paméti
valky, utlaku, moZna dokonce koncentracnich taborG. Silou této prace je obvinéni
z ,kupleni” s bolesti a nasilim promitanych v ,sériovych” televiznich sotech, Zivé in-
formujicich o rGznych svétovych valeCnych konfliktech, vzbuzujicich dojem, Ze nejtra-
gictéjsi zpravy, podporfené navic obrazem, se stanou zboZim, které se da koupit."”

V roce 1997 byl Libera spolu se Zofii Kulik pfizvan k Ucasti na vystavé v pol-
ském pavilonu na biendle v Benatkdch. Libera chtél predstavit své Lego a kurdtor vy-
stavy Jan Stanistaw Wojciechowski napted souhlasil, ale pozdéji svlij souhlas odvolal,
coz zpUsobilo, Ze se Libera odmitl takto cenzurované vystavy Ucastnit (prezentoval
viak své dila na vystavé Aperto, kterd bienéle doprovazela). Slo o velmi dramatické
rozhodnuti, které zapfticinilo, Ze sv0j dalsi velky individudIni projekt Pozitivy mohl
v Polsku zrealizovat a predstavit az v roce 2004, a to v soukromé galerii.

Situace kolem Liberovy Ucasti na biendle v Bendtkach vyvolala skute¢nou medi-
alni bouti a vyprovokovala vefejnou diskusi o vyznamu Liberova cenzurovaného dila.

Ve dnech 11.-13. prosince roku 1997 se Libera zUcastnil konference The Me-
mory of Auschwitz in Contemporary Art v Bruselu. V diskusi po svém vystoupeni
byl Libera Ucastniky konference zavrhovdn. BEhem konference se vSak mél moznost
osobné setkat se Stephenem Feinsteinem, feditelem Centra pro vyzkum holokaustu
(Genocide and Holocaust Studies) v Minneapolisu, a Ernstem van Alphenem, profe-
sorem Leidenské univerzity v Holandsku, ktefi jejf mnohokrat podpofili a psali o jeho
uméni Holandsku.

Ve stejném roce vznikly dalsi prace z projektu Opravna schémata: The Doll
You Love to Undress (Panenka, kterou rad svlékds), Vojaci jako fotbalisti (Zotnierze
jako pitkarze), Blood Drops. Libera také zacal pracovat na dile Drill Machine Pistol,
ale tento projekt nedokoncil.

V roce 1998 mél Libera dvandct predndsek, které zorganizoval Stephen Fein-
stein v riznych Skoldch v Minnesoté. Ve stejném roce pracoval Libera na koncepci
vystavy pro centrum CSW, kterd se v3ak pro nelcast autora nekonala.

6 Jbidem, 480 s.
7 lbidem, s. 478-479.
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V roce 2000 kratkou dobu ved| spolu s Annou Baumgartovou klubovou ka-
varnu na Ujazdovském zadmku ve Varsavé, v roce 2001 spolu s Mariolou Przyjemskou
a Tomkem Kurzycou zaloZil ve Varsavé klubovou kavarnu Aurora, ve které vystupovali
basnici, konaly se koncerty a performance. Kavarna fungovala az do roku 2003.

Od podzimu roku 2001 vydaval Libera fejetony v magazinu Aktivista a od pro-
since roku 2004 v klubové verzi tohoto ¢asopisu nazvané Exklusiv. Texty byly vzdy
ilustrovany jednou fotografii zndmého autora (mj. Zorky Project, Zbigniewa Stel-
maszczyka, Mariusze Szachowského a Zuzy Krajewské).

Ve dnech 15.-16. bfezna roku 2001 zorganizoval Libera v Divadelnim sdru-
Zeni taznia v Krakové (Stowarzyszenie Teatralne taznia w Krakowie) setkdni umélcl
vénujicich se kritickému umeéni, pro které ptipravil letdk z novinovych ¢lankd publi-
kovanych v roce 1999, které tento druh umeéni odsuzovaly. K Gcasti na setkani Libera
pfizval Grzegorze Klamana, Katarzynu Kozyru, Jacka Markiewicze, Roberta Rumase,
Alicji Zebrowskou a Artura Zmijewského.

TéhoZ roku bylo Liberovo Lego prezentovdno na vystavé Irona (Fundacio Joan
Miro, Barcelona) vedle slavnych umélcll, jako napf. Maurizio Cattelan, Jeff Koons,
Piero Manzoni nebo Bruce Nauman. V roce 2002 byla tato vystava pfestéhovana
do San Sebastianu.

Také v roce 2002, ve dnech 17. bfezna az 30. Cervna, se konala dalsi pro Libe-
ru velmi d@lezitd vystava, a to Mirroring Evil: Nazi Imagery / Recent Art. Pravé Libe-
rovo Lego, pattici do sbirek tohoto muzea, se stalo inspiraci ke vzniku celé koncepce
vystavy. Nez doslo k jejimu zahdjeni, vydalo muzeum katalog, ktery mél vetejnost
na celou vystavu pripravit a stat se zdkladem vetejné debaty. Libera se pfi jeho reali-
zaci velmi angazoval, a nékolikrat z tohoto dlvodu odcestoval do New Yorku.

B&hem zpatecni cesty si umélec Cetl poezii od Comte de Lautréamonta. Tento
basnik vymyslel aforismy tykajici se negativnich stranek lidského charakteru a na-
hrazoval je pozitivnimi. Tak se zrodila nosnd myslenka dalsi ze série Liberovych dél
— Pozitivy.

Prvnim obrazem, ktery vznikl v Liberové predstavivosti, byl Nepal, ktery viak
fyzicky vznikl trochu pozdéji nez ostatni. V roce 2002 zorganizoval fotografovani
scén pro dila Obyvatelé (Mieszkancy), Cyklisti (Kolarze) a Délnici (Robotnicy) — dalSich
dél navazujicich na tuto sérii. O rok pozdéji Libera znovu fotografoval projekt Cyklis-
ti, nebot s prvnim vysledkem nebyl spokojen. Jakmile vznikly prvni tfi snimky tohoto
cyklu, rozhodla se nové vzniklad lodzska galerie Atlas uméni tento projekt financovat
a poskytla umeélci ro¢nf stipendium.

Dne 26. listopadu roku 2002 se Libera spolu s Bognou Burskou, Arturem
Zmijewskym, Wojciechem Gilewiczem, Katarzynou Gérnou a Alicji tyszkowiczo-
vou rozhodli zalozit sdruZenf VarSavsky aktiv umélcd (Warszawski Aktyw Artystow)
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— sdruzujici iniciativu radikdInich varsavskych umélcd a kritikd, ktefi se rozhodli zalo-
Zit vlastni galerii, nezdvislou na kulturni politice zemé a komercnim trhu s uménim.
Jen nékolik dni po obsazeni Bagdadu americkymi vojsky — 13. dubna roku 2003
— se na obdlce tydeniku Przekroj (¢. 15/3016) objevil obrazek s ndzvem Bushiv sen
(Sen Busha). Prestoze je obrdzek doplnén poznamkou , K této udalosti nikdy nedoslo”,
vypada tato nepravdépodobnd a pfimo neredlnd scéna radostného privitdni americ-
kych vojakd irdckymi Zenami velmi redlné a presvédcivé a dokonale mate Ctendre.

Ve stejném roce vznikla také dila ze série Mistfi (Mistrzowie) — 15 barevnych
fotografifl — napt. SwidziAski, Partum, Kulik, Wisniewski, Incydent z Kantorem, které
byly svérdznym Liberovym vzdanim holdu svym uméleckym autoritdm. Od 13. Unora
do 4. kvétna roku 2003 probihala individudini vystava dél Mistfi a Pozitivy v galerii
Atlas uméni, kterd se ujala produkce obou téchto sérii. Vystavu doprovazel i katalog
ve formé ilustrovaného magazinu s ndzvem Atlas uméni. Ve stejnou dobu také vysla
v deniku Gazeta Wyborcza ptiloha nazvana Velky format (Duzy Format), ve které byla
hlavnim tématem Liberova tvorba a jeho rozhovor s Katarzynou Bielas a Dorotou Ja-
reckou Vedle umélce neni nikdo v bezpeci (Przy artyscie nikt nie jest bezpieczny)'.

V roce 2005 vznikl podobny, tentokrat spolecny projekt basnika a spisovatele
Darka Fokse, ktery byl autorem text0, a Zbigniewa Libery, ktery vytvotil fotomontaze.
Projekt se jmenoval Co déld spojka (Co robi taczniczka) a byl v listopadu téhoZ roku
vydan i knizné. Tento projekt byl prezentovdn mj. v centru CSW na Ujazdovském
zamku jako soudcdst vétsiho projektu V samém centru pozornosti (W samym centrum
uwagi), jakoz i v galeriich v Bytomi, Bilsko-Bélé a Patizi.

V roce 2006, ptesnégji od 13. ledna do 18. Unora, se na Michiganské univer-
zité konala prvni retrospektivni vystava Zbigniewa Libery Works from 1984-2004.
Po zahdjeni vystavy mél Libera v rdmci prestizniho setkdni Annual Copernicus Lecture
prednasku v michiganském divadle a zUcastnil se také jako lektor tfitydenniho kurzu
pro studenty univerzity.

V kvétnu roku 2006 vénovala televizni rada programu TVP kultura Liberovi
a Foksovi cenu za knihu Co déla spojka.

Od 3. do 25. listopadu roku 2006 se v patizské galerii Anne de Villepoix ko-
nala individudlni vystava Nouvelles impressions d'Afrique, na niz Libera predstavil
ve stejném roce dokoncené fotografické cykly La Vue a Bez ndzvu (Bez tytutu). Ndzev
vystavy navazuje na titul knihy Raymonda Roussela, jehoZ prézou se pfi tvorbé téch-
to dél Libera inspiroval.

18 BIELAS, Katarzyna; JARECKA, Dorota. Przy artyscie nikt nie jest bezpieczny, rozhovor se Zbignie-
wem Liberou. Duzy Format, dodatek do Gazeta Wyborcza, 2004-02-08. In BIELAS, Katarzyna. Nie-
sformatowani. Krakdw: Znak, 2007, s. 99-122. ISBN 978-83-240-0840-7.
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V ¥ijnu roku 2006 Libera opustil Polsko a vycestoval do Saronidy v Recku, kde
se rozhodl Zit Zivotem nomadskych poutnikd.

Ve stejném roce vysla v Patizi knizka Trotsky's Ice-Pick, dokumentujici formou
150 fotografii prlbéh rekonstrukce snimku publikovaného v mexickych novindch
po zavrazdéni Lva Trockého.

Ve dnech 1. a 2. bfezna se Libera zucastnil konference Vyhlazeni, problémy
dnesniho chdpani (Zagtada. Wspdtczesne problemy rozumienia i przedstawiania)
na Univerzité Adama Mickiewicze v Poznani a od 24. listopadu ved| tydenni seminar
na Institutu déjin UAM v Poznani, nazvaném Jak chdpat, Ze uméni je formou myslenf
(Jak rozumie¢, ze sztuka jest formg myslenia).

Na podzim roku 2007 se Libera i se svou Zzenou ptestéhoval do Prahy. Od kvét-
na az do Cervence roku 2008 pobyval v rdmci stipendia Recollette v Patizi. Ve stejném
roce vznikl jeho cyklus The Gay, Innocent and Heartless — série snimk{ predstavuji-
cich scény s partyzany, zachycené béhem nékolika fotografovani v exteriéru. Kromé
fotografii obsahuje cyklus také snimky textQ, které zapdjcil nebo napsal pfimo au-
tor (fiktivni autor partizdnského deniku). Dilo je fiktivnim pfibéhem, ktery prekotné
odkazuje na myty o muznosti a hrdinstvi. Libera jiz ponékolikaté nuti divaky k po-
drobnéjsSimu zkoumani medialnich sdéleni, upozorfiuje na zplsoby vytvareni a Sitenf
mytQ v soucasné vizualni kultute.

Ve skolnim roce 2008/2009 vyucoval Libera jako hostujici pedagog na AVU
v Praze. V roce 2009 vznikla jeho préace Odchod lidi z mést (Wyjscie ludzi z miast)
— velkoformdtovd fotografie, jez predstavuje futuristickou vizi, v niz lidé opoustéji
zdivoceld mésta a odchdzeji za lepSim Zivobytim.

Dne 30. listopadu roku 2009 byla v Narodni galerii Zacheta otevfena prv-
ni retrospektivni vystava Liberovych dél v Polsku, nazvana Zbigniew Libera. Dila
1982-2008 (pozdéji byla vystava prestéhovana a znovu oteviena od 19. Unora
do 14. dubna 2004 v Galerii sou¢asného umeéni ve vratislavské BWA). Kuratorkou
této pro Liberu velmi vyznamné udalosti, prezentujici a shrnujici celou jeho dosavad-
ni tvorbu, byla Dorota Monkiewicz. Tato monumentaini vystava, obsahujici 125 dél,
umoznila zhlédnout vyvoj Liberova mysleni, stejné jako vyrazové prostfedky, které
pouziva. Objevily se vSak i kritické ohlasy, tykajici se hlavné zplsobu prezentace dél
(zvlasté pripominka Adama Mazura tykajici se jejich zbytecné kumulace nebo jejich
nejasného sefazeni)'.

Mazur také formuluje dosti zadvaznou pfipominku vici samotnému Liberovi:
Libera triumfuje, ale jiz neskandalizuje ani nesokuje. Neni nahodou, Ze na této

9 MAZUR, Adam. Libera Ist Mein Leben [online]. Obieg, 2010-03-05 [cit. 2011-04-16]. Dostupny
z WWW: <http://www.obieg.pl/wydarzenie/16325#1>. ISSN 1732-9795.

21



retrospektivé, zachycujici tvorbu z let 1982-2008, nejsou soucasna dila. Je to pre-
kvapivé, vezmeme-Ii do UGvahy, Ze Libera je aktivnim cClenem uméleckého Zivota,
znamy svym radikalismem, je dosud ¢lenem praZské AVU. V Zacheté tak mizeme
zhlédnout retrospektivu Zijictho umélce bez novych dél. (...) Libera neukazuje nova
dila, ale odstfihdva kupony z davné, radikalni minulosti. Sledujeme jiZ nikoli akce
ve znameni anarchie, ale ,znackova”, signovana a ocenéna umélecka dila v rédmech,
za sklem ve vitringch. Cenna a origindini, zabalena do aury nakupu pro galerii Tate,
nepfistupnd, bezpecna. Definitivné tak konci epocha, konci studena valka se spolec-
nosti, zatina symbidza, celkem povedené a vyhodné souZiti. Enfant terrible soucas-
ného uméni se stdva salonnim, cenénym a vytleskavanym, média na néj jiz nettoci,
ale miluji jej. Kritické uméni, jehoZ ztélesnénim je Zbigniew Libera, se stava soucdasti
systému, ktery mélo kritizovat, je atrakci, bezproblémové a nekriticky pohlcovanou
médii. Liberovi to tak asi vyhovuje. To, co jakoby pod lupou miZzeme vidét na vystavé
v Zacheté, je proces postupné zamény kritického gesta za aurou zafici umélecké dilo.
Tato situace koresponduje s diagndzou Jacquesa Ranciéra, ktery v ¢lanku Emancipa-
tion of the Spectator uvadi, Ze kriticky potencial uméni se jiz vyCerpal, protoZe doslo
k zaniku rozdéleni na uméni a skutecnost. Jinymi slovy, kritické uméni — vcetné Libe-
rova — je v samém centru pozdné kapitalistické tovarni vyroby.?° | kdyz ptipustime, Ze
tento MazurQv ironicky tén vychazi z konfliktu mezi Liberou a Centrem moderniho
umeéni, které zastupuje pravé Mazur, nem@Zeme mu upfit trefnost jeho postfehdm.

Vystava se viak t&si velkému zadjmu jak Siroké vetejnosti, tak i vsech polskych
médii, a z Libery coby umélce kategorie , Off” se skutecné témér ze dne na den stdva
.celebrita”.

Nyni (v letech 2010-2011) pracuje Libera na svém nejnovéjsim cyklu — Realita
je plochad (Rzeczywistos¢ jest ptaska). Realizace projektu spociva ve vytvoreni proto-
typu automobilu a jizdniho kola, které budou prostorovym hybridem pfenasejicim
do tfetiho rozméru perspektivni deformace a obrazové zkratky, jaké se pouZivaji pfi
fotografickém a filmovém zdznamu. Tvary ziskané z téchto snimk0 se zdaji byt velmi
vzdalené od svych skutecnych forem a propozic.

Opét mdme co do cinéni s prevratnym vyuZitim fotografie, diky némuz je
pozornost soustfedéna na to, jakym zplsobem obrazy konzumniho uméni ovliviiuji
vnimani skute¢nosti a podileji se na vytvarenf jejich mytd.

20 |bidem.



2. Kritické umeéni

Pojem , kritického uméni” se spolu s , kritickou fotografii” objevil na konci
90. let 20. stoleti a predstavoval pokus o shrnuti uméleckych projevl tohoto deseti-
leti. Termin s timto vyznamem zaved| Ryszard W. Kluszczynhski.

21 Podle: KOWALCZYK, Izabela. Copyright by Instytut Adama Mickiewicza. Sztuka krytyczna — wybra-
ne zagadnienia [online]. Kultura Polska, nr 3424, listopad 2006. Dostupny z WWW: <http:/www.
culture.pl/pl/culture/artykuly/es sztuka krytyczna>. ISSN 1734-0624.
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Umeéni tohoto obdobi reaguje na okolni skute¢nosti a komentuje je, zpochyb-
Auje zabéhnutd myslenkova schémata, odkryva viudypfitomné vliddnouci spolecen-
ské, politické a ideologické mechanismy. Jak napsal Piotr Piotrowski: Kritické umeéni
je uménim, které nas vytrhava z automatismu vidéni a mysleni, vyjevuje nam skryté
zabéhnuté principy a vztahy, ve kterych nevédomky fungujeme.??

V kritickém uméni 90. let se umélci ujali problému fyzické télesnosti a vtiskli
jej do kontextu ovlddani, upozornili tak na existujici praktiky pti podtizovani ¢lovéka
nasi kultutre. V centru jejich zdjmu se objevila téla — vnimana jako experimentdini
prostor, misto pUsobeni vlivu moci, objekt podléhajici neustdlé inovaci a také oblast
definujici vlastni osobnost.

Tuto ,kritiku” vSak charakterizovala jistd ambivalence. NeSlo o bezprosttedni
projev kritiky. NeSlo o jednoznacné umeéni, které by se situovalo mimo soustavu, kte-
rou kritizovalo, ale fungovalo uvnitf této soustavy. Role kritického uméni 90. let smé-
fovala ke kritickému popisu skutecnosti a vytvareni komentarl na téma soucasnosti.
Jeji kritickou funkci je tfeba chapat jako odhalovani toho, co nenf Uplné zfejmé, ale
je naopak skryté nebo marginalni. MGZeme zde citovat Michela Foucaulta: V kritice
jde o to, odhalit skrytou skutkovou podstatu, nejrGznéjsi navykové, nekriticky pre-
birané, nevnimané zpdsoby uvaZovani, na kterych jsou nami zddrazriované praktiky
zaloZeny.®

Hlavni umélecké strategie tohoto sméru jsou subverse — neboli pfivlastfiovani
si jazyka nejrlznégjsich diskursl (napf. marketingovych) a jejich citovani v pozméné-
ném kontextu, coz ma za cil odhaleni omezeni tohoto sméru (napr. role zen v po-
puldrni kultute); a také prozkoumdvani rliznych ptipadd spolecenské marginalizace,
vyluc¢ovani, patrani po nedokonalostech, paradoxech a nezodpovédnostech vézicich
v béZzném védoml.

Z3sadnim predélem zatazujicim polské umeéni do politického kontextu je
rok 1989. Tento predél byl viak ptijat spiSe symbolicky, nebot prvni vystavy reprezen-
tujici kriticky smér v Polsku se objevily mnohem pozdéji, prvni byly Ideje bez ideologie
(Idee poza ideologig) v roce 1993 a v roce 1995 Antitéla (Antyciata) v centru CSW
na Ujazdovském zamku.

Toto umélecké zaméfeni vzniklo jako reakce na v Polsku pravé probihajici
politické a kulturni zmény. Dfive bylo uméni vnimano jako univerzalni a umélec jako

s 7

nékdo stojici nad spolecnosti. V obdobi lidového Polska (pfed zménami v roce 1988)

22 PIOTROWSKI, Piotr. O ,sztuce dzis”, a wiec ,tu i teraz”.... In POPRZEDZKA Maria (red.). Sztuka
dzisiaj. Warszawa: SHS, 2002. Cit. za: KOWALCZYK, lIzabela. Op. cit.

2 BAUMAN, Zygmunt. O znaczeniu sztuki i sztuce znaczenia. In DZIAMSKI Grzegorz (red.).
Awangarda w perspektywie postmodernizmu. Poznan: Wydawnictwo Humaniora, 1996, 137 s.
ISBN 83-7112-119-9. Cit. za: KOWALCZYK, Izabela. Op. cit.
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dominovala idea uméni fungujictho mimo spolecenskou realitu. Dédictvi socialis-
tického realismu, po némz brzy nastoupila zdanlivd apoliticnost uméni, podpofilo
situaci, kterd se paradoxné pro vladni ztizenfi stala velmi vyhodnd, vyvolala totiz ne-
chut k jakémukoliv angaZzovanému, a dokonce i kritickému umeéni. Tvorbé z tohoto
obdobi byla spolecenskd problematika naprosto cizi, byla vnimana jako bandini, ne-
hodna ideji univerzdlniho uméni. Feministickd hnuti v polském uméni 70. let (Maria
Pininska-Bere$, Natalia LL, Ewa Partum, Krystyna Piotrowska) se u Zzen s pochopenim
nesetkala.

Zacatek 90. let ptinesl zmény v pfistupu k uméni i k postaveni samotnych
umélcd. Po roce 1989 vstoupilo Polsko do faze zrychleného kapitalismu a rostouci-
ho tlaku konzumniho uméni, coZ umélce velmi zaujalo. Objevily se vSak také nové
hrozby, souvisejici s nevyzralou demokracif, jako napf. omezeni prav Zen (napf. zave-
deni zdkazu preruSeni téhotenstvi v roce 1993). Pokles| také zdjem o Uvahy na téma
svoboda, nebot se myslelo, Ze jiz bylo v tomto sméru dosazeno vie. Déle otdzky ty-
kajici se svobody, jeji hranice a nebezpedi ¢ihajici na svobodu projevu, tvorby, uznani
atd. jsou zadkladnim pfedmétem zdjmu kritického umént.

Kritické uméni — vzhledem k tomu, Ze atakuje nase hodnoty a zvyky — vyvo-
ldvd mnoho kontroverzi, bouflivych diskusi, ale také cenzurnich zasah(, a dokonce
niceni uméleckych dél. Odplrci mu nejcastéji vytykaji znevazovani ndbozenského
citéni. Za nebezpecné se naptiklad povazuje i umeéni vyvoldvajici pouze diskusi o pol-
ské katolické cirkvi nebo o vlivu cirkve na nasi realitu, o jeji nedostatecné toleranci
a o0 zavrhovani osob s jinym svétondzorem.

Nejdllezitéjsi vlastnosti kritického umeéni je, Ze vici nému nezlstdvdme ne-
utrdini, vedeme diskusi a rozebirdme své Uhly pohledu, jsme tedy diky nému nuceni
k zamysleni se nad problémem, ktery pfed nas stavi.

Pres vSudypfitomnou |hostejnost byla tvorba 90. let ve svém projevu neob-
vykle srozumitelnd, pouZzivala vyspélé umélecké metody a kritika v ni obsazena za-
sahovala nejhlubsi vrstvy nasi kultury. Toto uménf si ziskdvalo stale vétsi popularitu
a dosahovalo i Uspéch(, zvlasté na mezindrodni scéné, cehoz ptikladem je ocenéni
pro Katarzynu Kozyru za dilo Lazné II. na biendle v Bendtkdch v roce 1999.
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Tvorbu polskych umélcl kritického sméru, a tedy také Libery, mdzeme samo-
zfejmé spojovat se sméry, které se objevily jiz dfive, jakoz I s témi, které se objevily
ve stejnou dobu ve Spojenych statech a v zapadni Evropé. Jde o projevy podobné
tém, které predstavil Hal Foster nebo Victor Burgin jako ,, postmoderni odpor”, ktery
Foster definuje jako radikalni pokracovani zpochybfujicich cinnosti ideové sblize-
nych s konceptualismem a socialnim uménim. Uloha umélce intelektudla zde spodi-
va v hledanf trhlin a nespojitosti v obalu objimajicim realitu a také objevovani vlivl
v ni pUsobicich.

Kritické uméni vychazi také z body artu, podobnym zplsobem vyuziva télo
jako umélecky nastroj a prostfedek exprese, slouzici nikoli formalnimu hledani (jako
v tradi¢nich uméleckych technikdch), ale k sebepoznavani, kdy je ¢lovék chapan jako
psychofyzicky celek. MUZeme tady poukdzat na inspiraci tvorbou umélc@ jako Mari-
na Abramovi¢, Bruce Nauman, Vito Acconci, Chris Burden, Gina Pane nebo Orlan.

Navazuje také na abject art, na jeho prekracovani hranic tabu, narusovani
norem tykajicich se téla, sexuality i rasy, tedy na dila umélc@ jako napt. Hans Bell-
mer, Andres Serrano, Valie Export, Judy Chicago, Vito Acconci, Cindy Sherman, Kiki
Smith, Carolee Schneemann nebo Hannah Wilke.

Kritické postoje se v umeéni objevuji také v tvorbé umélcd jako Joseph Beuys,
Hans Haacke, Gustav Metzger, ¢lenl videriského akcionismu nebo Collectif d'Art
Sociologique. Inspiraci pro umélce byly mj. teorie Michela Foucaulta, Jacquese Laca-
na nebo feministického hnuti.

Je nezbytné také zminit, ze se v Polsku terminem kritické uméni nékdy ozna-
Cuje cinnost politicky aktivnich umélch utvarejicich télesné uméni v 70. a 80. letech,
jako napt. duo KwieKulik, Jerzy Truszkowski, Atanazy Wisniewski, Leszek Przyjemski,
Grzegorz Kowalski. Svou tvorbou ptipravili zaklady pro kritické uméni 90. let.
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Jednim z prlkopnikd — vedle Zofie Kulik — a zdroven nejzajimavéjsim pred-
stavitelem tohoto sméru v polském umeéni je Zbigniew Libera. Svymi intelektual-
né propracovanymi dily z 80. let pfedjimal problémy, které pozdéji rozvinuli umélci
soustfedéni kolem varSavského ateliéru sochy na Akademii krasného umeéni, ktery
ved| prof. Grzegorz Kowalsky, zndmy jako ,Kowalnia”. Cleny ateliéru byli mj. Katar-
zyna Kozyra, Artura Zmijewski, Pawet Althamer, Joanna Rajkowska, Robert Rumas
a dalsi.

Hru s télem provozovali také dalsi umélci, napt. Grzegorz Klaman, Konrad Ku-
zyszyn, Dorota Nieznalska ¢i Alicja Zebrowska. Kritickym uménim 90. let se zabyvali
také Anna Baumgart, Marta Deskur a Katarzyna Gorna.

PfestoZe je seznam jmen zminovanych v souvislosti s kritickym uménim dost
presné vymezen, je zndmo, ze tito autofi spolu nikdy Uzce nespolupracovali, nebo
spiSe neméli zajem na tvorbé v rdmci jedné skupiny.
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3. Tvorba Zbigniewa Libery

Doba vale¢ného stavu je jednim z nejtemnéjSich obdobi povadle¢ného Polska.
Charakterizovalo ho pocit naprostého fiaska z nelspésné viny spolecenskych boufi
z roku 1980, potlaceni vsech svobodnych projevd, a to jak ve sfére spolecenské, tak
umélecké. Domovni prohlidky, strach z vézeni, ze sovétské intervence a ztrata nadéje
na jakoukoli zménu situace — nadéje, ktera jeSté pred rokem vyburcovala k pohybu
celou spole¢nost. Vsechny tyto vlivy spolu vyvoldvaly potfebu Utéku od reality a uchra-
néni alespon nejdrobnéjSich i téch nejméné dilezitych projevd nezdvislosti a svobody.
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Pro umélce to bylo vyjimecné tézké obdobi — vieobecnd cenzura vyvolala boj-
kot prosttedkd masového projevu i vdech oficidinich struktur, coZ predstavovalo pro
mnoho nezavislych tvircd pfimo ,,uméleckou smrt”. Zbaveni kontaktu s vefejnosti se
vytratili ze spolecenského povédomi, psali a tvorili ,,do Supliku”, bez jakékoli nadéje,
Ze jejich prace jesté nékdy spatfi denni svétlo.

Jedinou formou existence, vedle polosoukromych setkdni organizovanych
v bytech, se staly vystavy v kostelech, které v3ak pro své ndbozensko-mucednické
zaloZeni nemohly poskytnout dostatecny prostor pro prezentaci nezdvislych autord,
jakym byl Libera.

Prvnim Liberovym dilem vystavenym na samostatné vystave (v galerii Strych,
prostoru nad ateliérem Wtodzimierze Adamiaka) byly koldZze z pohlednic se snimky
nacistickych hercl. Libera je naSel na pldé svého rodného domu, na lici byla foto-
grafie nacistického herce a na rubu byla kazda z nich pokreslend nezndmou osobou.
Libera je rozlepil a spojil jejich rub a lic do jedné koldZe. Diky ,, automatické” kaligrafii
tak vznikly ,,vyznamné” fotografie. Libera tim ptedlozil jasny komentdf k tehdejsi
Lvalec¢né” situaci — nebot valecny stav byl prece druhem valky, kterou vldda vyhl3sila
spolecnosti. Zaroven je toto dilo komentdrem k postoji nékterych umélct, ktefi svou
tvorbou, podle diktatu vlddniho apardtu a tim, Ze vefejné nepodpofili opozici, tuto

vlddu svym zplsobem legitimizovali a stali se tak herci hrajicimi jeji divadlo.

Nejranéjsi snimky pochazeji z obdobi 1981-1982, coz bylo obdobi Libe-
rovy svérazné umeélecké iniciace a ¢as prvnich manifestacnich gest. Tehdy také

1

vznikl ,Pro uméni” autoportrét s oholenou hlavou. Toto dilo bylo publikovdno
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v sedmém ¢isle casopisu Tango, vyddvanym skupinou Kultura Zrzuty. Dilo se skla-
da z fotografie zcela oholené Liberovy hlavy a origami z rGZového pijaku, které
spojuje dvé nasledujici stranky. Snimek vznikl v roce 1982, tyden pted zatcenim.
V tehdejsi dobé byl pohled na muZe s oholenou hlavou jednoznacné spojovan
s vézenim. Libera si vSak oholil hlavu z vlastni vile — pro uméni. Svym zpUsobem
Slo o uméleckou demonstraci — poukdzani na to, ze zivot v Polsku za vale¢ného
stavu je v podstaté Zivotem ve vézeni. Clovék je vézném, i kdyZ nenf zavreny v na-
pravném zafizeni.

Tato provokace vsak méla i svlj anarchisticky rozmér — akce tohoto typu,
na vlastnim téle, je zaprvé projevem vzpoury, zadruhé prozkoumdavanim jedné z mala
svobodnych oblasti, na néz bylo mozno v tehdejsi dobé dosdhnout — svoboda prace
s vlastnim télem.

Tyden po vytvoreni tohoto dila byl Libera zaten za tisk a distribuci nelegal-
nich letdkl a uvéznén v cele spolu s jinymi vézni.

Zatkli mé v srpnu roku 1982, po akci doprovazejici stavku lodZskych Fidicd
tramvaji. (...) Byl jsem postaven pred vojensky soud pomorské oblasti v Bydgosci.

Proces trval jen 30 minut. (...) Dostal jsem 18 mésicd. Sedél jsem ve vySetio-
vaci vazbé se zlocinci, nebot oficialné Zadni politicti vézni neexistovali, takze jsem byl
také obycejny zlocinec.
na 11 let. V cele pro pét osob nas bylo jedenact. Postele méli ti s nejdelsim trestem,
ostatni spali na takzvané plazi Cili na matracich, které po tom, co bylo dovoleno si leh-
nout, byly rozloZzeny na podlaze. To, Ze jsem byl politicky vézen, nebylo dobré. Situace
v cele se stdle zhorSovala. Jednoho dne nékdo fekl, Ze opravdovy muz nepije mléko,
a Jja jsem vyprsknul smichem. Dostal jsem za to pésti a zacalo byt dusno. Nastésti jsem
byl za distribuci mésicniku Osservatore Romano prestéhovan na jiny blok.?*

Liberovi se toto obdobi spojuje s absolutni ztradtou intimity, jakoz i veSkerych
projevl nezavislosti. Aby to clovék vydrzel, musel se této vézeriské komunité abso-
lutné podridit. Na takovém misté se nezavislost musela nutné omezit pouze na sféru
mysleni, ne konani.

Neni zadnym prekvapenim, Ze se po svém propusténi zacind ve své tvorbé
koncentrovat na svérdzné fotografické katalogizace a popis veskerych, a to i téch
nejdrobnéjsich a kuriéznich projevl svobody a Utéku od reality, jaké ¢lovék mUze
vytvofit pro zachranu vlastni totoznosti a individuality.

Po propusténi v roce 1983 vznikaji dalsi fotograficka dila, ve kterych Libe-
ra — jako by reagoval na vnéjsi, ,objektivni” vnimani vedeni, kontroly a podfizen/

24 (it. za: BIELAS, Katarzyna; JARECKA, Dorota. Op. cit., s. 107-108.
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se — prozkoumava , nejednoznacnost” a anarchii lidského téla a psychiky. Hrdinové
jeho fotografif jsou pacienti psychiatrické kliniky trpici na rozvinuté formy schizofre-

nie, blazen lepici po zdech pozndmky viastni choré mysli anebo Regina G. — umirajici

umélcova babicka, ztracejici kontrolu nad viastni dusi i télem.

2vlastnim ,anarchistickym” dzemim, které Libera prozkoumadva, je fenomén
transsexuality — umélec filmuje a fotografuje Hermafrodita (Hermafrodyta) a Kras-
ného chlapce (tadny chfopiec). VEnuje se také genderovym hram s vlastnim télem,
nazvanym Libera transvestitou (Libera transwestyta), pfipominajici klasické surrealis-
tické experimenty (Claude Cahun) a zaroven predjimajici kritické télové uméni 90. let
minulého stoleti.

Ve své celistvosti je sbirka fotografii 80. let vyjimecnym zdznamem , neverej-
ného” rozméru lidské existence, projevem determinujicich, ale skryvanych strachd,
obsesi, chorob a nakonec také samotné smrti. Jde soucasné také o dokumentace
— Silenych a autodestruktivnich pokus( o osvobozeni se od racionality, od vnitinich

i vnéjsich kontrolnich mechanism@.%

'&rl.“h
AL P P ..,z.f., Loy .-,:7,.
N ARy n.-. ;,..r
as-.-‘_-‘: : "‘*.}*—- u...l_,;‘ 1
‘o

fire
d.um"' ,.P J-?-nn

[t ™
A

s -
. ..".I-\a‘- P Lot | ,:‘\
791“.1’, !oh'-"' -

25 Doprovodny text k vystavé v galerii Raster. 7.10.-11.11.2006.
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Cyklus Blazen (Wariat) predstavuje sérii fotografii vytvotrenych v 80. letech
v LodZi (poprvé prezentovanych az v roce 2006 v rdmci Liberovy souborné vystavy
ve varsavské galerii Raster). Méstské sluZby a policie v obdob/ vale¢ného stavu pravi-
delné Cistily ulice mésta od veSkerych ndpisd a plakatd, zvlasté téch distribuovanych
podzemim. VSiml jsem si, Ze neporusené z(stavaji charakteristické, nevelké, rucné
psané listky, nejcastéji vylepované na autobusovych zastdvkach, telefonnich slou-
pech apod. Nevim, kdo byl jejich autorem, ale jisté slo jen o jednoho clovéka — , né-
Jjakého bldzna”. Pro mé se staly zajimavé jako projev Cinnosti natolik marginadlni, Ze
nevzbuzovala Zadny zdjem viddnich organl, dokonce ani uklidovych sluzeb.?®

Je zfejmé, Ze se tady Liberovy myslenky koncentruji na rizné pokusy o Uték
pfed depresivni realitou a na ochranu nezavislosti myslenf a tvorby, a to i v pfipadé
.nejsilengjsich” a nejbanalnéjsich forem. Libera ¢innost Blazna vylepujiciho tato po-
selstvi nijak neoceriuje, spise poukazuje, ze kazda forma rozsiteni osobniho prostoru

odolného vnéjsi kontrole je cennd a hodna pozornosti.

26 |bidem.
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Portréty schizofrenik( (Pacienti [Pacjenci, 1987]), pacientl psychiatrické klini-
ky, ve které Libera pracoval jako terapeut, jsou dalsim cyklem z obdobi, ve kterém se
autor pokousi prozkoumdvat zplsob, jakym jedinec zvldda depresivni realitu.

Schizofrenici ji zvladaji prosttednictvim popirdni a Utéku, vytvofenim si vlastni-
ho myslenkového svéta, ktery jim nahrazuje svét redlny. Zpravidla jsou v téchto svych
svétech vyznamnymi postavami, které ovliviiuji realitu a zachranuji svét, anebo jej
naopak odsuzuji k zahubé. Ziskavaji tim pocit nadfazené kontroly, ktery by byl v re-
alité ovlddané ,jinymi” nedosazitelny. Z Liberova pohledu tedy schizofrenie vypada
jako adekvatni zplsob zvlddani situace s nedostatkem kontroly a vlivu na svdj Zivot

a okolnf realitu. Reseni adekvatni, a rozhodné i jedno z pravdépodobné moznych.

Doméci performance (Performance domowy, okolo roku 1984) predstavuje Sest
Cernobilych fotografii dokumentuijicich performanci, kterou Libera uskutecnil ve svém
byté pfi simulaci sebevrazdy. Jejich adresaty, Ucastniky a zéroven i jedinymi divaky byli
autorova matka a jeho nejlepsi kamarad. Libera je poprosil o fotografické dokumento-
vani této akce. Na jednu stranu jde opét o dalSi umélcovu provokaci, na druhou stranu
zase o zkoumani dalstho zplsobu Uniku z reality a Zivota jako takového.
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Ve stejné dobé, diky kamete, kterou Liberovi pfivezl Wtodzimierz Adamiak,
vytvaii umélec svoje prvni videosnimky, inspirované tvorbou J6zefa Robakowského,
Wojciecha Bruszewského a dalSich ¢lend Ateliéru filmové tvorby.

Vznikaji Intimni ritudly (Obrzedy intymne) a Mysticka perseverace (Persewera-
cja mistyczna, 1984), predstavujici zaznam chovani autorovy babicky Reginy, o kte-

rou se v poslednich letech jejiho Zivota Libera staral.

Dokumentdrni zdznam pojedndva o soukromych, neobvykle intimnich opat-
rovnickych cinnosti pti péci o starou umirajici zenu, vykondvanych mladym muzem
v obdobi nékolika mésicl roku 1984. Film byl pomoci dvou domdcich videoptehra-
vacl sestfthan do maximalné zhusténé formy, kde surovost zdbér chvilemi prechazi
do grotesky a vyvoldva tak v divakovi rozpacité pocity. Dotyka se silného spolecen-
ského tabu.

Intimni ritudly jsou jednim z prvnich, jestli ne vlibec prvnim filmem tzv. ,téles-
ného uméni” nebo — uzitim terminu Hala Fostera — abject artu. Jde o realizaci pos-
tuldtu utvareni ,uméni zinantnosti” (sztuka zenujgca) od Marka Janiaka ze skupiny
Kultura Zrzuty.
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Jak tikd sdm autor: Sledovani tohoto filmu té uvadi do rozpakd, toto dilo
vyvoldva ostychavost, zmatek, vyrusuje divdka z normainiho toku myslenek. (...) PFi-
pomindm, Ze dadaistické postulaty znély podobné: ,divaka rozhodit, prekvapit, vy-
trhnout jej z normalniho sebevédomi, uvést jej v tdiv, pak se objevi okouzleni”.?’

Film v divakovi vyvolava velmi silnou reakci, nacez vyvstava otdzka, zda ma
umélec pravo takto bezostySné vytahovat na svétlo kazdodenni intimni soucasti
ze Zivota osoby, kterd je na néj naprosto odkdzdna a kterd se pred takovym projevem
agrese nedokdze branit.

Tento film vak m&zeme nahlizet i jinym zpGsobem. Rada kritikd jej interpreto-
vala v metafyzickych kategoriich jako exponovani velmi individudlnich zkusenosti. Sadm
Libera se vsak téchto interpretaci zfikd a v rozhovoru s Bozenou Czubakovou uvadi:
Podle mého nazoru je pfipisovani témto filmam az takovych intenci urcitou nadinter-
pretaci. Situace predstavena ve filmu Intimnf ritudly je jisté pInd rozpakd, je nechutna,
a s jistotou podléha spolecenskému tabu. Popisuje dilo soukromého uméni, a dokonce
také predstavuje, podle mého nazoru, skandalni intimni vztah mladého muze a staren-
ky. Tento film neni metaforou — je spise holym existencialnim dokumentem.?®

Je to z jedné strany Sokujici vize materializace ¢lovéka, zpdsobend postupnou
stateckou nemohoucnosti, kdy jiz ¢lovék neni schopen zvlddat své nejnutnéjsi potre-
by a fyziologické funkce, neni uz schopen se o sebe postarat ani v nejzdkladnéjsich
a nejintimnéjsich ohledech. Na druhou stranu starostlivd a nezistna Liberova péce je

jistym navracenim ddstojnosti, vychazejicim z lasky.

27 Cit. za: ZMIJEWSKI, Artur. Op. cit., 222 s.

28 CZUBAK, Bozena. Sztuka legalizowania buntu, rozhovor se Zbigniewem Liberou [online]. Magazyn
Sztuki, nr 15/1997 [cit. 2010-05-20]. Dostupny z WWW: <http://www.magazyn.c22.eu/archiwum/
nr_15/libera/zbigniew%20libera_sztuka legalizowania_buntu.htm>. ISSN 1231-6709.
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Z rozhovoru Zbigniewa Libery s Bozenou Czubak:

Pokud jde o film Mystickd perseverace, tak ten vznikl nahodné a zpocdtku
jsem ani neuvaZoval o jeho prezentaci na velejnosti. V dobé, kdy jsem se musel sta-
rat o svou babicku, jsem si najednou uvédomil, Ze z jejiho pokoje vychazeji podivné
zvuky. Zjistil jsem, Ze babicka krouZi no¢nikem ve velkych kruzich a tuto cinnost
donekonecna opakuje. Nafilmoval jsem tuto cinnost, byla totiz pro mé naprosto
nepochopitelnd, ale ve své podivnosti zvladstné kouzelnd. Avsak jesté dlouho potom
se mnou cloumaly pochybnosti, které jsem se pokusil vyjadrit v textu doprovazejicim
film a instalaci. Patfi tato situace k mystice, na co mdze ukazovat pfibéh s rdzencem,
anebo je nutné jej spise interpretovat v kategoriich psychickych poruch pozdniho
véku? Perseverace je slovo nalezené v psychiatrickém slovniku, oznacuje dlouhodo-
bé opakovani stejného gesta.?®

Regina G. dennodenné odfikdvala rdzenec az do okamziku, kdy se stala na-
tolik nepohyblivou, Ze ji byl odebran v obavé, aby se jim neudusila. Od té doby
hledala ve svém okoli pfedmét, ktery by ji pti modleni mohl rézenec nahradit. Po ur-
Citém case zacala mechanicky pohybovat nocnikem, coz Libera interpretoval jako
mysticko-ndbozenskou cinnost, kdy se tento prozaicky predmét néjak stal ,nosnym
médiem” modlitby. MUZeme tuto praci interpretovat jako ilustraci triumfu duse nad
omezenim téla, jako vitézstvi nemohouci Zeny v boji o svou duchovni sféru.

Jedinou véci, kterd svédci o jeji individualité, je vykondvani jeji ,,modlitby”.

Popisovana prdce je cinnosti s mysticko-magickym charakterem nezavislym
na jakékoli znamé formé naboZenstvi, magie nebo uméni. Nevytvafi ani nezkous/
Zadny systém. Vznika dennodenné bez ohledu na aktualni Groveri politickych, spole-
Censkych, kulturnich, financnich, oficidlnich nebo neoficidlnich vztahG. Déje se vZdy
na stejném misté, provadéna vZdy jednou a toutéZ osobou — Reginou G., slepou
a nepohyblivou, pfipoutanou k posteli. Moje pfitomnost béhem zachycovani této
¢innosti byla nahodnd, bez toho, aby si toho zaznamenadvana osoba povsimla. Po-
pisovana prace pfirozené souvisi s existenci Reginy G. Je totiZ jedinou fyziologickou
¢innosti vykondvanou samostatné. Je jedinou formou kontaktu s vnéjsi realitou.*
Toto dilo pak m0Ze byt interpretovdno jako zvlastni ocenéni Utéku z vézeni vlastniho
nemohouciho téla.

22 |bidem.

30 LIBERA, Zbigniew. Doprovodny komentar k dilu.
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Série autoportrétd ve stylu queer artu, tehdy jesté v Polsku nezndmém. Foto-

grafie navazuji na dila svétovych klasik@, jako napf. na fotografie francouzské surrea-
listky Claude Cahun. Libera v puncochach a naliceny, jako by zkousejici ten svdj ,jiny”
obraz v oku fotoaparatu, poklddad nejelementadrnéjsi otdzky tykajici se vlastni osoby
a existence. Podobné jako v pozdéjsich dilech si klade otdzku: Co by se stalo, kdyby
vsechno bylo jinak? Kdyby zménil pohlavi, sexudIni orientaci, anebo kdyby pohlavi
nebylo vibec ddlezité. Byl by stejnou osobou? Nakolik ho pohlavi vystihuje a deter-
minuje? Podobné jako v pozdéjsich dilech zpochybruje kazdou ,, pfirozenost”.

Prekonani genderovych hranic tady ma také dalsi rozmér — podobné jako
v ostatnich dilech z tohoto obdobi — zpochybnéni spolecensky nebo biologicky pfed-
urcenych roli, pokusy vymanit se z omezeni, hledani volnych Utocist, vybojovani si
nezavislého prostoru, to vSe v realité, kterd se skladd ze samych omezeni.

Hra na dvojitost nebo na neurcitost pohlavi osvobozovala z jakéhokoliv po-
zemského téla. A Libera toto obdobi opravdu ukoncuje jako gnostik a mystik, zahra-
bany v textech otcG viry, schizmatikG a neuznanych prorokd.?'

31 MONKIEWICZ, Dorota. Ciafo i sztuka lat 80. 23 s. In MONKIEWICZ, Dorota. Op. cit.
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Na konci 80. let 20. stoleti zacala tvorba Zbigniewa Libery podléhat zvlastnim
proménam, zacaly se utvdret intelektudlIni zdklady novych dél. | kdyz jsou dila ze za-
¢atku tohoto sméru s fotografif velmi Uzce svdzana, nemaji jesté Cisté fotograficky
charakter, ale velmi rychle se k nému pfiblizuji — hlavné k experimentdini fotografii.
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V Liberové tvorbé se kriticky smér poprvé objevil ve filmu Jak trénovat dév-
Cdtka z roku 1987. Tento film vznikl z nékolika nahravek pochdzejicich z rodinného
archivu. Libera si pti zpomaleném prohlizeni fragmentu zdznamu povsiml specifické-
ho druhu rituélu, kterému starsi Zena podrobuje 3,5-letou hol¢i¢ku. Zena ji podava
rténku, pfivések, pilnicek na nehty, ndusnice — tedy predméty, se kterymi si spojujeme
dospélé Zeny — a povzbuzuije ji, aby tyto véci pouZila. Hol¢icka je naprosto zmatend
a vystrasend, protoZe jde o pro ni naprosto nezndmé véci. Tato scéna Liberovi pfi-
blizuje nadtlak a vycvik, jakému jsou podrobovany jesté malé déti, aby byly pfinuceny
prevzit urcité spolecenské role a aby bylo ptizplsobeno jejich chovani a osobnost.

Tento film otevfel novou kapitolu Liberovy tvorby — kapitolu, ve které odkryva
mechanismy vlddnuti jako systému reprezentovaného rodici, médii, spolecenskymi,
kulturnimi a naboZenskymi institucemi nebo prémyslovymi koncerny, ktefi se do-
poustéji na jedinci specifického znasilnéni, nuti jej pfijmout zdsady a hodnoty, které
z néj vytvoti bezpecny prvek systému a nekritického konzumenta idedld nabizenych
systémem a tim vybudovanim zavislosti na nabizenych produktech nebo pozitcich.
Vytvareji timto model Zivota zalozeny na neustdlé pottebé svého zboZi.

Libera — zfetelné tady navazujici na ndzory Michela Foucaulta®? — se ujima role
svérazného shazovace masek systému, tedy mechanismd, které systém pouziva, aby
nam uzmul nasi svobodu.

32 FOUCAULT, Michel. Nadzorowac i karac — narodziny wiezienia. Warszawa: Wydawnictwo Fundacji
Aletheia, 1993. ISBN 83-85277-24-2.
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V roce 1996 vytvofil Libera cyklus dél Opravna schémata, ktery do znacné miry na-
vazuje na myslenky ready mades Marcela Duchampa. Tady se v3ak nejedna pouze o jed-

noduché umisténi predmétu denni potfeby do prostoru galerie, kde az kontext vytvari
umélecké dilo, ale o vytvoreni predmétd, které jsou jen zdanlivé tim, ¢im se zdaji byt.
Zajimal jsem se o Vvliv, jaky na nds maji pfedméty, jak nas pretvareji. Jaky maji
na déti vliv hracky? Co bych mohl jako umélec udélat, abych tento vliv objasnil? Jak
predstavit skutecnou funkci predmeétd, které zname z naseho kaZzdodenniho Zivota?
Uvédomil jsem si, Ze je to proveditelné pouze pomoci jistého rusiciho prvku. Mohu
vytvorit témér identicky predmét, vyrobeny stejnou technologii, podobné fungujici,
ale prece jen vybaveny urcitymi odlisnostmi. Bude v ném pracovat jisty ,virus”, ktery
zpUsobi, Ze skutecné mechanismy fungovani tohoto pfedmétu a jeho socializujici
funkce budou zprdhlednény, prozrazeny. Celd moje cinnost trochu pfipomina ge-
netické inZenyrstvi. Kdybychom vzali malou musku a odebrali ji néjaky gen, ktery
bychom vioZili do mysi, cozZ se jiz milionkrat stalo v genetickych laboratofich, pak by
vznikl zviteci hybrid. A ja déldm presné to samé s informacemi. Vezmu si néjaky pred-
mét, napf. hracku, kterd ma svoje pozadi, kontext, svoji sémantiku — pak zdGraznim
Jeji zvIastni vlastnosti a slepim ji s jinym pfedmétem, zvétsim nebo umistim do jiného
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kontextu. To jsou origindlni operace na vécech/informacich. Konfrontuji se z pohledu
existujici moralnosti. Jak Fikali surrealisté: kouzlo se mélo odehravat v moralni roviné,
kterou toto kouzlo popird. A to se mélo zavddét do obycejného, normalniho Zivota,
protoZe se tady najednou stalo néco, k cemu nemélo dojit, néco paradoxniho.>?

33 ZMUEWSKI, Artur. Op. cit., 225 s.
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3.2.3. Body master (1994, 1998 (1))

-
g

Body master — posilovaci zarizeni pro déti od deviti let (Body Master — urzgdzenie
do ¢wiczenia miesni dla dzieci do lat dziewieciu, 1994, 1998 (1)

Body master — posilovaci zafizeni pro déti od deviti let (Body Master — urzgdze-
nie do ¢wiczenia miesni dla dzieci do lat dziewieciu, 1994, 1998 [ll]) je zmenseninou
pristroje zndmého z kazdé posilovny. Je jednim z prvnich Opravnych schémat. Je plné
funkdni, vytvoreny podle vzoru autentickych zafizeni, od kterych se lisi jediné velmi
lehkym zavazim, vytvofenym z papiru, a rozmeéry pfizpisobenymi proporcim sedmi-
az devitiletého chlapce. Forma hracky zpUsobuje, Ze se nehodi pro standardni pouziti,
mUze vak cvicit détskou mysl, stejné jako ji cvici nejréiznéjsi vzory masové kultury, jako
napr. superman nebo v pfipadé divek panenka Barbie. Toto zafizeni je pak ironickym
komentatem vychovy, odehravajici se na chlapcich od nejmladsich let jgjich Zivota.
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you can $have
the GaGy

Tato vychova se tykd déti obou pohlavi. Dilo Mizes oholit své détdtko (You Can
Shave the Baby, 1995) je hrackou pro holcicky — zdanlivé typickd panenka zabalend
do krabice, jen s tim rozdilem, Ze je nadmiru zarostla na mistech, na kterych jsou dospélé
zeny v nasi kultute zvyklé si svoje télo holit. Nevinna hracka timto formuje v malé holcic¢ce
soubor chovani, které se budou tykat jejiho vlastniho téla — mame zde tedy opét jisty druh
modelovani postojli a schémat chovani propasovany prostrednictvim hracek do Zivota
déti. Neni ndhodou, ze Libera soustfeduje svou pozornost na hracky — jsou zdanlivé ne-
vinné, sdéluji nam vsak znalosti o svéte a stdvaji se tak podstatnym prvkem socializace.
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Americky kritik a kurdtor Nigel Warwick v ¢ldnku pro magazin Flash Art
(10/1996), vénovaném polskému uméni, napsal, ze kuriéznost ,détatek” spociva
v tom, Ze maji ochlupeni v podpaZi, v okoli genitdlii a na lytkdch. Setkdni nemluvné-
ctho vzhledu panenek s ochlupenim charakteristickym pro pohlavné dospélé osoby
vyvoldva pocit nevkusu a nesmyslnosti. Podobné jako v ptipadeé dtivéjsi Kenovy tety se
tato prdce odvolava na kulturni komplex ochlupeného zenského téla, ale predevsim
privadi divdka do svéta pfikaz( a zakaz( formulovanych dospélymi a respektovanych
dalsimi generacemi, ktery ukazuje na konformismus a pokrytectvi burZoazniho Zi-
votniho standardu soucasnych konzumnich spolecnosti. Americky kritik interpretuje
Liberova dila ve dvou rovindch: jako druh symbolického pfiblizovani ditéti dospélost,
anebo jako uskutecnény pedofilGv sen — dospély jako poslusné dité.>*

RovnéZ Izabela Kowalczykova ve své knize Télo a vidda. Polské kritické uméni
90. let (Ciato i wiadza. Polska sztuka krytyczna lat 90.) upozorfiuje na tento presah
autorova dila, tedy na problém sexudlniho zneuzivani déti v soucasnych spolecnos-
tech, Ze pfitazenim panenkdm vlastnosti masové vyrabénych véci uréenych k prodeji
autor poukazuje na existenci zdvazného problému, ktery se zda byt akceptovan pro-
stfednictvim obecné ustélenych estetickych norem pro reklamu konzumniho zbozi.3

34 Cit. za: JEDLINSKA, Eleonora. Op. cit., 466 s.
35 |bidem, s. 466-467.
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3.2.5. Porodni luzka pro holcicky kbzeczka porodowe dla dziewczynek, 1996)
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Dalsim dilem z tohoto cyklu jsou Porodni I0Zka pro holcicky (t6zeczka poro-
dowe dla dziewczynek, 1996) — jde o tfi porodni [GZka proporéné pfipravena pro
holcicky ve véku 7-9 let. Libera ndm dava zdanlivé zndmé a , bezpecné” predméty,
které se teprve za okamzik projevi jako néco naprosto odlisného, vzbuzujiciho v pfi-
jemci zmatek a nesouhlas, ¢imZ jej nuti k reflexi. Aby mohly predméty plnit tuto
Ulohu, musi splfiovat dvé podminky: musi byt fyzicky vyrobené a pIné funkeni. Velmi
ddlezita je kvalita, komercni vzhled. Na prvni pohled musi vzbuzovat dojem trzniho
zbozi. Proto si autor vybird za vzor produkty, které vzbuzuji u spottebitele dlveéru,
jsou totiZz spojovany s dobte zndmou, solidni znackou.?® Libera o nich Fika: Vsiml/
jsem si, Ze kdyZ se poprvé setkdavame s néjakym nezndmym objektem, nejsme vaci
nému aktivni, protoZe jsme to nebyli my, kdo vymyslel jeho pouZiti, je to ten pred-
mét, ktery nas zkousi. On nam diktuje, jak s nim mame zachazet, a to tak, jak byl
naprogramovan. (...) Pokud si uvédomime to, co nas formovalo, pak si nemGizeme
byt ddle jisti tim, Ze nase ja je stale ndmi vzdélané ja.*’

36 CZUBAK, Bozena. Op. cit.

37 STOPINSKI, Wojciech. Libera — bullet In the head, rozhovor se Zbigniewem Liberou. Fotografia,
15/2004, 96 s. Wrzesnia: Wydawnictwo KROPKA. ISSN 1509-9628.
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Dilem, které predstavuje neobvykle pfevratny komentdt k soucasné maso-
vé kultufe, vzorcllm chovani a jejich souvislostem, kde Libera opét vyuziva zdanli-
vé znamé predméty, které za okamzik odkryvaji svoji pravou tvaf, je projekt Lego
z roku 1996. Nameét této prace mizeme najit v dilech Marcela Duchampa, jehoz
objekty se nevztahovaly k uméni, ale k antitezim — antiuméni. Jestli se Duchamp pfFi
vytvafeni svych klasickych antiuméleckych objekt( odvolaval na umélecké problé-
my a vyvoldval otdzky o smyslu tvorby a samotné podstaty uméleckého dila — pak
Libera vyuZiva jeho koncepci nebo taky strategii jako hlasnou troubu kritiky soucasné
doby.?¢ Ve filozofické roviné se tato prace odvoldva na myslenky Michela Foucaulta,
ktery ve své knize Dohlizet a trestat. Kniha o zrodu vézeni popisoval, jak velky vyznam
ma pro funkci stdtu kontrola kultury a vychovy.

38 JEDLINSKA, Eleonora. Op. cit., 483 s.
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Jde o soubor sedmi krabic kostek Lego, které tvoti koncentracni tdbor, celek
obsahuje vie: vézné, strdze, krematoria, Iékafské experimenty, hromady mrtvych tél.
V levém hornim rohu kazdé krabice je umistén ndpis , This work of Zbigniew Libera
has been sponsored by Lego” — projekt mohl byt realizovan diky kostickdm vénova-
nym polskou divizi zndmé danské firmy.

Po prezentaci této prace v Dansku se centrdla firmy Lego rozhodla Liberu Za-

lovat, ale diky bouftlivé tiskové kampani nakonec od procesu ustoupila. Kontroverzni

situace okolo Liberova Lega, i kdyZ trochu jiné povahy, se odehrdly také v Polsku
— kurdtor Jan S. Wojciechowski vyskrtnul Liberovo dilo z vystavy polského pavilonu
na biendle v Benatkdch v roce 1997, nebot se obaval, Ze vyvold antisemitské namitky.
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Toto dilo se v3ak velmi brzy stalo svérdznou ikonou a — v rliznych verzich — je neustdle
prezentovano na vystavdch a v muzejnich sbirkdch po celém svété. Jeden ze soubo-
rd je také v Zidovském muzeu v New Yorku jako velmi diskutovana soudast vystavy
Mirroring Evil, zorganizované timto muzeem v roce 2002.

Sam autor o svém projektu tika: Na kostickdch Lego bylo nejddlezitéjsi vybudo-
vat ikonografii. Koncentracni tabor je v podstaté fotograficka prace. llustrace na oba-
lech je navodem k pouZiti a konkrétnim sdélenim, na které chci divaka upozornit.
Nejprve jsem zhlédl tisice fotografii, obrazd, skic, filmd, a to nejen o holokaustu, ale
i obecné jen navazujicich na téma koncentracnich tabord. V projektu Lego je umisténi
figurek, celé aranZma a kompozice fotografie prejata pfimo z téchto materidld. Dilo
se skldda ze sedmi krabic riizné velikosti — na vétsi je 10-11 snimkd, na mensich okolo
5-6, coZ dohromady predstavuje vybér okolo 70 z 300 hotovych zabérd.>®

Konzument tady opét ziskava zddnlivé znamy, bezpecny a nevinny produkt,
podporujicich rozvoj détského mysleni. Teprve po chvilce si divdk uvédomi, co pred
sebou ma — hru na koncentracni tdbor. Zvlast ptevratné na tomto projektu je, ze
vychazi z pouziti ¢asti rlznych, béZzné prodavanych skutecnych souprav Lego — vézni
pochdzeji ze soupravy nemocnice, straze v cernych uniformach z policejniho oddilu
atd. Autor proved| pouze drobné modifikace na nékolika malo figurkach.

Toto dilo je neobycejné cennym komentdfem k nasi kulturni situaci. Nase
déti si prece od nepaméti hraji na vojaky, samopal je casto nejoblibengjsi hrackou
malych chlapc@, a navic dnes, v dobé pocitacovych her, spociva détska hra v zabijenf
nekonecného poctu neptatel. Zjistilo se totiz, Ze hry se vzdéldvacim charakterem,
nebo jinak feceno ,, mirovym” namétem, se t&si daleko mensi oblibé nez ty spoci-
vajici v zabijeni. Soucasné se na nds z televiznich obrazovek, promitacich pldten
a stranek novin neustdle vali obrazy smrti. Jejich zvlaStnim zpldsobem zevSednélou
formu predstavuje soutéz World Press Photo, téSici se mezi Sirokou vetejnosti ne-
sldbnouci popularité. Tato soutéz je ve své nejzdkladnéjsi kategorii svym obsahem
zdbavy analogicka se sledovanim stfedovékych vetrejnych exekuci. Nejde tady o to,
jestli tam mdzeme najit hodnotné snimky, jejichz tématem je valka nebo obecné
chdpané nasili. Nejde tady o umélecké hodnoty, které by nejvice lakaly Sirokou vefej-
zndzornéni smrti, tim vétsi zastupy se pred obrazem hromadi a tim vétsi spolecensky
ohlas vyvolava. Velmi casto se objevuje pochybnost, jestli v téchto dokumentech
jde opravdu o potirdni zla, nebo jen o jeho popis, anebo mdme spiSe co do cinénf
s jeho Sitenim, coz zplsobuje jeho trivializaci a divakovo pfivyknuti na néj. Smrt je

39 STOPINSKI, Wojciech. Op. cit., 97 s.
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prevedena do role predstaveni, je vystavena na prodej. Podobna situace se objevuje
i v jinych formdch zdbavy — ¢im brutdlngjsi film, ¢im je v ném vice zabijeni, tim plngjsi
jsou kinosaly. Reflexe a zamyslen( se prodavaji znacné hlfte.

Zabijen( je tedy zdbavou pro dospélé i déti a smrt je produktem, ktery je tfe-

Y4

ba vyhodné zpenézit. Libera se snazi fict, ze stavba koncentra¢niho tdbora z kostek
Lego by mohla byt pfirozenym désledkem tohoto procesu. Navic, mohlo by se do-
konce stat, Ze se nakonec stane ziskovym zboZzim.

Jiz dtive citovany Nigel Warwick objevil v Liberové dile problém hrozivé dvoj-
smyslnosti, kterd zac¢ala dominovat v masové kultufe konzumnich spole¢nosti. Ame-
ricky kritik se ptd: Kolik ¢asu potiebuje nase kultura na to, aby dospéla k détskému
pfani viastnit plastikovou miniaturu koncentracniho tabora? Kdy se historicky vy-
znamné udalosti, jako byl holokaust, stanou bliZsi idejim détskych hralek neZ pravde,
kterou si pamatujeme? Warwick také tvrdi, Ze autor zde drastickym zplGsobem doka-
zuje, Ze masova kultura manipuluje zlo¢inem, nebot jej zamériuje za produkt.

Toto dilo se pak vlastné ani nevztahuje k holokaustu, i kdyZ je s nim bez-

prostfedné spojovdno. Namitky nékterych americkych kritik8 (napf. Michaela

40 JEDLINSKA, Eleonora. Op. cit., s. 467-468.
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Kimmelmana nebo Catherine Fox)*', Ze si prace nechutné utahuje z vyhlazovani,
Ze predstavuje antisemitsky postoj nebo také Ze propaguje nasili a zneuZziva obéti
nacistického teroru, jsou absolutné chybné a svéd&i o naprostém nepochopeni dila.
Toto dilo je spise patranim v naSem okoli po pramenech holokaustu, pfi¢inach, které
vedly k tak straslivé zrlidnosti. A navic — dochdzi k nému kazdy den znova a znova
— koncentracni tdbor totiz nesouvisi vylu¢né s holokaustem a s temnymi strankami
déjin, ale je né¢im, co se Zivé odehrdvd na mnoha mistech svéta, at uz v Africe, Jiznf
Americe, Asii nebo na Balkané.

Lego vyvoldva fadu otdzek o diésledcich bezmyslenkovité banalizace zla,
o schopnosti kultury jej banalizovat, o pfipravenosti trhu vytvotit z néj produkt.

Stejné tak toto dilo nardzi na nase ,dobré sebevédomi”. Zijeme totiz v bez-
pecném presvedcent, Ze ve svété rozdéleném na dobré a zIé stojime na strané dobra
a ze vytvoreni koncentra¢niho tdbora je doménou zla, které zatracujeme a kterého
se ztikdme. Libera ndm v3sak ukazuje, Ze jsme soucasti systému, v némz se budovan(
tdbora stdlo mozné, a co vice, Ze se déje na Ukor nasich kazdodennich rozhodnuti,
at uz jde o vybér hracky pro dité nebo programu v televizi. Tedy rozhodnuti, které
identifikujeme jako bezpecné a v zadném pfipadé nijak eticky poznamenané. Ona
jsou viak projevem naseho mlcenlivého souhlasu s banalizaci smrti, s vytvotenim z ni
zbozi urc¢eného k prodeji.

Vytvoreni koncentracniho tdbora z kostek Lega se dotyka jesté jednoho zédsad-
niho aspektu. Racionalita — ktera je zakladnim prvkem tohoto typu stavebnic — v této
praci vede ke stavbé tdbora smrti. Podsouva se ndm ztetelné spojeni s fasismem,
jehoz zaklady vychdzely také z racionality a logiky, pficemz prdvé ony paradoxné
vedly ke stavbam tabor0. Je pfekvapivé, Ze Libera, ktery je spojovan s pfrekracovanim
veskerych hranic, se ndm timto dilem snazi sdélit, Ze sdm rozum nds pted zvérstvy
neuchrdni, Ze svét pottebuje jistd tabu, jisté hranice, které musi zlstat neporusené,
protoZze mimo né nas vede rozum ke zlocinu. Neexistuje totiz Zadny racionalni ar-
gument hovofici pro to, Ze neni dovoleno zabit ¢lovéka nebo vyvrazdit ndrod anebo
prevést lidska téla do role polotovaru, ze kterého se vyrabi mydlo. Osvicend a racio-
ndlni spolecnost se takto mdze stat spolecnosti zrdd.

Libera to komentuje slovy: Nejprve jsem uvaZoval o vytvofeni sovétského gu-
lagu — Lego Gulag, ale to nefungovalo — neodvoldvalo se to k obrazim, které mame
v hlavé a nesdélovalo to, co jsem chtél timto dilem fici. Némecky teror byl zorgani-
zovany, racionalni, zatimco sovétsky — absolutné chaoticky. Moji intenci byla reflexe
nad racionalismem a edukaci.*?

41 |bidem, 485, 486, 498 s.
42 Galeria Raster. Doprovodny text k dilu.
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Zaroven idea korporace — jakou predstavuje firma Lego — stavéjici koncent-

racni tadbor je také zjevnou aluzi na jistou amoralnost prdmyslovych koncerng, které
z néj v dobé holokaustu profitovaly vyuzitim otrocké prdce zidG (jako napt. Krupp,
Siemens, Bayer AG, BMW nebo Volkswagen) a které i v dnesni dobé v mnoha ¢as-
tech svéta zaméstndvaji tzv. levnou pracovni silu, pracujici vice nez deset hodin den-
né za ubohy plat a v podminkach vysmivajicich se zédkladnim lidskym pravim. Toto
dilo je neobylejné mnohovrstevnaté, stavi pred divdka fadu otdzek, bere mu klid
a ,dobré sebevédomi”. V jistém smyslu jsme totiz vSichni soucasti systému, jehoz
prolhanost, natlak a pfijaté vzorce chovani, pokud budou nekritickym zplsobem
akceptovany, mohou vést ke zlocinu.

Formalni vrstva tohoto dila — volba formy stavebnice — je zdrover zfeknutim se
ideje mrtvého uméleckého dila, existujictho vylu¢né v muzealnim prostredi, na Ukor
dila Zivého, které s ndmi cely cas hraje hru na objevovani a skryvani svych vyznama.
Autor, pokud chce narusit divdkovy myslenky a prinutit jej k formulaci otdzek, musi
pouzivat aktudIni a pro vSechny jasné zretelné kddy masové kultury.

Velmi presnou interpretaci Liberova dila (kterou sédm Libera velmi Zivé pfijal)
navrhl Piotr Rypson. Pfirovnal jej k pocitacovému viru napadajicimu systém. Virus
mUze proniknout do systému, kde diky svému maskovani neni rozpozndn, po svém
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praniku viak zpUsobuje projeveni se jistych vlastnosti nakazeného systému a poru-
chy jeho fungovani.*?

Libera véak nemél za cil zniceni nebo rozbiti systému, jde mu spiSe o to, aby
pUsobenim zevnitf vyvolal jeho zménu, narusil jeho pevnou strukturu a udcinil jej
pruznéjsim. Libera si uvédomuije, Ze ¢innost tohoto druhu rovnéz predstavuje sou-
Cast systému, stejné jako je jeho soudasti jeji autor. Uvédomuje si nemoznost opus-
téni systému, jehoz je pfece sdm produktem. Nakonec jej ani nechce opustit, bylo
by to totiZ stejné jako vystup do vzduchoprazdna. Umélcovou roli je spiSe kladenf
otdzek, poukazovani na urcité problémy a tim snaha o povoleni korzetu, kterym nds
systém svazuje.

Pti rekapitulaci mizeme jesté jednou citovat prof. Piotra Piotrowského, ktery
v rozhovoru s Maciejem Mazurkem odpovidad na otdzku tykajici se hodnoty intelek-
tudlniho pfinosu tohoto dila: O Zadném lepsim nevim. Neznam, pfinejmensim co se
tyce polského uméni, stejné radikalni kritiku hriizy masové kultury. Umélecka kritika
Liberu Casto ignoruje. MoZna se za tim schovava strach pred objevenim zaraZejiciho
obrazu, ktery autor naznacuje. Libera vybizi k poloZeni si otazky: jak se smrt, hriza
stavaji nastrojem rozvijejicim nasi predstavivost? Masova kultura je jednim z neje-
fektivnéjsich zpGsobl jejiho budovani. Podle mého presvédceni jde o genialni praci,
protoZe bezchybné definuje, a mozZna jesté lépe — diagnostikuje drasticnost této kul-
tury. Libera je nepochybné jednim z téch umélcd, ktefi pochopili, jak se v 90. letech
nas svét zménil.**

4 RYPSON, Piotr. Urzadzenia korekcyjne. Katalog k vystavé. Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski,
czerwiec 1996. Cit. za: CZUBAK, Bozena. Op. cit.

4 MAZUREK, Maciej. Wytrgci¢ z automatyzmu myslenia, rozhovor s prof. Piotrem Piotrowskym. Znak,
zvlastni Cislo Sztuka polska lat 90, Krakdéw: Znak, grudzien 1998, 64 s. ISSN 0044-488X.

54



Dalsim dilem Zbigniewa Libery, zaloZeném na podobném principu, je soubor

Pozitivy. Jde o dilo fotografické, a to zaroven ve formalini roviné — sklada se totiz
ze souboru velkoformdtovych fotografii — jakoZ i v roviné obsahové a symbolické.
Libera v této praci opét navazuje na ikonografii zakédovanou ve védomi Sirokych
mas. Vybral zndmé a do kolektivni paméti zakdédované reportdzni a historické foto-
grafie, jejichz vnimani je negativni, az drastické. Pro kazdy z téchto snimkd vytvoril
ptislusny , Pozitiv” — snimek, na kterém je zachycena scéna na prvni pohled totozna,
ale pti podrobnégjsim zkoumani se zacne projevovat jeji pozitivni vyznéni.

Cyklus PozitivQ je dalsSim pokusem o hru s traumatem — komentuje Libera —
pokazdé mame co do cinéni se zapamatovanymi pohledy na véci, ne s vécmi jako
takovymi. Chtél jsem pouZit tento mechanismus vidéni a pamatovani, dotknout se
fenoménu GtrzkG paméti. Pozitivy v podstaté vnimame takto — prostrednictvim ne-
vinné scény prosvécuji flashbacky téch originalnich, surovych snimkd. Tyto , negati-
vy” jsem vybral z vlastni paméti, ze zabér( zapamatovanych z détstvi.*

4 Zdroj: materidly galerie Raster.
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Jde — podobné jako v ptipadé Lega — o praci neobvykle mnohovrstevnatou.
Z jedné strany jako by autor fikal — v ndvaznosti na jazyk fotografie a s vyuZitim dvoj-
smyslnosti jejich dvou zdkladnich existujicich pojm@ — Ze kazdd negativni udalost
musi mit svou pozitivni verzi, ze pokud existuje ,,negativ”, pak musi nékde existovat
jeho ,,pozitiv”.

Z druhé strany se tento pozitiv zda byt ironickou odpovédi na urcitd oce-
kdvani ladnosti a vytouzeného Stésti. Jako by autor fikal — nechcete pravdu, pouze
barevné obrazky, tak vdm davdm to, po cem touzite.

Nenf to v3ak tak jednoduché. | v téchto ,idedInich” obrazech vézi urcitd di-
sonance a dalsi, hlubsi vyznam. Postavy — zdanlivé $tastné a veselé — ndm vsak preci
jen pfipadaji jako statisté, ktefi dobte hraji pfidélené role, uzavreni v jistém schématu
—tak jako na snimku Obyvatelé (Mieszkancy) — antiteze véznd v Auschwitzu — kde je
od svéta oddéluje pradelni sridra.

MoZna to neni tak, Ze jsou Obyvatelé Stastni, ale protoZe tak maji vypadat
na fotografii,*® a tim vytvaret urcitou propagandistickou vizi a pfredstavovat vyzddany
obraz skutecnosti.

Jejich pouzitim transformuje propaganda realitu na soubor optimistickych
hesel. Jedna mytologie — negativni — je nahrazena druhou — pozitivni. Nemdme tedy
co do ¢inéni s pravdou, ale budto s ideologii martyrologické paméti, anebo s ideolo-
gii paméti komercializované, kazdopddné neni Uniku pted ideologii jako takovou — je
totiz soucdsti spolecenského systému.#

Dalsi véci, kterou se nam snazi Libera sdélit, je skutecnost, Zze svym zahle-
dénim se do televize natolik pohlcujeme obrazy smrti a nasili, az jsme si je natolik
osvojili, Ze uZ na nas nedélaji zadny dojem. Tyto z kolektivni paméti znamé fotografie
byly naSim mozkem natolik ,,osvojeny”, Ze se jiz staly jakoby prazdnou formou, ptes
kterou jiz nase mysl nevnima jeji drasticky, negativni obsah. Paradoxné teprve pred-
staven( ,antiteze” takového obrazu uvolfiuje v mozku prvotni obraz, vyjevujici celou
jeho hr@zu. Libera vylovil z mote fotografickych dokumentd nejcharakteristic¢téjsi iko-
ny modernich dé&jin, které v nasi paméti maji své misto, ale pfece jen se staly — diky
své ,okoukanosti” — necitelné.

Jak velmi ptesné usuzuje Jerzy Jarniewicz: Jsou to fotografické zaznamy cili
negativy, které se objevuji na snimcich — Cili na vyslednych pozitivnich obrazech ex-

4% DOMANSKA, Ewa. Authors rights. Czy Libera mdgtby nas jeszcze uratowac [online]. Obieg,
2006-12-23, last revision 2009-07-26 [cit. 2011-04-20]. Dostupny z WWW: <http://www.obieg.pl/
artmix/4159>. ISSN 1732-9795.

47 |bidem.
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ponované reality.*® To je dlvodem, proc se na Pozitivy nemzeme divat v klidu — ony
totiz ve skutecnosti ,vyvoldvaji” v naSem védomi plvodni ,negativ”. Jde také o v jis-
tém smyslu ilustraci sily negativnich obraz{ ukrytych v nasi mysli, které ptredstavuji
druh ,fotografickych negativl” nebo ,matric”, prostfednictvim kterych vnimdme
svét a ,pamatujeme si” udalosti z minulosti.

Pozitivy jsou rovnéz dilem o zneuzivani a manipulaci. Tak jak je kv@li kazdo-
denni podivané v televizi a tisku vyuZivdna smrt a napéti k vytvoteni obrazu, ktery
ma divaky neustale vzrusovat, tak i tento obraz m@ze byt zmanipulovany, aby mohl
predstavovat obraz shodny s ocekdvanim propagandy. Mdme dojem, Ze se ndm au-
tor snazi sdélit, Ze v dnesni dobé nemizeme dokumentarni fotografii véfit, Ze je totiz
oborem vyuzivajicim stejnou manipulaci jako reklama. Je nastrojem vytvateni reality,
a nikoli jejtho obrazu. Ze m&zeme do spole¢ného povédomi naroubovat jakoukoli
vizi svéta a tim zménit smysl udalosti. Manipulovat fotografii totiz v dnesni dobé
znamend manipulovat paméti.

O formé svych dél Libera tikd: Dnesek nestoji na néjakém osviceni nebo na-
hlych impulsech. Hlavni usili by mélo byt sméfovano k vytvoreni dostatecné obsah-
lIé metody, umoZzriujici sledovani nejrdznéjsich problém& z riznych uhlG pohledu,
a soucasné vhodné k dalsi modifikaci.*

PouZitim principu inscenovanych fotografii si autor zahrdva s téméf propa-
gandistickymi metodami pouzivanymi v médiich pro zprostfedkovavani smrti, rozpa-
k@ nebo dramat politickych ptevratll. Napfiklad americka intervence v Irdku ziskala
svlj , pozitivni” protéjsek v Liberové dile Bushdv sen (Sen Busha). V nejhorSim obdobf
valky (13.04.2003) se na obadlce tydeniku Przekrdj objevil inscenovany snimek: irdc-
kd zena plnad emoci a vzruseni objima amerického vojaka. Dilo mélo cynicky nazev:
Bushdv sen. Jde o jasné patrnou nardzku na manipulaci s pfedstavivosti vefejnosti,
ke které dnes a denné dochdzi na strankdch novin. Je také jasnym upozornénim
na nebezpedi — opét tady madme propagandu — tentokrdt méame na mysli propagan-
du americkou — kterd by diky takovému snimku mohla ovlddnout minéni American@
a presvéddit je o potfebnosti valky.

Tato prace upozornuje také na silu fotografie, kterd pres veskeré dlkazy o ne-
dostatku vérohodnosti je stadle — ve spolecenském vnimani — nejdlezitéjSim a nejdd-
véryhodnéjsim svédkem udalosti.

4 JARNIEWICZ, Jerzy. taczniczka w konspiracji, o ksigzce ,,Co robi fgczniczka Darka Foksa i Zbigniewa
Libery. Tworczosc, marzec 2006, Warszawa: Biblioteka Narodowa, 105 s. ISSN 0041-4727.

4 CZUBAK, Bozena. Op. cit.
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Mistri je cyklus fiktivnich novinovych ¢lankl — nikdy nezaznamenanych a ne-
publikovanych rozhovor@i se Zofii Kulik, Janem Swidzinskym, Andrzejem Partumem,
Atanazym Wisniewskym a Leszkem Piotrowskym, které Libera sdm napsal a vytvofil.
Pouzil pfi tom typografii nejpopuldrnéjsich polskych magazind. Vyprodukoval fales-
né exemplafe denikd, obsahujicich ¢lanky, které by se v nich podle jeho ndzoru mély
objevit a které se v nich objevit nikdy nemohly, jednak z dévodu politické orientace
téchto tiskovin a jednak i jim jejich intelektudlni mélkost nedovoluje rozeznat a sprav-
né ocenit mistry polské neoavantgardy. Zaroven vsak velkonakladovost a distribucni
pokryti téchto tiskovin zplsobuje ve spolecnosti velké rozsiteni faleSného obrazu
polského uméni. Libera proto vytvati vlastni, alternativni d€jiny polského uméni, kde
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predstavuje nékolik (i kdyz urcité ne viechny) svych mistr a uciteld. Pouzivd metodu
imitace prostfedkd z medidlni reality, pronikavy jazyk , oklamavani” a ,,upravovani”,
ktery je typicky pro vizudlni propagandu vyuzivanou medidlnimi agenturami. Jeho
dilo je hotkym komentdtem na téma dramatické situace v polském neoavantgard-
nim umeéni, jehoz nejzndméjsi tvlrci — opomijeni nedovzdélanymi historiky uméni —
byli odstréeni a zivofi na medidlni hranici spolecenské a kulturni bezvyznamnosti.

Libera ukazuje, jak je v dnesni dobé mozné bojovat s brutdlni medialni presi-
lou, s uzavfenym novinovym smyslenim, které — jako denik Gazeta Wyborcza — napf.
fikd o Partumové uméni v podminéném ténu: Jestli to vibec bylo uméni, pak takové,
po kterém toho moc nezbude. (...) Jsme na smetisti.>®

V rozhovoru s reportérkou deniku Gazeta Wyborcza (tedy jednoho z Liberou
kritizovanych médii) Libera tika: V souboru Mistti pfedstavuji slavné i neznamé posta-
vy, které podle mého nazoru mély v polském uméni nejvétsi roli. Chci fict: ne Tadeusz
Kantor, ale Jan Swidziriski anebo Andrzej Partum, ne Magdalena Abakanowicz, ale
Zofie Kulik atd. Atanazy Wisniewski, Leszek Przyjemski, Jacek Kryszkowski. Vytvofil
jsem kopii pfilohy Magazyn deniku Gazeta Wyborcza z roku 1996 (do kterého Libera
umistil rozhovor s Janem Swidzifiskym), protoZe si myslim, Ze se tehdy u vés jesté
naposledy mohly objevit sloZitéjsi, odvaznéjsi texty o umeéni.”’

A dale v rozhovoru s Matgorzatou Ludwisiak, doprovazejici vystavu Mistfi,
fika: Kdybychom se méli pokusit zméfit hodnotu umélce, pak se vsichni shodneme,
Ze bychom to méli zmérit podle vlivu, kterym ovlivnil uméni po ném. Umélci, které
tady zminuji, tvorili v 70. letech a méli podstatny vliv na to, co je tady ted. Mnoho
soucasnych zasadnich projevd v modernim uméni z nich vychazi. Nejde o to, Fadit
Je podle dilezitosti, ale o to, abychom jim vzdali zaslouZeny hold nebo zaznamenali
jejich pfitomnost. Oni byli z déjin néjakym zvldstnim zpdsobem vypuzeni. Nejsou
v muzejnich sbirkach, v katalozich, chybi publikace vénované jejich uméni, nikde se
o nich nepise.

Dalsi véci je fakt, Ze umélci dnes se spolecnosti komunikuji prostfednictvim
médii. Jiz neexistuje Zadny odborny tisk ani profesionalni kritik, uZ neni ani odbor-
ny svét. MoZna existuje, ale néjaky ,neviditelny”. Nikdo nic nezkouma. Tisk se stal
Jedinym ukazatelem toho, co je v uméni dobré a co zIé, on prosazuje a zatracuje.
PFricemz tisk na to neni vibec pfipraven. Takze ja, jelikoZ se nemam na koho obrétit,
jsem musel vyuZit tisk, ktery prevzal roli prostfednika mezi uménim a spolecnosti.>

50 PIOTROWSKI, Piotr. Zbigniew Libera. Sztuka i mediokracja. Exit ¢. 2 (58), 2004. 21 s. Warszawa:
Fundacja EXIT. ISSN 0867-0625.

51 BIELAS, Katarzyna; JARECKA, Dorota. Op. cit.

%2 LUDWISIAK, Matgorzata. Ostatnio zajmuje sie prasg, rozhovor se Zbigniewem Liberou. Katalog
k vystavé Mistrzowie i Pozytywy. tédz: Atlas Sztuki, 13.2.-4.4.2004.
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Tato prdce je pak z jedné strany pfiznanim spravedinosti zavrhovanym umél-
clim, z druhé strany je zase dilem o médiich, o v nich vlddnoucich mechanismech
a o jgjich vylu¢né hegemonii pfi vytvareni , jediné spravného” obrazu svéta. Obrazu,
se kterym nediskutuji ani samotni umélci (zavisli na tomto médiu) ani slabi a Spatné
vzdélani kritici umént.

Nakonec — jak piSe Piotr Piotrowski*® — Mistfi jsou historicko-uméleckou sebe-
definici autora, jeho védomé vioZeni sebe sama do urcitého historického kontextu
a soucasné i jeho docenéni. (...) V Liberové gestu s lehkosti nachazime prvky anar-
chie, postoje odmitajici autoritu ,vldady pana”, v tomto pripadé historika umeni.

Dilo také v jistém smyslu pfimo komentuje Liberovu situaci — umélce v té
dobé do znacné miry blokovaného a odmitaného uméleckym prostfedim. Po skan-
dalu s odmitnutim vystavit Lego na biendle v Bendtkdch si Libera stdle silngji uvé-
domoval, Ze jeho uméleckd osobnost zavisi do zna¢né miry na uméleckych in-
stitucich. Represe svéta uméni vUci Liberovi a jeho dilim byla synchronizovdna
s pronasledovanim v tisku vedenym populdrnimi deniky a casopisy. Soubor Mistfi
ve velké mife vznikl v reakci na tuto situaci. Upadek neoavantgardnich umélcd
70. let (se kterymi se autor, co se tyce postiZzeni represemi, ztotoZriuje) nabizi zpG-

>3 PIOTROWSKI, Piotr. Zbigniew Libera: anarchia i krytyka. In MONKIEWICZ, Dorota. Op. cit., 16 s.
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sob vypravéni o vlastnim konfliktu s uméleckymi institucemi a o rozpadu kritického
umeéni 90. let.>*

Toto dilo — podobné jako ostatni Liberova dila — pak ma vicedroviiovy charakter,
je nemozné jej prevést do jednoho rozméru nebo jednoho zpdsobu interpretace. Tato
vyznamova mnohost z0stavad jednou z nejhodnotnéjSich vlastnosti Liberovy tvorby.

> |bidem.
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Rozsahld knizni publikace, sloZzena z 63 ¢asti (kapitol a fotografii), odvolava-
jici se na 63 dni VarSavského povstani, kterou vydala kulturni instituce Ars Cameralis
Silesiae Superioris v listopadu roku 2005 v Katovicich. Publikace ma také svou vystav-
ni verzi — premiéra vystavy se konala na podzim roku 2005 v Hornoslezském muzeu
v Bytomi v rdmci festivalu Ars Cameralis.

Liberovy fotogramy (fotokoldze), v nichz autor do zdbérl trosek bojujici Var-
savy vkomponoval snimky filmovych hvézd z 50. a 60. let, jako napf. Anita Ekberg,
Gina Lollobrigida, Sophia Loren nebo Monica Vitti, doprovazeji Foksovy texty o tom,
.Co déla spojka, kdyz chlapci zrovna délaji néco jiného".

Fotografie jsou Cernobilé, jakoby Spatné naskenované. Zakomponovani here-
Cek do trosek vytvafi pocit jistého obrazového skfipani, disonance, kterd ma slouzit
reflexi. Takovych zdmérnych disharmonii nalezneme vice. Kniha byla navrzena tak,
aby budila dojem, Ze je stard, na druhou stranu vsak byly fotografie autorem pozmé-
nény tak, jako by pochazely castecné z internetu a castecné z novin. Vznika rozpor
—divak si klade otdzku: Odkud vlastné pochdzeji tyto snimky? Otazku, kterd nakonec
reprezentuje jeden ze smysld celého dila.
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Foxovy texty nic nevysvétluji — mezi nepochopitelnymi akcemi ,,chlapci” a Cin-
nosti zatoulané spojky neni zadny smysluplny vztah.

Jedind véc, kterd postavy na obrdzcich spojuje, je ¢as. Je pokazdé predstavo-
van v podobé fraze ,kdyz chlapci délaji tohle, spojka déld néco jiného”, naptiklad
.KdyZ chlapci hledaji Zizaly, spojka obraci hlavu”, ,Kdyz chlapci nechrapou, je spojka
na toaleté pro pany...” anebo , Kdyz chlapci diskutuji o fasddach doma, spojka krmf
psa...". Z&dny smysl, jen absurdita a dadaismus.

Na konci kazdé epizody se spojka natahuje po ,UtrZcich barevného magazi-
nu pro zeny nepftitele” nalezenych v ruinach. Tato, kazdou kapitolu uzavirajici véta,
vnasi do vyprdvéni mélkost , bulvarnich platkd”. Tiha ndrodnich souvislostf je triviali-
zovand banalnimi, popkulturnimi citaty.

Foks micha fraze z vale¢ného pfibéhu, romanu, novin apod. a ty se navzajem
zesmésiuji. Jde nepochybné o hru s mucednickou vzpominkou na VarSavské po-
vstdni a snad i jiné projevy polského narodniho odporu a jejich pamdtkou. Je také
vyzvou kanonické verzi polskych déjin. Podobné jako dtivéjsi Pozitivy i tento projekt
ironickym zplsobem podrazi zazité ndzory a zplsoby uvazovani o nejblizsi minulos-
ti. Je odpovédi na patos dominujici v historickém odkazu.

Dilo pracuje s problematikou paméti, v tomto ptipadé paméti VarSavského
povstdni, které bylo v podstaté vyvoldno pfredevsim pro pamét budoucich generaci.
Je totiz tézké najit pro néj néjaké racionadlni politické nebo vojenské dlvody. Povstani
s sebou pfineslo obrovské ztrdty na Zivotech, pticemz zddnym zpUlsobem neovlivnilo
politickou situaci v zemi ani ve svété. Proto je pamét jedinym raciondInim vysledkem
povstani.

Z jedné strany (jak piSe Szymon Wrdbel) tuto praci s paméti vytvareji prave
spojky, legendarni hrdinky povstani, zajistujici spojeni mezi bojujicimi oddily (chlap-
ci), které ndm po valce pfredavaly vzpominky na tyto uddlosti.>® Piotr Piotrowski pak
upozornuje, ze zvlast zajimavé je upravovani téchto vzpominek dalsimi generacemi,
v tomto pFipadé chlapcd, ale ne z doby povstani, ale nds, povalecné generace, ktefi
jsme s tehdejsi dobou neméli Zadny bezprostfedni kontakt. Varsavské povstani je
samo o sobé legendou. Objevuje se otazka na zpUsob, jakym je tato legenda a vzpo-
minka konstruovana.>®

Na jedné strané mame institucionalizovanou mucednickou pamatku (prosa-
zovanou nékterymi politickymi kruhy, kterou reprezentuje napt. Muzeum Varsavské-
ho povstdni) a na druhé strané pamatku ,soukromou”, kterou reprezentuje Libera.

55 WROBEL, Szymon. Praca faczniczki, praca pamieci, zabawa chtopcdw. Twérczosé, & 8/2006,
s. 39-57. Warszawa: Biblioteka Narodowa. ISSN 0041-4727.

%6 PIOTROWSKI, Piotr. Zbigniew Libera: anarchia i krytyka. In MONKIEWICZ, Dorota. Op. cit., 14 s.
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Lovi ve své chlapecké predstavivosti, v okamziku, kdy se o povstani dozvidal a tyto
védomosti se prolinaly s mladeneckymi erotickymi fantaziemi o zndmych filmovych
hvézdach — ikondch populdrni kultury. Kdy se erotické sny chlapce michaly s hotkou
chuti porazky.

Libera vytvafi, podobné jako v dile MistFi alternativni vizi d&jin, tedy své vlastni
~muzeum VarSavského povstani”, stojici v opozici k muzeu skute¢nému a jeho vizim
vzpominek na povstani.
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Libera v jednom rozhovoru tikd: Nam se to muzeum nelibi. Existuji také oslavy
vyroci povstani —a nam se ty oslavy taky nelibi. Jsou v nich podtrzené vojenské a na-
rodni atributy. Pfitom povstani nepfedstavovalo jen armadu, ale také civilni obyvatel-
stvo. VZdyt jeho viadci nad témito lidmi vynesli rozsudek. A tito lidé jej pokorné sna-
seli, pinili rozkazy a za to vSechno zaplatili, smrti. Povstani bylo heroické. Kdo mohl,
tak se chopil zbrané. Je obestavéno obrovskym mytem. Pro nas jde spiSe o mytus
tragické prohry. (...) BEhem povstani Sel pfece Zivot ddl, lidé se brali, milovali se.>’

57 JARECKA, Dorota; SOBOLEWSKA, Justyna. Pin up girls z kanafu, rozhovor s Dar-
kem Foksem a Zbigniewem Liberou. Wysokie Obcasy, dodatek do Gazety Wyborczej,
4.02.2006, Warszawa: Agora, 8 s. ISSN 0860-908.
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Manipulace, kterou tato prace nepochybné ptedstavuje, je odpovédi na jinou
manipulaci — manipulaci s pamatkou na povstani vnucovanou ndm politiky a médii.
Je tedy pfipominkou kazdodenni, lidské, , patosu” zbavené vize povstani.

Titulni spojka je také spojenim mezi ndmi — soucasnymi — a tamtémi chlapci
z povstdni. Protoze ,chlapci”, jesté nez padli, byli také mladi. Také méli sny, stejné
jako dnesni kluci fantazirovali o krdsnych — hereckdm podobnym — Zendch. Trochu
pro né chtéli byt hrdiny, trochu pro né umirali na varsavskych barikddach. A to nad-
Casové spolecenstvi snll predstavuje subtilni plochu pochopeni mezi tamtémi chlapci
a nami — dneSnimi.

Jde tedy také o dilo o snech, o jeho sile a roli v kultufe. Soucasné je pak také
zbouranim ustdlenych vyznam(, ¢imz se dostdvdme k nové harmonii, novému vni-
mani tohoto ndrodniho vzepéti, ale tentokrat jiz se zapojenim nasi osobni paméti,
u jejichz zakladl lezi nase vlastni sny a v novém svétle nami spatfené kulturni myty
a symboly.>8

Podobné jako v Pozitivech vkldda Libera pozitivni vyznéni traumatizujici uda-
losti z minulosti. Predstavu o Varsavském povstani nyni vytvafime pomoci obrazi
a vypravéni prebiranych z kultury, ve které jsme nyni pohrouZeni. Minulost je vZdy
funkci soucasnosti.>®

Jerzy Jarniewicz, ktery analyzoval praci obou intrikujicich autor@, ji oznacil
za zpUsob existence druhotné pamatky na Varsavské povstani spolu s procesem pro-
mény nekdejsiho svéta do multiplikovanych obrazd, konvencnich podob a mimo-
volné pfijimanych stereotypd, a konkrétné Liberovu praci komentoval takto: (...) Jde
0 mnohovrstevnaté kompozice, ve kterych pres jednu vrstvu pronika dalsi, dFivejsr.
Zakladem Liberovych obraz{ jsou vadlecné snimky, jejichZ pravdivost je narusena, ne-
bot jsou do ni vloZeny zcela jiné vyjevy. Postavy spojek maji tvdre filmovych hvézd
a povstalecka scenérie je doplnéna rekvizitami z filmovych zabér(.®°

Podobny charakter ma i text Darka Fokse, ktery se sklddd ze Sedesati tfi frag-
mentd, které Jerzy Jarniewicz oznacil za prolinajici se stfipky paméti (palimpsesty);
prekryvajici se pres sebe, odrazejici echo, budici dojem obsesivnich ndvratd k tématu.
Podle slov Jarniewicze autofi navrhuji uvaZovat ne nad minulosti, ale nad post-pame-
ti Cili nad paméti o paméti a nad mechanikou jejiho fungovani v soucasné kulture.®’

%8 Por. DEBOROG—BYLCZYNSKI, Maciej. Jesli znasz prawde. §/st, ¢. 4, 2006, 14 s. Katowice:
Goérnoslaskie Towarzystwo Literackie. ISSN 1425-3917.

> RONDUDA, tukasz. Tozsamos¢ tranzytowa — zycie | twdrczos¢ Zbigniewa Libery w latach
1981-2006. In MONKIEWICZ, Dorota. Op. cit., 36s.

60 JARNIEWICZ, Jerzy. Op. cit., 106 s.
61 |bidem.
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Spojky z Liberova a Foksova projektu se pak stavaji nejen pfipomenutim vzhledu
hrdinskych divek z bojujici Varsavy, ale také , fotogenickymi” ikonami popkultury.

V tomto dile Libera svévolné manipuluje s ikonografickymi fotografickymi
zdroji. Nejen Ze z valcici varsavské scenérie odstranil muze a umistil do ni pouze
zeny, ale navic pozménil i jejich osobnost, historii i povrchnost, aby jim — vyrazné
sexistickym gestem — predal tvafe oblibenych herelek.

Odvolava se také na slavné ikony populdrniho uméni. Naptiklad mtiz z filmu
Kandl (Kanat) Andrzeje Wajdy se v knize objevuje hned ttikrat — vypada jako auten-
ticky zdbér z filmu, i kdyz tvar herecky Teresy I1zewské byla nahrazena atraktivnégjsi,
snadnéji rozpoznatelngjsi tvati Anity Ekberg.

Dilo podsouva otdzky postaveni fotografie jako dokumentu uméni a sku-
tecnosti, na jejich vzdjemné ovliviiovani a spolupraci v médiich, odborné literatute
a kazdodennim chapdni.

Tato prace ma vsak i jiny vyznam. Fotografie znicené Varsavy patfi do historie
jen zdanlivé, ve skutecnosti stale funguji ve spole¢ném povédomi a hraji vyznamnou
roli pfi formovani nasich predstay, ¢asto ve shodé s obcasnymi potrebami vlddniho
aparatu, ktery by tyto obrazy rozsifoval a manipuloval s nimi.

Mame pak co do Cinéni se vzajemnym ovliviiovanim a vzajemnou modifikaci
— obrazy z minulosti pozménuji nds a zarovert my ménime tyto obrazy. Z jedné strany
ty staré fotografie méni spolecné povédomi a z druhé strany je jejich vnimani ovliv-
néno soucasnosti — jak v podobé populdrné kulturnich schémat, tak i v medidlné
politické manipulaci.

Autofi projektu se sousttedili také na roli, kterou hraji sdélovaci prostfedky
v uchovavani téchto dominujicich pojm0 a obrazl. Masova kultura z jedné strany
kultivuje valku, ale soucasné je nucena ji zabalit do atraktivniho obalu. Vytvati proto
takovy jeji obraz, ktery je zdsadné odlisny od Spinavé a pachnouci reality povstani.
Mohlo by se vlastné Ftici, ze to nebyl Libera, kdo vpustil pin-up girls do ruin mésta —
udélala to populdrni kultura. V kazdém filmu o valce se prece v roli Zenskych hrdinek
objevuji krdsné a populdrni herecky. Je pfimo nemyslitelné, aby hrdinka valecného
pfibéhu nebyla pfitazlivd. V popkulturni vizi opousti kandly pIné exkrementl (ktery-
mi se pohybovali povstalci) Zena coby vyzyvava bytost, v sexy rozepnuté uniformé,
dokonale nali¢end a ucesana. Takto si tedy ,pamatujeme” povstani (mozna dokonce
celé dgjiny), skrze hledacek takovychto obrazd si utvafime jeho vizi.

Jeto ale i trochu prace o détstvi obou z dvojice autord. O traumatech povsta-
ni a valky ptreddvany jim matkami, které — tim, Ze zazily valku — jsou v jistém smyslu
jejich ,,spojkami” s touto tragickou historii. Hvézdy 50. let jsou tedy také vizi jejich
matek, které se prdvé s nimi ztotoznovaly, stejné jako ony se oblékaly a Cesaly.
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O povstani tedy chlapci uslySeli z Ust pravé takovych Zen. S jejich pomoci se
také pokouseji toto trauma svého détstvi zménit.

Je to i dilem o klukovskych hrach, tito ,,chlapci” doprovazejici spojku jsou tak
trochu sami autofi, hrajici si jako déti na vojaky podle schématu: Ja jsem porucik, ty
major a ty mrtvy Némec.%?

Liberlv a Fokslv projekt je diky nepokfivenému spojeni archivalii s ikonami
popkultury, jejich navrstveni a prolindni, volnému pouZzivani citaci, vztahl a vypUjcek
podobny vizudlnimu Zonglovani autor@ Pulp Fiction nebo Sin City. Avsak tato prace
je né¢im znacné v&tSim neZ jen hra s formou. Jako v ptipadé vSech Liberovych pro-
jektl — ¢im déle divak dilo sleduje, tim vice objevuje vyznam@ a novych stop. Je tak
trochu o povstani a déjindch, trochu o politice, médiich a manipulaci, trochu o pro-
cesech tykajicich se paméti, vnimani a snénf.

Stejné tak i dalsi Liberova dila jsou vénovdna vnimani, médiim a manipulaci.

62 JARECKA, Dorota; SOBOLEWSKA, Justyna. Op. cit.,, 9s.
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3.2.10. La Vue (2004-2006)

La Vue (2004-20006), série 9 barevnych fotografii, 100x 1560 cm

Projekt La Vue je sérii deviti barevnych fotografii, vytvofenych tradi¢nim ki-
nofilmovym pristrojem s makroobjektivem. Fotografie predstavuji témér abstraktnf
krajiny, ve skutecnosti viak jde o detaily, které vznikaji okolo mezery mezi strankami
barevnych magazinG nebo fotografickych alb. Nazev série — La Vue — je vypUjcen
z dila francouzského experimentélniho prozaika Raymonda Roussela (1877-1933),
jehoZ specidlni literarni metoda se pro Liberu stala inspiraci. Tak jako u Roussela
.Jjazyk piSe sam”, tak i u Libery sledujeme vlastni proces sledovani, ackoliv v obou
ptipadech na nas ceka rovnéz cesta plna prekvapeni do svéta, jehoZ existenci jsme si
dosud neuvédomovali.

Zpocatku, pokud se nedivdme prilis pozorné, nas tyto fotografie mohou
zmast — mdzeme mit dojem, ze mame pted sebou redlné, i kdyz trochu idealizované
a dosti formalni krajiny. Pti bliz§im zkoumani — v Liberové tvorbé jiz ponékolikaté — se
vsak obrazy zacnou jevit jako néco jiného, nez ¢im se na prvni pohled zdaji.

Zac¢iname vnimat jistou umélost a uvédomujeme si, ze mame co do cinéni
s krajinou falesnou, jejimz zdkladem jsou snimky z barevnych casopis.
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Objevuje se disonance, klademe si otdzku, jestli autor m@ze takhle divéka
klamat. Dost brzy si vdak uvédomime, Ze tato fale$ se prece odehrava na zakladé jiné
faleSnosti, se kterou vSichni micky souhlasime.

Fotografie v barevnych magazinech — podléhajici v posledni dobé silnému
vlivu vSudyptitomné estetice reklamy — jsou podrobovany tak silnému retusovani, Ze
jiz v@ibec nevidime svét takovy, jaky je, ale jen jeho obraz, jaky ndm chtéji ukdzat re-
daktofi téchto magazinl. Tady mdme rovnéz co do c¢inéni s faleSnosti a manipulaci.

Mohli bychom se zeptat, jestli — tak jako v logice (kde fale$ + faleS = pravda)
— vytvoteni faleSného obrazu na zakladé jiného faleSného obrazu je zachycenim né-
jaké pravdy? A jestli ano, pak v ¢em ta pravda je? O prezentovaném obraze (skutec-
nosti)? O autorovi? Nebo snad o divdkovi, nebo pfimo o procesu vnimani?

Jednou z pravd, o kterych mluvi tyto fotografie, je ta 0 médiich, o manipulaci
s obrazem a jeho prostfednictvim o manipulaci s divakem. Tak silné jsme si na tuto
manipulaci zvykli, Ze si ji uz nedokdzeme uvédomit. Teprve autorova manipulace s ob-
razem, jiz dfive manipulovanym v barevném magazinu, budi v divdkovi automaticky
odpor a stavi pfed nim otdzku, zda je mozné tohle délat. A cemu to vlastné slouzi.

Tato prace vyuzivd podobny princip jako Pozitivy. Tam sledovani negativniho
obrazu zpUsobovalo, Ze jsme se vUc¢i jeho Ucinku stali imunni, divali jsme se, ale
v podstaté jsme nic nevidéli, az teprve zhlédnuti , pozitivu” vyvolalo v naSem mysle-
ni opravdovy smysl a hrlizu ,negativu”.

Tady nds pak manipulovani s obrazem z ¢asopisu nuti k reflexi nad podstatou
samotné manipulace a nad intencemi, které za tim stoji. Nad tim, jestli je povolena
a jestli s ni chceme souhlasit.

Jind pravda je ta o divakovi, a presnéji o tom, Ze nema pfistup k vécem jako
takovym, dokonce ani k jejich ,,dokumentaci”, tedy ke svétu, jaky opravdu je, ale
pouze k takovému svétu, jaky ndm chtéji prezentovat média a vlbec vSichni zevrub-
né oznacovani jako ,jini" — svédkové udalosti na prezentovanych fotografiich.

MCGze se tomu divak ubranit? Je takovym projevem aktivni obrany, osvobo-
zeni od vlivu manipulace, vytvoreni alternativniho obrazu k tomu, ktery ndm média
predklddaji? S védomim, Ze bude také tak umély a falesny, ale bude nasi vizi, a nikoli
vizi podstrc¢enou?

Mohli bychom se ptat, proc¢ Liberu jeho vzpoura netlaci k prezentaci sku-
te¢nosti jako takové, opravdové krajiny, bez zkrasleni a bez korekci. Z jedné strany
proto, Zze autor nemd z4dné iluze. Takto zobrazit dané véci neni mozné. Fotograf
neukazuje realitu, ale vyluc¢né svoji verzi reality, obraz prostfednictvim sebe — tedy
svymi vlastnimi ocekdvdnimi, ndzory, postoji, svym vidénim svéta a svoji citlivosti
— prefiltrovany.
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Prece jen se vSak zdd, Ze hlavnim dlvodem Liberovy tvorby umélych krajin
je fakt, Zze se nechce bavit o skutecnosti, ale o samotném procesu jejiho falSovani
a manipulace.

Pouziva takzvané periferni vidéni Cili vidéni téch elementd, které nds zrakovy
smysl — soustfedény na zasadnich prvcich obrazu — vypousti jako nepodstatné. Tato
prace je tedy zdroven druhem vzpoury proti biologii, osvobozenim se s umélcovou
pomoci z fyziologickych podminek, z pfedem urceného procesu vnimani. Umélec
si sam vybird to, co je pro néj zasadni a dllezité, z odmitnutych prvk@ pak vytvafi
zasadni obsah svych dél.

Prestoze se jednd o novy projev Liberovy tvorby — tradi¢ni technikou vytvore-
nymi barevnymi fotografiemi —, neznamena to, ze autor obratil svdj zdjem smérem
k problematice formy. Ve skute¢nosti mame stale co do ¢inénf s kritickym pozorova-
telem, ukazujicim ndm nebezpedi vyplyvajici z utlacovani systémem, a dilo samotné
— i kdyz nema az takovou vahu jako Lego nebo Pozitivy — se zda byt ndstinem shrnuti
drivéjSich myslenek a dél.

Dilem, které beze zbytku shrnuje Liberovo dosavadni tvirci obdobi je dalSi
projekt: The Gay, Innocent and Heartless.
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Tato prace se skldada ze série inscenovanych fotografii predstavujicich scé-

ny s partyzany, vytvorené béhem nékolika fotografovani v plenéru, smysleny text
z National Geographic vypravéjici o vypravé na exoticky ostrov Neverland, které se
zUcastnil autor textu — archeolog David Gorgos a fotograf Zbigniew Libera, fiktivni
denik partyzan(, se kterymi se vyprava setkala a citaty z proz Williama S. Burroughse
a z knihy Casa de las Américas Ernesta Che Guevary.
Ndazev dila pak pochazi z knihy Jamese M. Barrieho Petr Pan a Wendy (1911),
ve které tikd Wendy své dceti Jane:
— Mami, pro¢ neumis litat?
— ProtoZe jsem dospéld, drahousku. KdyZz lidé vyrostou, tak zapomenou, jak
se to déla.
— Proc¢ zapominaji?
— ProtoZe uz nejsou stastni, nevinni a naivni. Pouze $tastni, nevinni a naivni
mohou létat.
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Autorem vybrané citdty z prozy Williama S. Burroughse vypravéji o utopické
zemi, v niz nejsou zadné zakazy méstacké spolecnosti, a fragmenty Casa de las Amé-
ricas od Ernesta Che Guevary vypravéji o krase odboje a revoluci proletaridtu.

Na zacatku se tomuto Liberové vykonstruovanému ptibéhu dafi svym osten-
tativnim romantismem divdka svést. Navazuje totiz na myty a principy, které mame
v sobé vsichni zakédovany. Zaprvé na mytus hrdiny-bojovnika. V nasi kultufe jsou
chlapc@m od nejmladsich let kupovdny plastové 3avle a kovbojské pistole, davajf
se jim vojacci a terénni auticka, od zacdtku jsou pripravovani na fakt, Ze podstatou
jejich Zivota je boj.

Zadruhé, prace navazuje na mytus blize nespecifikované svobody, o kterou
tito chlapci-muZzi maji bojovat. Narodni svoboda, na kterou, zda se, tady Liberou
vybrana osobnost partyzdna navazuje (zvlast Citelné je to pro polského divdka), spo-
lecenské svobody, které symbolizuje postava Che Guevary, dlouho ocekdvané anar-

chistické osvobozeni od méstackych norem a ptikaz@, na kterou navazuji citaty Bur-
roughse a Barrieho.
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Ale jiz na tomto misté zacind byt vnimatelna jistd disonance. Vyvolava ji Libe-
rova srazka téchto dvou mytu. Mohou totiz spolu existovat pouze zdanlivé, ve sku-
tecnosti si navzajem odporuji. Vnucovani chlapcm role hrdiny je druhem cviceni,
drezury a vynucovani, které odporuje idejim svobody.

K této tematice se Libera vraci jiz ponékolikdté, a to napf. v dilech Opravnd
schémata nebo Jak trénovat déviatka.

Na dalsi Urovni tato prdce navazuje na téma valky a jejich medidlnich, nebo
obecnéji kulturnich vyobrazeni. Prezentovany jsou tady scény, kdy krasni, mladi, po-
lonazi, puskami ovéseni chlapci stoji v témeéf prazdninové scenérii divokych skal nebo
dzungle (jednoznacné umélé), které ndm podsouvaji myslenku romantické vize valky.
Opét — podobné jako v dfivéjsich dilech (Lego, Pozitivy, Co déla spojka) — tady mame
komentdfr k manipulaci, kterou nas masova kultura podmanuje, kdyZz ndm serviruje
obraz valky, ktery je natolik vzdalen redIné odpornosti.

Jako kazdé Liberovo dilo i toto obsahuje vice rovin interpretace. Na dalsi upozor-
Auje Piotr Piotrowski v ¢ldnku Libera: anarchie a kritika, umisténém v jiz dtive citovaném
katalogu k vystavé v Zacheté. Je ji kritika demokracie (uspotadani, které diky svému za-
loZeni na konsenzu uz pfimo ze své definice vylucuje a marginalizuje vSechny extrémy
a mensiny a svou formulaci prava omezuje svobodu), ktera je v této praci postavena proti
mystické , Libertaci” — utopickému stdtu, jehoZ podstatu ztizeni predstavuje pravé titulni
volnost. Jeho ndzev pak vyrazné (i trochu humorné) navazuje na Liberovo pfijment.

Piotrowski tuto myslenku nerozviji, mohlo by se vSak zdat, Ze Libera pfi tvorbé
této — naprosto evidentné utopické — zemé svobody ironicky komentuje svou dtivéjsi
tvorbu, jejimz cilem byla kritika pravé tohoto omezovani svobody, vylucovani a mar-
ginalizace. Snazi se ndm tady asi fici, Ze demokracie je Ustroji chromé, ale my proti
ni mGZeme postavit jediné dalSi romanticky mytus.

Dalsi drovni interpretace této prace je opét z jiz drivéjsi Liberovy tvorby zna-
ma ,genderovd” tematika, na kterou vyrazné navazuje anglické slovo ,Gay", které
v soucasném jazyku ztratilo sv@j prvotni vyznam ,vesely” a zacalo byt pouzivano
pro oznaceni homosexuadll. Homosexudlni ndznaky neskryvaji také snimky ukazujici
na slunci se lesknouci téla polonahych chlapcll, a také reputace v praci citovaného
Burroughse. Libera si ironicky zahrava s dalsim mytem — hrdinstvim na vdle¢ném
poli. Bratrstvo téchto chlapcl se zdd byt posunuté o néco dal, nez ndm chtél pred-
klddany mytus ukdzat. Tato homosexualni sugesce také stoji ve zfetelném rozporu se
zndzornénim ,,opravdového muze — bojovnika” prosazovaného spolecnosti.

Tato interpretaci volné oteviend prace neni (jak ve vySe citovaném textu upozornil
Piotr Piotrkowski) naivnim projevenim Ucty chlapeckym sn@im o spolec¢ném lesnim dob-
rodruZstvi ani projevem nostalgie stdrnouciho muze za ztracenou svobodou nebo véc-
nym mladim. Libera touhy tohoto typu podrobuje spise kritické reflexi. Tato prace mlze
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byt interpretovana jako prevratna hra s idejemi vdlecného dobrodruzstvi a vécné sldvy

nebo muZného bratrstvi. Umélec obraci pozornost na symbolické postavy, které nas for-
muji. Odvoldva se ptimo na déjiny, uméni a média a jejich roli pfi vytvareni predstay, které
se Casto stavaji redlngjsi nez skutecnost a bezprostfedné ovliviiuji nase konani.

V této praci mlzeme nalézt nejdllezitéjsi znaky Liberovy tvorby, které sou-
Casné sdm podrobuje svérdzné kritice. Umélec vychazejici z anarchizujiciho prosttredf
okolo skupiny Kultura Zrzuty s jistou ironii, odstupem a smyslem pro humor sleduje
z pozice klasika sdm sebe po letech boje. Toto dilo je tedy shrnutim jeho dosavadni
tvorby. V tomto kontextu se zda byt pochopitelné, Ze kurdtorka Dorota Monkiewicz
pravé timto dilem uzavrela autorovu retrospektivni vystavu v Zacheté.
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V soucasné dobé (2010-2011) pracuje Libera na dalSim projektu — cyklu Re-
alita je plochd (Rzeczywistosc jest ptaska).

Projekt spociva ve vytvofeni prototypl automobilu a jizdniho kola podle fo-
tografickych predloh. Modely tedy budou zvldstnim druhem prostorovych hybri-
d@, které prenesou do tretiho rozméru perspektivni deformace a obrazové zkratky,
které pouZzivaji fotografické a filmové zdznamy. Tvary predmétl vzniklé vyvedenim
ze snimk@ (zatim jsme mohli vidét pouze model automobilu) jsou naprosto odlisné
od skutecnych forem a proporci.

Opét mame pred sebou prevratné vyuziti fotografie, kterd je predmétnym ob-
jektem pClsobeni umeélce, a nikoli médiem, které pouzivd. Tato ¢innost slouzi k sou-
sttedéni pozornosti na vliv obraz8 konzumni kultury na vnimani reality a vytvateni
jejich mytQ, jde tedy o téma, které jiz zndme z d¥ivéjsi Liberovy tvorby. Dilo je ve fazi
vytvareni, je tedy jesté brzy na SirSi popis a interpretaci. Nemdzeme tedy s jistotou
dél, ale s pouzitim odliSného vyrazového prostfedku, anebo jestli toto dilo bude mit
svézest, silu projevu a vahu ranéjSich umélcovych dél. Dél, diky kterym byl Libera jako
jeden ze dvou polskych umélcl uveden v knize Photo Art. The New World of Photo-
graphy (Uta Grosenick; Thomas Seelig), prezentujici 112 nejvétsich svétovych tvircl
vénuijicich se fotografickému médiu.®3

& MAZUR, Adam. Fotografia artystyczna XXI wieku, czyli globalny kanon z Grzeszykowska i Libera.
In MAZUR, Adam. Kocham fotografie. Warszawa: Wydawnictwo 40 000 malarzy, 2009, s. 150-154.
ISBN 978-83-928864-1-9.
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ZAveér

Jaka je tedy podle Libery role uméni? Pfiznavam — tika — Ze jsem mluvcim
kritické role uméni. Musime vsak mit na pameéti, Ze takova kritika je také zdkladni
slozkou vladnouciho systému.®* Velmi vyrazna je tady paralela Liberovy umélecké
tvorby s Foucaltovymi myslenkami. Odpor v@ci systému je pfimo zakomponovan
do jeho existence a je pro né€j dokonce zivotné didlezity, avsak ma svlj smysl, proto-
ze — mj. diky odkryvani mechanism fungovani vlady, pfes zkoumdani hranic systému
a poukazovani na jeho slabosti — se systém stava pruznéjsim a uUtlak se zmirfiuje.
Kritické uméni je tedy tim, co nds mUze zachranit, diky pfinuceni k pfemysleni a k re-
flexim nad vlastnim Zivotem a svou roli ve spole¢enském systému. Tim, Ze se stdvdme
uveédomelymi , kolecky v systému”, se v podstaté stavame subjekty samostatné pa-
nujicimi nad svym Zivotem, a nikoli pouze predméty ovladané vladou.

Jde tedy o silné angazovanou, polemizujici tvorbu, jejimz tématem je spo-
le¢nost, vlada, systém, vychova, masova kultura nebo pamét a jejiz zavéry maji po-
liticky, sociologicky a casto filozoficky charakter. Je tedy silné intelektudlni, ztikajici
se uzivani intuice pfi tvorbé uméleckého dila. Dilo ma byt spiSe realizaci urcité, jasné
a védomé formulované myslenky.

Libera casto vyuziva fotografii, a to prevratnym zplsobem, pouzivad ji z jedné
strany jako médium, z druhé strany jako téma svého uméni, vytvafi z ni urcity model,
pomoci néhoz ndm vyjevuje Sirsi souvislosti.

Podle mého ndzoru je to nejzajimavéjsi pristup k fotografii v polském uméni
poslednich let.

64 KOWALCZYK, lzabela. Op. cit.
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/bigniew Libera — zkraceny Zivotopis

Zbigniew Libera se narodil v méstecku Pabianice v roce 1959.

V roce 1979 zacal studovat na katedfe pedagogiky Univerzity MikuldSe Ko-
pernika v Toruni. Po roce studia zanechal.

V letech 1980-1986 spolupracoval s ¢leny lodZského ateliéru Strych, byl spo-
luzakladatelem skupiny Kultura Zrzuty a spoluvydavatelem ¢asopisu Tango.

Na pocatku 80. let zacal spolupracovat s hnutim Solidarita, pro které tiskl
letdky. Jeho prvni vystava se konala na jate roku 1982 v ateliéru Strych. V srpnu byl
Libera zatcen tajnou sluzbou a obvinén z vyroby protistatnich tiskovin, kratce nato
stanul pred vojenskym soudem v LodZi. Ve vézenich (v LodZi a Hrubieszoweé) stravil
15 mésicQ.

V letech 1988-2000 pracoval jako model Zofie Kulik pro jeji cyklus Idiomy
budovatelského obdobi (Idiomy socwiecza).

V letech 1988-2006 Zil a pracoval ve Varsavé. V letech 2000-2001 byl spolu-
zakladatelem dvou umeéleckych klub&: Baumgart/Libera a Aurora.

Od roku 2006 se Libera neustale stéhuje (rok stravil v Recku, poté bydlel
v Praze). Od roku 2009 pUsobi jako externi pedagog na AVU v Praze. Spolupracuje
s galerif Raster.

Libera je Celnim pfedstavitelem angazovaného uméni.
Nejvyznamnéjsi dila:

—V 80. letech natocil videofilmy Intimni ritualy (Obrzedy intymne) a Mysticka perseve-
race (Perseweracja mistyczna), které o deset let predbéhly polskou vinu body artu.
—V 90. letech vznikly Opravna schémata (Urzgdzenia korekcyjne) — objekty a hracky,

ze kterych je nejzndméjsi Lego. Koncentracni tabor (Lego. Obdz koncentracyjny,
1996).
— Cyklus Pozitivy (Pozytywy, 2000-2004) a Mistfi (Mistrzowie, 2003).
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Nejvyznamnéjsi vystavy

1992 — ,Zbigniew Libera” — Galeria Laboratorium, Centrum Sztuki Wspodtczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa

1993 — |, Prace z powietrza i elektrycznosci” — Galeria na Mazowieckiej, Warszawa

1996 — ,Urzadzenia korekcyjne” — Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdow-
ski, Warszawa
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