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Abstrakt

PANSKA, Zuzana: Nahé télo ve fotografii po roce 1990

Cil této magisterské prace je predstavit soucasné trendy v zobrazovani nahého téla, prezen-
tovat rozdilné pristupy k této problematice a popsat praci jednotlivych autort. A v nepo-
sledni radé zjistit, nakolik a v jakych situacich je nahota

vnimana jako vulgarni nebo jako spolecenské tabu a kdy je naopak chapana jako umeéni.

Prace se zaméruje na obdobi od roku 1990 do soucasnosti.

Klicova slova:

fotografie, akt, nahé télo

Abstract

PANSKA, Zuzana: Nude in photography after year 1990

The aim of this diploma work is to present contemporary trends featuring naked body,
introduce various approaches and authors dealing with them. Find how much and in which
situations is nudity understood as a social taboo and when is it taken as an art. This work is

focused on period from the end of 20th century till present.
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UVOD

Otazka lidského téla a identity je dnes reflektovana ve vSech oblastech vizualniho uméni. Ve
fotografii se projevuje obzvlaste intenzivnim zplsobem, protozZe je to médium, které vyraz-
n¢ zasahuje 1 do komer¢ni sféry, je rychlé a snadno pfenosné. Hranice vnimani a zobrazeni
nahoty se posouvaji, s klasickym aktem se setkdvame jen u mala autorti. Figurace v tradi¢nim
smyslu témét neexistuje, jedna se spiSe o vyhranénou formu télesnosti, v niz je corpus ohle-
davan z vnitiku 1 z vnéjSku, v niz je t€lo objektem i subjektem a fragmenty, smysly a gesta
téla jsou pfedmétem socidlné-kulturniho kontextu. V dokumentérni fotografii se stale vice do
poptedi zajmu dostavaji témata tykajici se problematiky lidského téla, sexuality a erotiky.
Zamé&rem této prace je predstavit soucasné trendy v zobrazeni nahého téla a autory, ktefi se
jimi zabyvaji. Prezentovat fotografy, ktefi jsou stézejni pro jednotlivé sméry, a porovnat ¢es-
kou scénu s tvorbou zahrani¢ni.

Zjistit, za jakych okolnosti (a jestli viibec ) je nahota ve fotografii pfijimana jako umélecké
dilo, jaka je zde jeji funkce, jaké jsou reakce z hlediska spolecnosti - co je povazovano za

vhodné, co za nevhodné.



KLASICKY
AKT

Dftive se o téle v kontextu fotografie jen ziidkakdy mluvilo jako o uméleckém aktu.

Byl uznavan v ramci sochatského a malitského oboru a ve fotografii byl oznacovan pouze
jako jako figura. T¢lo vytesané do mramoru a idealizované nahota na platné se akceptovaly,
ale fotografie ukazovala pfilis realného, identifikovatelného a neptedpokladalo se, Ze by se v
tomto oboru akt néjakym zpiisobem rozvijel. Az na konci devatenactého stoleti, v rdmci pikto-
rialismu, se zacali fotografové zajimat o pfeneseni téla z platna na fotograficky papir.

VétSina fotografli, véetné Edwarda Westona a Edwarda Steichena, proslao fazi zamlZenych
melancholickych snimk, nez ptfijala moderni kritéria. Zanechali naladovych vypovédi, inkli-
novali ke geometri¢nosti, struktufe, rytmu, tésili se pfirozenou formou. Timto polozili zdklady
pro klasicky fotograficky akt, jehoz mysSlenka funguje dodnes. Soustfedi se na linii, tvar a
stavbu téla, na télesnou konstituci a jeji muskulaturu.

Soucasna klasickd forma aktu se poji s nékolika pojmy:

Forma - ptinasi jiz zminénou historickou tradici aktu, télo je vidéno jako geometrické sché-

ma, jako figuralni celek nebo rozdélené na fragmenty
Idol - idealizované t&lo, predstava o dokonalosti

Touha - smyslnost a erotika

Spojenim téchto pojmu vznika klasickd, mizeme fici komeréni fotografie aktu. Tedy to, co si
piedstavi pod pojmem akt soucasny divak - krasné, dokonalé zenské télo, z urcité ¢asti cudné
zakryté vyraznym stinem ¢i pfehozenou draperii, vyhtivajici se na bilém pisku ¢i poézujici na
horskych skaliskach. Zeny na né&j budou pohliZet ve smyslu touhy po dosaZeni podobného stup-
n¢ fyzické dokonalosti, muzi naopak, jako na objekt Zadostivosti s piedstavou se ho zmocnit.

Zde je vidét jak komer¢ni vnimdni, urcuje pravidla vice nez umélecky podtext. Lze fici, Ze z



uméleckého pohledu je klasicky - komeréni akt styl zastaraly, nudny a bez hloubky.
Nereflektuje vnitini svét portrétovaného, neSokuje hyperrealistickym pohledem na lidské télo,
nedokumentuje zadné anomalie a netradicni lidské zivoty. Jde pouze po povrchu, ale prave
ona klasi¢nost, jednoducha krasa a libivost udrzuje toto fotografické podéani aktu uz ptes sto
let v kursu. Soucasni autofi vychazeji z klasiki, kteti se aktem zabyvali, jednim z nich je
urcité Horst P. Horst, jehoZ tvorba byla na vrcholu v 50 az 60. letech. Jeho uspotadani svétla a
stinu, uziti minima rekvitiz a slozitych pozadi, dodavaly modelkam skulpturalni kvalitu. Vyja-
dfovaly jakysi nad¢asovy iluzionismus, odlisny od souc¢asnych dynamickych praci fotografa
jako byl naptiklad Martin Munkécsi. Ackoliv Horstova tvorba aktti nebyla hlavnim motivem
jeho dila, byl predevsim portrétni a médni fotograf, jeho snimky obsahovaly silné odkazy k
antickému umeéni, ale 1 k surrealismu. Jeho nejslavnéjsi fotografie Mainbocher Corset, divky
v korzetu, z roku 1939 se stala inspiraci pro mnohé fotografy a umélce, zpévacka Madonna
jeho snimky doslova okopirovala do svého videoklipu podobné jako dal$i Horstovy fotogra-

fie zobrazujici Marlene Dietrich, ¢i Marilyn Monroe, které patii taktéz mezi vyznamnou Cast

Horstova dila.




helmut
newion

ezminit Helmuta Newtona v souvislosti s fotografii aktu by bylo neodpustitelné.

Tento muz se stal opravdovym mistrem ve svém oboru. Vytvoftil ve fotografovani

mody, svéta krasy a akta skutecné novy styl, vyznacujici se neklamnym citem pro
znameni doby. Je to svét pencz a spolecenské smetanky, kouzeln€ krasnych postav, nalicenych
a mdodné oblecenych Zen. Jeho snimky provokuji a agresivné podtrhuji rozdily mezi pohlavimi.
Rodily Némec proSel klikatymi cestami ptes Berlin, Australii a Singapur, nez se dostal do vy-
touzené Pafize , kde zacal fotografovat modu a pracovat pro Vogue, Elle, Marie Claire a dalsi
vyznamné mddni ¢asopisy. Tady se naplno rozjel ve svych fantaziich, vétSina jeho snimku se
vyznacovala sexudlni tématikou - femme fatale s vysokymi podpatky v luxusnich hotelovych
pokojich, Zeny oblec¢ené jako muzi, lesbické motivy. Modelky zaujimaly vzdy silné, sebeve-
domé pdzy a to i v situacich, které maji vyjadiovat jejich ponizeni - Zena osedlana koniskym
sedlem, obojkem piivazana k posteli, svazana silnym provazem. Newton vytvari osobity styl
charakteristicky erotikou, stylizovanymi scénami, Casto se sadomasochistickym a fetiSickym
podtextem. V roce 1980 svou slavu prohloubil vydanim knihy ,, Big Nudes ““. Obsahovala série
nahych fotografii které jsou oznacovany za vrchol jeho eroticko-méstského stylu, navic pod-
trzeny excelentni technickou kvalitou. Celosvétovym nakladatelskym pocinem je Newtonova
kniha ,,Sumo®. Ve svém prvnim vydani z roku 1999 mé¢la 10 000 ¢islovanych vytiski pode-
psanych autorem. S rozméry 50 x 70 cm, vahou ptes 30 kg, ptibalenym specidlnim stolkem a

cenou, ktera v dobé uvedeni na trh v CR zaéinala na ¢astce 54 000 K& a postupné se vysplhala



az na 149 000 K¢, byla kniha povedenym, byt riskantnim napadem Helmuta Newtona vy-
tvofit exkluzivni prehled vlastnich fotografii ve vystavnim formatu. Neni proto divu, Ze jeji
vytisky jsou chloubou mnoha slavnych sbirek véetné Museum of Modern Art v New Yorku.
Ptinos Helmuta Newtona k historii fotografie 20. stoleti spociva nejen v provokaci, ale také v
pfedjimavé intuici, pfedstavivosti a vnimavosti, se kterymi zobrazuje Zenu takovou jaka je na
pocatku tretiho tisicileti: Zenu, ktera spisSe urcuje hru, nez aby se podfizovala jejim pravidlim,
zenu kterd miluje a touzi kdyz chce a jak chce, zenu plnou sily a zdravi v téle, které ovlada,
svalnatém a vyzaiujicim vitalitu. Jeho uméni se postupné proménuje ve velkou spolecenskou
studii, ve které Newton svétu ve stale se opakujici tematice vtiskava svlij jedine¢ny styl. Nacr-

tava obraz Zeny v jejim historickém postaveni na konci tisicileti.




herb
ritts

Americky modni fotograf, ktery se zaméetoval na ¢ernobilou fotografii ve stylu klasického fec-
kého socharstvi. V umélecké ¢innosti se soustiedil jak na zenské, tak muzské akty, kde Casto
zpochybnuje konvenc¢ni predstavy o pohlavi nebo rase.

Byl ovlivnén vyznaénymi historickymi autory portrétni fotografie (August Sander ¢i Man Ray),
prukopniky ,,nové vize* (Alexandr Rod¢enko, Martin Munkacsi) a slavnymi modnimi fotogra-
fy od Bruce Webera po Helmuta Newtona.

Styl Herba Rittse vychazi z osobniho vyzkumu vlastnich strachi a fantazii, soukromych i ko-
lektivnich obsesi. Oslavuje lidské télo jako silné, smysIné a krasné. T¢€si ho vyvolavat dojem
hmatatelnosti povrchu, ukazuje té€lo pokryté zrnky pisku, zahalené v prisvitné latce nebo oba-
lené zaschlym blatem.

Ackoli vyuziva rekvizit, které nam mohou pfipadat lehce prvoplanové, jeho prace s formou a

linkami t¢la je jednoducha a Cista.




Narodil se v kalifornském Los Angeles v dobte prosperujici rodin€. Jeho rodi¢ Herb a Shirley
Ritts vlastnili ispéSny obchod s ndbytkem. V roce 1974 ziskal titul z ekonomie na Bard Colle-
ge v New Yorku a brzy po navratu do L.A. zacal pracovat pro rodinnou firmu jako obchodnik.
Herbovi rodi¢e na svou dobu reagovali ptekvapiveé chapave a vstiicné, kdyz jim uZz na stfedni
Skole pfiznal svou homosexualni orientaci. UZ tehdy zacal chodit na vecerni kurzy fotografie
a na konci sedmdesatych let se rozhodl vénovat se uméni naplno. Pozd¢ji se v rozhovorech

zminuje, ze neabsolvovani fotografické skoly mu vlastné pomohlo najit si sviij osobity styl.

“ Vdnesni dobé se lidé tolik zabyvaji tim, aby mély spravny fotdk, sprdavny objektiv, spravné
retuse i pocitac, az zacnou postrdadat KLICOVY PRVEK - schopnost vytvorit si VLASTNI

STYL a experimentovat s nim do té doby, nez zjisti co jim samotnym ddvd nejvétsi smysl”. !

Ackoliv sam Herb Ritts tvrdi, ze Ctvrt’, ve které vyristal, nebyla prvottidni a konexe na
Hollywood rodina neméla, postéstilo se mu naptiklad vyristat vedle filmové hvézdy Steva
McQueena, na kterého vzpomina jako na “druhého otce”, a prostfednictvim dodavky nabytku
se mu povedlo dostat se na rizna filmova nataceni. Prvni prilom do foto byznysu mu pfiné-
Seji portréty jeho pfitele, herce Richarda Gera. V této fotografii je obsaZena spousta symboli,
které se opakované objevuji v Rittsovych pracich: poust, cigareta, hrdina. Fotografie byla
nazvana ,,New American Hero” a odstartovala kariéru obéma protagonistim. Ziskala narodni
uspéch a objevila se na obalce mnoha casopist.

Béhem let 1980 az 1990 uz Ritts pracuje na uméleckych portrétech modelek a slavnych osob-
nosti pro casopisy jako je Harper‘s Bazaar, Rolling Stone, Vanity Fair a Vogue.

Mezi fotografovanymi se objevuji jména jako Kofi Annan, Cindy Crawford, Tenzin Gyatso (
¢trnacty Dalajlama ), Jack Nicholson, s uspéSnou hravou “Joker* sérii nebo Madonna, se kte-
rou v roce 1984 navdzal trvalou spolupraci. Mimo jiné vytvoftil fotografie pro jeji album “True
Blue* a reziroval videoklip “Cherish®.

Kromeé toho také spolupracuje na videoklipu Michael Jacksona I*“n the Closet®, kam ptivadi
britskou supermodelku Naomi Campbell. Video ma symboliku velmi podobnou jeho foto-
grafiim, nalézdme zde prostinované kiivky zenského téla, vyraznou hru svétla a stinu, ktizi
zapraSenou piskem, protisvétlo. Cely klip je nato¢en monochromaticky - tonem ,,sépia“ a
samoziejmé nepostrada eroticky naboj.

Za zminku stoji i netradi¢ni Rittsova prace Africa.

Pti cestovani po vychodni Africe v roce 1993 si vychutndva své pracovni situace mimo show-
byznys a soustfedi se na masajské obyvatelstvo, jeho soulad s mistni krajinou a zvifaty. Opét
zde pracuje s pfimym svétlem, které dokonale plasticky vykresluje kazdy sval a zahyb na

tmavych africkych télech.



steven steven
meisel klein

ajimavy je 1 pfinos dvou soucasnych modnich fotografii Stevena Meisla a Stevena

Kleina. Oba maji vrcholné postaveni ve svété¢ mody diky pevnému poutu s magazinem

Vogue a jeho predstavitelkami Francou Sozzani a Annou Wintour, $éfredaktorkami
italské a americké edice Vogue. Ackoliv jejich préace si jsou vzdjemné podobné, miizeme najit
jisté nuance pfedevsim v zachdzeni s barvou a jakousi pozitivni energii. Meiselova tvorba vy-
uziva vice teplych barevnych tont, je hravejsi, vtipna. Oproti tomu Kleinova prace piisobi po-
chmurnéji, Klein pouziva spise studené tony a Casto ladi fotografie do modra. Oba fotografové
jsou typicti netradi¢nimi, kontroverznimi layouty které casto reaguji na spolecenské a politické
normy. Steven Maisel napfiklad vyuZil svého vlivu na modni elitu a v roce 2006 si v editorialu
pro italskou edici Vogue pohravéa s konceptem uzaviené svobody americkych pozétijovych
udalosti, kdyz modelky stylizuje do roli teroristii a vysoce trénovanych policistd. V médiich to
vyvolalo diskuzi o prezentovani modelek v nasilnych kompozicich, kde mohou byt vnimany
jako obéti. V Cervencovém disle italské Vogue ukazuje jen “Cerné™ modelky a reaguje tak na

rasismus objevujici se v poslednich letech na modnich ptehlidkach, v ¢asopisech a reklamnich

kampanich.




I kdyZ préace téchto dvou autort spiSe zapadéa do nasledujici kapitoly Akt v modni fotografii,
rada bych zminila knihu Stevena Meisela “Sex By Madonna . Je to netradi¢ni, uchvacujici
projekt, ktery vytvofil se zpévackou Madonnou, jeho hlavni muzou, s kterou spolupracuje
kontinudln¢ od roku 1984, kdy vytvofil obal jejtho CD “Like a Virgin“ . Kniha obsahuje vSe
od témér klasickych aktl, odrazii v zrcadle, pres erotické scény sebeukajeni, sexualni hratky

s jednim 1 n¢kolika partnery az fiktivnim dokumentarnim snimkiim Madonny-prostitutky a
komiksovému stylu s fetiSistickou tematikou. Kniha je z vétsi ¢asti Cernobild, ale je velmi ziva
a hrava diky barve, jeZ se zde objevuje ve vyrazné grafice a barevnych filtrech, které jsou pou-
zivany jak pfes Cernobilé fotografie, tak pies text. Ten je napsdn samotnou Madonnou formou
denikovych zapiskt fiktivni postavy Dity, kterd piSe o svych pocitech, erotickych choutkach

a touhach. Kniha je raritou sama o sob¢ - je zapeCeténd ve stiibrné kovové polyesterové folii

s obrazem Madonny. Samotna kniha ma kovovou spirdlovitou vazbu s relié¢fem slova “SEX*
na prednim obalu a vydérovanym pismenem “X* na zadnim obalu. Pfilozeno je promo CD

s pisni Erotic, s alternativnim textem slavného hitu Erotica. Mezi slavné osobnosti, které se
zucastnily tohoto netradi¢niho projektu, patii herecka Isabella Rossellini, modelka Naomi
Campbell nebo rapper Vanilla Ice.

Madonna je Castou piedstavitekou 1 Kleinovych fotografii. Vytvofil s ni n¢kolik reklamnich
kampani pro znacku Dolce & Gabbana a také fotografie jejich poslednich hudebnich vizualt
“Confession on a dance floor, 2005 a “Hard Candy, 2008*. Znama je i jeho zakazka pro ¢aso-
pis W - modni editorial ,,Madonna rides again® , jehoz téma koni vyuzila zpévacka i pro své

projekce na hudebnim turné.




Nah¢ télo se ale v Kleinové tvorbé objevuje spise ve formeé muzského aktu.

Ten hraje v souCasnosti véEtsi roli nez pred dvaceti lety, kdy homosexualita byla stale uzavie-
né téma a fotografové, kteti ve svych pracich svou orientaci netajili byli Sir§i konzumni vetej-
nosti odsuzovani. Nasli se ale i taci, ktefi se nenechali puritdnskou spole¢nosti odradit a zane-
chali po sob¢ krasnou, vytvarné silnou a kvalitni praci v jejichz stopach pokrac¢ovalo mnoho
dalSich autorti, kteti postupné€ vytvoftili z muzského téla stejné opévovany symbol jakym byl
doposud jen akt zensky. Pritkopnikem a klasikem muzského aktu byl bezesporu Robert Map-
plethorpe, ktery dokazal nadmiru preciznim fotografickym smyslem zachytit muzskou figuru.
Narodil se v roce 1946 a vyrostl jako fimsky katolik se dvéma bratry a dvéma sestrami v New
Yorku. Studoval malbu, kresbu a sochafstvi na Pratt Institute v Brooklynu, studia pozd¢ji
opustil a zacal se vénovat fotografii. Od roku 1972 zil v dlouhodobém vztahu s kuratorem
Samem Wagstaffem, ktery se stal jeho ucitelem i milencem. Wagstaff jej také podpofil v jeho
prvni samostatné vystaveé Polaroids v Light Gallery roku 1973. V poloviné 70. let 20. stoleti
zaCal Mapplethorpe fotografovat Siroky okruh ptatel a znamych, véetné umélct, skladateli a
prominenttl. V 80. letech zdokonalil svou estetiku pfi fotografovani vzneSenych Zenskych a
predevsim muzskych aktl, kvétinovych zatisi a formalnich portréti umélct a celebrit. Di-
sledn¢ pracoval s t€lesnou konzistenci a usiloval o rovnovahu, soumérnost a dokonalost v
zobrazeni. Jeho pojeti ptipomind klasické antické umeéni, které reprezentovalo ideél lidského
téla. Fotografoval pfedevsim ve studiu, nejdiive Polaroidem, ktery pozdéji vyménil za velko-

formatovou kameru. Pomoci mékkého svétla ukazoval povrch téla se vSemi jeho prohlubnémi

a dodéval pokoZce sametové vzezieni.

Senzaci zpusobily pfedevsim jeho akty, které definovaly erotiku a homosexualitu s neupros-
nou aroganci. A tak se stalo, Ze otevienost, se kterou se Mapplethorpe ptibliZil obzvlasté k
male gender tématice, a ktera zaroven i odhalila jeho vlastni homosexudlni tendence, vyus-
tila az v konfiskaci jeho fotografii na jedné z jeho vystav. K autorové obhajob¢ nutno dodat,

ze 1 kdyz nékteré z téchto fotografii byly Sokujici pro svilij obsah, z druhého tthlu pohledu



byly zarovén krasné ve svém zpracovani €i zachyceni. Pozdéji, v roce 1988, ekl v ARTnews:
»Nemam rad to zvlastni slovo "Sokujici". Hledam néco né¢ekaného, nepredvidané¢ho. Hledam
véci, které jsem nikdy predtim nevidél... Nachazel jsem se v pozici, abych udélal tyto fotogra-
fie. Citil jsem povinnost ud¢lat je."

V 80. letech se od svych ideji odvratil a zacal tvoftit az klasické kompozice s formalnim
techniky a byl zndm pro své experimenty s osvétlovanim a barvou.

Jeho fotografie ho dostaly mezi nejlepsi umélce dvacatého stoleti, nebot’ v nich kombinoval
abstrakci a formdlni predpisy se svou vlastni vizi idealizované krasy, ¢imZ dosahoval mocné-
ho a nezapomenutelného sdéleni. V roce 1987 zalozil organizaci, jez méla podporovat foto-
grafy a muzea, kteti vystavuji fotografické prace a zaroven 1 financovat Iékaisky vyzkum v
oblasti boje proti AIDS, coz byla nemoc, ktera v roce 1989 ukoncila i Zivot Roberta Mapple-
thorpa.

Mapplethorpe proboural hranice v tématice muzského téla, postupné na néj navazalo vice

wvewr

bruce
weber

Poprvé se dostal do povédomi v 70. letech na strankach GQ magazinu, ale vyraznéjsiho uspé-
chu se dockal v 90.letech diky svérazné kampani pro znacku Calvin Klein. Tyto jasné ¢erno-
bilé snimky modela Marcuse Schenkenberga sotva drziciho dziny ve sprse Webera katapulto-
valy mezi autory svétového formatu. Od té doby pracuje jako modni a reklamni fotograf, mezi
jeho pravidelné klienty patii mimo zancku Calvin Klein i znacka Ralph Lauren ¢i Versace.

V roce 1993 a 2003 fotografoval kalendai Pirelli. Stal se vyznamnym fotografem muzského
téla, zachycuje noblesné jeho krasu, jemnym svétlem vykresluje kazdy sval, zamé&fuje se na
zasnéné vyrazy. Jeho styl mizeme vnimat jako pon¢kud kycovity, nékdy vyuziva lacinych
atributd, jako je cékajici voda nebo mazleni se se Sténaty, nicméné jen maloktery herec, zp¢-
vak ¢i sportovec se nestal objektem hledacku jeho fotoaparatu. Dokaze zobrazit klasickym
poetickym stylem muzskou silu a sexualitu. Mimo fotografie se vénuje také kratkym filmim a

videokliplim, mezi nejzndmé;js$i patii spoluprace s britskou hudebni skupinou Pet Shop Boys.
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greg
gorman

Tento autor se podobné¢ jako Ritts po mnoho let fadi mezi predni hollywoodské fotografy.
Pracoval na reklamnich filmovych kampanich pro takové snimky jako jsou Tootsie, Pearl Har-
bor ¢i Pirati z Karibiku, a pted jeho objektivem sedélo nemalo svétovych hercti. Od roku 1980
si ale Gorman také vytvari impozantni portfolio akti.

Déva prednost pronikave ostrym, vysoce kontrastnim, ¢ernobilym fotografiim, na nichz
pomoci svétla modeluje tvary a detaily téla. Snazi se, aby zplsob, kterym pouziva svétlo byl
sviidny a hravy zarovén. Linku lidského téla naznacuje tim, ze svétlem zvyrazni pouze ur-
Citou Cast, aby tak potlacil zbytek a neodhalil to, co ma zlstat utajené. Jeho potrétni ¢innost
navazuje na tradici takovych fotografli jako Horst P. Horst a George Hurrell, zatimco v aktu se

inspiruje spise Irvingem Pennem nebo Richardem Avedonem.

Narodil se v americkém Kansasu, kde také studoval fotozurnalistiku na University of Kansas.
Po dvou letech se vSak pfemistil na University of Southern California, kde ziskal titul MFA

v oboru kinematogafie, aby se po dvou letech vratil zpék k fotografii, kterou jak tvrdil, mize
mit pod kontrolou 1épe, nez pohyblivé obrazky.

Béhem sedmdesatych let splacel své dluhy diky drobnym grafickym pracim a drdhu portrétni-
ho fotografa zah4jil velmi skromné¢ - fotografovanim portrétti zacinajicich hercti, s vydélkem
35 dolarti za sezeni. Kdyz se jeho prace zacaly objevovat v divadelnich ¢asopisech, pomalu se
propracoval na seznam “4¢kovych” celebrit. Kariéru mu odstartoval portrét zpévaka Davida

Bowieho, ktery se dostal na obalku ¢asopisu Rolling Stone.
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Po roce 1980 citi, Ze chce dosdhnout dale nez k portrétu, rozhodne se tedy “posunout fotoapa-
rat o trochu dal, sundat obleCeni” a vénovat se aktu. U Grega Gormana ptevazuje akt muzsky,
svou roli zde hraje autorova homosexualni orientace ale i nazor, ze Zeny podstupuji tolik

kosmetickych uprav, Ze za¢inaji vypadat vSechny stejné.

., Mdm rad NEDOKONALOST muzského téla, nabizi dynamictéjsi ROZSAH.” 2

Dokazuji to jeho posledni knihy “As I See It*, 2000 a “Just Between Us ““, 2002, kde se sou-
stfedi zcela na muzsky akt. Ackoliv autor tvrdi, Ze uspéch dobré fotografie aktu tkvi v tom, Ze
nesmi nikdy ukazat vSe a naopak nechat vzdy néco na ptedstavivosti, odhaluje v knize Just
Between Us jednoho muze dvéstépadesatkrat, a to ve velmi rozmanitych sexualnich pozach,
pfi¢emz na mnoha z nich odhaluje model zcela vSe. Gorman zde opousti svoje motto “ méné
je vice” a posouva sviij projekt mezi lehkou homosexualni pornografii.

Leh¢im odvarem homoerotické fotografie je kniha “The Beauty of Violence ** mdédniho navr-
hate KARL LAGERFELDA, ktery se v poslednich letech pfedstavuje také jako fotograf. V
knize zachycuje svého milence v excentrickych erotickych projevech. Kontrastnim ¢ernobi-
lym stylem fotografuje vasnivé uptené pohledy a teatralni t€lesné poézy. Kombinuje klasické
naméty inspirované Helmutem Newtonem - naha pdza v damskych lodickach u luxusniho

venkovniho bazénu se zabery zmitajiciho se téla na latkovém pozadi.

V Polsku se duo ZUZA KRAJEWSKA a BARTEK WIECZOREK proslavilo modni a ko-
mercni fotografii, ale jejich prace se vzdy poji s velkym individualismem a talentem, a proto
jsou také Siroce oceniovany i v uméleckém svété. Znacné diskuse vzbudila dvojice na Brati-
slavském mésici fotografie v roce 2008 souborem “I Just Want to See the Boy Happy “. Lehce
provokativni homoerotické vyjevy, akty a portréty, hledaji pomoci mékkého svétla a melan-
cholické poetiky novy druh krésy i v klasické podob& muZe. Fotografie mladistvych modelt
nakonec vyvolaly skandal a cenzurni zdsahy mistnich politikl i bouflivé protesty slovenskych

zastancu tvirc¢i svobody.
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U nas se muzskému aktu vénuje slovensky fotograf ROBERT VANO, autor, ktery oteviené
hovofti o své homosexualité a hlasi se k ni i v ndamétech svych fotografii. Soucasné je Vano
muzem z modniho primyslu, foti a komentuje modu a svét modelek. Jeho fotografické prace
muzou n¢koho podrazdit, ale v podstaté jsou “hodné*, cudné a libivé. Neptinaseji vSak zad-
nou autorskou originalitu a omezuji se na piili§ ¢asté odvozovani praci z uméleckych vzora,
pfedevsim Roberta Mapplethorpa a Bruce Webera. Vanovym poslednim uméleckym pocinem
byla veld vystava v prazském Ménesu “The Platinum Collection®, kterd sousttedila pozornost
na netradi¢ni slozitou technologii platinovych tiskt, jiz ponékud zahladil kvalitativni vykyvy
mezi jednotlivymi snimky a podtrhl autorského ducha, ktery tvofi spojujici prvek mezi prace-

mi riizného stafi a charakteru (akty, portréty, zatisi s kvétinami, méstské krajiny, moda).
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Vnimani erotiky ve fotografiich, nebo v uméni celkové je velmi individualni zaleZitost.

To, co je pro nékoho tabu, mize byt pro druhého béznym prvkem kazdodenniho zivota a
nema potiebu se nad tim pohorSovat. Definici pojmu erotika a pornografie se pravdépodobné
nikdo nedobere, protoze jejich vnimani je ovlivnéno mnoha aspekty. Mezi né patii vychova,
prostfedi, ve kterém Zijeme, vk, zkuSenost a podobné. Podle psychologickych prizkumi
fadi respondenti k pojmu erotika pojmy jako estetika, decentnost, fantasie, nahota nikoli sex.
Je tedy vnimana ve smyslu materidlu zobrazujiciho lidskou nahotu, ktery ovSem nesmétuje

a neprovokuje k sexualni aktivité. Na rozdil od toho k pornografii pfifazuji pojmy vulgarita,
neumeéleckost, genitaly, naturalistické fyzi¢no, tedy materidl, ktery je pfimym, vSeodhalujicim
otevienym zobrazenim lidské sexuality orientovanym pouze na sex samotny, nedava prostor
lidske fantasii.

Dulezité je sdéleni, které ma fotografie zobrazujici nahé té€lo nést. Pokud se nam zda, Ze je ne-
esteticka a eticky diskutabilni, mé¢la by tedy upozoriiovat na néjakou problematiku, vypraveét
pribeh, prekvapit, nikoli jen povrchné Sokovat.

Na ceské scéné se klasicky akt netési ptili§ dobré kvalité. Opakované soutéze aktu v riznych
periodikach produkuji desitky autorti typu ADOLFA ZIKY, jehoz praci charakterizuje jedina
stereotypni rutina. A sice: vyhledat pfimoiské destinace, kde dokola fesi potad tentyz problém
- jak do vyprahlé, nejlépe pise¢né krajiny umistit nahé zenské télo. Adolf Zika je schopny
fotograficky vytesit zadani aktu i zasadit nahé té€lo do kompozice. Umisti modelku na plaz
nebo ptimo do vin, najde plosné vztahy, diagonalu, zlaty ez a vytvoii solidn¢ vykonstruova-
nou nahotu, kteréd je vhodna jako ilustra¢ni fotografie ke kosmetickym ¢lankim v Zenskych
casopisech.

Kultivované snimky vykreslujici dokonalost lidského téla predstavuje fotograf PAVEL
BRUNCLIK ve své knize "Geometrie nahoty". Ve spolupraci se sélisty baletu Narodniho
divadla vytvofil velkou sérii Cernobilych fotografii vénovanou estetice kompozi¢nich sesku-
peni nékolika postav i jednotlivct jak ve statickych pozach, tak v pohybu, v celcich i detai-
lech. Cisté zobrazeni, strohost a mékké sviceni podtrhuji, z mého pohledu nejpodstatngjsi ¢ast
fotografii, a to choreografii kompozic. Ta je ale spiSe zasluhou portrétovanych tane¢nikii nez

samotného fotografa.
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lukas
dvorak

V soucasnosti nejvic napadity ptistup ke klasickému aktu dle mého nézoru ptislusi médnimu
fotografovi Lukasi Dvotakovi. Fotografovani se za¢ina vénovat v roce 2004. Rok poté ho
ovlivni setkani s lidmi okolo webového serveru fotopatracka.cz, kteti ho zcela okouzli svétem
fotografie zen. Nasledujici 1éta jsou jiZ ve znameni fotografie aktu a mody. V 1ét¢ roku 2008
odjizdi fotografovat a sbirat potfebné zkusenosti do italského Milana, kde pracuje pro mode-
lingové agentury, ale i pro ¢asopisy Vanity Fair, Gioia a GQ.

Jeho tvorbu charakterizuje intenzivni emotivni a smyslné€ eroticky naboj. Pracuje vétSinou
pouze s jednim svétlem , které je pro né&j spolu se spravnou lokalitou stejné dtlezité jako
charizmatické typy modelek, které fotografuje. Na ¢ernobilych fotografiich vidime modelky
s vyrazem Vv tvafi, p6zovanymi gesty, ¢asto s vyraznym pfitom jednoduchym stylingem a re-
kvizitami - cigaretou, ¢ernou parukou, sitovinou ¢i krajkou. VSe je ale zaloZzeno na piirozené

krase Zeny.
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Dvortak nepopird inspiraci Helmutem Newtonem a Peterem Lindberghem , jeho ideélni pted-
stavou by bylo spojit fotografie mody spolecné s aktem a vytvaret Cernobilé ptibéhy unikétni-
ho stylu se Spetkou fetiSismu, sexu a teatralnosti pro magaziny typu D-magazine ¢i Interview.
V Ceské republice bohuzZel se svymi napady nema uplatnéni a svou volnou tvorbu fotografuje
v podstaté sam pro sebe. Jako mddni fotograf pracuje prevazné pro ¢asopisy Harper‘s Bazaar
a Marie Claire. Spjaty je také s modelingovou agenturou Elite, pro kterou vytvaii fotografické
kalendate oslavujici pfirozenou krasu s minimem liceni a stylingu. Pfikladem je spoluprace s
modelkou Simonou Krainovou, kterou (jako jeden z mala) dokazal na svych snimcich zbavit
sexualni vyzyvavosti a lehké vulgarity a vytvofil eroticky smyslny, ale ¢isty a poeticky soubor
s ndzvem “Simply Simona “. Letos n€které ze svych fotografii vystavil v galerii Leica a vydal

svou prvni knihu “First Impression .

16.



AKT
VMODNI
FOTOGRAFII

Jak jsme si mohli v§imnout v pfedchozi kapitole, fotografie aktu se postupné infiltruje do
modni fotografie a tyto dva svéty se zainaji vzajemné propojovat.

D¢je se tak z¢asti kvili tomu, Ze nahota prestava byt tabuizovana, pronikéa do reklamy, a také
vzrista eroticky primysl - odhalené nadro pokryté drahym Sperkem dnes nikoho nepobuiuje.
Maodni fotografie se vyviji a potiebuje nové podnéty a impulsy. Konkurence mddnich ¢asopisii
roste, fotografie potfebuji divaka zaujmout, ziskat a udrzet si jeho pozornost. Uelem modni

fotografie neni jen pfedvést odév jako spotiebni zbozi ale vytvofit pocit, Zze moda je umeni.

17.



ellen ;
von unwerth

Ellen byla brzy po narozeni adoptovana hippie komunitou v Mnichové. Nez se ji v 70. letech
dostal do ruky prvni fotoaparat jako darek k narozeninam, pracovala v cirkuse jako asistentka
vrhace nozi a prosla i desetiletou kariérou modelky. Rychle si vytvofila osobity styl: zrnity,
odvazny, slabé osvétleny, eroticky voyeurismus s odkazem na zhyraly Berlin 20. let 20. stol.
Fotografuje na klasicky film, vétinou ernobile. Cernobilou fotografii povazuje za nad¢aso-
vou, vice emocionalni a grafickou. Pokud foti barevné, preferuje svétlé tony a sladké barvy.
Riazova rténka a purpurové auto jsou jeji klasické motivy.

Draha manekyny Ellen Von Unwerth dopomohla k tomu, aby nechévala modelky pracovat
pied kamerou instinktivné. Sama vzpomina, jak ji strojené pozy pied kamerou unavovaly,

a jak vzdy chtéla udélat néco blaznivého. Proto ma rada, kdyz se modelky samy pohybuji,
vyjadiuji, hraji si. Vyhovuje ji proto maloformatova zrcadlovka, ktera ji zajistuje volny pohyb
a hbytost. SnaZzi se zachytit moment a nesousttfedi se tolik na technické zazemi. Podle jejiho
minéni nékdy i chyby maji sviij smysl, Spatna expozice neptedstavuje problém, spiSe naopak,

kolikrat necekané pomize ke skvélému snimku.

,, Zpusob, kterym fotim, nevyzaduje zZddné velké pripravy. Jen popadnu fotdk a vse ostatni
necham PLYNOUT. Divky jen pobizim k tomu, aby se SAMY PROJEVILY, byly uvolnéné a
SVOBODNE. “?

.Nejen Ze Ellen Von Unwerth vi, jak ud¢lat Zeny krasnymi, ale dokéze i oslavit jejich Zenskost
tvorbou hluboce stylovych a sexy snimki, které¢ jsou rozpustilé, ky¢ové a erotické, aniz by
pusobily lascivné nebo nemravné. Neni tedy piekvapenim, ze pfedni mddni Casopisy jako

Vogue, I-D, Interview a Vanity Fair maji vely zajem o jeji fotografie. Jsou totiz jak o Zené, tak
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vice provokativni. Sama ni mluvi jako o “modni fotografii s méné obleCenim®.

Vydala mnoho publikaci zaCinajich sbirkou ,, Snaps “ z roku 1994, souborem jejich nejobli-
benéjsich fotografii, ptes ,, Revenge “, prvni knihu s ptibéhovou linii s tématem Zen majicich
kontrolu nad muzi, jez je seskladana z filmovych policek jako storyboard, dale ,, Couples “,

1998, kde podporuje hravost a spontannost své tvorby fotografiemi vSech typa dvojic, az

ke své nejnovéjsi knize ,, Frdulein “, kde se inspiruje no¢nim, kabaretnim Berlinem 20.let

20.stol.
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terry
richardson

Terry Richardson, kontroverzni, genialni fotograf z newyorské Lower East Side, znamy pro
své sexualné provokativni momentky, se na poc¢atku nového tisicileti stivd mocnym hracem v
moddnim prumyslu.

Vétsinu Casu pracuje s malym kompaktnim fotoaparatem, s takovym, ktery si lidé berou na
dovolenou, aby zachytili své prazdninové zazitky. Coz je viceméné to, ¢im se Terry Richard-
son Zivi.

Zatimco vétSina mddnich fotografii pracuje s fadou asistentli ovladajicich zableskova svétla,
stativy a reflektory, Richardson si vystaci s parem kompaktnich fotoaparatti. Neptipravuje
svételnou scénu, neplanuje, nedéla si testy a nikdy nestylizuje pézy. Rad pracuje bez dopro-
vodu a rozruchu kolem. S vtipem vysvétluje pouzivani kompaktu svou o¢ni vadou, neni pry

schopen zaosttit velké kamery, a s oblibou fiké, Ze kompakt umi pouzivat kazdy blbec.

Vyrustal s otcem, Bobem Richardsonem, ktery byl v 60. letech vlivnym mddnim fotografem
pracujicim pro Harper’s Bazaar a francouzskou Vogue. Ten se v roce 1969 rozchazi s Terry-
ho matkou Annou a odchazi za sedmnéctiletou Anjelicou Huston, se kterou zije v slavném
Chelsea Hotel. Mozna pravé netradi¢ni détstvi spojené se zakulisim mddniho svéta, plné drog,
vecirkll a volného sexu ovlivnilo Terryho vlastni tvorbu. Richardson, jehoz fotografie jakoby
probodavaji fantazie o modnim svété a naznacuji, ze iluze o ném jsou falesné, je pro americké
Casopisy pfili§ drsny. Nicméné zacind pracovat s vyznamnymi britskymi magaziny ID a The
Face. Ma uspéch a ptidava kampan pro designérku Katharine Hamnett. Poté nasleduje znac-
ka Benetton, ktera si ho vybird pro kampan ke své luxusni linii Sisley, poté ptichazi Gucci.
Artdirector, Doug Lloyd, odpovédny za kampané& Gucci v roce 2001 vysvétluje: ,,Chtéli jsme

syrovejsi energii a vice sex-appealu a praveé to nachazim v Terryho praci.*
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Kouzlo Terryho fotografii se neda popftit, dodava modnim fotkdm sexy punc a jakousi hma-

tatelnost, jeho snimky jako by chtély vyskocit ze stranky. Navic si diky své technice vytvofil
odleh¢enou spolupraci s modelem, je zndmy svou povéstnou hrou na vymeénu roli, ktera spo-
¢iva v tom, ze da fotoaparat do ruky druhé stran¢ a sdm se nechéava fotit. Uvolni tak atmosféru
a napéti. Je to ucité efektivni, kdyz si uvédomime, Ze jsou lidé mnohdy nervozni, kdyZ si maji
stoupnout pied obrovska svétla, objektiv kamery a spoustu dal$ich lidi, ktefi byvaji pti foto-
grafovani obvykle pritomni.

Touto jednoduchosti s ptimym zableskem si Terry Richardson vytvofil vlastni osobity styl,
kterym si ziskal ve svété nespocet pfiznivcl a také nastupci.

Jednoduchost a syrovost fotografii nastartovala “snap” boom a kazdy foto nadSenec mlze
dnes tvofit “uméni” podle vlastnich predstav. Zacinaji se dokonce vyrabét digitalni fotoapraty,
opatiené tzv. uméleckymi filtry (napt. Olympus Pen). Tudiz kazdy amatérsky fotograf si mize

nafotit svou vlastni modni sérii fotografii a la Terry.
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Juergen
teller

Juergen Teller pochazi z Némecka, kde studoval na Bayerische Staatslehranstalt fiir Photogra-
hie v Mnichové. V roce 1986 odchéazi do Londyna, tam také v souc¢asné dob¢ pracuje i Zije.
Ovlivnila ho ,,grunge* kultura 90. let (¢asto portrétoval zpévaka Kurta Cobaina a skupinu
Nirvana).

Teller se stal znamym ve 90. letech, kdy umélci ( Nan Goldin, Terry Richardson ¢i Wolfgang
Tillmans ) a casopisy ( The Face , i-D nebo Dazed & Confused ) méli jen malo spole¢ného s
konven¢nim proudem modni fotografie a vytvofili zcela novy alternativni smér, ktery se brzy
do mddniho primyslu infiltroval a dnes je jeho béznou soucésti. [ronizovali mdédni snobismus
a jeho plytkost.

Tellerova prace je troufald, zabavna, pronikava, vypovida vice o povaze modelky nez o
obleceni, které ma na sob&. Nebo také nema. Nahota v jeho snimcich ptisobi zcela bezpro-
sttedné, bézné a nearanzovang. Proslula je Tellerova fotografie z roku 1996, kde ma na sob¢
modelka Kristen McMenamy pouze Sperky a mezi nadry v rudou rténkou nakresleném srdci,
cerny napis Versace. Klasicky glamour styl ptezil tyto pokusy o pfevrat, ale Teller si vytvofil
ochrannou zndmku a bezpecné€ usadil svou kariéru v kralovském kiesle modniho byznysu.
Jeho bledy styl lehce ,,preflashnutych® snimkii se stal viiddéim pro kampan Yves Saint Lau-
rent, propojeni ,,snapshotii* a jednoduché typografie zas poznavacim znamenim pro znacku
Marc Jacobs. Pro tuto kampan zdé€dil miuzu Helmuta Newtona, legendarni britskou herecku
Charlotte Rampling, se kterou pozdé&ji spolupracuje i na sérii aktl situovanych mezi umélecka

dila v Louvrue.
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Mezi dal$i modni individualisty patii také britské fotografka CORINNE DAY. Byla vedle
Wolfganga Tillmanse, Jacka Piersona a Juergena Tellera jednim z pionyri pfirozeného stylu.
V kontrastu s tradi¢ni kouzeln€ krasnou podobou, kterd dominovala modni fotografii koncem
80. let, reprezentovala Day neformalni, konfronta¢ni pfistup. Pouzivala nekonven¢ni, nékdy
az androgynni typy modelek, ¢imz reagovala na otdzku genderového stereotypu v Casopisech
a médiich obecné.

Na jejich fotografiich se vedle chlapeckych typi adolescentnich modelek, objevuje mladic-
ka Kate Moss bez make-upu, ve spodnim pradle a plandavych punc¢ochéach. Corrine Day je
vinéna z podporovani anorexie, dokonce i pedofilie, ale prosazuje vlastni obchodni znacku,

narkomanskou vizaz modelek - ,,heroin chic*.
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“Nefotim modni fotografie, ale mé FOTOGRAFIE jsou v MODE“*

Témét kazda zemé ma svého Terryho Richardsona ¢&i Juergena Tellera, v Ceské republice je
jim nepochybné Adam Holy, jeden z nejzajimavéjsich ceskych fotografi mody a stylu. Jeho
ptistup k fotografii je instinktivni, spoléhd vétSinou na ndhodu a profesiondlni neplanovanost.
Réd kombinuje Zanry, akty focené ve stylu amatérské S/M produkce spojuje s lehce ledabyly-
mi fotografiemi pfirody nebo objekty, které ho né¢im zaujmou. Ackoliv je v jeho stylu patrny
Jisty voyerismus, Zenskou krasu vidi silnym, ale zaroveni néZnym, maskulinnim pohledem.
Vyuziva klasického filmového policka a nechavé snimkim typicky naruseny okraj nebo ne-
presny ¢erny ramecek. Inspiruji ho nejriznéjsi autoti: Terry Richardson, Jiirgen Teller, stejné
jako Nan Goldin, ale tfeba 1 FrantiSek Drtikol a také romantizujici malifsky styl skupiny Bra-
trstvo. Objevuje se zde symbolika ndbozenskych motivil a odkazl ke starému malifstvi, stejné
jako vyuzivani amatérského ,,snapshot stylu, kterym se snazi setiast profesionalni nudu. Ra-
finovanost a spontannost jeho ,,fotek ¢ini z jeho dila zajimavou studii prolinani a vzajemného
ovlivnéni volné a uZzité tvorby. Rad si hraje, improvizuje, slucuje neslucitelné. Je otazkou, jak
siln¢ by ptsobily ne¢které z jeho fotografii samostatné, nebot’ jejich kouzlo spociva prave v

jejich spolecné nekompatibilité.
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TELO JAKO
SYMBOL.

T¢lo jako symbol se objevuje od pocatku veki, uz keramické soska Véstonické Venuse je
vysvétlovana jako symbol plodnosti a matefstvi. Recké bohy symbolizovala dokonale krasna
vypracovana téla, Jezi§ Kristus a Panna Marie jsou zase klasické ikony kiestanstvi.

Pro vytvarné umeélce je pfitazlivé zobrazovat vSeobecné uznévané véci svym vlastnim stylem.
Pfinaset novy osobity pohled na néco vSeobecné znamého. Nabozenstvi byva castym moti-
vem, mozna i proto, ze umélci chtéji jit do jisté konfrontace, chtéji vyvolat diskuzi na tou kon-
krétni, vlastni interpretaci. Symbol zde nemusi byt pfimym pojmenovanim véci (problému,

stavu apod.), ale miZe existovat pouhym naznakem, sugesci podstaty véci.
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bettina
rheims

Byvala asistentka Helmuta Newtona od svého ucitele pfevzala téma sexuality v podobé
emancipované Zeny. Chce zobrazovat takové zeny, které maji vladu nad svym vlastnim osu-
dem, ale zaroven si zachovavaji aspekt kiechkosti. Na fotografickou scénu se uvedla v roce
1981 seridlem o striptérkach a cirkusovych akrobatkach, tispéch vystavy v Centre Pompidou
ji pomohl ke spolupraci s ¢asopisem Egdist, po kterém nésledovala Vogue a The Face. Ac-
koliv smysl pro detail, barevnost a jas fotografii zavadéji ke stylu reklamni fotografie, kazdy
jeji snimek ma svou intelektualni a vizudlni konstrukci. Neobejde se bez peclivé kompozice,
vtipu, dikladné vybranych rekvizit.

Mezi dal$i vyrazné soubory patii ,,Modern Lovers® (1990), v némz zkouma sexualitu teena-
gerl, a Chamber Close* (1992), jeji prvni kniha barevnych fotografii, na které spolupracuje se
spisovatelem Sergem Bramleym. Pro tento projekt presvédcila 100 ,,obycejnych* Patizanek,
aby ji po6zovaly v lacinych hotelovych pokojich a pfitom odhalily ¢ast téla. Neni pfekvapenim,
ze nékteré pozy jsou dost odvazné. Je to smés riznych nélad, nékdy se Zzeny sméji, n€kde jsou
smutné, nékde pozuji v krkolomnych pozicich, nékdy maji vyzyvavy pohled. Dilezitou roli
hraje barevny prostor, kiiklavé zavesy, barevné stény, vzorované tapety. To vSe podporuje

vytvarny obsah fotografii.
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V roce 1998 vytvorila svilj nejznaméjsi a nejkontroverznéjsi soubor [.N.R.L., ktery jsme méli
moznost vidét v roce 2001 v prazské galerii Rudolfinum.

Na pocatku projektu stala idea zptitomnéni piibehu JeziSe Krista. Bettina Rheims se postarala
o vizudlni stranku a Serge Bramley, spisovatel a vytvarny teoretik, zformoval koncept. Pét-
aosmdesat velkoformatovych barevnych i €ernobilych fotografii zachycuje ryze souasnymi
vytvarnymi postupy davny biblicky ptibéh. Je to moderni interpretace klasickych vyjevi z
bible, které byly zndzornény stovkami maliit. Tady jsou ztvarnény pomoci moderniho média,
kterym je fotografie. Foceni samotné trvalo skoro Sest mésicii a zac¢astnilo se ho kolem 250
modell. Autofi zapojili do konceptu dnesni lidi, mista a obleceni, soucasné situace a pfibli-
zili tak symboly ptib¢hu JeziSe Krista mladym lidem, ktefi ze starych obrazii nebyli schopni
porozumet jejich vyznamu.

Jejich vyklad bible obsahuje zajisté kontroverzni zobrazeni, naptiklad Krista na kiizi sym-
bolizuje nahé Zenské télo, Salomé jako odhalend kraska s plavymi copanky nese na podnosu
zkrvavenou hlavu Jana Kititele, Tti Kralové vypadaji jako viidci znepiatelenych gangt.
Absolutni aktualizace evangelia s sebou nese i rys libivosti a podbizivosti,velka vétSina tvaii
a t¢l na fotografiich oplyva krasou z prvnich stran modnich ¢asopist, krasou herecek ,modelek
a zpévaku, ale praveé oni jsou ikonami dnesni doby, stejné jako jista kyCovost, se kterou autofi
zamérné pracuji, je blizka dnesni spolecnosti.

™

27.



ivan
pinkava

Ivan Pinkava se ve své Cernobilé fotografické tvorbé pohybuje na Zanrovém pomezi aktu a
portrétu. Za modely svych ateliérovych fotografii si vétSinou vybira lidi s pomérné atypic-
kou, ,,znepokojivou‘* (mnohdy androgynni) fyziognomii, ¢astokrat vzajemné rodinn¢ sptiz-
néné. Mezi oblibené naméty patii dvojice, sourezenci ¢i dvojcata, u nichz se autor pokousi
pracovat s jistou dualitou: dobro - zlo, hfich - nevinnost, obraz - odraz. Na fotografii Kain a
Abel* portrétuje dvojcata s tézkymi onimi vicky, ktera se hlavou opiraji jeden o druhého,
maji nevzruSeny pohled. Ktery je ktery, nevime. Jeden z nich na nas mize plsobit vyrazné-

ji a temngji a, prave tady piinasi Pinkava dikaz, Ze neni bytostného rozdilu mezi Kainem a
Abelem. S pomoci specifické svételné modulace pripominajici barokni $erosvit, promyslené
ateliérové inscenace s diirazem na symbolicky atribut (pfipadné na obleceni a pozadi), peclivé
zaranzovanymi gesty a vyrazem obliceje autor dosahuje jistého zobecnéni konkrétniho; lidské
télo a tvar se na Pinkavovych fotografiich stavaji zrcadlem vyznamii, které jsou obsahem nasi
kulturni paméti a zkuSenosti. Fotografie obsahové Cerpaji z archetypalnich lidskych ptibéha,
zejména z antické mytologie, Starého a Nového zakona. Na fotografii s nazvem Sebastian® vi-
dime Slachovitého mladého muze, ktery v natazené ruce drzi ostré hroty, Narcis* je zobrazen

jako adolescentni chlapec,jenz v rukach mazlivé tfima Spinavé zrcadlo.
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Z hlediska zanru se jako velice zajimavy jevi Pinkaviv ptistup k lidské tvaii a k télu, které v

obrazech vzdjemné komunikuji a ve skute¢nosti zpochybtiuji az popiraji ptivodni vyznam ka-
tegorii ,,portrét™ a ,,akt”. Jelikoz autorovym zdmérem neni ,,portrétovat™ konkrétniho ¢loveéka
(krom¢ jeho série portrétti osobnosti ¢eské alternativni kultury), ale spiS vyvolat a zachytit ve
vyrazu modelu néco, co v obecném povédomi charakterizuje mytologickou nebo mytologi-
zovanou postavu, nelze mluvit v pravém slova smyslu o portrétu. Jelikoz lidské télo v Pinka-
vovych fotografiich nefunguje primarné jako harmonicka souhra estetickych tvart, ale (spolu
s tvari) jako vyrazotvornd a vyznamotvorna projekcni plocha, té¢zko miizeme tyto obrazy
zredukovat na akty. Soucasti jeho dila je 1 n€kolik z4tisi, kde samostatnym zobrazenim pied-
métl, které na portrétnich fotografiich mnohdy funguji jako atributy postav, vypravéné ,,velké
ptibehy* zajimave posouva do ztracena.

Velkolepa byla Pinkavova vystava nesouci nazev ,,Heroes*. Byla prvnim soustavnym shrnu-
tim jeho tvorby od pocatkl z poloviny osmdesatych let aZ po soucasnost. Vice nez sto tiicet

vybranych dél vytvotilo samostatnou kompozici koncipovanou piimo pro prostory Galerie

vV
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pavel
mdra

Pavel Mara po dvojim absolvovani FAMU, poprvé obor kamera, napodruhé fotografie naléza
svou tvir¢i metodu nékde na pomezi fotografie, grafiky a malby. Sviij zajem o ¢lovéka a ba-
revnou fotografii propojuje v modernich portrétech a aktech vzdalenych od tradi¢niho pojeti.
Casto pouziva rizné experimenty a pro klasickou fotografii netradi¢ni technologické postupy
a rozrusuje typické rysy fotografie pomoci tisku, Sumu nebo pouzitim kontrastniho filmu.
Patfil do nevelké skupiny ¢eskych autorti, kteti v 80. letech 20. stoleti tviir¢im zpisobem
pracovali s barevnou fotografii. Vyznamnym byl jeho ptiklon k aktu, v roce 1994 ptedstavuje
»Modré akty* vyvazujici konkrétni té€lesnost barevnou abstrakci, o tii roky pozdéji nasledu;i
akty C¢ervené — ,,Mechanické korpusy”. Obsah snimk zachycujicich télo z mechanického
hlediska (corpus), je vzhledem ke zptisobu snimani a uzité signalni ¢ervené barvy zna¢né
unikatni. Model tu neni prezentovan pouze kvuli své nahot¢, ale jako ,,objekt* oprostény od
veskerych sekundéarnich znakti. Poloha téla se fakticky neméni, zmeéna je spiSe v tthlu pohle-
du. Z hlediska vyrazovych postupti, které jsou autorovi vlastni, vhimame také jakysi latentni
pohyb dany ,,pfelévanim* jednoho objemu do druhého. A prave tento pohyb se pak promita

1 do dalSiho Mérova fotografického cyklu, jimZ jsou v roce 1999 realizované ,,Madony*.
Nazev 1 postoj modelu odkazuje na kiest'anské symboly a pfipomind gotické deskové malby.
Alespon tak miizeme chépat ruce modelu stylizované, jako by sviraly malého Jeziska. Podle
autora, ktery jde v pfipad¢ vyznamu slova madona hloubéji, k jeho svétskému vyznamu ,,mé

pani‘, ovSem madona miZe byt také obecné Zena s ditétem.
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Fotografované Zeny v tomto projektu svymi gesty naznacuji drzeni ditéte, a zaroven ho nema-
ji. Clovék zde mize vnimat riizné vyznamové polohy — mit dité / nemit dité, chtit dité / nechtit
dité, zrozeni, obraz matetstvi. Nadpfirozenosti je dosaZeno pouZitim negativu a redukci barev
na Skélu teplych hnédocervenych a modrych tonti. Dvojznacnost a symbolika typicka pro
Marovu tvorbu se objevuje i v nedavném souboru Prostor z roku 2002. Figuralné orientovany
cyklus vznikl beéhem fotografického workshopu v Terezinské pevnosti, v prostoru, ktery je
sdm o sobé& prosycen tragédii a symbolizuje dematerializaci lidského téla. Nahé postava oble-
¢ena do modrého, ¢erveného a zeleného svétla je nositelem piibéhu o osamoceni.

Nejnovéjsi z Marovych projekti je fotograficky cyklus ,, MEMORY* ,vystaveny v krasnych
prostorach Kotelna Karlin Gallery v prazském Karlin¢. Zahrnuje sérii figuralnich studii
nahych t¢l, ktera se pohybuji na rozhrani redlné a abstraktni fotografie. Vyobrazeni postav
modeli, které spolu s nekonkrétnimi objekty (plastovymi pasy ¢i kuzely apod.) kontrastuji v
riznych pozicich, jsou umisténa ve sterilné ohrani¢eném prostoru pfipominajicim pocitaco-
vou 3D realitu. VSechny vystavené fotografie vSak vznikly Cistou fotografickou cestou pomoci
vyuziti techniky barevného negativu, stejné€ jako u cyklu Madon z roku 1999. Misty az ktikla-
v¢ ,,jedovaté” barvy a kouzelna plasticita invertovanych snimk jen posiluji abstraktni dojem
z fotografii.

V oblasti uzité fotografie se Mara zamé&fuje na plakaty a kalendafe. Znamy je napf. jeho
soubor stylizovanych portrétii uréenych pro propagaci Letnich shakespearovskych slavnosti

na Prazském hradg. Velkoformatova podoba souboru Madony byla souéasti pavilonu Ceské

republiky na vystavé EXPO 2000 v Hannoveru.
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rineke
dijkstra

Nizozemska fotografka Rineke Dijkstra ziskala mezinarodni véhlas diky svym portrétnim
cyklim, ve kterych se zamétuje predevSim na zcela konkrétni, obycejné lidi s jejich individu-
alnim osudem a pocity. Jeji velkoformatové portréty jsou prosté, barevné subtilni, vyrazove
intenzivni, kompozi¢né vyvazené a emotivné€ piisobivé s jednoduchym pozadim. Tvir¢i pii-
stup Rineke Dijkstry je transparentni, formalni a piesny. Nepouziva zadné fotografické triky
ani manipulace s obrazem. Prostota vizualnich prostiedkli sméfuje veskerou pozornost na
portrétované osoby, které svym jedinecnym zptsobem odhaluji urcitou nejistotu pied kame-
rou, zranitelnost a zaroven kiehkou osobitost. Napiiklad snimek polské divky na plazi pojme-
novany Kolobrzeg, Poland, July 26, 1992 je fotografovan stejné jako jina americka divka, ale
obrazem se velmi odliSuje. Polska divka nechténé zaujima postoj podobné jako Venuse na
obraze od Botticelliho; s mirn¢ vysunutou ky¢li znazorniuje nezralou a cudnou zenu. Americ-
ka divka ma mnohem vyspélejsi, sebevédoméjsi postoj, presto ale méne elegantni. Citime, ze

kazda z divek vyristala v jiném prostiedi, s jinou vychovou a zazemim.
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Kladna vlastnost Rineke Dijkstry je jeji mnohotvarnost portrétu. Fotografuje portréty na
plazi, izraelské vojaky a vojacky, divky v liverpoolském tanecnim klubu. Nahé télo a sym-
bol mateftstvi predstavuje v portrétech tii mladych matek (Julie, Saskie a Tecly) drzicich sva
novorozend miminka na hrudi. Stfizlivym a jednoduchym pfistupem ilustruje né¢hu a absolutni
vycerpanost lidi, jejichZ zivoty jsou zasazeny monumentalni zménou. zaménime-li pisek za
podlahu a nebe za nemocnic¢ni sténu, jedina véc, ktera oddéluje tyto snimky od portrétni pla-
zové série je pfirozenost zmeény, jiz tyto Zeny prave prozivaji. Pohled na nahé matetské télo,
doposud zobrazované ve svaté dokonalosti, je v opozici k témto pravdivym, syrovym fotogra-
fiim. Jedna z matek stoji oble¢ena ve spodnim pradle s vykukujici poporodni vlozkou, druhé
dvé stoji nahé, oteklé, vystrasené a zakrvavené. VSechny ale s triumfalnim vyrazem v tvaii.
Zdaleka nesplituji obecnou predstavu ,,madony* ¢ili bytosti téméf nadpozemské Cistoty plné

lasky, ale kazdy ze snimkl ve své aZ surové opravdovosti vyzaiuje autenti¢nost okamziku.

» Mym hlavnim ZAMEREM Jje najit moment pravdy. Kdyz se podivdte na moje fotografie,
musile jim VERIT. Nesmi puisobil zinscenované. Tedy to, kam miiim predevsim, je hleddni
nécéeho AUTENTICKEHO. 3

Dijkstra ma opravdovy talent na vyhledani zajimavych lidskych typi, a i kdyz by mozna kaz-
dy pod takovym drobnohledem vypadal zajimavé, jeji koncentrace neni nikdy premr$téna ani

shovivava. Jeji fotografie potvrzuji pfirozenou zvédavost cloveéka dozvédet se néco o druhém.
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DOKUMENT:
7ZAZNAM
SKUTECNOSTT

Ackoli se snazim slovu akt ve své praci vyhnout, jeho vyznam je pro tuto kapitolu celkem
vystizny. Akt jako jednéni, Cin, d¢jstvi, spole¢né s vyznamem zobrazeni nahého lidského téla.
Nahé télo je v této forme soucasti piibehu, déje a ¢inli a dokumentarni styl fotografie doklada
svédectvi urité skutecnosti a slouzi jako pramen informaci. V této souvislosti se jedna o sku-
te€nost, v niz ma zobrazeni nahého téla dilezitou funkci a interpretace danych udalosti by bez
jeho obrazu ztratila néco ze svého obsahu.

Nahotu zde mlizeme vnimat popisné, sexualné nebo sociologicky, zalezi jaky nese v zobraze-
ném déji vyznam.

Forma dokumentu ndm také otvird pohled na scény, které mohou byt pro jiny styl fotografie
aktu pfili§ oteviené nebo az tabuizované, nebot’ pravé dokument ma nepsané pravo dovolit si
vice, zobrazuje totiz faktickou realitu.

V dokumentarni fotografiich je obvyklé zachytit €lovéka v konkrétni situaci, ¢asto vyfotogra-
fovaného, aniz by o tom viibec védel. Muze se zdat, ze se tento zplisob pii zdznamu nahoty
ve smyslu dokumentarnim nékdy vytraci, nebot’ ¢lovek se nepohybuje nahy nahodou, proto
muze byt patrnd jista stylizace ¢i inscenovani, neubira se tim ale na vypovédi o fotografova-

ném okamziku nebo osobé.
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Je jednou z nejvyznméjSich predstavitelll subjektivniho dokumentu. Narodila se v roce 1953 a

vyrostla ve stfedostavovské rodiné v Marylandu, kde stravila nékolik nestastnych let. Zasad-
nim momentem pro Nan bylo, kdyZ si jeji sestra Barbara ve svych devatenacti letech vzala
zivot. Po této strasné zkuSenosti zacala Nan Goldin bojkotovat konvence a hodnoty, které z
jejiho pohledu, tak o¢ividné zklamaly jeji sestru. ,,Citila jsem, Ze musim odejit pry¢, zacala
jsem se velmi soustfed’ovat na své vlastni pieziti.”

Utekla z domova a ve svych ¢trnécti letech se ocitla v komunité hippie. Zapsala se na alter-
nativni Satya Community School, kde potkava vétsSinu svych pratel, kteti ovlivni jeji budouci
zivot. Napftiklad fotografa Davida Armstronga, ktery ji mimo jiného vybral pseudonym Nan
(do té doby Nancy). Nan zac¢ina fotografovat, aby uchovala pfitomnost, aby nikdy neztratila
vzpominky na své pratele. Skrze né se dostavame mezi transsexualy, gaye, do svéta drog, na-
sili...spatfujeme spolecnost, ve které lidé denn¢ bojuji za svou identitu a existenci. Prezentuje
velmi intimni momenty ze zivota svého i1 svych pratel, oteviené sdili jejich soukromi, jejich
kazdodennost, jejich sexualitu. Dvéra, kterou mezi sebou vytvofili, dovoluje autorce zachytit
momenty obvykle udrzované v soukromi a ukazat je veiejn€. Nahota v jeji tvorbé neni nijak
stylizovana, Cist¢ ukazujici okamziky Zivota, asto plsobici jako ,,one minut shot”. Heterose-
xualni 1 homosexualni dvojice pfi i po milovani, intimni hygiena ve vybledlych koupelnach,
zhmoZzdéné detaily na téle svych pratel i svém vlastnim, to vSe se objevuje na fotografiich Nan
Goldin. Ty nejvyrazngjsi z let 1979 az 1986 prezentuje ve slavném dennikovém cyklu ,, The
Ballad of Sexual Dependency*, kde estetické autobiografické momentky 1i¢i uziavani drog,
nasili a agresivni lasku. VéEtSina z osob zachycenych na fotografiich zemftela do roku 1990

R4

fotografované, pratele Greera Lanktona a Cookie Mueller.
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Na pocatku devadesatych let, kdy se v roce 1993 na Whitney Bienniale dockala pritlomu do
,velkého” uméleckého svéta, se zac¢ina na jejich snimcich objevovat vystiizlivéni. Jejim prate-
Itim uz neni dvacet let, jejich osudy se zaCinaji komplikovat, Zivot uz neni jen o kazdodennich
party plnych sexu a drog. Do popiedi se dostava nemoc, kterd se zacala rozSifovat na zacatku
sedmdesatych let - AIDS. Od atraktivnich fotografii s az hororovou atmosférou a barevnosti,
ktera méla s realitou mnohdy jen velmi malo spole¢ného, se jeji styl vyvinul ke komornéj$im

snimkiim s nezménéné silnym obsahem. Nan zlstala jako jedna z mala svych zndmych HIV

negativni. Spousta z nich je uz po smrti a velka cast je HIV pozitivni.

Jedna z poslednich praci Nan Goldin se zabyva prave tematikou AIDS, ukazuje lidi, ktefi s
touto nemoci ziji a bojuji. V roce 2001 svou praci predstavila v patizském Centre Pompidou,
které si vybrala zdmérné pro vysokou navstévovanost mladé generace. Prezentuje se jako pro-
pagatorka chranéného sexu a ptiznava své obavy z toho, kolik lidi v Evropé ma mylny dojem,

ze bitva s AIDS je vyhrana.

,, Myslela jsem si, Ze bych mohla FOTOGRAFOVANIM odvrdtit ztrdtu. Ale Jotky mi jen uka-
zuji, jak moc jsem ZTRATILA. «©

Sila jejiho celozivotniho dila tkvi prevazné v neuvétitelné vypoveédni hodnoté€, nezabihala do
zbyte¢ného patosu, a pfitom jeji snimky vzbuzuji silné emociondlni reakce. Ze svého vlastni-
ho zivota destiluje obecnéjsi pravdy o vztazich, vasni, problémech komunikace mezi partnery.
Zda se vsak, ze poslednich letech jeji prace ztraci na obsahu. Obrazovost se opakuje, vrsi
snimky jeden za druhym, kvantita oslabuje kvalitu. Komunita, ve které Zila, uz neexistuje a
fotografie kvétin, kamarada s détmi a spokojenych homosexualnich dvojic neobsahuji sa-
moziejmé nic z pfedchozi naléhavosti, nebot’ pfestavaji byt dokumentem o urcité dobg, ale

stavaji se ndhodnou reportazi.
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david
armstrong

.

Davida Armstronga s Nan Goldin poji dlouholeté ptatelstvi fotografické partnerstvi, kdy

prevazné v 80. letech spolec¢né zili v New Yorku a fotografovali punkovou scénu okolo klubu
Mudd. Fungoval mezi nimi jakysi fotograficky dialog, pficemz ten Armstrongtv part byl
formalnéjsi a tlumengjsi v Cernobilé, na rozdil od Naninych okamzitych, frenetickych snimku
s teplou barevnosti.

Z jejich spoluprace vzesla v roce 1994 kniha, ktera je shrnutim jejich spole¢ného podivného
zivotniho vyletu. Spojeni jejich fotografii piisobi jako néco mezi velmi syrovym rodinnym
albem a fotografickou eseji, sledujici skupinu impulsivnich, charismatickych lidi na konci hip-
pie éry, pocatku punku, tragicky koncicich nemoci AIDS.

V 80. letech je Armstrongovou dominantou Cernobily, pfevazné muzsky portrét. Jemné, ostré
fotografie si vyslouzily pozornost kritikti, pravdépodobné pro vybér modelt, kteii byli ¢asto
Armstrongovi homosexualni ptatelé, ¢i ptimo milenci. V 90. letech zacal fotografovat mést-
ské krajiny s velmi mékkym ostfenim. Svétla ulice, elektrické napisy, auta, vse je zreduko-
vano do smyslné¢ strakaté neostrosti. V roce 1997 kompletuje své snové krajiny dohromady

s realistickymi portréty mladych muZza a vydava knihu ,,Silver Cord*. Jeho fotografie byly
zatazeny do mnoha skupinovych vystav véetné Whitney Biennial v roce 1995 a Emotions and
Relations v Kunsthalle v Hamburku.

V loniském roce se zucastnil fotografického festivalu v Arles a pod vedenim své dlouholeté
pritelkyné a hostujici kuratorky Nan Goldin, pfedstavil své nejnovéjsi fotografie. Jelikoz se
poslednich sedm let vénuje hodn€ mddni fotografii, predstavuji jeho snimky vétSinou mladé
muzské modely v momentkéch béhem maddniho foceni.

Nékdy v situacich, které naznacuji hlubsi vztah s fotografem. Jemné denni svétlo dodava
fotografiim punc pfirozenosti, vse ptisobi bezprostfedné. Nepocit'ujeme zadnou aranzovanost

- naopak, vétime v zachyceni reality, v silu okamziku.
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anders
petersen

Anders Petersen na sebe prvné upozornil v Sedesatych letech fotografiemi no¢nich Stamgastii
v hamburskych barech pod nazvem ,,Café Lehmitz*. Soubor se nyni povazuje za klicovy ve
vyvoji evropské fotografie. Je témét nemozné oddelit tohoto muze od fotografie, svlij fotoapa-
rat Contax T3 nosi stdle u sebe a snazi se zachytit krasu na nejnepravdépodobnéjSich mistech,
diky tomu vytvafi, podobné jako Nan Goldin, zajimavy a silny (ovSem stylové od Nan odlis-
ny) osobni denik.

Narodil se ve Stockholmu v roce 1944 a v 18 letech se rozhodl poznavat svét na vlastni pést.
Zacal v Hamburku, kde se stietl s divokym no¢nim zivotem undergroundové kultury zce-

la vzdalenym jeho usedl¢ Svédské vychove. Brzy se spratelil s prostitutkami, transvestity,
alkoholiky a narkomany a ziskal divéru a lasku lidi zijicich na okraji spole¢nosti. Vytvafi
kontrastni ¢ernobilé deniky a zaznamenava zkuSenosti s lidmi a misty, které pod rouskou tmy
potkava na méstskych periferiich. Jeho snimky vznikaji spontané a rychle, ne vSak to co jim
pfedchazi - seznameni. Nahé télo v jeho snimcich funguje jako prostfedek oteviené¢ho kon-
taktu s portrétovanym. Kdyz pomineme fotografie zobrazujici pohlavni styk nebo momenty
po ném, zbyvaji snimky, kde se objekty samy odhaluji - vyhrnuji si svetry, nadzdvihuji Saty,
rozepinaji halenky. Sdm autor vysvétluje, Ze proces seznameni neni uspéchany, je o mluveni,
spole¢ném jidle, sdileni, pozndvani se. V rozhovoru pro internetovy magazin Lens Culture
prozrazuje jeden ze svych triki, jak si ziskat ptizen lidi, které chce fotografovat. ,,Po chvili
sezeni na baru si vyhlidnu dvojici, kterou bych radd zvéenil, ptisednu k jejich stolu a zeptdm

se, zda by jim nevadilo, kdybych si je vyfotil. Setkdvam se s kladnou reakci a mezitim si
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poviddme - o sob¢, o nich, o vS§em mozném. Po chvili se zvednu, ze si dojdu pro sviij drink

na bar a béhem toho se zastavim u jiné dvojice a opakuji stejny scénét, az na to, Ze opravdu
udélam par zabéri. Kdyz se vracim, jdu velmi blizko kolem ptivodni dvojice a uz m¢ kamenu-
ji, Ze jsem zapomné¢l nafotit je, a v této chvili se néco zméni, ted’ se neptam ja jich, ale oni mé.
Oni 7adaji mé&, abych je nafotil. Pak uZ za¢inam trochu fotit a tfeba se pfesuneme do jin¢ho
baru, nebo k nim doml.... je to takova mala psychologicka past. A funguje to vSude ve svéte -

«7 se smichem dod4va Petersen.

v Patizi, Tokiu i Londyné,
Andres Petersen je pro fotografii schopny udélat témét cokoliv - pomérné€ dlouho Zil ve vézeni
s maximalni ostrahou, aby vytvofil fotografie pro svou knihu ,,Fangelse* z roku 1984. Doku-
mentoval také lidi v psychiatrické 1é¢ebné ¢i v domovech diichodct. V kazdé z téchto praci

nas Petersen nuti pohlizet - Casto z az neptijemné blizkosti, na situace a lidi, kterym by se

vétSina z nas chtéla za kazdou cenu vyhnout. Ptesto, Ze to, co prozrazuji, je n¢ha a obycejna

lidskost. V roce 2005, Anders Petersen travi néjaky ¢as v mésteckach Gap a St. Etienne v jizni
a stfedni Francii, kde ma moznost najit a fotografovat jest¢ vice outsidert a vyvrhela, kteti ho
vzdy tak fascinovali. Snimky jsou aZ znepokojive intimni a drazdivé. Na festivalu v Arles v
roce 2006 vzbudily velky ohlas a divoce energicky dvaaSedesatilety Anders Petersen dokazal,
ze je stale jednim ze nejpoutavéjSich dokumentaristii soucasnosti. Na mezinarodnim festiva-
lu v Arles si vyslouzil cenu nejlepsiho fotografa roku uz v roce 2003 a o Sest let pozd¢ji ho
stejnojmenny festival obdaroval ocenénim za nejlepsi fotografickou publikaci s knihou ,,From

Back Home*, na kter¢ se podilel spolecné s fotografem JH Engstromem.
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antoine
dagata

Antoine D‘Agata je pravdépodobné jednim z nejkontroverznéjsich fotografii socialniho doku-
mentu soucasnosti. Jeho prace vyvolava rozpaky a na internetu mizeme najit mnohé diskuze
nad tim, zda je jeho dilo je$t€¢ humanni. Na poc¢atku osmdesatych let opustil Francii a v roce
1990 zacal studovat na International Centre for Photography v New Yorku po boku reziséra
Larryho Clarka a fotografky Nan Goldin. Spole¢né se svymi fotografickymi kolegy sdili po-
dobny syrovy vnitini pohled do svéta ,,nezaclenitelnych®, nicméné na rozdil od nich, nemusi
spoléhat na oteviené pfijeti ur¢ité komunity. Dosahuje nespoutaného ptistupu transglobalné.
Zaznamenava, Casto v noci, zivocisny svét chtice a sexu. D' Agata nas neusetii ni¢eho - vy-
jevu drogovych agonii, déti fetujicich na Spinavych ulicich, sebeukajeni, orgastickych vykii-
kil zaplacenych milenek a detail jejich genitalii. Ani sebe neuSetii ni¢eho. Veskeré hranice
jsou piekroceny, fotografuje vSe, co sam zkusi - konzumaci heroinu, sex s téméf détskymi
prostitutkami v prohnilych hotelovych pokojich. V dokumentu pro televizi Arte pfiznava, ze
fotografuje urcité véci, aby poznal, kam az je ochoten zajit sim. Nemiizeme fici, kde konci
soukromi a zacina profese, ale to je to, co zZene vétSinu fotografl - propojeni reality s vnitinim
svétem. D* Agata se dostava tak blizko, az jsou jeho motivy rozmazané, zahrnuje do nich sam
sebe, jako by chtél dokazat, Ze jeho snimky nejsou neredlné halucinace. Ze svych kontrastnich
fotografii, cernobilych 1 barevnych, Casto seskladava tabla a vytvaii tak jednotlivé ,,storybo-

ardy*, ve kterych mtize divak hledat ptibéh.
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Ackoliv obrazove shledavam jeho snimky neotielé¢ a moderni, ,,tabulové skladacky*, kombi-
nujici rozmazané detaily tvafi se zabéry konkrétniho prostoru nebo lidi mi pfipadaji efektni,
a zajima me patrani po pribéhu za skladackou ¢i tvari portrétovanych, ptipada mi D° Agha-
tlv zpasob lehce samoliby. Fotografuje a testuje po svéte to, co by legalné ve své zemi délat
nemohl. Navstévuje oblasti, kde si mize kupovat mladé divky a Zeny, jejichz sebedtvéra je
poskozend t¢Zkymi socidlnimi podminkami. Kupuje sobé€ i jim drogy a zaznamenava jejich
zfetované ochromeni, aby ziskal ten spravny Sokujici zabér. Upozornuje na svétoveé problé-
my, kterych se sdm stava soucasti a poté je jako uznadvany dokumentéarni fotograf vystavuje v

prestiznich galeriich.
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Naomi Harris je kanadska autorka, kterd ukazuje protipol puritanské americké spolecnosti ve

svém rozsahlém cyklu Swingers. Na Miami Beach, kam se z New Yorku vraci pribezné dva
roky, fotografuje nejdiive na nudistickych pldzich, kde si v§ima béznych situaci, které ovSem
v podéni ¢loveka bez Satli vypadaji velmi komicky. Pozdéji to potvrzuje pravé v dokumentaci
sexudlni neorevoluce. Po nékolik let sleduje nevazany Zivot komunity swingers a s napadi-
tym vyuzitim barev dokumentuje jejich vylepSené mobilni ptibytky, spolecné sjezdy, akce a
sexualni hracky. Prezentuje tyto Americany stfedniho v€ku v jejich exhibicionistické podstate,
ironicky a s hbitosti zachycuje jejich nespoutané patrani po dokonalém orgasmu. Absurdné
vyznivaji snimky reportdzniho charakteru, kde paralelné probihaji rizné d&;€ - sexudlni hratky
pfi prostiené tabuli na Den dikuvzdani, ordlni vzrusovani a €isténi zubt a groteskné, mnoh-
dy 1 zoufale plisobi komponované portréty dvojic a skupin, které stoji hrd¢ pred kamerou a
domnivaji se, Ze vypadaji distojné a atraktivn€. Sama Naomi Harris tvrdi, Ze nechce vyna-

Set zadné moralni soudy, chce jen zachytit rychle rostouci fenomén soucasného amerického
zivota a ukdazat, Ze ptisné moralni zdsady mizou byt jen vnéjskové, formaln€ dodrzované, ale
ne pro vSechny jednotné. Vzdyt jako prototyp ti€astnika ndm z Naomina dokumentu vychazi
obycejny ¢lovek stiedni vrstvy, kterého denné mijime v supermarketu nebo ve fronté na poste.
Vtipné a s nadsazkou také upozoriiuje na symbol amerického patriotismu - statni vlajku USA,

ktera se ve fotografiich objevuje na obleceni, autech nebo v podob¢ piivéskil.
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Larry Sultan se narodil v Brooklynu (New York), ale vyriistal v San Fernando Valley v Los
Angeles. Z vertikdlniho New Yorku s velkym tlakem na trh prace se jeho rodina s vidinou lep-
Siho Zivota ptesunula do slunné horizontalni Kalifornie. Larry Sultan studoval politické védy
na univerzité¢ v Santa Barbar¢ a pozd¢ji dosahl magisterského titulu v oboru vytvarna umeéni
na univerzité¢ v San Francisku. Ve své praci se Sultan zabyva kulturnim fenoménem jizni Ka-
lifornie, pfedklada zabavny, provokativni pohled do souc¢asné americké kultury. V roce 1992
Sultan ptedstavil soubor ,,Pictures from Home* (Obrazy z domova), ptiblizujici vyznam rodi-
ny a domova pomoci rodinnych fotografii, rozsahlych denikovych zéapiskt, rodinnych artefak-
th a videopasek rodicl. Pies deset let fotil své rodice, zastupce (kdysi) mocné tfidy, najednou
stafim vykolejené. Vznikla nepokrytecka kritika reality, kterou ve Statech denné prozivaji
tisice rodin. Kromé¢ knihy byla pfipravena i vystava, (ktera se stala podstatnou soucasti vysta-
vy Pleasures and Terrors of Domestic Comfort v newyorském Museum of Modern Art v roce
1991). Mozaika expozice ,,Pictures from Home* nesestavala jen ze zativych fotografii rodicu,
ale 1 z pfefocenych zabérti zminénych rodinnych videi. Podstatnou soucasti byly i texty, které
pro ucel vystavy sepsali Larry, jeho matka i otec.

V projektu ,,The Valley* se zaméfuje na San Fernando Valley, kde stravil své détstvi a kde

se bézné fadové domky zacaly pouZzivat k natd¢eni pornografickych filmu. Interiéry, kde za
normdlnich okolnosti bydli lidé, spi déti a na koberci u obfi televizni obrazovky odpociva
pes, jsou pfenechany svému komerénimu ucelu. V Sultanovych velkoformatovych saturova-
nych fotografiich, ziskavaji bézné domaci pfedméty jako papirové utérky, hromada Spinavého
nadobi nebo nedojedeny kola¢ novy vyznam a pozadi zivota idedlni americké rodiny amysiné

skryva dgj.
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Familiarné ptsobici ulicky predmésti se méni na namalovanou kulisu a pouziti filmové osvét-
lovaci techniky, kterou s tviirci filmt sdili, propiijcuje fotografiim dojem scén vytrzenych z
jakéhokoliv déje. Larry Sultan nepojal sviij projekt jako uvahu nad moralnosti pornografie,
spiSe zkouma kontroverzni pouziti domaciho prostiedi v této souvislosti a klade divakovi
otazku, pro¢ samotny ideal utulného domova stiedni tfidy doddva zdmeéru filmaria kuriozitu
nevhodnosti. Zaméfuje se na mimotradnou banalitu svéta pornografie a odhaluje jednotvar-
nost, ohranost vystupll a nudu skrytou za strojenosti. Odkryva identitu hercti, schovanou za
filmovymi charaktery, v upfimnych momentech tinavy, vy¢erpani nebo hladu.

Existuji dvé linie, které protinaji a spojuji Sultanovy fotografické soubory, jedna by se dala
popsat slovem ,,deziluze* - negace ,,amerického snu*, ve kterém byl vychovan, a druh4 je

»domov*, strucny, vétsing z nds povédomy pojem.
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FRAGMENTY TELA:
SEBEREFLEXE

Fotograficka fragmentace lidského téla, pfinejmensim ve vztahu estetické praxe, je v podstaté
fenoménem 20. stoleti. Tvorba aktu v devatenactém stoleti souvisela s formalnim akademic-
kym stylem studie celé figury, kterou mohli vyuzit pro svou tvorbu i malifi nebo sochafi.

I kdyz se pftilezitostné objevovaly jednotlivé snimky rukou a chodidel, byly vytvofeny se
zamérem ukazat vétsi anatomicky detail a nikdy nebyly samy o sobé minény jako umélecké
dilo. Az pozdéji, kdy spolecné s rentgenem slouZila fotografie jako dokonaly prostfedek k
zmapovani, preméteni a kodifikovani lidského téla, a tudiz zobrazeni detailu existovalo samo-
statné, bez zaclenéni do figuralniho celku, byl fotograficky fragment uznan jako realizovatelna
moznost. Od té doby se mnoho fotografii pravé na fotograficky fragment zacalo zamétfovat.
Fotografie jsou Casto limitovany torzem, hlava a koncetiny jsou odstranéné, ale jen potud,

aby celistvost zobrazeni nebyla ohrozena. Mnozi zastanci fragmentizace jsou poznamenani
potfebou odstranit hlavu, nebo tvar, ktera je jinak pfili§ podmanivym a rozptylujicim sttedem
zajmu. Vyplyva to pravdépodobné z teorie, ze hlava je hlavnim motivem celé postavy, vypovi-
dajici i samostatn¢ bez ni, je centrem duse, myslenek a etiky. Na to prave reaguji fotografové
radikalnim krokem — celkovym odstranénim hlavy ze svych kompozic.

Dalsi zaleZitosti je zobrazeni oka. S vyjimkou ruky, ktera vypovida o témé&f magickych asoci-
acich lidské identity a charakteru, je oko tim nejfotografovanéj$im ze vSech télesnych kom-
ponentli. Rozdélenim do kategorii se dé tézko posoudit spletitost autorovych myslenek, ale

1 pfesto miZzeme poznat rozdilné pohledy na fragmentizaci lidského téla. Realistickou frag-
mentaci rozumime vystaveni ¢asti t¢la podrobnému zkoumani. Diiraz je kladen na objektivni
srozumitelnost. Vse je nékolikanasobné zvétseno, pohled je srovnatelny s pohledem pies lupu.
Prozrazuje vesker¢ detaily pokoZzky, jako kdyz pti pohledu do zrcadla zkoumame vrasky a
kazy na své tvafi. Sila tohoto literarniho pfistupu je v jeho pfimocarosti a upiimnosti. Nejde o
zkraslovani, ale o realné zachycena fakta. Ve snaze vidét a ptibliZzit se co nejblize, se projevuje
urcitd sebereflexe, autofi ukazuji nejen fragmenty svého téla, ale fragmenty svého zivota. Je
zde pfitomny voyeurismus, ne ve smyslu sexudlni deviace, ale v touze dostat se co nejblize

k ¢lovéku, co nejblize k ,,t€lu* a k citovym prozitkim s nim spojenym a pomoci fotografie

zprostiedkovat diivérnost a intimitu lidského byti.
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Ann
Mandelbaum

Ackoliv se denné€ pohybuje v ruSnych ulicich americké metropole a piednasi na Pratt institutu
na Manhattanu, vytvaii Newyor¢anka Ann Mandelbaum fotografie, které se zajimaji jen o
uzkou cast fyzického spektra: povrch téla je vidén v extrémnich detailech. Jejimi fotografic-
kymi subjekty byvaji clenové rodiny, blizci pratelé, jejichz o€i, usi, bradavky a dalsi detaily

Jji neptestavaji fascinovat. Ann ptisuzuje ptivod své obsese svym rodictim, ktefi byli profesio-
nalni kosmetici, ale jeji zajem se spisSe soustfedi na odlisSnosti a specifika nez na idealizované
télesné vlastnosti. Zobrazuje je velmi citlivé a smysIné, jde do takového detailu, Ze realita
uniké a chvili trva, nez pozname, o jakou Cast téla se vlastn¢ jedna. Nicméné tyto fotografie,
obsahuji vice nez jen metaforickou kvalitu. Jsou ptisn€ komponované, vypilované do mysteri-
Oznich tiski, které jsou vysledkem hodin stravenych v ¢erné komote. Skrze podrobny proces
caste¢né solarizace transformuje syrovy material lidského téla do néceho krasného a vzac-
ného. Prvni dvé knihy Anny Mandelbaum sousted’uji ¢ernobilé fotografie, vyspélejsi ,,Ann
Mandelbaum: New Work* pfedstavuje prace z let 1994 az 1998, kde ptetvati klasické zanry
zatisi a krajiny, aplikuje je na lidské télo a vyzdvihuje divérny vztah s kiizi. V knize ,, Thin
Skin“ z roku 2006 autorka zkouma své vlastni télo. Pracuje s monochromatickou barevnosti,
pastelovymi tony a neurc¢itymi, Spatné Citelnymi kapalinami, ze kterych se vynotuji fragmenty

téla pasobici jako samostatné zijici mikroorganismy.
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zdeneék
lhotal

Z ceské tvorby mi téma fragmentu a sebereflexe evokuje tvorba Zdenka Lhotaka.

Ackoliv z Lhotdkovy volné tvorby se do SirSiho povédomi nejvice zapsaly jeho ¢ernobilé
snimky zablacenych vojaki cvicicich v roce 1985 na spartakiadeg, je télo v jeho fotografiich
vzdy hlavnim motivem. Aktlim se vénuje uz v roce 1985, kde v souboru ,,Kontakty* vytvari
dynamickou, peclivé komponovanou konstelaci dvou nahych t¢l, skryvajicich oblicej pod
zméti mokrych vlasi, které dodéavaji ptibéhu dramati¢nost a pocit jakési vyCerpanosti. Od
roku 1989 ptrechazi fotograf od pozorovani druhych lidi k pozorovani a zobrazovani sebe
sama. Na zadné z téch fotografii se vSak tvlirce neukaze cely a na zddné¢ mu nevidime do ob-
liceje. Fotoaparat u n¢ho ,,sristd* s télem a vesmes z neobvyklych uhll autor zobrazuje svoje
koncetiny, trup, zdhyby kuze, svaly ¢i ochlupeni... A to tak, Ze ne vzdy miizeme identifikovat,
o kterou ¢ast téla se presné jedna. Télo jako krajina sebepoznavani, ale i télo jako cosi, co je
¢lovéku neodvolatelné vlastni , a piesto mize plsobit cize. Zprvu, na pocatku 90. let, Lhotak
zveda nohy do vysky nebo je kiizi ¢i zvrati do nepfirozené polohy tak, aby narusil béZnou
perspektivu. MiiZzeme pozorovat vizualni ornamentalitu, ktera se opakuje na riznych mistech
a v ruznych prostorech. Ty se daji lehce vytusit, ¢i zcela rozeznat a hraji tak téméf rovnocen-
nou roli, naptiklad sténa loznice, sprchova ty¢ v koupelné nebo Socha svobody ve Spojenych
statech. Zanedlouho vSak Lhotak piechazi do nové faze, v niz setrvava ptinejmensim do roku
2000, do faze barevnych abstrahujicich kreaci oznacenych jen ¢islem a rokem, pfi nichz se

s objektivem nofti do dlani, jizev ¢i podpaZzi. Narcistni dialog s vlastnim t€lem abstrahuje do
barevnych neostrosti, z nichz se t€lo vytraci a vysledny obraz je esteticky zameénitelny. V roce
2006 vystavuje cyklus Maso, v némz se vyskytuji naturalistické, strukturalni detaily masa,

u nichz si nemizeme byt jisti, z kterého tvora vlastné pochazeji. VSechny uvedené soubory

zajimavé chronologicky propojil v knize ,,Dis-torza®“ vydané v loniském roce.
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Netradi¢nim projektem je multimedialni fotograficky cyklus slovenské autorky SILVIE SA-
PAROVE s nazvem ,,Prostor pro Zeny“. Autorka odlévé &asti svého Zenského téla do silikonu,
ktery ladi do urcitych barevnych tont, scénu nasviti a nasnimd. Vznikaji tak objekty, kde je
lidské télo patrné, ale ne zcela poznatelné, vypada spis jako néjaky pocatek zarodku. Ideu
dovedla k dokonalosti v Anglii, kde ptivodné myslenka vznikla. Inspirovala ji siln¢ muzska
prostiedi ( jako typicka anglicka hospoda ), kde se zena objevi jen sporadicky. Své fotografic-

ké skluptury tam poté zanechavala.

JANA HOJSTRICOVA se kontinudlng vénuje otazkam intimity Zenského téla. V prvni linii
své tvorby Cerpa z vlastnich zkuSenosti, subjektivné dokumentuje sviij privatni svét, ktery
ptedstavuje v souboru ,,0d sedmi do osmi* z roku 2000, kde zaznamenév4 ritudl ranni hygie-
ny prostiednictvim rozmazanych detaild téla s konkrétnimi predméty - zichodovou misou, hy-
gienickou vloZzkou apod., druhy soubor s ndzvem ,,0d desété do pilnoci® predstavuje autor-
¢iny erotické prozitky, jejichz fotograficky pfenos omezuje na fadu cernobilych rozmazenych
dotykti pod damské kalhotky. Zajimavéjsi je druha linie tvorby, kde zkouma vlivy potlacujici
autenti¢nost Zeniny identity pod tlakem konzumnich pfedstav a iluzi. V souboru ,,40 v 36 ,,

z roku 2005 kritizuje estetické normy spolecnosti ohledné zenského téla. Na fotografiich se
objevuji Zeny odéné v prihlednych igelitovych foliich, které jsou ptivodné vyrobené pro pod-
poru erotickych hratek. Obleky usité v konfekeni velikosti 36 jsou mensi nez télesné rozméry
fotografovanych Zen, které jsou v odévu uvéznény a neptirozené zdeformovany. Soustiedi

se na tu ¢ast téla, kterou vnima jako tu nejvice problematickou, tudiz se vétSinou setkame s
pohledem na poprsi, bficho ¢i pozadi. V kombinaci s béZnym domacim prostfedim a piedme-
ty, jako jsou pracovni stul, dlazdi¢ky v koupelné, autosedadlo fidice nebo babicino kieslo, mi
baculata téla zapafena v igelitu piipadaji spiSe tragikomicka. Neevokuji ve mné feministickou

revoltu ani rozhot¢eni nad spotiebni spolecnosti, ale litost nad nabranymi kily.
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elinor
carucct

Existuje rozmanitost a spletitost ve zpsobu, jakym se vytvarnici rozhodli prezentovat své
télo nebo téla ostatnich. S netradi€nim zobrazenim, ptichazi tficetiletd Elinor Carucci, autorka
narozena v Izraeli a zZijici v New Yorku, ktera v roce 2001 ziskala cenu ICP Infinity Award For
Young Photographer. Upozornila na sebe piredevsim knihou Closer, ve které¢ denikovym sty-
lem mapuje zZivot své rodiny (pfedevsim své matky a sebe). Pfedem neupozoriuje, nechce nic
stylizovat, pracuje instinktivng, ale intenzivné, sazi na vybér z kvantity. Cim vice se piibliZije
ke své roding, priblizuje se 1 k detailiim téla a z ve skrze osobniho tématu tvofi t¢éma vSeobec-
né. Detail uplakaného oka, neoholené podpazi, Gistni koutek, znaménko na kiizi, tedy témata
obecna, zde zestruciuji myslenku, ze ackoliv je kazdy ¢lovek jiny, bez vnitiniho osobitéjsiho
pohledu vypadame vSichni stejné. Do kontrastu pak dopliiuje snimky, které maji velmi osobni
osobni charakter - polibek rodicli, ona naha se svym manzZelem na posteli, intimni rozhovor s
matkou. Fotografie jsou vysledkem reality, byti a uchopeni udélosti s dovednym vytvarnym
umyslem. Nearanzuje, maximalné poprosi aktéry o opakovani situace, proto pracuje se svet-
lem, které je k dispozici. Vyuziva bodového svétla, kde lidé vystupuji ze tmy, zablesku, ale

1 rozptylené¢ho denniho svétla. Jeji snimky piisobi velmi graficky, vyuziva vyraznych barev,
zvlasté Cervenou.

Po starovacim projektu ,,Closer*, pfichazeji dalsi soubory, ve kterych Carucci prohlubuje
intimitu a vpousti divdka do osobnich problémi a pocitti. CRISIS je soubor fotografii potize-
nych v dob¢ krize Elianofina manzelstvi. Zachycuje dvojici v situaciich, ze kterych vyzatuje

smutek, bolest, soucit. Fotografuje spole¢na objeti, polibky, ndhodné dotyky a pohlazeni,

dusné ml¢eni po hadkach.
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Sama autorka tvrdi, ze pohled na vztah z vnéjSku, nestrannyma o€ima kamery, ji pomohl s
manzelem navazat zpétny kontakt. Snimek, kde nahé leZi na svém oble€eném manzelovi a
ktery vyvolava dojem néhy, je pro ni piekvapenim, protoze vi, ze spolu tento konkrétni den
vibec nepromluvili. V cyklu ,,PAIN* se vyrovnava se zdravotnimi problémy - velkymi bo-
lestmi zad, které ji trapili ve stejném obdobi jako jeji vztah. Oba soubory se vzajemné¢ silné
ovliviiuji - vyrovnava se s bolesti psychickou i fyzickou. Nosila specialni korzet, ktery na
fotografiich opravdu vnimame jako mucici nastroj - v Cervenych Satech na ¢erveném polStari
neskryva plac, na okraji vany vedle ¢erveného zavésu vidime Zenské torzo s podivnym uchy-

tem v kfizi.

” FOTOAPARAT vds, v jistém smyslu, dostane do toho nejintimnéjsiho kontaktu s okolim, z
Jjehoz pout vds zdroven OSVOBODI. Jako byste se pomoci objektivu jaksi oddélili od SVETA,

s nimz zdroveri navdzete zcela novy druh kontaktu. “3

Jeji prace zaujala 1 komercni sféru, fotografuje editorialy pro ¢asopis Times ¢i New Yorker,
jeji zaliba v detailech oslovila firmu na vyrobu spodniho pradla a stejna idea byla vid¢i 1

pro projekt ,,Body Craze,* kampail obchodniho domu Selfridges, ktera odstartovala v dubnu
2003 v Londyné. Jednalo se o fotografie, které byly, mimo vystavni plochy, prezentovany i na
londynskych autobusech a billboardech. Jejich téma bylo zkoumani fascinace lidskym télem
v jeho bohatych a neobycejnych odlisnostech. Elinor Carucci, vyvolena pro tento projekt, se
soustiedi predevs§im na detaily pokozky, kde je patrny zasah ,,vlivli z venku®, které s t€lem
bezprostiedné souviseji a zanechédvaji na ném vyraznou stopu. To zacleniuje linky predméta

vtisknutych do ktize, jako jsou piivésky, fetizky, otlaky od obleceni nebo zubni rovnatka.
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V poslednich letech se Carucci vénuje predevsim portrétiim svych déti, coz u fotogratky vé-
nujici se celou dobu rodinnému tématu neni prekvapenim. Vypovida o tom i nazev jejiho po-
sledni projektu ,,My Children®, ve kterém mapuje své t¢hotenstvi a nasledny Zivot svych déti.
V britském deniku Guardian je srovnavéana se Sally Mann, jejiz snové, melancholické snimky
v idylickém ruralnim prostiedi zachycuji také détstvi s jeho hrami, poznavanim, fantaziemi.

vvvvvv

pocinajici sexualitu, vybuchy vzteku a détské traumata. Jejich prace mi piipadaji zcela odlis-

né, a jejich porovnani je podle mého nazoru postaveno pouze na stejném tématu.
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MLADE TELO
VERSUS
STARE TELO

Diskuze nad etikou zobrazovani détského a mladistvého téla jsou stale aktudlni. a Lidé neve-
i moralni zpisobilosti umélcii ani

nesexuadlnimu pohledu divaka. Jedni vnimaji tuto ¢ast fotografie jako ¢isté zdlrazinovani pti-
rozen¢ krasy lidského téla, druzi jako podnécovani k pedofilii. NejcastéjSim argumentem byva
to, ze dit€ se nemuze samo rozhodnout zda chce na fotografiich byt ¢i ne. Na tom byla zaloze-
na i kritika Seana O"Hagana z deniku Guardian, ktery lehce kritizuje dfive zminénou autorku
Elinor Carucci za to, Ze na rozdil od ostatnich ¢lenti rodiny, které fotografuje, jeji déti pravo
veta na fotografie nemaji. I dalsi fotografové déti, Sally Mann nebo Jock Sturges, byli za sva
dila odsuzovani, ackoliv mezi jejich objekty pattily déti vlastni ( Sally Mann ) nebo néctileti

z nudistickych spolkt ( Jock Sturges ), kteti svou nahotu pravdépodobné povazovali za zcela
normdlni. Sexualita brzkého mladi je tedy stale etické tabu, na rozdil od sexuality pozdniho
stafi, u které existuje tabu maximalné estetické. Mnozi vytvarnici v poslednich letech vystavu-
ji své fotografie tematicky soustfedéné na proces starnuti. Fotografuji své rodice a prarodice.
Kladou stara téla do kontrastu s t¢lem mladym, zkoumaji zblizka télesné promény, nahlizeji

do sexualniho zivota starnoucich dvojic.
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Jeji fotograficky debut byl portrét nahé spoluzacky ze stiedni skoly, ktery vyfotila stiedo-
formatovou kamerou od svého otce. Téma ji zlstalo, kameru postupné vymeénila za vétsi a
misto kreativniho psani, které vystudovala, zacala pracovat na svém fotografickém rukopisu.
Cernobilé, melancholicky ladéné portréty dospivajicich divek v knize ,,At Twelve: Portraits of
Young Women*, vydané v roce 1988, pifedchazely stéZejni rodinné tematice. Reflektuji touhy,
zmatené emoce a rozvijejici se osobnosti dvandctiletych divek. Vysledkem je kompozi¢né
silny portrét, ktery je zaroven univerzalni i intimné osobni ( divka rezignovan¢ opiena o kapo-
tu auta, v pozadi objimajici se par, na zemi pes a pohozena teniska).

Na idylickou farmu v lesnaté americké Virginii, stat¢ kde se narodila, soustiedi své hlavni
téma - portréty vlastnich déti - Emmett, Jessie a Virginie. Foti typické obrazy détstvi - kou-
pani bez plavek, hry, improvizace, odpoledni spanek. Dotyka se vazngjSich témat, jako je
nedostatek jistoty, osamélost, zranéni, sexualita. Kombinuje spontanni a pec¢livé usporadané
okamziky détstvi. Kolekci nasbiranych fotografii vydava v roce 1992 v knize ,,Immediate Fa-
mily*, kterd vyvola intenzivni diskuzi, v€etné medialnich obvinéni z détské pornografie, a to
nejen ve Spojenych statech, ale i Evropé. Magazin Wall Street Journal cenzuruje jednu z foto-
grafii Ctyfleté Virginie Cernou paskou pies oci, bradavky a ohanbi. Sally Mann obhajuje své
fotografie jako ,,pfirozené v o¢ich matky, ktera zna své déti ve vSech stavech: Stastné, smutné,
hravé, bolavé, krvavé, nastvané 1 nahé®. ?

Trvalo deset let, nez bylo nostalgické rodinné album Sally Mann spolec¢nosti uznano. V roce

2001 ji ¢asopis Time jmenoval ,,NejlepSim americkym fotografem*.
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“Meé fotografie jsou PRIROZENE v o¢ich matky, kterd znd své deéti ve vsech stavech:
éTASTNE, smutné, hravé, bolavé, krvavé, nastvané i NAHE« «10
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jock
sturges

Jock Sturges byl dlouho stiedem kritiky pro svlij vyhranény styl “nahé” fotografie. Mnoho ze
svych praci fotografuje kolem nudistickych plazi ve Francii a v severni Kalifornii, a nej¢as-
t&)$im tématem byvaji adolescentni divky. Fotografie maji nepopiratelné erotickou kvalitu,
na rozdil od nékterych typt nahé fotografie, které 1i¢i lidské t€lo vice jako abstraktni formu.
Nicméné¢ si Sturges klade za cil ziskat z modelt jejich vlastni smysl rostouci sexuality, a to
pfimoc¢arym, individualnim, nevoyeurskym zplisobem. Aby vytvofil jemnozrné snimky, s
dobie prokreslenymi detaily, pouziva velkoformatovou kameru a jemné sluneéni svétlo. Stihlé
opalené divky u vody maji zasnéné vyrazy a piisobi tak nézn¢ a kiehce, ze pfipominaji andé-
ly. Na dfeveéné terase se o zdbradli opira nahé plavovlaska s pfimym pohledem do obejktivu.
Vsichni ve své nahot€ plisobi absolutné ptirozené. Ve svych textech Sturges vysvétluje, ze
fotografovani jsou zalozena na duvéie, pratelstvi a spolupraci mezi fotografem, modelem a
jeho rodinou. Mnoho z jeho snimkt zachycuje n€kolik generaci dohromady.

Nekteti oznacuji jeho praci za maskovanou ,,nezletilou pornografii, skryvajici se za plast
vytvarného umeéni, proto neni prekvapivé, ze béhem své karéry celil Sturges hrozbam Zalob.
V dubnu 1990 agenti FBI vpadli do jeho studia, zkonfiskovali jeho prace a vybaveni a obvi-
nili ho z §ifeni détské pornografie. Jak umélecky svét, tak nudistické komunity, ve kterych
fotografoval, ho vetejné hdjily, a pozdé&ji byla vSechna obvinéni stazena. Po drahém soudnim
procesu byly nakonec Sturgesovi vraceny fotografie i jeho technika, vétSina vSak byla nevrat-

n¢ poskozena.
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Sam autor neni piekvapeny, Ze jeho fotografie jsou vnimany jako erotickeé:

“VZdy prizndvdam, co je zrejmé - HOMO SAPIENS je prirozené eroticky zaloZeny uz od
narozeni, Ale EROTICNOST a smyslnost v sobé uchovdvd kazdy individudlné do té doby, nez
doroste do sexudlntho véku. Je DISKUTABILNI, Jjaky je to vék. Kdybych priznal pohlavni
dospélost pred dosazenim osmndctého roku, v americkeé spolecnosti bych visel, natazeny a

&tvreeny, zatimeo v Evropé by nikdo ani nezved! o¢i.“!!

Jesté jednou byla jeho prace napadena v poloviné 90. let, kdy kiestansti konzervativci pro-
testovali ve vyznamnych knihkupectvich v zemi proti prodeji knih Jocka Sturgese, Davida
Hamiltona a dalSich, které obsahovaly obrazky nahych adolescentii. V nékterych obchodech
protestujici oteviené niCili knihy a nékde se jim i podatilo pfesveédcit statni zastupce, aby
obvinili knihkupectvi za §ifeni détské pornografie. Opét se objevila velk4 vina podpory od
uméleckych a obcansko liberalnich organizaci.

Jock Sturges studoval psychologii a fotografii na Marlboro College ve Vermontu, ziskal titul
MFA na San Francisco Art Institute a vydal né€kolik vyznamnych publikaci mezi které patfi:
The Last Day of Summer (1991), Radiant Identities (1994) a Jock Sturges: New Work 1997-
2000 (2000).

Muze byt pravdou, ze trh se Sturgesovymi knihami oslovuje mnoho dospélych muza, kteti se
radi divaji na nahé adolescentni divky a maji jen mélo pochopeni pro fotografovy umeélecké
kvality, vice ale oslovuje galeristy, artdirectory a vydavatele, ktefi tyto kvality ocenuji a pod-

poruji.
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john
coplans

Cisté naturalisticky pohled na své starnouci télo podavéa John Coplans, ktery zacal fotogra-
fovat aZ ve svych Sedesati letech. Narodil se v Anglii roku 1920, byl ucitelem, kuratorem a
editorem. Po navratu z druhé svétové valky, kde slouzil u britskych armadnich sil, zacal ma-
lovat a v roce 1960 emigroval do Ameriky, kde se usadil v San Francisku a u¢il na univerzité
v Berkeley. Byl zakladatelem magazinti Artforum a Dialogue. V roce 1980 se piest¢hoval do
New Yorku, kde obratil svilj zajem k fotografii a zacal vytvaret nekonecné série autoportréta.

Ackoli byl v Zivoté lec¢im, od armadniho letce, pies pilota Air Force ¢i malife a editora, jeho

vvvvvv

vvvvvv

které jsou zvétSeny do gigantickych rozmérii, odmitd zkraslovat a upravovat vlastni nahy
obraz. Upozoriiuje na kazdy defekt, zbarveni, chlup, nerovnost pokozky, vrasku a tukovy vak
svého vékem deformovaného téla. Mizeme zde zahlédnout monumentalni smutek, ktery jde
ruku v ruce s potéSenim z objevovani zakazané¢ho. Vnimame dechberouci uptimnost, stfida-
vé s humornym sebepozorovanim. Pro Coplana je fotografie pfevazné o hledani univerzalni

totoznosti, lidské zkuSenosti a zkoumani vyvojového procesu a nevyhnutelného starnuti.
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,Meé fotografie evokujl’VZPOMfNKY na lidskou rasu. Ackoliv mé télo je staré sedmdesdt let,
shleddvam ho neobycejné Z.AJ [IMAVYM. To mé udrZuje nazZivu a doddva vitalitu. Je to tako-
vy sebeenergizujici PROCES. “12

Vyuziva chyb svého téla k vytvoreni ne¢ekanych tvarii, které ¢asto ptipominaji spiSe zvita-

ta a krajinu nez lidské télo. Pomoci transformace se mu dafi vyjadfit tajemstvi. V socidlnim
kontextu mladi a krasy zpochybiiuje tabu. Tabu byt ,,starym* ve spole¢nosti, kterd ma ten-
denci uctivat krasu a mladi, a starnouci t¢la vidi jako néco, co by mélo byt dostate¢né skryto
z dohledu, nalezité¢ ke své nedokonalosti. Posledni sérii fotografii vytvofil v roce 2002. Ver-
tikalni pozice byly Coplansovymi poslednimi postoji v dobé, kdy mu zacal selhavat zrak a
mél potize s chtizi. Vzniklo 23 praci, kde rozd¢lil télo do sekci - torzo, prostfedni priiez a
nohy, a v ramech oddélil mezerami. Tyto jednotlivé obrazy témét pronikaji jeden do druhého
a vyjadiuji silu zatatymi péstmi, prokazuji odvahu pii koncentraci na genitélie, ale 1 Zenskost
ve stydlivosti p6z. Coplansovy fotografie poukazuji na stale se opakujici konfrontaci s nasi
kulturou. Prezentuji neatraktivni upfimnou realitu, kterd popira to, co naSe spole€nost uctiva:
krasu, ptivab a smyslnost. V dne$nim svéte vliadne idedl, v némz jsou vSichni vysoci, opéleni
a mladistvi. Coplansova prace vzdoruje kultu uniformity a dovoluje si prezentovat pohled na
mapy vrasek, vzpurnost nezddouciho ochlupeni a rozristajici se ochablost, kterd byla kdysi

omezena tvarem mladi.
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katrin
trautner

Stari lidského téla zaujalo 1 mladou némeckou fotografku Katrin Trautner, kterd za sviij cyklus
,Morning love* ziskala hlavni cenu na Grand Prix Fotofestivalu v Lodzi 2010.
Dokumentarnim zptisobem odkryva erotické tabu - sexualni zivot starych lidi. Co znamena
slovo ,,stary* ? V sérii svétlych fotografii autorka otdzku projednava, poukazuje v novém
svétle na zaporny obraz stdrnuti a vytvaii prostor, ve kterém je posedlost mladim zpochybneé-
na. Spokojené tvaie, uvolnéné ismévy, rizova vrascita téla kopulujicich heterosexualnich i
homosexualnich parti v rannim svétle dokazuji, Ze sex, laska a vaSen neni vysadou mladych,
ze rozmanity sexualni zivot nema veékovou hranici.

Existuje jen malo spoleCensky nevhodnych témat, zejména v sexualnich zalezitostech, na kte-
ré by umélci nereagovali. Na vétSinu z nich se povedlo reagovat v projektu ,, History of sex*
z roku 1995 provokujicimu fotografovi Andressovi Serranovi, ktery prezentuje kontroverzni
medailonky snad vSech sexudlnich témat a praktik, okazalymi studiovymi portréty, mezi které
zatazuje i sex starych lidi s mladymi milenci.

Katrin Trautner je otevieny, ale citlivy pozorovatel. Fotografie nepiisobi vulgarné, naopak,
styl, vybér prostiedi i svételna atmosféra evokuji néznost, ale vice nez vybér tématu ¢i jeho
zpracovani mé piekvapuje, Ze autorka nevnima sexualitu ve staii jako estetické tabu a dokéaze

byt téchto hratek svédkem.
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Motivy, zndzornéni a podoby aktu nabizeji nevycerpatelné moznosti — soustredit se na télo
modelu, ptatel nebo milenct, nebo i na télo vlastni, vystavit namét dokumentarnimu realismu,
abstrakci nebo fragmentizaci, transformovat té€lo v ramci snt a fantazii. Umélci nachézeji ve
fotografii lidského téla nekone¢ny potencial k zobrazeni. Od devatenactého stoleti se vyraz-
né¢ zmeénily formy zobrazeni tak, jak se méni spolecnost, jeji ndzory a Zivotni styl. Vnimani
spole¢nosti je uvolnénéjsi a pristupnéjsi. Jiz neni potieba prolamovat moralni tabu a bojovat o
zatazeni fotografického aktu mezi uméni, ale spis se snazit, aby se v dneSnim svéte globaliza-
ce a konzumu zcela neztratilo ve sparech povrchniho spotfebniho primyslu.

Myslim si, Ze pojeti aktu se vyviji nebo bude vyvijet podle individualniho vidéni a obraznosti
autora. Zpusob vnimani, at’ uz vytvarného nebo dokumentarniho, se obraci k osobn&jsimu
pojeti, v§ima si detailii kazdodennosti a dotyka se soukromého svéta zobrazovanych modelt
nebo samotného autora. Pfitomna je inspirace vytvarnou sférou — sochatstvim, malifstvim,
literaturou a neposledné filmovou tvorbou. Ve snaze odhalit vSe, doposud neodhalené se doku-
mentuji sexudlni navyky spole¢nosti. Pozorujeme pohyb smérem k loajalité, ackoliv vnimani
jedince a spolec¢nosti miize byt stale rozdilné. Spole¢nosti je lhostejné, zda jedinec miluje bii-
zy, nebo borovice. Neni vSak jedno, jestli miluje pfirodu, nebo vrazdéni. Kazdy jev v uméni
muzeme proto primarné€ posoudit podle vysledného citového efektu, ktery vyvolava.

Zaklady vnimani nahoty tedy leZi mimo oblast uméni. Na kazdé zobrazeni reaguje divak
ptedevsim podle predem vytvoienych vztaht, které jsou dané dobou, ve které Zije, okolnost-
mi, spolecnosti a vychovou. Umélecké dilo samo o sobé hraje jen ulohu vyvolavatele téchto
reakci. V kazdém piipadé€ je mozné fici, Ze postaveni a u€inek aktu nevyplyva z ného samého,
ale z hlubokého spolecenského zazemi, z mechanismu vztahii, které si k nahému télu ta nebo
jina spolecnost v dané situaci vytvaii.

Nezbyva nez si prat, aby ustupovala tendence Sokovat, upoutat pozornost za kazdou cenu
priblizit to, co pravé umélec, dokumentarista nebo fotograf ,,vidi navic®, co bez n¢j pozorova-

tel, divak nesta¢i vnimat nebo neni schopen vidét.
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