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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva zobrazenim muzského téla v céeské fotografii
20. stoleti. Analyzuje tvorbu jednotlivych autorti, popisuje vlivy, které na c¢eskou
fotografii ptisobily a formovaly ji. Sleduje vyvoj muzského aktu, ktery byl
v eskych zemich vzhledem k politickym a ideovym zvratim dlouha léta
nezadoucim. Diplomova prace mapuje vyvoj charakteru fotografického zanru
muzského aktu ve spolecensky a historicky velmi bourlivém obdobi dvacatého
stoleti a poc¢atku stoleti jednadvacatého. Diplomova prace vysvétluje souvislosti
fotografického aktu stimto vyvojem a interpretuje nazor na tvorbu

nevyznamnéjsich ¢eskych a slovenskych fotografi tohoto zanru v tomto obdobi.

Klic¢ova slova

Fotografie, muz, akt, télo, ¢esky, 20. stoleti, vyvoj, historie, fenomén

Abstract

Presented diploma thesis deals with the display of the male body in Czech
photography of the 20th century. Analyzes the creation of individual authors,
describes the factors that influenced Czech photography and shaped it.
The thesis follows the evolution of male nude, which was in the Czech Republic
due to the political and ideological upheavals undesirable for many years.
Diploma thesis surveys the genre of nature photography male nude in a socially
and historically turbulent period of the twentieth century and early twenty-first
century. Presented thesis explains the context of photographic act on this
development view and interprets the most significant creation of Czech and

Slovak photographers of this genre in the consideration period.
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Photography, male, nude, body, Czech, 20t century, progression, history,

phenomenon
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UvOD

Zobrazeni nahého lidského téla provazi de€jiny vyvoje clovéka a jeho
vytvarného projevu od samého pocatku lidské existence. Déjiny vyvoje
muzského a Zenského aktu jsou mimoradné silné spojeny s déjinami vyvoje
samotné lidské spolecnosti. Od jeho piavodniho poslani mytologického
a symbolického prosel akt jednak cestami nositele vyznamu erotického
az pornografického, jednak smeéry zdiraznéni jeho stranek vytvarnych,
estetickych, praktickych az komercnich. V déjinach uméni nachéazi akt své misto
v malifstvi i sochatstvi, s nastupem fotografie postupné si vytvari a nakonec
zaujima vyznamné misto i v tomto zZanru.

Pro svou magisterskou praci jsem zvolila téma fotografického
muzského aktu v céeskych zemich od roku 1900 do soucasnosti. Sama se
do urcité miry tomuto tématu ve své fotografické tvorbé vénuji a zobrazeni
muzského téla je pro mne natolik zajimavym, Ze jsem se rozhodla
pro zpracovani tohoto tématu v ramci své teoretické diplomové prace.

Stredem zajmu této prace je vyvoj zobrazeni muzského téla v ceské
fotografii 20. stoleti, od jeho drive€jsiho opomijeni k postupnému znovuzrozeni.
Prace analyzuje tvorbu jednotlivych autorti, popisuje vlivy, které na ceskou
fotografii ptisobily a formovaly ji, sleduje vyvoj muzského aktu, ktery byl
v Ceskych zemich vzhledem k politickym a ideovym zvratim dlouhd léta
nezadoucim. Fotografickd ¢innost mnohych tviirci, ktefi jsou v praci uvedeni,
byla ¢i je daleko rozsahlejsi. Nemuseli se soustfedit cisté na zobrazovani
muzského aktu. Hlavnim zajmem této prace je ale pouze jejich ¢innost v oblasti
fotografie nahého muzského téla. Prace se také zabyva obecnym vniméanim
zobrazeni nahého muzZského téla spolecnosti a jeho uplatnénim nejen
ve vytvarné fotografii, ale i ve fotografii uzité.

Diplomova prace mapuje vyvoj charakteru fotografického zanru

muzského aktu ve spolecensky a historicky velmi bourlivém obdobi dvacatého



stoleti a poc¢atku stoleti jednadvacatého, podava i vyklad svych souvislosti s jeho
vyvojem a interpretuje nazor na tvorbu nevyznamnéjsich fotografa tohoto zanru

v tomto obdobi.



1 HISTORICKY
VYVOJ ZOBRAZENI
LISKEHO TELA

1.1 Co rozumime pojmem akt

Vyrazem ,akt“ se dnes obvykle rozumi esteticky pojaty zaznam nahého
lidského téla. Samotné slovo pochézi z latinského actus — ¢in, nebot piivodné se
jednalo o studie pohybu nebo postoje.

Na kazdé zobrazeni nahého lidského t€la miizeme nahlizet, zkoumat je
a posuzovat ze ¢tyirech moznych hledisek [1].

Prirozenym vztahem c¢lovéka k nahému télu je vztah eroticky. Eroticka
predstava je spojena s pojmem lasky, ktera je ¢loveéku vlastni — i kdyZ v riznych
podobéach — od samotného pocatku jeho existence. Pocit erotického vzruseni se
z pohledu na skute¢né nahé télo prenesl na jeho obraz s vyraznym vytvarnym
feSenim.

Vedle vztahu erotického se vzhledem knahému t€lu a jeho obrazu
postupné vyvijel vztah esteticky, vtomto slova smyslu hovoiime o zobrazeni
nahého téla jako o vlastnim aktu, kdy zobrazeni sexualni vjem vyrazné potlacuje
¢i dokonce vylucuje.

V této souvislosti dochézi k dtlezité diferenciaci — ve spojitosti s erotikou,
bez jakéhokoli prihlédnuti k vytvarnym ¢i jinym aspektiim, pojimame zobrazeni
nahého téla obvykle jako pornografii. Hranice mezi pornografii a aktem
je nestala, odviji se od kulturnich a nabozenskych zvyklosti spole¢nosti
i od osobnich postojii a zkusenosti divaka [2].

Vyznamnou roli sehralo zobrazeni nahého lidského téla také v symbolické
roli. Historie uméni zna obdobi, kdy bylo nahé télo spojovano s predstavou
néceho nadpozemského, vécné nezobrazitelného. Jeho formou byli zobrazovani

bohové, prirodni sily a dokonce i lidské vlastnosti.



Ctvrtou formou zobrazeni lidského téla miZze byt informativni pojet,
které byva vyuzito voblasti védy a mediciny. MuZze mit také poslani
dokumentarni, ptipadné reklamni a propaga¢ni.

Dtivodem vzniku obrazu nahého lidského téla mohou byt tedy pohnutky
praktické, estetické, erotické i symbolické a samoziejmé i jejich nékteré
kombinace. Vztah ¢lovéka se k obrazu nahého lidského téla v pribéhu jeho
historického spolecenského vyvoje ménil — zvlasté u starsich d€l je obtizné urcit,

které hledisko bylo divodem jeho vzniku.
1.2 Vyvoj a chapani aktu v uméni

Prostirednictvim forem a rtiznych zptisobli zpracovani zobrazeni nahého
lidského té€la v riznych historickych a kulturnich obdobich je mozno zjistit,
jak dana kultura pristupovala k pojeti lidské nahoty, krase lidského téla
a v pripadé Zenského aktu lze také posuzovat dobovy atribut Zeny.

Zobrazeni nebo ztvarnéni lidského téla pravékym clovékem maji podle
historikli umeéni sviij ptivod ve snaze ovlivnit svlij béh Zivota nadpftirozenou
cestou — magii [3]. Pravéky umélec netvoril své kresby na zdech jeskyni
a nevytvarel sos$ky postav k obdivu a uznani okoli. Byly to symboly, které mély
pravdépodobné naprosto prakticky vyznam — souvisely s ovlivnénim hlavnich
aspekti jeho zivota - vysledki lovu nebo turody jako zdroji obzivy,
predstavovaly kult plodnosti a matefstvi pro zachovani rodu. Pravékym
autorim pravdépodobné na estetickych nebo jinych hodnotach jejich dél
nezalezelo. Uméni starovekych civilizaci prekypovalo nasténnymi i zdobnymi
obrazy pohlavni lasky, smyslnosti a krasnych zenskych tél [4].

Malby pochazejici z obdobi starého Egypta reflektuji lidska téla s prisnou
dokonalosti a podle striktnich pravidel, pozd€ji se zac¢inaji projevovat i tendence
smyslnosti. Zachycuji motivy obradii, bozstev ale i béznych situaci spojenych
s obycejnym zivotem. Dokonce byly objeveny i erotické naméty, ve kterych se
jiz nejednalo o symbolicka zobrazeni, ale pfimo o falické motivy a zachyceni
nahoty.

V obdobi klasického feckého uméni je strnulost postav nahrazena

realismem, zivosti, krasou a harmonii. Namétové dominuje celému reckému
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socharstvi hledani idealu antické krasy. Nasledna helenisticka kultura vyznava
také ideal krasy. Idedlem je stihlé Zenské télo s chlapeckymi boky a Sirokymi
rameny. Nositelem lasky se stava zobrazeni muze - boha Erota. Zdi loZnic
v Pompejich byly zdobeny milostnymi az sadomasochickymi vyjevy.

Vyrazné erotické rysy nesou skulptury z hinduistickych chrami, v nichz
zobrazeni milostného spojeni muze a Zeny symbolizovalo jednotu rtznych
prvkid, jednotu Cclovéka sbozskou podstatou. Erotické a milostné scény,
jejichz predobrazem jsou vyjevy Kamasutry, nalézame zobrazovany ve starych
chramech Indie, Ciny i Japonska.

Zobrazovani nahého lidského téla zacalo byt velmi silné potlacovano
nastupem krestanstvi. Jeho moralka zavadi pojem dédi¢ného hiichu a stavi akt
vlastniho zplozeni Zivota spojenim muze a Zeny mimo zakon. Ztélesnénim
htichu se stava samotné lidské télo, nahé télo je zobrazovano pouze v souvislosti
s peklem a dablem. Gotické postavy zen i muzi jsou zahalené, vtirava smyslnost
je umélci obchazena alegorii. Madona je zobrazovana sodhalenym prsem
chystajici se ke kojeni, nezbytnou nahotu skryvaji Adam a Eva rukama
nebo listy, ve zobrazeni nabozenskych vyjevii se objevuje az sadomasochismus
(napr. Giottiv obraz Posledni soud). Sexualni predstavy jsou potla¢ovany
i v souvislosti s podporou celibatu.

Estetickou stranku antického pojeti krasy lidského téla objevuje znovu
az obdobi renesance. Lidské télo je na obrazech malift postupné odhalovano,
objevuje se sexualni pritazlivost témat obrazii spojend sbibli, mythologii
a historii, vnichz je Zena postavou dominantni. Vznikaji estetické normy,
které se — podobné jako v antice — snazi vymezit ideal lidské postavy.

Zvrat prichazi snastupem extremistickych tendenci katolické cirkve
— inkvizice zavrhuje nahotu jako nemravnou silu d’'abla, vladne strach a falesna
stydlivost. Velké mnozstvi uméleckych dél je zniceno.

Opétovné uvolnéni prinasi az galantni obdobi rokoka, kdy se Zena stava
stfedem pozornosti uméleckého, soukromého i spole¢enského Zivota. Milostna
tématika je naplni dél spisovateli i malifi. Nahé zZenské télo dominuje
na obrazech 18. stoleti a zacina se objevovat i v ilustracich erotickych knih. Duch

porevolu¢ni Francie ptrinasi svobodu informaci, tisku i malby. Objevuje se zanr



erotiky a pornografie, ktery se stava prostfednictvim obrazti i literatury
prostredkem zajmu obchodu.

Viktorianské obdobi Anglie, jemuz je velmi podobna spolecenska situace
ve Francii vobdobi Napoleona III, pfinds$i opét dominanci upjatosti
a puritanstvi. Spolec¢enské konvence opét inklinuji ke spojeni nahoty s hiichem.
Nastupujici burzoazni revoluce nastoluje maloméstactvi - zobrazeni nahého
lidského té€la v malifstvi i sochaistvi se stdva odvaznym projevem nékolika
mladych avantgardnich umélct.

Podstatnd zména nastidva na prelomu 19. a 20. stoleti nastupem
spoledenského zlatého obdobi. Zena nabyva opét vyznamnéjsitho postaveni,
na prahu moderni doby se stava sebevédomou a vyznamnou slozkou
spoleéenského, politického a kulturniho zivota. Vznika rada rozkosnickych dé€l,
které jsou vSak zdrojem mnoha spolecenskych skandal. Vtomto obdobi se
za¢ind v technologiich zobrazeni lidského téla prosazovat novy vynalez —
daguerrotypie a tim zacina éra fotografie. Jiz ve svych pocatcich se projevuje
vyznamné nejen v oblasti portrétu a zobrazeni krajiny, diky rychlosti svého
zhotoveni a svoji autenti¢nosti rychle prejima dominanci i v oblasti zobrazeni
nahého téla v produktech erotiky a pornografie. Pocet umélcti, vénujicich se
malirstvi jako hlavni oblasti tvorby, rychle klesa.

Téma aktu - ¢asto i silné erotického - se objevuje v mezivaleéném obdobi
v ramci avantgardnich d€l surrealistii. Surrealismus proklamuje svobodu umeéni,
lidské télo a projevy lasky jsou glorifikovany a velmi casto zobrazovany.
Myslenkové vychazi z Freudovy psychoanalyzy a v mnohych smérech se na ni
odvolava. Témata lasky a vasné jsou umélecky vyjadfovana velmi ptisobivé
a bez zabran. Nektera dila se diky nadsazky a alegorie dostavaji az na samou
hranici pornografie. Surrealistické zobrazeni nahoty je silné, sexualn€ nabité,
bez moralizujicich aspektti a zabran. V obdobi 2. svétové valky se centrem
surrealistického uméni stavd New York, po valce se jadro tohoto umeéleckého
sméru presouva do Parize.

Velmi bohatd a rozmanita, pritom také konfliktni a sporna epocha
v dé¢jinach vizualniho uméni, nastupuje pocatkem 60. let minulého stoleti jako
obdobi postmoderny ¢i pozdni moderny. Moralni pohledy na nahotu, erotiku

a sex jsou rtiznorodé — vyrazné postaveni zde zaujimaji principy komunistické



moralky vychodniho bloku, kde jsou projevy nazori na sex a erotiku
tabuizovany. Projevy erotizmu v uméni nepostihuje nyni pouze cirkev, ale i stat
a policie. Formy zobrazeni nahého lidského téla vSak ziistaly sttedem zajmu
mnoha umeélcii, v plné mifte to plati v oblasti tviir¢i fotografie. Nezanedbatelnym
pusobicim faktorem zpohledu tvirci i divaki byla jejich pripadna
homosexuélni orientace. Roli sehralo i feministické hnuti, které prosadilo nové
zobrazovaci formy a media, jako dila environmentalni, performance nebo video.

S vyvojem Clovéka a lidské spolecnosti mizi magické poslani umeéni,
objevuji se nové, fyzickym a dusevnim rozvojem c¢lovéka podminéné pohnutky
a dtivody jeho vytvarnych projevi.

Velmi ¢astym tématem dnesnich odbornych praci o problematice vyvoje
zobrazovani lidského téla jsou ivahy o konfliktu zobrazovani nahoty s dobovymi
kritérii moralnimi a kritérii estetickymi, tedy jednak hledisky estetickymi
a jednak hledisky etickymi [5]. Plati to zvlasté vyrazné u aktu fotografického,
ktery byl od svého pocatku piisobeni téchto protichidnych tlaki vystavovan
a ovliviiovan.

Jeden z nastini vyvoje aktu vychazi z nazoru, Ze v obdobi primitivnich
spoleéenskych vztaht byla primarnim sexudlnim vyrazem genitalnost,
nezbavena animalnosti. Souvisi to se skutecnosti, Ze na postavach
zobrazovanych bohti byly genitalni znaky vyrazné zdiraznovany. Tato zobrazeni
vSak presto nesla znaky do dnesni doby ocenované poeti¢nosti.

S rozvojem lidské osobnosti, zapojenim zvySené piedstavivosti do jeji
psychiky, dochéazi k pfrechodu genitalnosti do vyssiho stadia pojeti lidské nahoty
— do stadia sexualnosti. Genitalnost se transformovala do sexuélnosti, postupné
se zacaly objevovat zaklady jeji poetické nadstavby a vznikly predpoklady o jejim
zatazeni do kulturni struktury. Vznikaji predpoklady zakladu uméleckého aktu,
ktery — at uz vmalifstvi, sochatstvi nebo pozdéji ve fotografii - se trvale stava
citivym odrazem pohybi moréalnich a uméleckych spoleéenskych hodnot,
pricemz je vystaven tlakiim c¢asto i mimoumeéleckych sil.

Dalsim rozvojem pojeti ve zobrazeni lidské nahoty byla vyrazna erotizace
sexuality. Vztah sexuality a erotiky vuméni je Siroce diskutovan. Erotizujici

zobrazeni pritom vnima sexualitu vkombinaci s nezanedbatelnym vytvarnym



FeSenim. Vyraznou sexualni orientaci bez hledisek vytvarnych pak sleduje
pornografické zobrazeni.

Realizuje-li se erotika mj. i voblastech lidskych smysld a lidské
predstavivosti, napliuje se svym zptisobem i predstava sexualnich idolt a tim
ziskava erotika i urc¢itou hodnotici estetickou normu.

Dobovy ideal sexu vsak ztistaval stale symbolizovany, uréujicim prvkem
byla ponejvice drazdiva smyslnost dila. Erotika jako fenomén sexu ziskavala
v kulturné-spolec¢enském vyvoji stale vétsi prostor pro své estetické zpracovani
a stavala se témeér estetickou kategorii. S vyvojem civilizace spolecnosti lze
nalézt tendence depoetizace sexuality. V uméni vSak lze zaznamenat tendence
opacné, které smeéruji k renesanci psychosexuilni harmonie. Vuméni aktu je
sexualita poetizovand do erotiky ve vytvarné roviné a ziskava specificky
esteticky-eroticky vyraz.

Vyznamnou roli v problematice vnimani zobrazeného nahého lidského
téla hraje bezesporu schopnost ¢i neschopnost publika piesnéji diferencovat
jeho erotické ptisobeni od estetického. Jde ziejmé o konflikt dvou motivi,
kterymi je zajem o akt ur¢ovan. Snaha umeélce je ¢asto vedena potiebou sladéni
nebo sjednoceni estetického a erotického piisobeni dila. Esteticka kvalita nahoty
a jeji posuzovani divakem je do zna¢né miry ovlivnéna sexualnimi mechanizmy
v jeho emocionalné-predstavové sfére, provazenymi i konkrétnimi zazitkovymi
vztahy.

Jestlize vaktu prevladd erotické napéti spolu sabsenci zdiraznéni
estetické kvality nahého téla, mize byt posuzovan jako dalsi vyvojovy smér
— smér pornograficky, jehoz zakladnim cilem je snaha vyvolat sexualni reakci
samu o Sobé€.

V uméleckém aktu dominuje éisté vytvarny charakter dila, erotika je
pojiméana jako vytvarny prvek a jeji sexualni vyznam je druhorady. Jsou
zdlraznovany estetické kvality nahého téla, vnimané autorem jako vytvarné
— experimentatorsky prvek, vice méné chladnym postojem k tématu a snahou
o dokonalost svétla a kompozice. Kontrastem, plo$nosti, nezvyklou a originalni
kompozici autor potlacuje nebo zdlrazinuje objemy a detaily tak, aby oslabil
nebo dokonce vyloucil sexualitu a navedl divika ke vnimani harmonie linii

a tvarti, které mu drive unikaly.



Otazkou mize byt, ktery aspekt je v motivaci vzajmu o akt primérni.
Urcujicim faktorem pro umeéleckou hodnotu aktu mize byt skute¢nost jisté
nezavislosti a intenzity estetického a sexualné-erotického motivu. Nelze
jednoznacné tvrdit, Ze estetické plisobeni dila by mélo byt v pripadé aktu
primarni, nebot i eroticky charakter je soucasti vjemu a ma svoji specificky
estetickou funkci. Lze Tici, ze akt je vuméleckém zobrazeni zdrojem esteticko
— erotického zazitku.

Hranice mezi aktem jako uméleckym dilem a pornografii, kterd nema
s uménim nic spole¢ného, je velmi variabilni a neurc¢ita. Jeji proménlivost zavisi
na spolecensko-historickych podminkach, na historicky danych etickych
a estetickych normach, které si vytvari prisluSna doba i na okolnostech cisté
individudlnich. Emotivni piisobeni aktu mtze byt velmi rozdilné. Jeho kvalita
zavisi na Sifce divakovy predstavivosti, na jeho dosavadnich zkuSenostech,
na rozvinuti jeho bytostnych sil a jeho harmoni¢nosti [6].

Touha a snaha po zobrazeni nahého téla je stara jako lidstvo samo.
Od pravekych kreseb v jeskynich, pres anticky ideal spojeni krasy téla a dusSe,
renesanc¢ni sochy i obrazy, az ke vzniku a uplatnéni fotografie. Za pomérné
kratkou dobu existence se fotografie dokazala usidlit ve vSech Zanrech, stejné
jako malirstvi za nékolik set let vyvoje. Jeji vyvoj a historie v oblasti aktu,
zvlasté v oblasti zobrazovani nahého muZského téla, bude nastinén

v nasledujici kapitole.



2 VYVOJ AKTU
VE FOTOGRAFIT
V CESKYCH ZEMICH

2.1 Od vzniku fotografie do konce 1. svétové valky

Jiz pred rokem 1839 — rokem objevu fotografie - mélo zobrazeni nahého
lidského téla ve vytvarnych oborech hlubokou historii. Nastala doba
celoevropskych spolecenskych zmén a zvratdi, vniz se tento druh zobrazeni
nepovazoval za vytvarny (¢i umeélecky) obor. Akt si vSak jako jeden ze zptisobt
zachyceni skutec¢nosti nasel velmi brzy své pevné misto.

Nejstarsim dochovanym aktem
z50. let 19. stoleti je daguerrotypie
¢touci divky od neznamého autora.

Zobrazovani nahého téla se
vSak potykalo s problémy vnimanim
hranice mezi aktem a pornografii.
Mnozi fotografové byli zatykani
za porusovani ,mravopocestnosti®.
A ani nemuseli byt autory snimkd,
staCil pouze fakt, Ze tyto snimky

vlastnili. = Mnohé  daguerrotypie

s ,lechtivym“ namétem se do naSich
Anonym, Ctouci divka, 1850 zemi dostavaly jako zbozi z dovozu,
predevsim z Francie. Vroce 1856

v hotelu U arcivévody S tépana vystavil FrantiSek Friedrich spole¢né
s mistopisnymi stereografiemi i snimky, jejichz obsah byl dodate¢né oznacen

jako neslucditelny s obecnou moralkou [7]. Friedrich byl odsouzen na 48 hodin
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vézeni a po odvolani mu byl snizen trest na pokutu. U diskutovanych fotografii
vSak neni jasné, zda se jednalo o vlastni tvorbu, ¢i o fotografie dovezené.

V 60. az 70. letech devatenactého stoleti se diky modni vIné vizitek
rozsirila fotografie do rtznych spoleéenskych vrstev, vznikalo tak i mnoho
odvaznéjsich fotografii. Z druhé poloviny 19. stoleti se vsak zachovalo jen velmi
malo ateliérovych fotografickych akta.

Nejstar§Sim dodnes dochovanym aktem je prace Antonina Stiftera
z K¥ince. Koncem 9o. let vznikl také fotograficky serial kolinského fotografa
Frantiska Kratkého, ktery stereografickou technikou zachytil svlékajici se
damu.

Fotograficky akt wvznikal i voblasti védy a vyzkumu: napriklad
etnografické a cestopisné dokumentarni fotografie domorodych zen kmene
Bororo6 v Brazilii zachytil roku 1905 Alberto Vojtéch Fric¢. Nékteré fotografie
dokonce vyzkumné hodnoty piesahuji a mohou byt zarazeny do vyvoje ¢eského
fotografického aktu. V zahranic¢i dokonce vznikaly i fotografické studie pohybu
¢lovéka nebo fotografie pro medicinské pouziti.

Vyhod, spojenych
s pofizovanim  snimkd  nahych
postav, vyuzivali v prvé radé malifi.
Tim vznikalo Gzké spojeni mezi
malifstvim a fotografii, ktera
v podstaté tézila z malirské tradice.
Maliri - fotografové si ke konci
19. stoleti zacali vytvaret figuralni
predlohy  kvytvareni  obrazi,
ale i soch. Diky ni dokazali snadné;ji
a rychleji vérné zachytit podobu,
svételné rozlozeni, ale 1 celé
aranzma. I proto mozna mnoho
prvnich fotografi byli ptvodnim

povolanim malifi, ktefi tento

Alfons Mucha, skica pro nasténnou malbu postup vyuzivali pro zachyceni

v némeckém divadle v New Yorku, 1898 eivevs .
0 slozit€jsich ~ kompozic.  Takto
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FrantiSek Drtikol, Svlékani (Vlna II), 1925

koncem stoleti pracovali
napriklad Vojtéch
Hynais, Vaclav Brozik,
Emanuel Kodet. Mezi
nejvyznamneéjsi takové
tviirce pattil  Alfons
Mucha, jehoz fotografie
nejsou pouze piedlohou
k dals$imu dilu. Vynikaji
vyraznou jedinecnosti,
technicky realné zachycuji

osoby véetné jejich

individualnich ryst, fyzickych a kosmetickych nedostatkii. Snimky nam davaji

moznost pohlédnout na realnou, neupravenou podobu Zenské krasy své doby.

Fotografie ptisobi bezprosttedné, byly zhotovovany vécné. Alfons Mucha,

aniz by tusil, vytvoril jedinecny soubor, ktery ndm dnes dava nahlédnout

do obdobi Belle Epoque, jehoz byl predstavitelem.

Pocatkem 20. stoleti se intenzivné tomuto tématu vénoval Jaroslav

Petrak, autor stéZejniho dila o fotografii secesniho piktorialismu — knihy ,,Zen

svétla a stinu“ (1910). Na prvni pohled

mimo kontext ceské fotografie tvoril

v Parizi plzensky rodak
Rudolf Schneider-Rohan, dnes
znovuobjeveny autor napaditych

Zenskych i muzskych aktt. Vyznamnou
osobnosti nastupujicich fotografi byl
Frantisek Drtikol, ktery je povazovan
za prvniho ceského fotografa svétového
vyznamu. Pro Drtikola se stalo téma aktu
v jeho tvorbé klicovym a dosahl v tomto
sméru na svou dobu obdivuhodnych
vysledki. Byl také  vyhlaSenym

portrétistou. Dalsi vyznamnou osobnosti

Rudolf Schneider-Rohan, Tanec¢nice
Jelizaveta Nikolskaja, 1928
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pocatki ceského aktu je Alois Zych, autor cudnych aktti své Zeny a jeji sestry.
Fotografie vynikaji dimyslnou kompozici, praci se svétlem a doméci intimitou.
V ramci ¢eského vyvoje je prvnim fotografem, ktery vydal svou knizni publikaci
— v roce 1926 vyslo jeho ,20 akti inz. Aloise Zycha“. Tretim vyznaénym
fotografem obdobi secesniho piktorialismu je Karel Novak. Absolvent
videnské grafické Skoly, ktery ptisobil v némeckych Brémach, ma kromé svého
fotografického odkazu jesté jeden vyznamny vliv na ceskou fotografii. Roku
1920 se podilel na zalozeni ateliéru fotografie na Statni grafické skole v Praze,
kde po dalsich 15 let vedl ateliér portrétni fotografie. Novak dokonce ptisobil
jako pedagog ve Vidni, kde jednim z jeho
zaki byl i Anton Josef Trcéka, znamy
hlavné svou portrétni tvorbou (autore
znamého expresivniho portrétu Egona
Schieleho). Jeho tvorba v oblasti aktu je
silné ovlivnéna pravé Karlem Novakem.
svyraznou draperii. Rudolf Koppitz,
rodak z Bruntéalska, je autorem
vynikajicich portrétii, aktii a symbolickych
vyjevil. Neékolik let ptsobil v ateliérech

v Brunale, Opavé a Brné. Postupné se

Karel Novék, 20. léta

priblizoval Vidni a dnes je v hlavnim mésté

Rakouska povazovan za klasika.
2.2 Léta dvacata az ¢tyricata

Konec prvni svétové valky mél za nasledek vznik samostatného
Ceskoslovenska, urychlil se tak celospoleéensky vyvoj, coz mélo zasadni vliv také
na vyvoj vecelém uméni, fotografii nevyjimaje. Nékolik predstavitell
impresionistického piktorialismu zacalo tvorit vduchu moderni fotografie,
nepokracovali vSak k avantgardé. Napiiklad praveé FrantiSek Drtikol se vzdal
uslechtilych tiski a uzival pouze ¢istou bromostiibrnou fotografii. Zac¢al vznikat

avantgardni proud, ktery patfil k nejsilnéjsim v Evropé. Cesti umeélci dokazali
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originalné reagovat na avantgardni proudy v ostatnich evropskych zemich
a mezinarodni uznani si ¢eSti umélci ziskavali v riznych vytvarnych smeérech,
vcetné fotografie. Diky tomu se Praha alespon na chvili stala centrem kubismu
a surrealismu, srovnatelnym tfeba s Parizi. Fotografové té doby patfi k dnes
nejuznavanéjsim tviirciim celosvétové avantgardy.

Poméry a vnimani zobrazeni lidského téla v nové republice bylo daleko
privetiveéjsi nez v konzervativnim cisarstvi. Fotograficky akt se zacal objevovat
na vystavach fotoamatérskych klubi, profesionalnich fotografti, v avantgardnich
a tradi¢nich casopisech a obdasa na stankich rodenky Ceskoslovenské
fotografie.

Zacaly se vydavat i publikace a fotograficka alba s fotografiemi aktu. Bylo
vydano fotografické album ,20 akti inz. Aloise Zycha“ a ,Apotheosy”
s modernéji pojatymi akty Drtikolova nejvétsiho konkurenta Jindiicha
Varnka, které jesté splnuji hodnoty piktorialistického stylu, ale postupné se
priblizuji ke glamouru.

Akt vté dobé sice nepattil knejfrekventovanéjsimu zanru vté dobé,
ale intenzivné se mu vénovalo mnoho autori. Naptiklad Jaroslav Fabinger
— spolupracovnik Jindficha S tyrského a funkcionai Ceského klubu fotografii
amatéri. — pouzival Sabattierova
efektu.

Velky vliv na rozsifeni aktu
fotografické vefejnosti mél
FrantiSsek Drtikol, ktery poradal
ve svém ateliéru tadu kurzi
fotografie aktu a portrétu. Ovlivnil
tak tvorbu Josefa Vétrovského,
ktery ackoli uzival stejné dekorace,
gesta a pozy modelek, dokazal
do fotografii vlozit i jistou davku
osobitosti (modelky se zavienyma

o¢ima).

Josef Sudek, Detail s baroknim kiidlem
1951-4
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Frantisek Drtikol je autorem, jehoz dilo v oblasti aktu neméa v nasi zemi
konkurenta. Do roku 1935 vyfotografoval mnoho Zenskych aktdi, ale i nékolik
muzskych aktii a autoaktd.

Fotografickému aktu se vénoval i Josef Sudek, ktery jiz v mezivaleéném
obdobi vytvoril n€kolik Zenskych aktli. Nejosobit€jsi fotografie vSak vznikly
v 50. letech a plné se v nich odrazi vS§echny prvky charakteristické pro Sudkovu
tvorbu.

Fotograficka tvorba ceské avantgardy byla ovlivnéna konstruktivismem,
funkcionalismem, novou vécnosti a pozdéji i surrealismem. Konstruktivistické
kompozi¢ni principy jsou patrné u ne€kolika aktii Jaroslava Funkeho,
které vznikly mezi lety 1927-38. Vyrazna je dynamicka diagonalni kompozice
rukou, linie, pozdéji deformace téla zptisobena fotografovanim ptes sklo.

Surrealismus se svou otevienosti k sexuélni tematice a odvolavanim se
k teoriim priborského rodaka, objevitele psychoanalyzy Sigmunda Freuda,
prinesl v 30. letech do ¢eského uméni mnoho erotickych a snovych motivi.

Byl jednim z poslednich velkych evropskych sméri, ktery ovliviioval vSechny
vytvarné obory. Snad nejvyraznéji
erotickym dilem surrealismu je
soubor basni a kolazi Jindiicha
Styrského ,Emilie ke mné pfichazi
ve snu“ (1933). Vytvoril barevné
koléaze, ve kterych spojoval vystrizky
zZ pornografickych magazini
zahraniéniho ptvodu. Vystrizky
zasazoval do snovych krajin,
vesmirné oblohy ¢i ruin domi
s tématy lasky a smrti (u surrealistti
velmi oblibené). Sam$S tyrsky
napsal: ,Sestrou erotiky je bezdecny
tusmeév, pocit komiky nebo zachvév

hriizy. Sestrou pornografie je vsak

vidy jen stud, pocit hanby

Karel Teige, KolaZ ¢. 293, 1944 a znechuceni.C ast téchto silné

15



erotickych fotomontaznich kompozici budete prohlizet siismévem na rtech

a ostatni s pocitem hrizy“[9].

Erotickymi kol4dZemi se zabyval také Karel Teige, hlavni teoretik ¢eské
avantgardy. Na rozdil od S tyrského se nejednalo o kolaZe s pornografickymi
obrazy. V Teigeho kolazich se objevuji fragmenty Zenského téla na pozadi
riznych scenérii. Vytvari tak obraz plny riznych metafor, symboli a pocitd.
Styrsky vyuzival fragment@ ze zahrani¢nich pornografickych ¢asopisfi, Teige
detaily z fotografii soucasnych avantgardnich ¢eskych i evropskych tviirci. Karel
Teige své kolaze nezverejnoval. Znal hranice svych vytvarnych moznosti a tato
technika mu plné vyhovovala. Blizko k Teigeovym kolazim maji fotografie
asamblazi FrantiSka Vobeckého. Casti Zenskych t&l byvaji umistény
na pozadi riznych struktur a akty jsou pozdéji doplény drobnymi predméty.
Vobeckého fotografie oslavuji zeny. Nejsou tak odvazné jako S tyrského,
avsak maji v sobé
symboliku hluboké
erotické touhy.

V Rakovniku
vznikla skupina Ra, ktera
sdruzovala mladsi
generaci surrealisti.
Jejim protagonistou byl
Vaclav Zykmund,

ktery fotografoval sam

Vaclav Zykmund, Akt, 1937

sebe béhem tzv.
,Radéni“. Vzniklo tak nékolik jeho osobitych autoaktli. Krom toho Zykmund
fotografoval torza Zenskych aktl a spojoval je se zabéry stromti, dlazby aj. Také
vyuzival detaili zenského téla k tvorbé jemnych a decentnich fotografii.

Vznik Protektoratu a zanik demokratického Ceskoslovenska roku 1939
byl velkym meznikem i pro ¢eskou kulturu. Avantgardni uméni bylo povazovano
za zvrhlé a i kdyz ¢esti tviirci mohli na rozdil od sousednich kolegt tvotit o néco
déle, publikacni ¢innost byla omezena a zdalo by se, ze valka pro fotografii aktu

predstavuje nejvétsi hrozbu. Daleko horsi situace vSak nastala po nastupu
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komunistické ideologie v roce
1948. Béhem valky vznikaly
fotografie aktu ve stylech
predchozich obdobi, avSak bez

vétsi Sance na zverejnéni.

Josef Ehm a Jaromir

Funke tou dobou vedli ¢asopis

P Fotograficky = obzor.  Jésté

// v listopadu 1940 se jim povedlo

/ i vydat ¢islo zameétrené

i L na avantgardni fotografii. Byl

Josef Ehm, Imaginarni prostor, 1940 zde publikovan také Ehmtv akt

Imaginarni prostor. Autor po

vzoru Man Raye invenc¢né vyuzil Sabattierova efektu ke zdtraznéni Zenskych

kiivek. Za valky a tésné po valce vznikaly akty Karla Ludwiga. Fotografoval ve

stylu glamour, ale i ptedjimal fotograficky akt 60. let. Miroslav Hak tou dobou

vytvarel akty pomoci sendvicové montaze. Béhem tirech let demokracie
(1945-48) byly jesté monografie Karla Ludwiga a Miroslava Haka vydany.

Vsechny trendy ve vyvoji nasi fotografie aktu vSak byly zadrzeny

nebo vyrazné zpomaleny v roce 1948 po nastupu komunistické totality, kdy byl

akt tehdejsimi kulturnimi ideology prohlasen za burzoazni prezitek a jeho

vystavovani a publikovani bylo na dlouha 1éta znemoznéno.

2.3 Obdobi let padesatych a Sedesatych

Po nastoleni totality v Ceskoslovensku nebylo neoficialni uméni zadané.
Pro ceskou fotografii to byla doba temna ale i novych ocekavanych nadéji, které
prinesla dalsi dekadda. Ludwigovy plany svydanim samostatné publikace
vénované pouze tematice aktu prekazila v posledni fazi ideologicka cenzura
a z vydani seslo.

Roku 1950 byl vyhlaSen oficidlni nastup socialistické fotografie.
Fotografie méla mit jasny ideovy smeér v souladu se socialistickym smyslenim.

Fotograficky akt se stal tabu, byl akceptovan pouze ve spojitosti s ideologickym
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zaméfenim. Casopis Ceskoslovenska fotografie byl pfejmenovin na Novou
fotografii a reprezentoval soudoby trend. Ve vétsiné€ zde mohla byt publikovana
pouze dila ¢lent komunistické strany.

Paradoxné fotograficky akt vznikal v ramci cestopisnych a etnografickych
studii Jiriho Hanzelky a Miroslava Zikmunda. Ve svych knihdch mohli
publikovat fotografie domorodych obyvatel Afriky a Latinské Ameriky,
na kterych byly zachyceny domorodé Zeny ve sporych odévech.

Az v obdobi politického a kuturniho ,tani“ (v roce 1956) byla vydana
monografie Josefa Sudka, ktera obsahovala i né€kolik akta.

V druhé poloviné 50. let se situace v ceské fotografii zacala zlepSovat.
Zacal byt vydavan ctvrtletnik Revue Fotografie. Otevirenim prvni vystavni siné
v Evropé vénované pouze fotografii galerie n. p. Fotochema (1957) se fotografie
oteviela Siroké verejnosti. V téchto letech se také intenzivné zacal vénovat
fotografii aktu Josef Prosek. Zenské télo a jeho detaily vraci do fotografie
estetiku a lehky naboj eroti¢nosti.

Zminéné obdobi bylo pro fotograficky akt velmi nelehké. Mnoho autori
prestalo byt vtomto zanru aktivnimi a velké mnozstvi fotografii aktu bylo
z obavy pred narcéenim z §ifeni pornografie zni¢eno.

Po Stalinové a Gottwaldové smrti v roce 1953 a postupném uvoliiovani
dogmatického rezimu se cela kulturni scéna zacala probouzet. Do uvolnéného
obdobi se v 60. letech do fotografie vraci téma aktu, ktery se stal dokonce
nejpopularn€j§im a nejrozsirenéjsim zanrem. Akty zacaly byt publikovany
v Casopisech, vychazely publikace stouto tématikou a dokonce nakladatelstvi
Orbis vydalo nékolik pohlednic szenskym télem. Fotografové navazovali
na fotografické techniky, které byly znamy uz z mezivilecného obdobi —
Sabattiertiv efekt, sendvicové montaze s kombinaci téla modelky a struktury,
hrubé zrno aj. Autori navazovali na dilo Karla Ludwiga a Miroslava Haka.
Vaclav Chochola vytvoril nékolik klasickych aktii bez pouziti vyraznéjsi
stylizace. Jan S mok, pedagog FAMU, své akty vytvaiel jako instruktazni
snimky k teoretické nadcéasové publikaci ,Akt vo fotografii“, ktera vznikla

v 60. letech.
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Vyraznou  osobnosti  aktu
60. let je Miloslav Stibor. Jeho dilo
postupné ziskalo mezinarodni véhlas.
Vrcholem jeho tvorby je soubor
»15 fotografii pro Henryho Millera“.
Smyslné  detaily  Zenskych  t€l
v dramatickém osvétleni byly
vtehdejsi dobé velmi originalni.
Pozdéji se od této Cisté linie oddalil
a v70. letech wvytvarel akty
inspirované  antickou = mytologii.
Vyuzival ~ pohybovou  neostrost,

montaze nékolika negativi

a vicenasobné expozice. S dalsimi
Miloslav Stibor, z cyklu 15 fotografii soubory vSak jiZz nebyl natolik
pro Henry Millera, 1968 ol

uspésny.

Spojeni detaili téla s riznymi strukturami se objevovalo i ve fotografiich
Ladislava Postupy. Najdeme u néj vSak i cisté fotografie zdiraznujici
jednoduché linie. Sendvi¢ové montaze a diaprojektorové projekce rytmickych
motivi uplatnovali v aktech Jaroslav Vavra a Zdenék Virt. Oba autofi
uzivali ve své tvorbé principy op-artu.

V 60. letech zacaly vznikat také inscenované fotografie s motivy nahych
tél vriznych situacich. Prikopnikem vtomto sméru by Jan Saudek, dnes
jeden z celosvétové nejznaméjsich ceskych fotografi. Saudkovo dilo vynika
jasnym a osobitym rukopisem a je znamé také diky kontroverznim reakcim,
které vzbuzuje.

Dalsim protagonistou ceské inscenované fotografie byl Taras
Kuscéynskyj. V60. letech zacal fotografovat akty v prirozeném svétle
a sva nejznamé;jsi aranzma vytvoril v 70. letech.

Zminéni autofi predznamenéavali a urcovali dalsi vyvoj v ceské fotografii.
Ten byl vSak po roce 1969 narusen Husidkovym normalizaénim reZimem

a publikacni ¢i vystavni ¢innost byla stale obtiznéjsi.
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2.4 Od sedmdesatych let do soucasnosti

Néavrat komunistické totality vdubnu 1969 se ve fotografii projevoval
pomaleji a ne s takovou intenzitou jako v literatuie, filmu ¢i malifstvi. Po¢atkem
70. let bylo jesté mozné vystavovat a publikovat fotografické akty, avSak
postupné dochazelo kjejich verejnému ubyvani. Ve vétsi mife se zacaly
objevovat az v druhé poloviné 80. let. Paradoxné nahé Zenské ¢i muzské télo
bylo jednim zhlavnich motivii ceskoslovenské inscenované fotografie,
ktera prave v 70. letech vyvrcholila.

Ve svém dile pokracoval Jan Saudek a v 70. letech zacal pracovat
v osobitém stylu, ktery rozviji dodnes.

VBrné vznikla skupina Epos Rostislava Kostala, Frantiska
Marsalka, Jiriho Horaka a Petra Sikuly. Skupina byla ovlivnéna hnutim
hippies, symbolismem, existencionalismem a surrealismem, dale filmem,
absurdnim divadlem a zahrani¢nimi médnimi fotografy. V jejich fotografiich §lo
o vyjadieni pociti pomoci
riznych aranzma a scén.
Velmi oblibenym u publika
byl Taras Kuscynskyj.
Nahé krasky fotografoval
v prirodé a pomoci
exaltovanych gest
zachycoval Zensky ptvab
a spojeni s prirodou. Méné
obliben byl vSak u kritikd,

ktefi mu vy¢itali libivost.

Pavel Hudec-Ahasver Pavel Hudec Ahasver, 1968

patril v 60. letech k pfednim

fotografim inscenované fotografie. Pozd€ji se vénoval fotografiim pohlednic.
Klasic¢téji pojaté akty v jednoduché harmonické kompozici vytvarel

Milan Borovic¢ka. Tyto obstaly ve zkousce s casem podstatné 1épe, nez jeho

jiné prace, ve kterych uzival staromédnich predméti jako pavich per, listd,

ovoce aj.
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V 80. letech zacala ovladat ceskou fotografii ,slovenska nova vlna“.
Iniciovali ji studenti FAMU Tono Stano, Rudo Prekop, Michal Pacina.
Kamil Varga, Vasil Stanko a dalsi. Fotografovani pro né bylo hrou a tak
fotografii odlehdili. Zobrazovali téla zmasa a kosti. Jejich spoleéné dilo
(Stano, Prekop, Pacina) ,Hra na ¢tvrtého“ je mozno dnes povazovat za jedno
ze stéZejnich dél inscenované fotografie. Tono Stano je navic dodnes
mezinarodné uznavanym fotografem aktu a portrétu.

Vladimir Zidlicky zasahuje do negativu a pozitivu a vytvafi expresivni
fotografie Zen. Zdenék Lhotak fotografuje své vlastni télo z ne¢ekanych uhli
pohledu.

Padem komunistického rezimu v ¢eskoslovensku a navratem demokracie
po roce 1989 se vytvorila mimoradné uvolnénd atmosféra. V trafikich se
objevilo mnoho erotickych a pornografickych c¢asopisi. To ve spole¢nosti
vytvorilo naprosto odlisné vnimani aktu (soft pornografie Jerry Pasternaka,
1ibivé barevné akty Jadrana Setlika byly povazovany za skvéla dila)

Po bourlivém pocatku 9o. let se situace vcéeském aktu vytribila.
Inscenované snimky Michala Mackt, Vaclava Jiraska a Ivana Pinkavy
jsou opakem k hravosti a poeti¢nosti inscenované fotografie 80. let. Zabyvaji se
lidskymi archetypy, existencionalnimi otazkami, kazdy svym velmi osobitym
zpisobem. Pavel Mara vytvari technicky precizni nadzivotni fotografie
pozastavujici se nad podobou a identitou clovéka a dalsi prace, ve kterych
experimentuje s technikou fotografie ve spojeni szZenskym nebo muzskym
télem.

Pocatkem 9o0. let se zemigrace vraci fotograf slovenského pitivodu
Robert Vano. V predchozi dekadeé se ve Spojenych statech prosadil jako modni
fotograf a tviirce muzskych akti. Autoaktiim se u nis hojné vénuje Vaclav
Stratil. VSestranny vytvarnik Jirfi David fotografuje svého syna Daniela.
Fotografii aktu se zacinaji stale vice zabyvat zeny. Dokumentarnim zptisobem
zachycuje akty Irena Armutidisova a Jolana Havelkova. Michaela
Brachtlova ve svém souboru konfrontovala fragmenty muzského téla
a kozeSin. Po vzort surrealistii odkazovala na rtizné latentni erotické vyznamy.
Veronika Bromova experimentuje se svym télem a jeho rozliénymi

deformacemi.
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Veronika Bromov4, ze souboru
Zemzo0, 1998

Vroce 2000 probéhla rozsahla
vystava Akt vceské fotografii v Cisarské
konirné Prazského hradu. Navstivilo ji pres
45 tisic divakia a stala se tak druhou
nejnavstévovanéjsi vystavou roku.
Vredukované podobé pak putovala
po nékolika evropskych metropolich.
Podrobné se pak aktem v ceské fotografii
zabyva kniha Vladimira Birguse a Jana
Mlcocha, kterda wvznikla pri prilezitosti

vystavy, Akt v ¢eské fotografii [24].
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3 FENOMEN
MUZSKEHO AKTU

3.1 Muzsky akt ve stinu aktu zenského

Spolecenska pozice muzského a zenského téla — tedy i jejich zobrazovani
formou aktu — by méla byt na prvni pohled stejna. Vyvoj spolecnosti a tedy
i vyvoj uméni jim vSak nakonec prisuzuje postaveni odlisna.

Dtivodi muZeme nalézt hned nékolik. V prvni radé hraje roli rozvoj
citového Zivota ¢lovéka. Zena jako citovy objekt zaujala vedle muze vyraznéjsi
postaveni. Predstavuje darkyni zivota — je dominantnim symbolem matefstvi.
Vtéto souvislosti se objevuje druhy aspekt Zenstvi — aspekt eroticky.
Tretim hlediskem priority Zeny je estetické hledisko — vznika vztah k formam
zenského téla jako k predmétu hmatovych a zrakovych vjemi.

Citova vazba k otcovstvi a muzi jako jeho nositeli je jina a ziejmé slabsi.
Uloha konkrétniho muZe vsouvislosti sdéarcovstvi Zivota je druhofada.
Zatim co Zena je predstavitelkou matefstvi, télesné krasy, lasky a né€hy, je muz
predevsim predstavitelem sily, moci, rozumu a ochrany.

Praktickou pri¢inou zobrazovani muzského aktu v mensi mire, ¢i dokonce
jeho vytladeni, méiZze byt také komercializace fotografického aktu. Zenské télo
bylo v poslednich desetiletich predmétem obchodni podnikavosti a reklamy.
Tento fakt nema nic spole¢ného s estetickym vnimanim, ale s masovym vkusem
vétSiny divakd, ktefi i ve kvalitnim (fotografickém) aktu nevidi estetické
hodnoty, ale pouze nahou postavu. Nemalou mérou se o to zaslouzila také
skutecnost, Ze fotografie muzského aktu vyzaduje ponékud odlisnéjsi pristup
nez zobrazeni Zeny a ze od 20. let se jen vyjimecné mohl divak setkat
na strankach casopisi a ve vystavnich sinich s kvalitnim muzskym aktem,
ktery by postradal prvky smeésSnosti v podobé komickych gest, které jen

zvyraznovaly muskulaturu (minil Vaclav Zykmund v roce 1970 [8]).
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Proti vIné jednostranného zdiraznovani sexuality vZenském aktu se
ozyvaji i zeny samy. Pohled na krasné muzské télo je estetickym zazitkem
a nesporné i drobnym sexualnim zazitkem pro kazdou zdravou Zenu. Je-li tento
fakt malo nam, je to zptisobeno tim, Ze jej spolecnost tak zaryté a pokrytecky

ignoruje a tudiz Zeny samy tuto skute¢nost jen velmi nerady doznavaji.

3.2 Umeélecké zobrazeni muzského téla

Muzska nahota byvala vzdy povazovana za vzneSenou. V dnesni dobé se
jiz malokdo pozastavi nad fotografii zobrazujici muze vrouchu Adamoveé.
Postupna liberalizace vSemoznych ,tabu“ vytlacila z povédomi divakua jistou
touhu o kvalitni zachyceni nahoty. Moznou pfi¢inu miizeme nepochybné hledat
v socialnich zménach a také ve vyvoji umeéni, kdy je lidské télo formovano
do rtiznych abstraktnich obrazii. Ve vSech zobrazenich méla krasa muzského
téla jinou symboliku a jinou podstatu, nez zobrazeni nahé Zeny. I kdyZ je jina
a vyzaduje specificky pristup, v nékterych déjinnych obdobich byvalo zobrazeni
muzské krasy stavéno na vyssi tiroven a opévovano daleko vic, nez zena.

Samotny védomy vznik zobrazoviani muzské nahoty najdeme
jiz v antickém Recku [10]. Ridici organy tehdej$ich sportovnich her se usnesly
na pravidlu (ne)odivani sportovci. Vzhledem kuvolnénosti mysleni
a spoledenské struktuie Recka je moZné, Ze tito star$i muzi méli osobni zajem
shlédnout sosn4 a vypracovana té€la mladych muzi. Bézci, zapasnici, ostépari
a dal$i muzi s krasnymi postavami se stali vzorem nejen pro tehdejsi sochare.
Vyvinul se tak neobycejné silny kult chlapeckého a muzského téla, spliujici
anticky ideal krasy. Touha po zobrazeni krasného muze byla na vyssi Grovni,
nez zobrazeni Zeny. Mensi zajem o Zenské télo v tehdej$im socharstvi mizeme
hledat ve snad priliSné hladkosti jeho forem a vnedostatku atraktivniho
promodelovaného povrchu. Zeny byly vétSinou zobrazovany ¢asteéné zahalené
do drapérii, muzi zcela nazi. Vtakové mire se kult muzského téla v historii
uméni jiz neopakoval.

Vtradici zobrazovani nahoty pokracovali Rimané, avsak nastup
kirestanstvi znamenal apadek zobrazovani téla. Nahota byla povolena pouze

ve spojitosti s dablem [2]. Zatimco Feckym bohtim nahota zfejmé viibec
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nepiekazela, krestansti svétci nebyli zobrazovani nazi nikdy. Pozd€ji se bézné
objevuje muzsky akt Krista, vzdy vSak zahaleny rouskou. Jedinou spolecensky
prijatelnou vyjimkou bylo zobrazovani Adama a Evy, ovSem vzdy se zakrytymi
genitaliemi.

Znovuzrozeni krasy lidského téla nastava az v obdobi renesance, kdy se
vytvarni umeélci ve stfedozemi vraci k antickym vzortim a hojné vyuzivaji postav
nahych muzi nejen za tcelem zobrazeni bajnych motivi. Ve stfedu zajmu byl
po antickém vzoru muz s vyraznou muskulaturou. Sochy nahych muzi vytvareli
Donatelli, Cellini, Michelangelo aj. a my dodnes obdivujeme techniku, kterou
byly zpracovany.

V 15. stoleti ve Francii se objevuje zobrazeni stihlych, zZzenstilych mladych
muzi. Pozdéji nechava sdm sebe portrétovat v aktu ,Kral slunce“ Ludvik XIV.
Muzska krasa byla opévovana hlavné voblastech dnesni Itdlie a Francie.
Naopak tomu bylo vseverskych zemich, kde po dlouh4 1éta byla nahota
spole¢ensky neptipustna.

V 16. stoleti opét zasahuje cirkev a nahota je opét nezadouci. Reformy
zacinaji ve Vatikanu ,oble¢enim“ Michelangelova Posledniho soudu. Moc byla
vrukou inkvizice a mnoho uméleckych dél nejen s motivy nahych tél bylo
zniceno.

Pocatkem 19. stoleti, se vzestupem Napoleonova impéria, méni vytvarné
umeéni hodnotu a stava se Casto prostfedkem k propagaci vétsi slavy impéria.
Sochat Antonio Canova dosahoval mimoiadnych tspéchii spraci s bilym
mramorem. Sam Napoleon, obdivovatel fimského impéria, se stal modelem
k nékolika socham muzskych aktti, kdy byl ptiznac¢né stylizovan do postavy boha
valky Marta. To mohlo byt zapii¢inéno i objevem zakonzervovanych antickych
mést Pompeji a Herkulanea. Byl opét objeven hluboky vztah antické kultury
k télesnosti.

Pozdéji, spolu s tstupem mytologie a symboliky, muzsky akt v malifstvi
postupné mizi. Jistou roli si udrzel az do nastupu moderniho uméni pouze
v socharstvi a postupné z vytvarného umeéni ustupuje.

Naskyta se otazka, zda muzsky akt je ve srovnani s aktem Z enskym
do jisté miry tabuizovan [11]. Skute¢nosti je, Ze pod pojmem akt si

predstavujeme prevazné zobrazeni nahé Zeny. V dobé Kklasické fecké antiky
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tomu bylo jisté naopak. Jesté vminulém stoleti byl muzsky akt i u néas
prirozenym motivem umeélecké tvorby. Postupné totiz vuméni nabyva
na vyznamu stylizace a formy skute¢ného téla ztraci dilezitost.

Hovoiime-li o tom, Ze muzsky akt je vsoucasné dobé opomijen,
je predstava spojena s prirozenou pritazlivosti muzskych tviirci k Zenskému télu
ziejmé zjednodusSend. Pro¢ tomu neni rovnéz tak u vytvarnic — zen, které by se
mély tedy soustredit prevazné na akty muzské? Jestlize u umélci — muzt
je jejich vztah k zenskému télu povazovan za prirozeny, jsou znamy pripady,
kdy vytvarnice - Zena, soustiedujici svoji tvorbu na akty zenské, byla naicena
z homosexuality. Pravdou z{istava, ze mnoho tviirci muzského aktu pravée timto
zplisobem projevovalo sviij obdiv k muzskému télu, a to hlavné v dobach
nepochopeni nékterych odlisnosti lidské individuality.

Svoji roli bude muset vtomto smeéru sehrat cilevédoméa vychova
v oborech uméni, vyznamnou roli vSak bude hrat vtomto pripadé i samotna
umeélecka kvalita muzského aktu (Michelangeltiv David je obdivovan celymi

generacemi lidi bez rozdilu pohlavi i narodnosti).

3.3 Prehled svétového vyvoje muzského
fotografického aktu

Prvni  fotografové  velmi
rychle pochopili vyhody, spojené
s porizovanim fotografickych
snimk®. Realistickou, rychlou
a vporovnani smalbou i cenové
dostupnéjsi  technikou,  zacali
porizovat snimky nahych muzi
jako tzv. “pomfticky pro malire“.
Jednalo se o jediny zptisob, jakym

se alespon ¢astecné  dal oSettit

vznikajici  obchod s erotickym

e W e

1 dokonce pornografickym E Durieu Academie de 1”album Delacroix
reunissant 1853 54
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materiadlem, ktery pochopitelné nebyl zcela legalni [10].

Po oznameni vynélezu fotografie roku 1839 zacali tento zptisob zachyceni
reality vyuzivat malifi pro vytvoreni skicy. Tohoto hojné vyuzival napriklad
Eugéne Delacroix, pro kterého vytvarel fotografické akty Eugéne Durieu.
V poloviné 19. stoleti, kdy se muzsti zastupci aristokratickych vrstvev stavali
vlivnymi primyslniky a obchodniky, zacala se vytvaret nova spole¢enska vrstva.
Tato zména méla zasadni vliv i na umeéni. Vlivni muzi, ktefi formovali
hospodaiské systémy, méli zajem o fotografie svych nahych Zen i milenek. Jejich
vlastni podobizny znazornujici je samotné nahé vsak byly neptijatelné. Muzské
akty vznikaly jen bud'to jako jizZ zminéna ,pomiicka pro malife“ nebo ilegalné,
pro homosexudlni klientelu. TéZce pracujici muzi, ktefi odlozili tehdejsi
skrobeny odév, byli se svymi vypracovanymi postavami ve stiedu zajmu této
klientely, stejné jako jinosi.

Povoleni fotografovat muzské akty meél Edward Muybridge. Fotografii
aktu uzival k védeckym acelim. Na tento obor byla i cenzura kratka. Vytvarel
studie pohybu ¢lovéka i zvirat pomoci skupiny kamer.

Prvnim fotografem vénujicim se strikiné muzskému (jino$skému) aktu,
byl Baron Wilhelm von Gloeden. Na Sicilii fotografoval adolescentni hochy.
Stylizace fotografii pripomind vyjevy
z antického Recka a Rima
a mytologické naméty, Uz ve své dobé
byl i pres dodrzovanou antickou stylizaci
naféen zpropagace homosexuality.
Je autorem pies 3000 vyjevl a vSechny
je odkazal svému modelu Pancrazio
Buciunemu. Snimky byly prodavany
turistim - muzim. Distinguované damy
nejevily o tento druh =zbozi zajem.
Tvrzeni, Ze si autor pry vybiral své
modely primarné dle velikosti ptirozeni,

vyvolava otazku, zda se jednalo jesté

o vytvarnou fotografii nebo jiz

Wilhelm von Pliischow, kolem 1900 o pornografické zachyceni. Fotograft
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jako byl Baron von Gloeden bylo po svété
vice. Napr. Wilhelm von Pliischow
(von Gloedenuv synovec), ateliérové akty
vytvarel Theodor Hey v Némecku,
Vincenzo Galdi v Rimé&, Fred Holland
Day ve Spojenych statech. Vsechny tyto
autory spojoval charakter prace, jejich
zalibeni v muzském téle a v neposledni
radé také obchod s erotickymi snimky.
Disledkem prvni svétové valky

pro spoleénost bylo mj. i jista veétsi

svoboda. Lidé daleko vice zacali prichazet
do kontaktu sokolim, sex se stava Imogen Cunninghamova, Roi u feky,
dostupné€jsi i vcetné homosexualniho 1918

styku. Stale vznikaji fotografie aktti ve stylu piktorialismu. Béhem evropské
valky se v Americe rodi novy fotograficky styl. Prvni Zena fotografie — Imogen
Cunningham — nafotografovala roku 1915 tricet fotografii aktti svého manzela
Roie. Do té doby nevidané, bez homosexualniho symbolismu, ptirozené,
vyvolaly skandal zverejnénim v oblastnich novinach. Ostatné - jakékoli verejné
zobrazeni nahého téla nebylo spolecensky pripustné, pokud nesledovalo cisté
vytvarné hodnoty.

Ve dvacatych a tricatych letech 20. stoleti se fotografie nahého muzského
téla zacala vyrazné€ orientovala na sportovce. Vyrazny vliv na vyvoj fotografie
aktu mél také vznik nudistického hnuti a zmény v modé. Lidem zacalo zalezet
na vzhledu nejen jejich oblecené postavy ale i nahé. V Némecku vramci
propagandy fotografovala sportovce Leni Riefenstahl. Ve Spojenych statech
vytvareli autoakty Fred a William Ritterovi, znami jako The Ritter Brothers.
Vytvareli fotografie do magazinti i fotografie na objednavku, které posilali
zakazniklim posStou. Vzniklo nékolik casopisti, ve kterych byly obcas
publikovany fotografie nahych sportovct a kulturistii, jenz propagovali sport
a zdravy zivotni styl. Az do 60. let se vétSinou jednalo o snimky lesknoucich se,
svalnatych, vyholenych muzi, které mnohdy byly asmévné. Dokonce vznikaly

i snimky z nudistickych plazi.
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Vyraznou osobnosti
fotografie muzského téla byl
George Platt Lynes. Vytvarel
moderni fotografie aktu
v klasickych kontextech, hlavné
ve své volné tvorbé. Prosadil se
i jako modni fotograf. Jeho tvorba
pokracovala az do 50. let.
Byl velmi inovativni a inspiroval
mnoho pozdéjsich fotografii aktu
a portrétu. Fotografoval prirozené

krasné muze vétSinou v ateliéru.

Muzskému aktu se vénovali
George Platt Lynes, 1954 Gsp&ni  médni a  divadelni
fotografové George Hoyningen-Heune ve Spojenych statech, Cecil Beaton
v Anglii, némecky fototgraf Herbert List. Na vétsiné fotografii vidime mladé
muze ve strnulejSich pézach.

Az do 60. let se vtorbé muzskych aktli, az na par vyjimek, mnoho
neméni. Prichod rock’n’rollu, drog a bisexuality pfinasi uvolnéni
spoleéenskych konvenci.

Diky silicimu hnuti
proti homosexualité
a emancipaci zen v 70. letech
se vyrané€ rozviji a muzsky
akt. Jiz neni treba védeckych
a studjnich zaminek
k fotografovani nahych
muzi. Dianora Niccolini
a Eva Rubenstein se tvorbou
muzskych akti zaslouzily

0 odstranéni nalepky

shomoerotickd“ fotografie.

Dokumentarni formou se

Robert Mapplethorpe, Patrice, 1977
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Nan Goldin zameérovala
na kazdodenni podobu komunity,
vniz se pohybovala. Mapuje
skutec¢ny Zivot americké
subkultury.

Muzskym aktem se zacina
zabyvat ¢im dal vic fotografa
— muZzl i Zen. Snad nejvyznamneéjsi
osobnosti 80.let se stal Robert
Mapplethorpe. Muzské akty

zachycuje nékdy az

v sadomasochistickych  polohach, fltokey, (@ .
n m\ N t'r«'m

v technicky vytiibeném zpracovani. Gllbert George, In the Piss, 1997

Jeho hedonistické smysleni
kontrastuje s krasnymi kvétinami, kterym také vénuje cast své tvorby.
Uziva i autoakti.

Na rozdil od Mapplethorpa vytvari Duane Michals fotografie filozofictéjsi
Casto vytvaii sekvence fotografii sruéné dopsanym textem. Inspiruje se
v historii.

Velmi znepokojujici a mystické fotografie vytvari Joel Peter Witkin, jehoz
nameéty jsou transexualové, trpaslici, mrzaci a hermafrodité. Své aktéry stavi
pfed malovana pozadi. Ukazuje
az désivou fascinaci abnormaéliemi,
hleda zvracenost. Snazi se odkryt
otazku smrti. Jeho fotografie vizualné
pripominaji staré daguerrotypy.

Odlisné pusobi fotografie
muzskych akti modnich fotografi
Herba Rittse a Bruce Webbera, jejichz
fotografie pracuji hlavné s vizualni

strankou.

Joel Peter Witkin, Bacchus amelus, 1986
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Tviréi duo Pierre a Gilles pracuje s afektem i teatralnosti, libuji si
v autoportrétech, spojuji emoce a erotiku, zlo a smrt se sexem a hysterii,
kontrastuji prirozenosti a neprirozenosti - afekty. Jejich tvorba je vyrazné
sebestylizovana se zalibou vkyé¢i. Podobny ucel maji fotografie Gilberta
a George. Jejich performance v 70. letech byly povazovany za Sokujici, ackoliv
sami prohlasili, Ze chtéji uméni pouze zpristupnit Siroké verejnosti. Svou
tvorbou se stavi proti konvencim v uméni. Vlastni nahoté sekunduji v oblecich
a zobrazovanim pohlavnich akti i riznych télesnych tekutin vyvolavaji dosud

celou Fadu kontroverznich nazoru [12].

John Coplans, Autoportrét,1987

V 80. letech zacina fotografovat promény svého starnouciho téla John
Coplans. Ve zralém veéku se vzdal kuratorsvi, aby se mohl plné vénovat
fotografii. Télo pouziva podobné jako sochai — z vlastniho téla vytvari objekty.

Ackoli Coplans fesi pomérné vazné téma, fotografiim nechybi hravost.

Béhem 80. let vznikd ve svétové fotografii vyrazné uvolnéni a jiz
je spolecnosti tolerovano podstatné vice odvaznéjsich fotografii. Tento trend
pokracuje dodnes. Fotografie nahych muz zacdinaji v 80. letech pronikat
do uzité fotografie — reklamy. Stava se znich oblibeny a vydéle¢ny artikl.
K svétové nejuznavanéjsim fotografiim vénujicim se muzskému télu praveé
pro ucely reklamy jsou Herb Ritts, Bruce Webber, Steven Meisel a Steven Klein.

Od 9o0. let 20. stoleti se do popredi zajmu umeélct v oblasti vizualniho
umeéni dostdva problematika lidského téla, sexuality a erotiky. Nejedna se

o figuraci vtradicnim smyslu, ale spiSe o vyhranénou formu télesnosti,
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vniz je C¢lovék ohledavan zvenku i zevnitf, t€lo je objektem i subjektem
fotografie a vnémz je také doliénym predmétem socialné kulturniho kontextu
[13].

Cilem této kapitoly, ktera neni jisté vycerpavajici, je priblizeni svétové
situace v souvislosti se vznikem a vyvojem fotografie muzského aktu v ceskych

zemich, Témuto tématu je vénovana kapitola 4.
3.4 Muzské télo, fotografie a homosexualita

K oziveni zobrazeni muzského téla a antického vztahu k homosexualité
v19. stoleti prispél muz predchazejiciho stoleti — Johann Joachim
Winckelmann, ktery je povazovan za zakladatele d€jin umeéni a také je mu
prisuzovano objeveni tolerance homosexuality nejen ve spolecnosti,
ale projevech do kultury a umeéni. Ladislav Zikmund o tomto tématu napsal: “Od
19. stoleti se formuje specifick@ homosexualni kultura, ale zarodky bychom
nasli 1 drive. Je zaloZzend predevsim na tom, aby sexudlni orientace néjak
L,uidet® byla, proto je gay vizualita casto spojovana s privlastky jako

sebestylizovand, pirehnanda, hystericka. Filosofie rozdélila vnéjsi krasu,

télesnou estetiku na dva poly: apollionskou a dionyzskou. V té pruni je idedlem
dokonale proporéni mladik, Adonis, ktery svou télesnost piesahuje
duchaplnosti a uméienosti. Tento stav je prirovnavan ke snu, ten druhy
k opojeni. Jeho idedlem je pozitek, Dionysos, télesnost, Zivelnost. V praxi
vychazi urcité tento model z antické pederastie, kdy bylo opévovano télo
dospivajictho mladika, ktery ma byt zkultivovan starsim muzem (predstava
o prznéni chlapedkii ve starém Recku je velmi zjednodusend, jejich vztah byl
kontrolovan chlapcovymi prateli a nemél byt zaloZen sexualné). Devatenacté
stoleti stejnopohlavni vztahy a styky svou bigotni a prudérni mordalkou
sesnérovalo. Zaroven vsak donutilo komunitu najit skuliny, kde svou
prirozenost realizovat. Takovym prostiredim byl tireba studentsky Zivot, sféra
situovanych a vzdélanych muzii ¢ i od dob biedermeieru meéstanské zeny,
kterym byl vytvoien ohraniceny, ¢ isté Zensky svéet. Krok od romantického
pratelstvi nad kavickou ¢i v zahradé k vztahu intimnimu byl jen maly.

Devatenacté stoleti vsak bylo vii¢i homosexualiim velmi represivni, na jeho
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konci miuzeme Cdist v sexuologické prirucce: homosexualita je povazovana

VeV

»,Za nejneprirozenéjsi ndhradu souloze a je zpiisobena bud v chorobach

duSevnich, casto zapri¢inénych onanii v détstvi, nebo ve zhyralosti
a vycerpanosti pohlavni u lidi, kteii vedou zpustly Zivot, nebo z ohledii
socialnich nemohou se Zenami dle piirody obcovati*[14].

Zobrazeni nahého muzského téla ve spojeni shomosexualitou
(a fotografii) je vénovano neptreberné mnozstvi eseji, ivah a rozbori.
Je signifikantni, Ze valnou vétSinu fotografickych muzskych aktti, u kterych dnes
obdivujeme estetické, technické i jiné hodnoty a jez prosly selekci casu
a spolecenskych zvratii, vytvorili pravé muzi. V minulych dobéch, v obdobi
cenzury, zakazl, pronasledovani a jinych zplisobli potlacovani prirozenosti
a individuality se zobrazeni muzského téla stalo vyraznou symbolikou,
ktera v pozménéné podobé funguje v tvorbé mnohych autort dodnes.

Evropskd a Americkd spolecnost (ve které se muzsky akt vyskytuje
nejvice) je vétsinoveé kiestanského vyznani. Byt homosexualem v takové silné
socialni a ndboZenské siti znamenalo vyrazeni na okraj této spolecnosti. Jakakoli
odchylka od ,normalu“ byla nerespektovatelnd a dokonce bylo treba
ji vymytit.

O muzsky akt ze strany Zen
zajem nebyl a nepochybné vétSina
muzi fotografie se zajimala spise
o zachyceni krasy zenského téla.
Fotografie nahého muzského téla
tedy vznikla zvnitinich pohnutek
muza. Dekriminalizaci
homosexuality jako prvni zemé
zapadniho svéta provedla Francie,
jiz ke konci 18. stoleti. a od roku
1962 je  homosexualni  styk
zlegalizovan i v Ceskoslovensku.

Ve Spojenych statech byla roku

1973  homosexualita  odebrana

ze seznamu psychickyh poruch o
psy yn p Wilhelm von Pliischow, kolem 1900
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a az roku 2003 legalizovana. Cina tak uéinila aZ v roce 2001 [46]. Struény vybér
téchto dat by mohl priblizit divody, jenz vedly spole¢nost k vnimani zobrazeni
muzského nahého téla jako obscénni a nepiipustné, vyjma védeckych
a studijnich zamérta. Tézko domyslet, jak a kym by byla formovana fotografie
muzského téla, nebyt homoerotické orientace prvnich fotografi.

S homosexualni tématikou a s autory takto zaméfenymi se v historii
mnohokrat setkivime. At uz se jednalo o anticky obdiv k muzskému télu,
renesancni osobnosti (Michelangelo, Leonardo da Vinci, lord Byron),
které vytvarely pravé onu evropskou kulturu, i novododobi spisovatelé, maliri
¢i sochati. VSechny tyto muze obdivujeme za jejich piinos do nasi kultury. Byla
snad jejich orientace pravé tim prvkem, ktery je ¢inil vnimavéjsimi, citlivéjsimi
a umélecky nadanymi? S nejvétsi pravdépodobnosti neexistuje takova imérnost
a nelze jejich talent a um prisuzovat homosexualité.

S homosexualitou je fotografie muzského aktu tzce spjata. Rozhodné
je tomu tak vjeho pocatcich: Wilhelm von Gloeden, Wilhelm von Pliischow
a Fred Holland Day pomoci fotografie zachycovali krasu muzského téla tak, jak
ji vnimali. Zachytili tak i niterné pohnutky, které je vedly k vytvareni tématicky
ladénych fotografii.

Po druhé svétové valce je

T o VTR N T | , . . v .
TSRS R hledani homoerotiky v uméni
g &, ey |
. 5 " r‘ "V .?:ﬁ " v & oo "‘ : -: IV VeV, Ve ~
» Lie MY s obtiznéjsi. Autori postupné

-

e
o P
b, ' nezanechavaji nevyréené vzkazy, ani

necharakterizuji takto svou osobnost.

Silny  homoeroticky = naboj  vsak
najdeme vdilech fotografi jako jsou
George Platt Lynes, George Hoyningen-
Heune, Cecil Beaton, Herbert List,
Herb Ritts, Robert Mapplethorpe,
Duale Michals, Bruce Weber, Steven
S' TROPEZ Meisel a mnoho dal$ich. Vyjadiuji tak

69 ' pomoci fotografie muzi symboliku

svého zijmu o muzské télo.

Pierre et Gilles, 90. léta A7 postmoderna a soucasné umeéni,
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které se silné zamétfuje na identitu autora, vénuje homosexualité vyraznéjsi
prostor. Homosexualni fotografie miize byt charakteristickd i kycéem, klisé
a pompéznosti, jako ve tvorbé Pierre a Gillese, Gilberta a George.

Tématice homosexuality a umeéni se vénuje i teoretik Ladislav Zikmund.
Ve svych textech se zabyva mimo jiné i symbolikou muzského téla
v homoerotické fotografii (jakoz i vumeéni), kdy je symbolika muzského téla
specificka. ,Jako prvni véc o symbolismu muzské sexuality musime fFict to,
Ze je navysost zaméfena na genitalie, predev§im na penis. Penisy nejsou
ukazany, ale evokace muzské sexuality je témér vzidy evokaci penisu. Muzska
sexualita je opakované prirovnana k penisu, muzské sexualni pocity jsou jako by
uvéznéné ,,v penisu®. Sexualni vzruseni v Zené, jak je vétSinou vyjadreno, miize
vyuzit velice Sirokou skalu prostredkii: vzepjata téla, vinici se bedra, ruce hladici
prsa, boky, paze; podstata a roviny, které toto vSechno naznacuji — je to jakysi
slovnik Zenské touhy v médiich. U muz symbolismus navrhuje pouze editovany
penis [15].

Kulturni prostiedi v ¢eskych zemich obehnané hranicemi bylo perfektné
uchranéno vnéjsim vlivim. Do konce 80. let homosexualita u nas v oficialné
neexistovala. Nesitily se drogy ani AIDS. VétSina autori nemeé€la moznost
sledovat ,zapadni“ tendence a zahrani¢ni tvorbu. Tento fakt vedl k specifické
tvorbé nékterych autord.

V ceské fotografii je homosexualni pojeti zastoupeno podstatné mensi
mérou nez ve svétové fotografii. Z nejvyraznéjsich ceskych autori jmenujme

alespon Clifforda Seidlinga a pozdéji Roberta Vana.
3.5 Muzské telo jako komercni objekt

Jak uz bylo drive zminéno, fotografie nahych mladych muzi v riznych
pozach byla do pocatku 20. stoleti vynosnym obchodnim artiklem, ne vsak zcela
legalnim byznysem. Velky rozruch verejnosti vyvolal francouzsky fotograf Jean
Francois Bauret az v 60. letech, kdy byla jeho fotografie nahého muze pouzita
pro reklamni ucely k propagaci kalhotek a uverejnéna v tisku. Skryty podtext
fotografie s nahym, cudné se zakryvajicim mladikem vyvolal obrovsky skandal.
Po nékolika dekddach odmlky se v poslednich dvou desetiletich muzsky akt
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v reklamné stal jesté vynosnéjsim a lidoveé
feceno se s nimi ,roztrhl pytel“. Diky tomu
vzniklo mnoho kvalitnich reklamnich
kampani, ale také se oteviela brana
k neptfebernému mnozstvi nekvalitnich,
prvoplanovych snimki.

Vyuziti aktu vkomercéni fotografii
ma v zahranic¢i hlubsi tradici, nez v ¢eskych
zemich. Akt vkomercni fotografii byva
nejcastéji spjat s modni fotografii a ta byla

po dlouha 1éta socialismu nepottebna.

Porevoluéni obdobi v Ceskoslovensku mélo

Jean Francois Bauret, Frank, 1967

za néasledek boom ve vSech moznych
oblastech lidského konani, véetné fotografické tvorby a reklamy. Chtéli jsme
prebrat zapadni tendence, avsak neuméli jsme je zpracovat tak, aby neptisobily
mnohdy az dsmévné. Na pultech trafikovych stank se zacaly objevovat
lifestylové casopisy pro muze zobrazujici Fadu fotografii vypracovanych
muzskych tél, odborné tiskoviny pro sportovce
a kulturisty. A také magaziny zameérujici se na homosexuélni klientelu. U téchto
periodik se vSak jedna vétSinou uz o pornografii. Zatimco v ¢eskych zemich
do pocatku 9o. let 20. stoleti nebyla zadna periodika zobrazujici muzské akty,
zahrani¢ni situace na tom byla lépe. Jiz ve 20. letech vychézely casopisy
s fotografiemi svalovci Body Beautiful, Young Physical a Physique Pictorial.
Tézko dnes urcit, zda se jednalo o ¢asopisy Cisté uréené ke kultuie péstovani téla
nebo o periodika sméfujici k homosexualni klientele. V. Némecku vychazel
magazin propagujici nudismus Die Schonheit, v Britanii Vim a ve Spojenych
statech Physical Culture, ve kterych byla zobrazovana rada fotografii nudista
[10].

Vsoucasnosti se na Ceském trhu objevuje fada periodik urcenych
konkrétné pro gay klientelu. Jestlize pominu cisté pornografické cCasopisy,
vychazi také spolecensky a modni magazin  snazici se dosahnout
reprezentativn€jsi arovné — LUI. Zminény magazin obsahuje fadu fotografii
nahych a polonahych muzi fotografa Vratka Barcika. Vytvarné kvality fotografii

36



Titulni strana LUI magazinu, foto Vratko
Barcik,srpen/zafi 2010

Kleina byvad prezentovana
ve znackovém spodnim pradle,
a dokonce nékdy ani to ne. Reklamni
byvaji
renomovanymi

kampané zaStitovany
fotografy. Znacka
SISLEY vsadila mimo jiné i na tvorbu
Terry Richardsona. Fotografické
kampané byvaji casto provokativni
a kontroverzni. Zahrani¢ni vyrobci
panského  znackového  oblecéeni
a parfémi vyuzivaji tedy muzského
téla k propagaci castéji.

V ceskych zemich se vramci
modni fotografie s aktem setkavame
Castéji nez v predchozich letech,

ale o to vice se setkavame také

rfadou polonahych muzd,

v tomto pripadé dosahuji asi nejvyssi

urovné vydavanych snimki

podobnych  periodik u  nas.
Fotografie jsou sice zaméreny pouze
na vizualni zazitek, avSak alespon
nepisobi amatérsky, jako v ptripadé
dalSich casopist podobného razu
v eskych trafikach. U Barcika je
navic perfektné znatelné spojeni
fotografa homosexualniho zaméreni,
fotografujiciho hlavné modni
snimky, s osobni oblibou muzskych
aktli ve volné tvorbé.

V modni fotografii se muzsky
akt uplatiiuje velmi frekventované.
kolekce

panského spodniho pradla Calvina

Napriklad  vétsi  cast

odénych pravé

Reklamni plakat znacky Yves Saint
Laurent, parfém M7
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s lacinou reklamou napi. na dalni¢nich
billboardech, kdy si nahy muz zakryva
genitalie novym mobilnim telefonem.
Podstatné lepsi situace byva pro
recipienta na strdnkdch moddnich
Casopisli, ve vylohach parfumerii,
k propagaci  stylingovych  vlasovych
pripravkii a obcas i v renomovanych
obchodech spanskou modou. Velké
oblibé se vposlednich letech tési
magazinové fotografie nahych celebrit.
Svétové hvézdy showbyznysu a sportu se
ochotné svlékaji pred objektivy fotografti
jiz desetileti za icelem benefice, tu¢ného

vydélku, nebo jen tak — ukéazat se.

Obnazeni muzi nemaji u nas takovou tradici.

Jana Nosekova, Spisovatel Michal
Viewegh, z Benefi¢niho kalendaie 2001

Muzsky akt se stal ozdobou interiéri az koncem 9o. let, kdy se daly

v Cechiach poridit prvni kalendafe smuZskymi akty. Roku 2001 vydalo

nakladatelstvi Petrov beneficni kalendar, ve kterém pozovali nazi cesti

spisovatelé véetné Michala Viewega. Kalendar vzbudil rozruch, nebot od literati

nahotu verejnost necekala. O rok pozd€ji byl vydan kaledar atlet. Pozornost

také upoutaly v roce 2002 fotografie nahych atleti Toméase Dvoraka a Romana

Herec Daniel Radcliffe, pro divadelni hru Equus, 2007

Sebrleho na strankach
damského casopisu
Cosmopolitan. Casopis
Instinkt prinesl v Gnoru
2007  kolekci  aktl
pardubickych hokejistd,
neddavno pak vysly
v ¢asopisu Reflex
fotografie nahého
moderatora a zpévaka

Jakuba Prachare
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v akvariu. V zahraniéi jiz tento trend pretrvava del$i dobu. Napiiklad herec
Daniel Radcliffe byl nahy vyfotografovan s bilym hirebcem pro reklamni plakaty
divadelniho predstaveni Equus. Fotbalista David Beckham je zndmou postavou
reklamnich kampani zna¢ky Armani a fada dal§ich muzskych celebrit takto
pozovala pro reklamni Gcely, nebo jen tak v raci ilustrac¢nich fotografii ke svym
interview v magazinech. Oboustranné vyhodné zviditelnéni fotografované
osobnosti a periodika, jenz akty vydava, je nepochybné velmi wéinnym
a oblibenym obchodnim tahem. Uéelem aktu v reklamni fotografii nebyva z4dna
hluboka osobni vypovéd autora. Jde pouze a jen o to zaujmout (byt kladné nebo
zaporn€) a prodat. Hodnotit a srovnavat proto mizeme technickou
(ne)dokonalost a obsahovou (ne)napaditost.

V ceskych podminkach je docela obtizné srovnavat se se zapadnim
svétem komercni a modni fotografie. Na odvaznéjsi reklamni kampané se
vétSinou zaméiuji renomované modni domy, které u nas témeér nejsou. Ikdyz se
s nahymi muzskymi tély v reklamné setkdvame na strankadch modnich casopisi
a za vylohami parfumérii, vétSina vznika v zahranié¢i. Kvalitnéjsi fotografie
muzskych aktd jiz i u nas vznikaji. Bude ale asi jesté néjakou dobu trvat, nez se
dokaze cesky recipient odpoutat od libivosti ke kvalitnim snimkéim. V dne$ni
dobé je vyvoj i v oblasti reklamy velmi rychly. Snad ndm ceské spolec¢nosti brzy

prestanou vnucovat libivé, nékdy az na hranici vkusu se nachézejici snimky.
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4 MUZSKY AKT
V CESKE FOTOGRAFII

Od zrodu fotografie se vytvorilo velké mnozstvi kvalitnich fotografii
Zenského téla, zobrazeni muzského téla se vSak cilené vénovalo jen malo autord.
Vyvoj muzského aktu v éeskych zemich pochopitelné podléhal vyvoji aktu
celkové. Proto je asi zbyte¢né opakovat se a znova charakterizovat jednotliva
obdobi, spolecenské zmény a cely vyvoj, jenz je charakterizovan v predchozich
kapitolach. Vtéto casti se budu podrobnéji zabyvat autory, ktefi formovali
fotografii muzského aktu v ceskych zemich a vyjimeéné i autory ceského
ptvodu, ptisobicich v zahranidi.

Muzsky akt v dé€jinach ceské fotografie nemé zdaleka tak bohatou historii
jako zobrazeni zenského aktu. I kdyz jeho vyvoj podléha vyvoji aktu obecné,
zobrazeni muzského téla vykazalo v historickém vyvoji jista, jiz zminéna,
specifika. V ¢eskych zemich tomu nebylo v obdobi do prvni svétové valky jinak,
nez ve svété. Zajem o fotografie nahych zZen méli muzi a zeny naopak fotografie
nahych muzi nezajimaly, proto zvlasté z druhé poloviny 19. stoleti existuje jen
velmi mélo dochovaného fotografického materialu s obsahem nahého muzského
téla. Prvni snimky se drzely ve vyrazné akademické roviné, casto zachycujici
alegorické  motivy po  vzoru  malifstvi.  Postupné, v zavislosti
na celospolecenskych zménach, se muzsky akt od zavislosti na malifstvi
osvobodil. Zacal se objevovat v ¢asopisech, na vystavach, v publikacich.

Muzskému aktu vceské fotografii byla vénovana rozsahla vystava
usporadana vroce 2002 v Ceském centru fotografie v Praze [16]. Zhruba dvé
desitky autort a autorek fotografického muzského aktu predstavovaly vyvojovy
oblouk vrozmeni zhruba sta let. Vystava vystihuje zacatky muzského aktu
zavislé na malifstvi (viz Muchovy fotografické skicy pro Tragédii v Némeckém
divadle v New Yorku 1908), prerod muzského aktu ve svébytny fotograficky
zanr. Koncepce vystavy zachycuje i prazdnotu fotografické produkce muzského

aktu v obdobi mezi 30. a 70. lety dvacatého stoleti. Vystava zahrnovala také
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fotgrafie téla na prelomu tisicileti, kdy experimentéalni zptisoby zachyceni
nahého téla prejimaji charakter doby a zacinaji zit vlastnim Zivotem.
Zajimavé se nejen o muzském aktu vyjadiuje Paedr. Jifi Jaskmanicky

v poradu Ceské televize Queer [17].

4.1 MUZSKE TELO OBJEKTIVEM MUZE

Jak jiz bylo zminéno v piredchozich kapitolach - muz nazira na muzské
télo jinym zplisobem, nez Zena. Jelikoz muzské akty, které v historii ceské
fotografie vytvareli fotografové — muzi vznikaly pravdépodobné jiz od zrodu
fotografie (ale nedochovaly se), prochazel muzsky akt pohledem muze daleko
bohatéjsim vyvojem. Snad kazdy fotograf, jez se zabyva rtizné rozliénymi zanry,
alespon jednou vyfotografoval sam sebe v rouse Adamové. Zabyvat se v ramci
vyvoje muzského aktu pouze autory, kteii se striktné zabyvali jen muZskym
aktem, by nebylo dostatecné. Ve svétové fotografii se ¢asto setkdvame s autory,
kteii se cely Zivot zabyvali pravé a jen timto tématem. Ceské kulturni prostiedi
nam vsak takovych pohledi do dé€jinného vyvoje aktu mnoho neumoznuje.
Na druhou stranu je fada autorti, kteii se nezabyvali muzskym aktem prilis
dlouhou dobu, ale jejich vliv na vyvoj je povazovan za zasadni.

Pocatky  vzniku  fotografii
nahych muzskych tél nemiizeme
dokladovat tak, jako je tomu
u zahrani¢nich autorl, nebot se u nas
nedochovaly.

Prvni fotografové — malifi si
pomoci fotografického obrazu
vytvareli skicy casto prekracujici
hranici pouhého nacértku. Stejné jako
Thomas Eakins ve Spojenych statech,
¢i Gulielmo Marconi na Akademii

vytvarného umeéni v Parizi vytvarel si

své vlastni skicy i Alfons Mucha.

Alfons Mucha, skica pro nasténné malby Mucha sice nebyl fotografem,
v Némeckém divadle v New Yorku, 1908
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ani fotografie pravdépodobné nezamyslel zverejiiovat, ale jeho nalezené studie
aktll vyjadiuji vice, nez jen pouhy nacrtek ¢i studii. Dokazal do snimkt vnést
psychologizaci portrétovaného. Jakoby jej ani primarné nahota nezajimala.
Dilezité je gesto, pohled, vyraz. Priznaéné je, Ze Mucha - aé je sv€tové znam
predev§im pro své secesni plakaty, reklamni etikety a navrhy Sperkd, i jeho
muzské akty nepostradaji jistou dekorativnost danou prostiedim, ve kterém
jsou muzi fotografovani - je zpétné uznavan i jako fotograf. V jeho fotografiich je
vSak daleko vice reality nez na jeho obrazovych dilech a na druhou stranu oproti
jinym soudobym malifim — fotografim jsou jeho fotografické akty vytiibenéjsi.
Fotografické studie muzského t€la tvoii v Muchové odkazu jen malou c¢ast.
Vzhledem k Muchové fotografickému, na svou dobu velmi prirozenému

pristupu, je i ona mala ¢ast dilezita pro ¢esky vyvoj muzského aktu.

Mezinarodné vyznamnou
osobnosti, zabyvajici se mimo jiné
i muzskym aktem, je FrantiSek
Drtikol ( 3. brezna 1883 Piibram
— 13. ledna 1961 Praha). Patii
mezi Kklicové osobnosti ceské
fotografie. Doménou jeho volné
umeélecké cinnosti byly akty.
Vénoval se hlavné zobrazeni
zenského téla, ale jeho tvorba
zahrnovala i  muzsky  akt,
¢i dokonce autoakt. V zobrazovani
muzského téla shledéaval

hlubokou symboliku. Na svou

dobu jsou jeho akty pomérné

FrantiSek Drtkol, Faun, 1924

odvazné, jsou velmi symbolické

a odkazuji na biblické motivy, maji duchovni hloubku. Drtikol se zabyval
muzskym a jino$skym aktem jiz kolem roku 1910, béhem provozovani svého
ateliéru v Piibrami. Nejvyraznéjsi prace vtomto sméru vSak vznikly

ve 20. letech, jesté technikou uslechtilych tiski.
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I kdyz je Drtikol povazovan
za prupoknika voblasti fotografie
aktu a portrétu, stdl v podstaté
na pomezi mezi piktorialistickou
a moderni fotografii. V muzskych
aktech jesté uziva uslechtilych tiskd,
procez byl mladymi nastupujicimi
fotografy povazovan za zastaralého.
AvSsak jeho pristup a vytvarné
zobrazeni bylo silné ovlivnéno
modernimi  sméry. Geometrické
rekvizity si  nechaval vyrabét

na zakazku a v kombinaci s pohybem

modelu vytvoril vlastni osobity styl,
FrantiSek Drtkol, Akt, 1923 nesrovnatelny s jakoukoliv tvorbou
jiného autora.

Jeho styl vychazel znémecké modifikace piktorialismu a mél secesni
smysl pro dekorativnost [18]. Ten se
projevoval nejvyraznéji u aktd. Velky
diraz prikladal praci se svétlem.
Nasvicoval nejen vlastni model, ale také
invenéné  vyuzival vrzené = stiny
a geometrické rekvizity. Jeho tviréim
krédem se stal citat z biblické knihy
Genesis: ,,Pri mé tvorbé opiram se
o biblicky vyrok genese: Bith stvoril
¢lovéka k obrazu svému.Z e ho
nestvoril  obleceného, je  jisté,
neb ¢lovék se rodi nahy. A proto divam
se na nahotu jako na dilo Bozi, jako
na krasu samu, jako na nejmoralnéjsi,

nejsamoziejméjsi véc. A tvrdim, ze by

Ve

bylo lidstvo prirozenéjsi,

FrantiSek Drtkol, Délnik II, 1923
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uprimnéjsi a krasnéjsi, kdyby vice
chodilo nahé. V nahoté piestavaji
rozdily spolecenské a ziistava
prosté naha krasa ¢lovéka.“[19].

V pritbéhu svého tviréiho
obdobi Drtikol dokonce portrétoval
i sam sebe. Vzniklo nékolik
stylizovanych autoaktii, které nejen
odkazuji na jeho fotograficky vyvoj,
ale i na jeho osobnostni preménu.
Stylizoval se naptiklad do Krista
(v roce 1914), podobné jako
Holland Day ve Spojenych statech.

Béhem svého zivota se postupné

FrantiSek Drtkol, Autoportrét, 1914

priklanél k buddhistickému

nazirani, coZ se odrazi vjeho autoaktech, na kterych se zachycuje jako

meditujici. Fotografii timto zptisobem wuzival jako prostiedek k zachyceni

myslenkovych ¢i pocitovych vizi. Dlchovni svét hral vjeho zivoté a tvorbé

zasadni roli az do jeho smrti.

Karel Novak, Akt, 20. 1éta

Nékolik fotografii muzského aktu vytvoril
i Karel Novak (7. ledna 1875 Horazdovice — 11.
srpna 1950 Praha). Jeho vyznam pro vyvoj ceské
fotografie vSak tkvi vice vjiném oboru jeho
¢innosti — je zakladatelem fotografického oddéleni
na Statni grafické Skole vPraze a byl jejim

dlouholetym feditelem a pedagogem.

Rudolf Koppitz (3. ¢ervna 1884 Brumlov
— 1936) je fotografem z Ceského tzemi, ktery se
zcela integroval do rakouské kultury. U nas byl
tento autor symbolickych akti témér neznamy.

Své prvni monografie se dockal az nedavno.
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Rakouska kunsthistoric¢ka
Monika Falber vydala
formou katalogu roku
1998 prvni ucelenou
publikaci o Kopittzove dile
[20].

Koppitz  pracoval
v ateliérech v Opavé, Brné,

severnich Cechéch

a Drazdanech. Do Vidné Rudolf Koppitz, Autoportrét, kolem 1925

se dostava vramci studia

na Grafickém ucéebnim a vzdélavacim tstavu. Zde se setkava se secesi a nechava
se ji ovlivnit. Vlivem videniského prostredi za¢ina vytvaret své prvni inscenované
symbolistické skupinové akty, které vychazeji z estetiky videnskeé secese [21].

Od roku 1923 vytvari fotografie svého nahého téla v prirodé. Na rozdil
od soudobych autorti muzskych akti se nezabyval muzskym télem jako
objektem tuzby. Gesty
a postoji daval najevo sny,
myslenky a splynuti
s piirodou. Jeho akty jsou
cudné, autor zde neodhaluje
ani svou tvar. Ukazuje tim
odlisny, prirozeny projev,
ktery nebyl ve své dobé
obvykly.  Pfiroda  vjeho
fotografiich prebira zasadni
roli. Neni pouze harmonickou
stafazi, nybrZz mistem, se
kterym clovek souzni.

V autoaktech vyjadiuje pocity

a sebeuvédoméni dospé€lého

Rudolf Koppitz, Autoportrét, kolem 1925

muze.
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Na znamé fotografii ,,V kliné
prirody“ se nejzretelnéji odkryvaji
autorovy tviréi prvky symbiozy
clovéka s prirodou. Vzorem pro toto
fotografické dilo, tak  jako
pro mnoho dalSich autorti, byla
znamé studie chouliciho se muze
Jeana Hyppolite Flandrina zroku
1835 (Gloeden, Holland Day,
Mapplethorpe).

Na  fotografii, zdvihajici
nad hlavou balvan, autor dava

najevo svou silu vi@éi prirodé.

Je zaroven ziejmé, ze fotografie jsou
Rudolf Koppitz, V kliné prirody, 1925 technicky dokladem doby a taky

formou anticiviliza¢niho
znovunavracenim se ke kofentim a prirozenym vazbam s prirodou. Koppitzovy
autoakty by mohly byt vykladany také ve spojitosti s ikonografii nové kultury
téla. Detaily v obrazech jsou presné planovany. Nejedna se o nahodilé snimky.
Jeho tvorba vychazi z autorova vnimani se v kontextu s prirodou.

K fotografiim muzského aktu, nejcastéji k autoaktiim, se dostava kolem
roku 1923 a vjeho tvorbé maji vyznacné postaveni. Symbolické formy
osamoceného muze v nezkulturnéné krajiné se v oblasti muzského aktu staly
pro Koppitze typickym. Na rozdil od skupinovych Zenskych aktd s tanec¢nimi
motivy nejsou jeho autoportréty tolik patetické. Prirodu pojima na fotografii
rovnocenné k samotnému télu a pojmenovanim fotografii jesté akcentuje jeji
vyznam. Koppitzovy autoportréty byly nejspise ovlivnény naturideologii (FKK),
ktera pravé vté dobé zacala vznikat a ziskdvat na popularit€é a v némecky

mluvicich zemich se téSila jiz tehdy velké oblibé.
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Drtikoltv soucasnik Josef
Vétrovsky (25. ledna 1897 — 25.
¢ervna 1944) byl ¢lenem Ceského
klubu fotografi amatéri. Jeho akty
jsou podobné pracim Frantiska
Drtikola, jehoz fotografické kurzy
navsStévoval a nesporné jim byl
ovlivnén. Podobné jako Drtikol
vyrazné€ uzival praci svétla a stinu
a volil geometrické dekorace. Nelze
tvrdit, ze by Drtikola pouze
napodoboval. Jako jeho zak jen
uzival podobné prvky,
které podtrhovaly dynamicnost

zobrazeni. Vjeho dile se objevuji

Josef Vétrovsky, Bez nazvu,
1. polovina 30. let

také snimky zachycujici muzské télo. Akt ve tvorbé fotografa amatéra byly v té

dobé spise vyjimkou - byly povaZovany za choulostivé, ba i problémové téma

[22].

S muzskym aktem se vté dobé miizeme setkat u Jindficha Hatlaka

(15. srpna 1901 Praha — 28. i{jna 1977 Praha), dal§iho ¢lena Ceského klubu

fotografi amatérii, ktery absolvoval také kurz fotografovani u Drtikola. Téma

muzského aktu je vjeho tvorbé ojedinélé. Modelem k nékolika fotografiim mu

pozoval fotograf a kulturista Premysl Koblic.
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Vaclav Zykmund, Vlastni akt, 1937

V mezivalecném obdobi se s nahym

muzskym  télem  setkdme v tvorbé
Jindiicha Styrského a

Zykmunda (18. ¢ervna 1914 Praha — 10.

Vaclava

kvétna 1984 Brno). Zykmund autoportréty
zacal fotografovat od roku 1935, kdy
k fotografovani vyuzival zrcadel.
Nejznaméjsi dochované snimky pochézi
z roku 1937 — fotografoval nékolik autoaktii
s polstafem a cernymi rukavicemi na tzv.
Radénich skupiny Ra.

Jeden ze Styrského pélu fotografické
tvorby byl ovlivnén surrealistickym
obdivem ke vztahtim mezi muZem a Zenou.
V  cyklu kolazi  kjiz

zminéné publikaci ,,Emilie ke mné prichazi

snimki a

ve snu“, je zverejnéno neékolik fotografii

muzského té€la. Tyto kolaze se vyznacovaly velmi silnym erotickym nabojem

[18]. Text Bohuslava Brouka v zavéru této publikace osvétluje, pro¢ se nejedna

vtomto pripadé o pornografii. ,... Jeho pansexualimus ma dvoji vyznam,

predné atakuje impotentni puritany, za druhé pak odpotava pohlavi od jeho

roditelské funkce.

Ciste esteticky, rozkosnicky...

Chape je

Umélec oprostuje nase télesné

znaky  biologického  tcele
a nechava nas radovati se tak,
jak je nam jen prirodou
umoznéno, obezretné zbaviv
nasi zivocisnost sklicujici vise.
Askese a jakékoliv stranéni se
pripominky pohlavnosti nema
vSeho,

vyznamu. Uzijme si

¢eho jsme schopni, nebot kazdy

Jindfich Styrsky, z cyklu ,,Emilie ke mé piichazi
ve snu‘, 1933
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¢lovek prichazi na svét jako privések k pupecni sniir e a nutné se obrati

nakonec v pouhy prach”[23].

Vale¢na a povalecna 1éta jsou pro muzsky akt velmi neplodnym obdobim.
Fotografie polonahych muzskych tél se objevovaly snad ve spojitosti
s pracujicim délnikem, ¢i sportovcem. Pocatkem 60. let, v obdobi uvoliiovani
rezimu, zacal fotografovat muzské akty Clifford Seidling. Seidling je snad
jedingm c¢eskym autorem, ktery se v minulosti tolik vénoval fotografii
inscenovaného muzského aktu. Autor je zatrazen do podkapitoly 4.3. Zde je jen
zminén, vzhledem k vyznamnosti ve vyvoju ¢eského muzského fotografického

aktu.

Fotografickd ¢innost Jana
Saudka (13. kvétna 1935) =zacala
béhem 60. let. Fotografoval jiz drive,
ale az na prelomu 50. a 60. let zacala
jeho tvorba nabirat jasny novy smér
[24]. Zacal vytvaret aranzované
snimKky, pozdéji  je  koloroval
a takovému osobitému stylu zistal
vérny do dnesSnich dni. Zpocatku své
tvorby zachycoval muzské, ZzZenské
i détské nahé postavy v konfrontaci

rodinnych vztahti. Pozdé€ji do jeho

tvorby zacal vstupovat vyrazny eroticky

Jan Saudek a Darja Klimentova, 2007

akcent, sexualita, otazky starnuti
a dospivani. Jeho tvorba je navic podporena autorovou dosti extravagantni
osobnosti. Jeho styl je jedineény a nezaménitelny.

Z hlediska muzského aktu, ktery se v Saudkoveé tvorbé vyskytuje pomérné
casto formou autoportrétu, nema zadny zvlastni pristup. Jeho rukopis, ktery se
prolina celou tvorbou, je patrny i v autoaktech. Z pocatku své tvorby Saudek
vyuzivda muzské modely, ale po case zjiStuje nutnost a vyhodu stat

pred aparatem sam. ,Mladych divek — modelit bylo dost, ale chlapeckich
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a dospelych muzskych modelil jaksi
méné. S muzskymi modely z ulice
byla vzdycky potiz. Vybirani bylo to
nejmensi. V roli mensich chlapci
nastoupily 1 Tvé déti nebo déti
pribuznych. Také par Tvych dobrich
a ochotnych znamych Ti postdlo
,muzské role”. Ale vlastné
z nouze jsi nakonec zacal stat sam
sobé. Sam sobé modelem.“[25].
Saudek  oplyva  zvlaStnim
charismatem, diky kterému ziskava
modelky, jez mu umoznuji
fotografovat nékdy az pornografické
scény, ve kterych figuruje on osobné.

Tyto fotografie jsou nepochybné Sirsi

vefejnosti dobie znamé. S méné
obvyklym pristupem se u néj Jan Saudek, P¥ibéh vojaka, 1984
setkavame v sekvenci ,Ptibéh vojaka“.
Zde miiZzeme najit hlubsi vyznam jeho tvorby. Autor se zaznamenava v Sesti
zabérech a v ¢asové odstuprniovaném poradi zachycuje sled Zivota az k smrti.
Jisté se v tomto pripadeé jedna o jistou sebereflexi, osobné prosel koncentracnim
taborem i valkou. Fotografie koloruje a navic vyuzivd principu montaze
k dosaZeni iluzivni reality [26]. Casto si také pohrava s diptychy, konfrontujici
nahé a oblecené postavy ¢i s kompozici zrcadlovych karet.

Saudek se tak stal nejvyraznéjsim prikopnikem inscenované fotografie
u nas. Dnes jeho tvorba casto prekonéava hranici kyce. Jako jeden z mala ceskych
fotografi mohl vystavovat vzahrani¢i jeSté v predrevoluénim obdobi,
v zahranici byl uznavan i vice, nez u nas. Ve Francii dokonce ziskal titul Rytiie

uméni a pisemnictvi.
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Jednim z hlavnich protagonisti nové
vlny inscenované fotografie byl v 60. letech
i Pavel Hudec Ahasver (14. listopadu
1941 Kysak, Slovensko). Vystudoval stredni
priamyslovou S$kolu stavebni ve Zvolenu
a fotografii na FAMU v Praze. Ve volné
tvorbé se vénoval hlavné aktim, portrétim
a aranzovanym scénam. Mezi jeho
inscenovanymi akty se objevuji i nahé

muzské postavy. Na jeho plisobeni

\ % na FAMU vzpominal prof. JanS mok
Y

e » slovy: “Zak - mytus, enfant terrible, celnik
Pavel Hudec Ahasver, Ja a Lea, 1968

fotografie” [27]. Jednim z muzskych aktd,
které vytvoril, je mileneckd dvojice
ve zvlastni pozici. Stojici muz shlavou divky vjeho kliné snazvem
~Ja a Lea“. Fotografie ptisobi skladbou velice nézné, ale v pozici muze 1ze spattit
neprirozené napéti.

Celkové je pro jeho tvorbu charakteristickd konfrontace nahych
a oble¢enych postav. Muzskych akti neni v Ahasverové tvorbé mnoho, ale
vzhledem k vyznacénosti autora ve vyvoji Ceské fotografie byl do této prace
zafazen. V normalizacnim obdobi nesmél fotografické akty vystavovat. Presel
tedy kjinym tématiim, ve kterych jiz vSak neuplatnil tolik invencénosti

a napaditosti.

Muzské nahé
postavy se v70. letech
sporadicky  vyskytovaly
i v inscenovanych
exaltovanych scénach
brnénské skupiny Epos.

Skupina se orientovala

na symbolické vyjadreni

pocitdi, jeji clenové byli

FrantiSek Marsalek, Balada o zficeninég, 70. 1éta
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ovlivnéni hnutim hippies, symbolismem a surrealismem. Jejich fotografie
pusobi jako dramatické filmové zabéry. V pracech ¢lena Eposu - Frantiska
Marsalka - se objevuji nahé muzské postavy, vétSinou v konfrontaci s zenou.
Vyjevy z jeho snimkt maji lyrickou, poetizujici a az pohddkovou atmosféru. Jsou
inspirovany tehdej$i novou filmovou tvorbou [47]. Na fotografiich zjeho
nejznameéjsiho cyklu z pocatku 7o. let ,Balada o ziiceniné“ jsou nahé postavy
ve spojeni ziiceniny hradu. Dramaticka a az snova scéna budi dojem osamélosti
a nicoty ¢loveéka. Pro Marsalka, stejné jako pro dalsi ¢leny skupiny, bylo bézné
vyuzivani rdznych technik zeslabovani ¢i zesilovani pozitivii, dvojexpozice,
nebo domontovavani motivli pri zvétSovani fotografii. Marsalkovy fotografie
mohou budit dojem specidlné pripravené divadelni akce. Lyrické vyznéni
snimk® je pro tvorbu c¢lenti Eposu priznaéné. Jejich prace vsak byly casto

napodobovany amatérskymi fotografy a staly se i jakousi manyrou.

Muzské akty se zacaly ve vétSi mire objevovat az v 80. letech
ve fotografickych souborech mladych slovenskych studenti FAMU. Vystava
jejich praci usporadana roku 1984 v sini Fotochema vyvolala zna¢ny rozruch [7].
Vystavené muzské akty vyvolaly mimoradny ohlas. Na jedné strané nadSeni
obdivovatelé muzské krasy zvetejnovali své dojmy i v tisku, na druhé strané

pohorseni nékterych navstévniki vyustilo ke stazeni nékolika fotografii

z vystavy.

Tono Stano (24. brezna 1960 Zlaté Moravce, Slovensko) se dnes
jiz vénuje hlavné portrétni tvorbé a zenskym aktiim. Béhem svych studii
na FAMU si vytvoril sviij osobity a precizni styl. Fotografii muzského aktu se
v soucasnosti vénuje jen ziidka. V jeho fotografiich z druhé poloviny 80. let je
muzsky akt samoziejmosti. VétSinou v konfrontaci ¢astecné odénnosti vytvari
ateliérové snimky muzli a zen v exaltovanych pézach, az s Sokujicim vyrazem.
Postupné prechazi k elegantnéjsim formam vyrazu a akcentuje na linie a praci se
svétlem. Stano je jediny z ,prazskych Slovaka®, ktery dal rozvijel své fotografické
tendence. Dnes je uspésSnym a vyhleddavanym fotografem hlavné portréti

vyznaénych osobnosti.
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Stano spolecné s Rudo Prekopem
(13. dubna 1959 Kosice) a Michalem
Pacinou (27. zafi 1958 Praha) vytvorili
jedno znejosobitéjsich deél inscenované
fotografie 80. let ,Hru na ¢tvrtého“. Stano
a Prekop jsou dale s Kamilem Vargou,
Vasilem Stankem a MiroS volikem
povazovani za protagonisty slovenské
nové viny fotografie [24].

Soubor ,Hra na ¢tvrtého® byl
vytvoren spojenim hlav, té€l a nohou
v originalni kombinaci Zenskych
a muzskych fragmentt tél. Tento soubor
byl vyvrcholenim tendenci,které na FAMU
i diky ,prazskym Slovakim® zavladly.
Fotografii ovladla hravost, sex, dadaisticky
vliv her a aZz surredlné fotografické

vysledky. Reagovali tak na expresivni

a romantické vyjevy predchozi dekady

inscenované fotografie, prezentované

Stano — Prekop — Pacina, Hra na
¢tvrtého, 1985-6

napfiklad skupinou Epos.

Mezi absolventy FAMU - ,prazské Slovaky“ — patii i Vasil Stanko
(17. bfezna 1962 Myjava, Slovensko). Po ukonceni Stiedni uméleckoprimyslové
Skoly v Bratislavé absolvuje roku 1986 FAMU obor fotografie. Je fotografem
ve svobodném povolani, Zije v Praze.

Inscenované figuralni fotografii se vénuje od roku 1977. Figura je jeho
nejvyraznéjSim vyrazovym prostfedkem. Konkrétné se hojné soustredi
na muzsky akt i ve formé svého vlastniho téla, ktery je pro néj zdsadnim prvkem
v tvorbé. Jeho prace jsou velmi dynamické. Dynamiky dosahuje pohybovou
neostrosti, pdzou ¢i gestem modelu. Dava si zaleZet na peclivé praci se svétlem.
Fotografie vychazi z jeho prozitych snii ale i ze zdznamu skute¢nosti. Figuralni

kompozice zasazuje do prazdnych prostort pad
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Vasil Stanko, 80. 1éta

a divadelnich salt. Nahlizime
tak do autorova vnimani, dava
nam nahlédnout i do jeho
soukromi.

V osmdesatych letech
— vzacatcich jeho tvorby -
témér nepouzival rekvizity.
Vse se koncentrovalo pouze
na muzskou figuru. Postavy
mezi sebou komunikovaly,
tvorily skupinu, o néco
spoleéné wusilovaly. Vytvarel
absurdni situace za pouziti

mala poctu rekvizit [28].

Na pielomu 80. a 9o0. let jsou pak Stankovy fotografie tvorené vétSimi

skupinami akti, spfevahou muzskych postav. Hodné vyuziva rtznych

doprovodnych predméti — sSntlry, drapérie, makety, Zebtiky aj. Z hlediska

prostoru fotografovani zacdinal v ateliéru s uzitim napadné ostrého svétla,

vypracoval se dale do velkych sini, kde vytvarel nékolikaplanové, obrazoveé

bohaté  kompozice  tél
v kombinaci se zajimavymi
artefakty [29]. Vyuzil tak
moznosti pro inscenaci
nékolika paralelné
probihajicich déji. Stankovy
postavy na fotografiich
nejsou akty v pravém slova

smyslu. Autor zbavil muZze

a Zeny vSeho
charakteriza¢niho a
casového, co by je
zatézovalo.  Clovék  je

na fotografiich jen sam

Vasil Stanko, z cyklu ,,Co je to“, 1994

54



sebou. Nahé a polonahé postavy
naznacuji gesta vyvolavajici jisty
nepokoj, touhu po neustalém
hleddani a utkvélou snahu
uniknout ¢i se prekonat. Popisuji
spolecenské mechanizmy, jejichz
pravidla fungovani jsou tézko
rozpoznatelnad. Vztahy mezi
postavami nepiisobi tak intimné
a durazné, jako vtvorbé

z predchozi dekady. Mozna je to

zplisobeno  vyssim poctem Vasil Stanko, z cyklu ,,Okna®, 1997
postav. a  komplikovanéjsi
kompozici. ,Esejistické sekvencionalni uvazovani autora, typické pro jeho
zacatky, vyustilo do usili fotografickou obrazovou cestou vyjadrit mysleni,
jednani a promeény lidi v prostoru. Takovou fotografii bychom méli ¢ist jako
knihu, jejiz pribéh by nas mél oslovovat, i kdyz ji prestaneme vnimat. Vyjadrit
pomoci inscenované fotografie témata lidského chovani, odkryt je
a zpristupnit divakovi, je dalsi ze Stankovich ambici“ [30].

V soucasnosti vytvari fotografie ve své tvorbé formou barevného
materialu, pii zachovani tendence z pielomu 80. a 90. let. Autor ve svych
poslednich souborech doplnil sestavy tél pouze o prvek barvy. Vjeho tvorbé,

ktera byla ve své dob€ velmi invenéni, jiz stagnuje a jeho prace se dale nevyvijeji.

Kamil Varga (22.
prosince 1962 S tirovo,
Slovensko) vystudoval roku
1982 Stfedni uméleckou skolu
v KoSicich a nasledné prazskou
FAMU obor fotografie u prof.
Smoka. Promoval roku 1989. Je

fazen mezi fotografy ,slovenské

nové viny“, ktera dominovala

Kamil Varga, Smer, 1983-7
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fotografické kulture 80. let.

Vlastni  charakter
tvorby Kamila Vargy je
velmi specificky. Na prvni
pohled vypada, Ze vytvari
jakoby jednu a tu stejnou
fotografii v nejrznéjsich
modifikacich, aniz by se
pritom opakoval. Kli¢ové
téma jeho tvorby
je lidska identita

a mnohotvarnost existence

[26]. M4 urputnou touhu

, ., . . Kamil Varga, Jesenna psychoterapia a iné
dopatrat se jadra véci. skusenosti #1, kolem 1985

Hleda odpovéd
na zakladni otazky byti. Vyjadiovacim prostfedkem pro jeho tvorbu je autorovo
vlastni télo, mnohonasobné expozice, luminografické montaze, ¢imz se vraci
k pocatkim fotografie a ,dokresluje® svétlem pri dlouhych expozicich.
Fotografie jsou jeho vlastni autoreflexi. Snimky jsou charakteristické ritualni
aranzovanosti. Své dilo chape jako sebevyjadieni, kdy i proces vzniku je soucasti
hledani odpovédi na Ustfedni otazky. Potla¢uje vizudlni vjem
a do popredi stavi vnitini prozitek. Vysledek nepovazuje za neosobni esteticky
produkt, ktery by mél dovést kidedlni podobé. V cyklu autoaktl ,Jesenna
psychoterapia a iné sklisenosti“ autor prezentuje vSechny charakteristické prvky
jeho tvorby. Souborem céernobilych fotografii, ktery je v jednotlivych nazvech
pouze Cislovan, se snazi zodpovédét elementarni otazky lidstva: Co je ¢lovék?
Co je vesmir? Cim jsme si podobni?

Kamil Varga, podobné jako Vasil Stanko, vytvarel v poloviné 80. let jako
jeden 7z predstaviteli nového fotografického vniméni, invencéni fotografie

(autoakty). Jeho tvorba se vSak déle nevyvijela a jeho technika zevsednéla.

Muzsky akt se vyskytuje také v Sirokospektralni tvorbé Pavla
Jasanského (30. zarfi 1938 Praha), ktery je absolventem geofyziky
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na Prirodovédecké fakulté
UK vPraze. Fotografovat
zacal béhem svého
zaméstnani v propagacnim
oddéleni Skloexportu.
V poloviné 80. let zacal
rozvijet  cyklus  ,Téla“.

Fotografoval dynamické

) shluky muzskych a Zenskych
Pavel Jasansky, z cyklu Téla 1987-9 tel v odlidsténém

vykachli¢kovaném prostoru.
Dramati¢nost situaci je podtrzena expresivnimi malitskymi zasahy cernou
barvou do pozitivu. Malifské zasahy jsou v nékterych fotografiich natolik
vyrazné, ze jen stézi miize divak rozeznat lidské siluety na fotografii. Na
premalbach zpocatku spolupracoval s malifem Jifim Sozanskym, spolecné

spojovali fotografie v déjové sekvence ¢i z nich sestavovali videoprogramy.

Fotografickd tvorba Zdenka Lhotaka (15. kvétna 1949 Turnov)
se orientuje na zobrazeni muzZského téla dvéma zpisoby. Je absolventem
Fakulty télesné vychovy a sportu UK vPraze a poté externé fotografie
na FAMU. Mél z pocatku prirozené blizko ke sportu a dokumentoval ¢innost
riznych sportovnich oddili. Ve volné tvorbé se zabyva konkrétné zachycenim
clovéka - muze ve sportovnim napéti a autoakty. Vénuje se i komercni fotografii
a byl obrazovym
redaktorem deniku Prostor.

Ve své tvorbé se
zabyva dokumentarnim
zpracovanim sociologickych
problémt v oblasti sportu
(za  cyklus  Spartakiada

ziskal roku 1986 2. cenu

v soutézi World Press

S Ax

Photo, v kategorii sport-
’ & p Zdend&k Lhotak, Kontakty, 1985-9
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serial). V této oblasti se
Lhotak rozvinul daleko
za hranice popisného
dokumentu  majestatni
sportovni udalosti.
Na snimcich ze souboru

spartakiadnich exhibici

zachycuje pokoreni
distojnosti
Zdené&k Lhot4k, Autoportrét ¢. 31, 1992 a individuality

vrozbahnéném  terénu
stadionu vradach dokonale totoznych jednotek (muzi). Zaroven v téchto
fotografiich pracuje s moznostmi zobrazeni tél, které vytvari pozoruhodné,
az graficky ptisobici ornamenty [31].

Uz v roce 1985 vytvari v souboru ,Kontakty“ — dynamickou, peclivé
komponovanou konstelaci dvou nahych bojujicich t€l,

Druhy zptisob zachyceni muzského téla rozviji od roku 1989
v rozsahlém souboru autoakti. Zkouma a zobrazuje své vlastni télo z nezvyklych
uhld pohledu. To autorovi umoznuje vytvaret dialog sdim se sebou. Poznava své
télo pomoci vytvorenych znakid. Forma, kterou autor uprednostiuje, posouva
skute¢nost za hranice standardniho vniméni. Télo piisobi so$né, exaltované
nebo naopak uvolnéné, mizici nékde v nekone¢nu. Casté perspektivni deformace
abstrahuji muzskou postavu. Autor ve fotografiich predvadi moznosti vidéni téla
a pomoci imaginarniho prostoru, do néhoz divaka uvadi, poukazuje na tajemstvi
téla i samotné existence.

Ve svétové fotografii se miizeme setkat s podobnym pojetim u Johna
Coplanse. Zabyva se také autoportrétem v aktu. V jeho fotografickych sériich
studuje promény starnouciho té€la. Také u jeho fotografii se mizeme setkat
s vnimanim téla jako hmoty a néceho az nezivého.

Lhotak uznava, ze vyuziti autoaktu miZe mit pro néj, jako autora
i fotografovaného, jistou arteterapickou formu podvédomého feseni vztahu
k sobé samému: ,,Moje vidéni tela a vSech souvislosti, které s nahotou souvisi,

jsou odlisné od klasického chapani aktu. Neoslavuji idealizovanou krasu,
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ale snazim se smérovat divdka
k obecngjsimu vnimani téla. Sexualita
v mych autoportrétech je potlacena tak
jako identifikace  pohlavi. Pomoci
krkolomnych pozic dociluji i obtiznou
identifikaci ¢asti téla na snimku, a tim
provokuji divdka k hledani vlastnich
interpretaci nejen forem, ale i obsahil
snimkil. Zneuzivam své vlastni télo
k vytvareni obrazii, které jsou casto
posunuty az na okraj osklivosti,

ve kterych vsak vnimam hodnoty daleko

blizsi rozporuplné lidské prirozenosti.

v , . , . , Zdenék Lhotak, Autoportrét,
Pripadd mi nefér k témto osobnim 1099 - 2005

kreacim pouzivat jiné lidské bytosti
a vystavovat je utrapam se snimanim spojenym. Moje fotografované télo se
stava pouhou hmotou, kterou vyuzivam stejné drasticky jako sochar hlinu®
[26].
V poslednich letech Lhotak rozviji soubor autoaktii i na barevny
a priklani se ke konkrétnéjsim obraztim. Své fotografické soubory propojil
v knize ,Dis - torza“ vydané v lonském

roce.

Chlapecky akt se objedvil i v tvorbé
znamého vytvarnika Jirfiho Davida,
ktery pomérné casto vyuzivd média
fotografie. Vytvoril barevné snimky
nahého syna srevolverem vostré hre
svétel a stini a kontrastni barevnosti.
Ve fotografii ,Velky stin“ tak stavi proti
sobé détskou nevinnost a nicivou silu

zbrani.

Jiri David, Velky stin, 1998
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Vyraznou soucasnou osobnosti, zabyvajici se hojné muzskym aktem je
Pavel Mara (20. fijna 1951 Praha). Vystudoval fotografii na Stredni
primyslové skole grafické v Praze, obor kamera na FAMU a pozdéji externé také
obor fotografie.
Od roku 1996  je
pedagogem Institutu
tviiréi fotografie v Opave.
Roku 2009  aspésné
habilitoval.

Pavel Mara se ve své
volné tvorbé vénuje od 9o.
let i muzskému aktu. Jeho
touha experimentovat

a uzivat ruzné

technologické postupy

Pavel Mara, Triptych, 1993

dava vzniknout
zobrazenim, které jsou vzdaleny od tradi¢niho pojeti. Z duchovniho hlediska ve
fotografiich nehled4 erotiku, ani jeho fotografie eroticky neptisobi. Na jeho
fotografiich neni imyslem adorovat

3

model. Nahé lidské télo povazuje

za nejprirozen€jsi zobrazeni ¢loveéka
a pro jeho vyjadreni mu poskytuje
idealni formy [2].

Pocatkem 9o. let vytvoril
soubor ,Triptychy“, ve kterych
technicky  vytfibené  Cernobilé
velkoformatové triptychy
vnadzivotni  velikosti  zachycuji
podobu triétvrtecni postavy
a portrétu ¢lov €ka zpodhledu,
pohledu vose a nadhledu pri
zachovani  rovnobéznych linii.

Timto souborem poklada otazky

Pavel Mara, Mechanické korpusy, 1997
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identity, vnéjsi podoby clovéka a schopnosti naseho vnimani [24]. V roce 2005
vytvoril ,, Triptych® i na barevny material.

Osobné nejzajimavéjsi zjeho tvorby povazuji soubor ,Mechanické
korpusy“ z druhé poloviny 9o0. let. Timto souborem navazuje na svij starsi
soubor ,Cerné korpusy“. Ateliérové fotografie expresivné &ervenych
bezpohlavnich tél na pozadi s prechody od bilé po ¢ernou vytvari splyvani dvou
osob, vziajemny dialog ¢i naopak symbidézu smyslnosti a odosobnénosti,
zachycenim elementirnich tvar@i, barvy a so$nosti modelu. ,Slo mi
o jistou abstrakci, stylizaci, o odstranéni vsech identifikac¢nich znaki. Slo o to,
aby se na pruni pohled nepoznalo, jestli je to muz nebo Zena. Slo mi o splynuti
dvou osob, o prelivani pohybii... Proto stylizace ¢ervenym svétlem, které to celé
posouva a oddéluje od reality“[1].

Martv posledni fotograficky cyklus ,Memory*“ zahrnuje sérii figuralnich
studii nahych tél (prevazné muzskych), ktery se vizualné pohybuje
na rozhrani redlné a abstraktni fotografie. Postavy si kontrastuji rtznymi
pozicemi, jsou  umistény
ve sterilnim prostoru,
zobrazeny jsou v invertovanych
barvach barevného negativu,
vSe podporuje dojem virtualni
reality. Barevné snimky (tisk
na platné) jsou tonalné ladény
do odstini Sedi s vyraznymi
barevnymi akcenty ve formé
rekvizit, se kterymi postavy
zapasi. Celkové je soubor velmi
dynamicky a i kdyz je vizualni
ladéni velmi jemné
a citlivé, prostor, do néhoz jsou
postavy zasazeny, vytvari silny
dojem stisnénosti.

Pavel Méara vytvoril vice

souborti s pouzitim muzského

Pavel Mara, Memory, 2010
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aktu. Do diplomové préce jsem zvolila ty, které povazuji nejvystizn€jsi pro jeho

fotograficky vyraz.

Ivan Pinkava (1. inora 1961 Nachod) vystudoval Stfedni primyslovou
skolu grafickou v Praze a fotografii na FAMU. V letech 2005 - 2007 piisobil jako
vedouci ateliéru fotografie na VSUP v Praze. V tvorbé
se zabyva hlavné symbolicky pojatymi akty a portréty.

Ivan Pinkava zaujima v kontextu ¢eské fotografie vysadni postaveni. Jeho
prace jsou vyrazné charakteristické a nezaménitelné, ackoli neuziva zadné
zvlastni postupy, neexperimentuje. Zabyva se hlavné inscenovanou fotografii.
Jeho fotografie nahych
tél nejsou akty v pravém
vyznamu. Nahé Zeny
i muze wuzivda jako
portréty bez mozZnosti
identifikace casu a mista,
vklada jim
existencionalni  témata
smyslu zivota. Timto
neni Pinkava

ve fotografii jedinym

(myslenkovou podobnost

Ivan Pinkava, Tristan, 2001

nalézam u  Michala
Macki). Jeho jedinecnost ani nespociva v duchovni atmosféfe a umeéleckém
projevu konce 19. stoleti (podobného projevu uzival Vaclav Jirasek). Sila jeho
fotografii tkvi v zobrazovani archetypi.

Svymi fotografiemi navazuje na duchovni atmosféru 19. stoleti,
na drivéjsi manyristické malife, ¢i na anticka, myticka a kfestanska témata.
Priznéava svijj tradicionalismus a fotografiim zbavenych vSech dobovych atributii
dava alegorické ¢i symbolické nazvy [24]. O své tvorbé fekl: ,Moznd, ze miyj
postoj je anachronismus, ale vtom pripadé se nebojim byt anachronicky.

Konec¢né, vzdycky nekdo musel timto zrcadlem byt. Bojim se ovsem spole¢nosti,
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kde nent misto pro
anachronismus, spolecnosti, kde je
vSe  pouze  moderni, tedy
monokulturni®[32].

Ivan Pinkava vytvari rovnou
klasickd dila. Nemusi cekat,
az zestarnou a odstup casu jim
proptjci antikvarni auru.
Nadcéasovost zde vtiskuje hned
tviirce. Zaroven ovSem vnimame
projev  soucasného  autorstvi.
Znazornéni archetypi, ulozenych
\% zakladech civiliza¢niho
povédomi, se  totiz  opira
o technologii fotografie. Pracuje

vduchu technologie soudobého

Ivan Pinkava, Sebastian, 2002

standartu. Neurc¢ita nalada snimki je podpofena osvétlenim a perfekcionismem

prrevedeni do pozitivli pomérné velkych formatt [33].

Autor nachazi zalibu v posunovani a vzaménach navyklych forem

a vazeb ikonografie v déjinich vytvarného uméni. Snad i pravé timto dilo

prevadi do soucasnosti a ,modernizuje“ namét. Vybira si modely vymykajici se

soudobému vnimani krasy, je pro néj dilezitd osobnost, kterou z postavy

vytvori. Pinkava postupem casu postavam na svych obrazech ubira rekvizit

a soustreduje se na originalitu modelu, vyraz, gesto a pouZziti svétla.

Ivan Pinkava, Foucaltovo kyvadlo — triptych, 2009
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Na ¢ ernobilych fotografiich se zSera vynoruji bizarni postavy, které
spojuje silny expresivni a existencialné zalozeny vyraz vnitiniho neklidu, bolesti
a nenaplnéné touhy, jenz od romantismu je stalou slozkou stredoevropského
uméni. Prostrednictvim podivnych atributti a povédomych gest, které maji v reci
téla ustalené vyznamy archetypt v kulturni pameéti. Novejsi prace inscenuje
volnéji a ohniskem fotografie se stava vyraz portrétované osoby, do néhoz se

odrazi legenda obrazu [34].

Muzskym aktem se jedno tviiréi obdobi zabyval také Vaclav Jirasek
(3. listopadu 1965 Karvina). Vystudoval na Stfedni uméleckoprimyslové skole
v Brné uzitou grafiku a poté malbu na Akademii vytvarnych umeéni v Praze.
V oblasti fotografie je samouk. Na prelomu 80. a 90. let byl ¢lenem skupiny
,Bratrstvo“. Voblasti aktu hled4, podobné jako Ivan Pinkava, inspiraci
a souvislosti vdaleké minulosti [7]. Nejen v symbolismu, gotice,
ale az v prehistorickych mytech. Jeho melancholické fotografie v romantické
prirodé zkoumaji neménné hodnoty, ¢ as, nadosobni fad a viru. Spiralovité
se vraci k duchovni atmosféfe konce 19. stoleti, kdy prerafaelité projevovali

velky zajem o podobna témata.

Vaclav Jirasek, Narcis, 1998

Jirasek své autoakty, vyjadiujici splynuti s pfirodou a odvolavani se
na mytické pribéhy, skladd ze ¢tyr az péti fragmentd, porizenych
velkoformatovou kamerou, které na sebe plynule navazuji. Tim vytvari celek,

jez umoznuje vyraz a horizontalni prostorovost zabéru. Sam sobé je modelem
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na fotografiich, kdy se naptiklad vziva do role Narcise, zamilovaného do svého
odrazu. Autor takto proziva zobrazeni ze dvou stran — role modelu i fotografa.
Jirasek se jiz akty ve své tvorbé nezabyva. Postupné presel k fotografii na hranici

dokumentu, architektury a portrétu.

Mezinarodniho uspéchu voblasti fotografie muzského aktu dosahl
v poslednich dvaceti letech Michal Macku (17. dubna 1963 Bruntal). Narodil
se vrodiné uznavaného chirurga a gynekolozky. Intelektualné zaloZeni rodice
plné podporovali riizné zajmy svého syna, véetné zaliby ve vytvarné ¢innosti.
Fotografovat zacal vroce 1978. Diky své badatelské natuie znovuobjevil
fotografickou techniku tzv. gelazi, kterou se zabyva od 80. let. Zajimal se o védu
a techniku a studoval na Technologické fakulté Vysokého uceni technického
v Brné. Studium fotografie absolvoval na Institutu vytvarné fotografie pii Svazu
Ceskych fotografi.. Diky svym
uspéchim  voblasti  fotografie
opustil zaméstnani ve Vyzkumném
ustavu Sigmy Olomouc a plné se
vénuje vlastni tvorbé.

Michal Macki se vénuje
technikdim  gelazi a  pozdéji
uhlotiskii. = V kontextu  ceskych
i svétovych fotografii je jeho dilo
ojedin€lé. Své vlastni télo uziva
k vyjadreni existencionalnich

a symbolickych motivii. Fotografie

na prvni pohled ptisobi jako typicky
priklad surrealistické fotografie. Michal Macki, G&ld &. 5, 1989
Umoziiuje to pravé technika gelaze,
kterou si autor osvojil a dokonale vyuziva jejich moznosti.

Pavel Rozsival vdiplomové praci, ktera se zabyva zivotem
a tvorbou Michala Macku, dikladné rozebira jednotlivd obdobi autorovy tvorby
[35]. Popisuje a analyzuje jednotlivé série gelazi a uhlotiskli. Zabyva se

autorovym vyvojem v tvorbé a hledanim vhodného fotografického vyjadieni.
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Macki jiz z pocatku své tvorby upoutal silnym origindlnim souborem,
ve kterém napadité uziva moznosti tvarovani a dodate¢ného strhavani emulze.
Své vlastni télo mimo prostor trha ¢i dokonce duplikuje a vytvari dalsi, nékdy az
désivou, snovou realitu. Pro autora samotného je pouziti vlastniho téla v tvorbé
velmi dilezité. Diky tomu se miZe presnéji vyjadrit a také hloub€ji poznat sebe
samého. Ve fotografiich vhnimame expresivni gesta a sugestivni mimiku. V celé
své dosavadni tvorbé se zabyva obavami soudobého clovéka. Poklada
existencionalni otazky byti, pivodu a smrti pomoci fotografii bez jakychkoli
vazeb na ¢asovou ¢i prostorovou orientaci.

»Pro mne je velmi dulezité védomi historie obrazu, védomi piimého
kontaktu se skutec¢nosti. Télo — obraz se dostava do nové situace, do nového
kontextu — do nové skute¢nosti. A tim relativizuje onu ,opravdovou®
skutecnost“[36].

Do fotografii Michala Mack® se vyrazné reflektuji zajmy o filozofické
a nabozenské sméry. Vtomto ohledu v kontextu éeské fotografie zpracovava
podobna témata jako FrantiSek Drtikol a Kamil Varga, kteti v tvorbé také apeluji
na duchovni témata. Jeho gelaze jsou vSak tématicky a obsahové pribuzné i se
star§imi dily vytvarného umeéni, podobné jako v dile Ivana Pinkavy.

Uzivani vyrazovych prvki se
vjeho tvorbé pohybuje na pomyslné
spirdle. Od prvnich gelazi pristupuje
k obrazové bohatsim, ale postupné se
vrati kjednoduché formé, aby opét
mohl vyjadrit své pocity
komplikovanéjsi formou. V pozdé€jsich
fotografiich zapojuje do kompozic
i strohou architekturu a postavy Zen.
Pravdépodobné  tak  expresivnim
pojetim vyjadiuje mezilidské vztahy

a sexualni ¢i pudové otazky.

Michal Macka, Gélaz ¢. 89, 1997
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V technice  montazi
prili§ nerozmélnuje pointy
S natrZzenou emulzi,
ale vyhledava dalsi postupy
—  prechazi  knésobeni
postav v rozli¢nych
velikostech ze  stejného
negativu. V podstaté u néj

dochézi kuréitému posunu

od rozpolcenosti jednotlivce
k zavaznéjsim Michal Mackii, Uhlotisk &. 6, 2004
celospolecenskym témattim

[35]. Bezbrannost, odevzdanost a ztrata vlastni identity postav reflektuje
pravdépodobné autortv kriticky pohled na konzumnost spolec¢nosti.

V roce 2004 prechézi z diivodi reprodukovatelnosti obrazu k uhlotiskiim.
Celkova tonalita fotografii potemnéla, coz nejenze pridava fotografiim
na neurditosti, ale také podporuje ponurou atmosféru snimki. Stale se vénuje
tématu sebepoznini. Namét
zlstava stejny, vyrazné se vsak
meéni podéani. Uhlotisky ptisobi
velice potemnéle a v kombinaci
s lidskym deformovanym télem
v neurc¢itétm misté vyvolavaji
v divakovi stisnéné pocity. Autor
nechce nikoho désit, jen se
zamérem uvolnéni své vnitini
potfeby vyjadrit se, vyvolava
uzkost a znepokojeni [36].
Fotografie nejsou agresivni,
ale deformované. Zobrazeny svét

je nenormalni.

Soudoby divak je proti

zobrazeni primé agrese zcela
Michal Macki, Uhlotisk ¢. 2005 P &
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jisté obrnén, avSak proti zobrazeni vnitinich obav a tuzkosti je obrana
pro vétSinu naro¢na. Zbyva jen vyrovnani se se sebou samym. Michal Mackt
v celé své tvorbé sugestivné hled4 vnitini uspokojeni v nutkavé potiebé zjistit, co
se skryva v hloubi nitra. Posledni prace Michala Mackt jiZz nepisobi takovym
existencionalnim zakladem, jako prace ze zacatku jeho tvorby gelazi
¢i uhlotiskii. Obrazy az moc prekombinovava, dopliuje o symboly z oblasti

astrologie, nebo téla naopak abstrahuje k naprosté neurcitosti.

Pavel Brunclik (27. fijna 1950 Znojmo) absolvoval rezii
a scenaristiku na FAMU. Vétsinu své fotografické tvorbé aktii vénuje zenskému
nahému télu. Jeho fotografie ovSem nié¢im zvlast nevybocuji z bézné (i kdyz
technicky dobré) fotografické prace s télem. Roku 2008 vydal fotografickou
knihu ,Geometrie nahoty“, kterou vytvoril spoleéné se soélisty baletu
Néarodniho divadla v Praze. Podstatou rozsahlého souboru
je estetika kompozice skupiny postav i jednotlived ve statickych poézach
i v pohybu. Brunclik pouziva ¢erné nebo bilé pozadi, mékké sviceni a diiraz
klade pouze na postavy na fotografiich. Zajimavosti ve vysledku dosahl
pravdépodobné jen diky fyzickym schopnostem tanec¢niki. Brunclik je
ptvodné fyzik, mozna z tohoto sméru vychazi prisnost zobrazeni a az strojova
dokonalost zabért.

V soucasnosti se
zobrazeni  muzského
téla vénuje podstatné
vice fotografii, nez
tomu bylo vdobach
minulych. Z velkého

mnozstvi  soucasnych

autort fotografii
nahého muzského téla
je mnarocnéjsi vybrat
kvalitn€jsi a vytvarné

Pavel Brunclik, Geometrie nahoty, 2008 s,
hodnotné;jsi snimky.
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4.2 MUZSKE TELO OBJEKTIVEM ZENY

S muzskym fotografickym
aktem vytvofenym Z enou se v ¢ eské
fotografii setkdvame poprvé roku
1922, Gertruda  Rosslerova—
Fischerova (1894-1976) tehdy
vytvorila dva muzské akty, pro které
pozoval jeji manzel Jaroslav Rossler.
Tyto akty jsou  nejvyznamnéjsim
vysledkem jeji tviréi prace [37].
Cistotou provedeni a cudnosti, se
kterou pojala poézy, predbéhla svou
dobu zhruba o 40 let. O podobnou

koncepci se totiz pokusil roku 1966

Jean-Francois Bauret. Jeho snimky
byly kritiky hodnoceny jako prvni Gertruda Fischerova - Rosslerova, Akt, 1922
vysledky cistého provedeni muzského
aktu, jenz je konfrontovan s tradi¢nimi zptisoby zobrazovani zeny.

Autorka  zachycuje  muzské télo
na fotografiich velmi decentné, jemné, klidné
a introvertné. Maji jednoduchou,
avSak dimyslnou kompozici, ktera vynika i diky
faktu, zZe na fotografii nezobrazuje pohlavni
organy aby néjakym zptisobem cilené Sokovala.
Vyrazovda jemnost je dana osvétlenim
a postojem portrétovaného. Nezvyraznovala
muznost, dominanci a silu, na rozdil od jinych
soudobych autort muzskych akt. Pristup zen
- umeélkyn  kobrazeni nahych muzi je

vSeobecné odliSny nez pristup muze

' . ke stejnému tématu. Jedna se o odliSny pristup
Gertruda Fischerové - Rosslerova, .
Akt. 1022 télesné interpretace. Pro nazornost: zamérime -
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li se konkrétné na zobrazeni muzského tdu. Mytus falu byl jedinym kultem
uctivanym vSemi kulturami bez rozdilu vyspélosti. Moderni a postmoderni
kultura prejala tento archetypalni symbol z predchozich dob. Média stanovila
penisu predobraz, ktery Zeny - umélkyné vnimaji odlisné. Vidi néhu, mékkost,
poddajnost — vlastnosti do té doby prisuzované zené. Tento rozdil je v ceském
uméni patrny tfeba na erotickych kresbach Toyen a fotografickych kolazich
Jindficha Styrského. Toyen vnim4 penis vétsinou jako roztomilou, hravou véc.
Styrsky tradi¢né jako pevny, dobyvajici, pronikajici. Na tomto piikladu
zobrazeni a symbolizace vidime, Ze vizualni vnimani télesnosti spociva také

v urcité determinaci pohlavim [15].

Nepochybné vétsina zen, které disponovaly fotoaparatem, nékdy
vytvorila fotografie svych nahych partnerii. Tyto snimky ale mély byt je na
pamatku, ¢i jako zajimavost. Jinak se Zeny se muzskému fotografickému aktu
v ¢eskych zemich dlouha 1éta vvyraznéji nevénovaly. Vyjma jiz zminéné Gertudy
Rosslerové-Fischerové, ¢i Ireny Blithové, ktera ve 30. letech také
fotografovala v aktu svého manzela, Véry Vachové—Smokové, jenz vytvotila
v 60. letech nékolik fotografii nahého syna, by az do konce 80. let dvacatého
stoleti nebyla vyraznéjsi fotografka, jenz by se ve své tvorbé vyraznéji zabyvala
muzskym aktem. Tento jev neni neobvykly. Byl celkové zavisly na vniméni
nahého muzského téla. V nasich podminkach navic nebyl do 80. let muzsky akt

pilis vitan.

Irena Armutidisova (18. ¢ervna 1966 Ceské Budgjovice) vystudovala
fotografii na Stredni umeéleckopriimyslové § kole v Brné a na Institutu tviirci
fotografie v Opavé. Voblasti fotografie muzského aktu se soustfeduje
na sociologicky zameéreny akt, s jemnou ironii, kdy vyfotografovala akty svych
pratel — muzi v jejich pracovnim prostiedi.

Ackoli fotografie ptisobi prvoplanove, sociologické zameéreni akt vychazi
z pristupu autorky k fotografovanému tématu. Armutidisova ,svlékla“ své
pratele v jejich ptirozeném pracovnim prostredi. Divak si tedy miize zaradit
postavu podle charakteristického prostoru, ve kterém je fotografovany zasazen.

Nékterym portrétovanym autorka ponechala obuv, coz pilisobi pomérné
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usmeévné a snad to byl i zameér pro odlehéeni fotografii. Fotografovani riiznych
generaci (od jejiho syna, pres dospé€lé muze aZz po starSiho pana) maji navic
na vétSiné fotografii témeér totozné postoje. Touto technikou autorka mize
vyrazn€ji predstavit rozdily mezi individualitou nahych muzi.

Dalsim charakteristickym prvkem pro soubor akti je vybér
fotografovaného. Z fotografii je znatelné, Ze snimani muzi nemaji prili§
zkusSenosti s fotografovanim. Krom jiz zminovaného postoje, ktery je na vétsiné
fotografii podobny, je vyraz prvkem naprosté odliSnosti. Vzhledem k pomérné

obrazové bohatosti zabéri miize byt vyraz nepatrné potlacen.

——

BOZENKA

Irena Armutidisova, MUDr. V. T., 1998 Irena Armutidisova, Sochat O. V., 1998

Poslednimi prvky, které popisuji muze na fotografiich, jsou nazvy.
Autorka zvolila pouziti akademického titulu sinicidly. Diky tomu zamérné
balancuje na hranici intimity a vzhledem k fyzické obnazenosti muzi mozna

az sarkastickym zptisobem.

Jolana Havelkova (8. kvétna 1966 Kolin), se podobné jako
Armutidisova vénuje zobrazeni osob ve svém okoli. V cyklu ,,Podoby mych

pratel“ (od roku 1996 dosud) odrazi téma identity. Zobrazuje muzZe (i Zeny),
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pratele arodinu, lidi rtznych generaci a spolecenskych vrstev, bez obleceni
¢i jiné vné€jsi identifikace. Své pratele fotografuje v prostredi, které si
portrétovani vybrali sami. V mistnosti by ale nemélo byt ptilis mnoho nabytku
a predméti. Koriguje jen jen detaily a nepouziva svétla.

»Portrét obleceného ¢lovéka zasazeny v néjakém konkrétnim prostoru je
pro mne casto veta s teckou na konci — zprostiedkovand informace
a pocit. Tvar ¢lovéka, ktery se diva do kamery, je nahy a sedi v nic nerikajicim
prostredi, nuti k zamysleni. Portrétovani se nemohou za nic skryt a néco

predstirat, hrat néjakou roli. Nevime, co délaji, jak se oblékaji, kam patii“[38].

Jolana Havelkova, Podoby mych pratel, 2006  Jolana Havelkova, Podoby mych ptatel, 2005

Jeji prace je na rozdil od fotografii aktii Armutidisové syrovéjsi. Pouziva
méné vyrazovych prvki, vyzaduje strozsi interiéry, kde dava vice vyniknout
cloveku a vzhledem ktomu, Ze soubor je stile otevieny a nedokonceny,

je irozmanitéjsi.
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Zcela jiny pristup k muzskému télu zaujima Michaela Brachtlova
(11. kvétna 1970 Praha). Absolventka Stredni grafické Skoly v Praze
a FAMU zaujala svou tvorbou jiz béhem studii. Na FAMU dokonce obh4jila
doktoréat, soucasné vyucovala a absolvovala studijni pobyty v Anglii.

Jeji fotografie muzskych akti a autoakti vyrazné navazuji
na surrealisticky odkaz vizualni a obsahové dvojsmyslnosti, rafinovanosti a silny
eroticky naboj.
Fotografuje  detaily
téla v konfrontaci
s riznymi prirodnimi
prvky — se srsti,
rostlinami, morskymi
zZivocCichy. Dosahuje
tim plurality vyznami

a asociaci, podobné

jako surrealisté.

Nejcastéji se
Michaela Brachtlova, Bez nazvu (Had), 1998 . .

zaméruje na

polocelek ¢i detail téla. Muzské casti téla dopliuje o necekané nezivé predméty.
Napriklad na fotografiich z cyklu ,,Bez nazvu (Had)“ nahrazuje ironicky muzské
prirozeni svléknutou hadi kazi. V cyklu ,KozeSina“ zase evokuje ZivociSnost
pomoci srsti, kterou trha,
propichuje prsty a aplikuje
na nahé lidské télo.
Brachtlova v téchto
souborech vytvari silné
ironizujici pohled
na muzské télo. Naopak
vsouboru  ,Az  bude
nedéle” vyuziva leziciho

téla jako prvku k dotvoreni

klidné imaginarni krajiny.

Michaela Brachtlova, Az bude nedéle, 1998
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Dcera uznavané ceské
teoreticky = fotografie = Anny
— Gabriela Farova (1. dubna
1963, Praha) se vénuje fotografii
aktu. Vétsinu své tvorby vénuje
ale zobrazeni Zeny. V roce 1990
nafotografovala jeden ze svych
nejznameéjsich souborii
a ojedinély soubor muzskych
aktli v kontextu ceské fotografie.
Vytvorila fotografie
potetovanych valtickych vézna.
Jeji ptvodni zameér, vkratké

dobé moznosti uskute¢néni

napadd, které by predtim

ani potom byly nerealizovatelné,

Gabriela Farova, z cyklu Klaster ve Vadicich, 1990

byly portréty vézni [39]. Napad pro vytvoreni souboru akt vznikl az ptimo

v trestnici. Kde zjistila, Ze vétSina muzi ma zde potetované riizné zajimaveéjsi

casti té€la nez jen ruce a paze. Fotografie vznikly pro vystavu agentury Radost

Gabriela Farova, z cyklu Klaster ve Vadicich,

1990

(jejiz je spoluzakladatelkou), ktera
organizovala  vystavu  Ceska
symbolika. Vzory tetovani
trestanct autorka  povazuje
za nejsilng€jsi formu vyjadreni
jejich pocitd.

V improvizovaném ateliéru
vytvofeném primo ve véznici
nafotografovala nahé muze pred
neutralnim  svétlym  pozadim,
za pouziti jednoduse rozptyleného
svétla. Pirekvapivé potetovana téla
neptisobi agresivné. Gesta

a vyrazy se jevi lyricky. Tento vjem
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kontrastuje sfaktem, Ze zachyceni muzi jsou trestanci nejtéz§iho zalare
u nas. Jeji pristup je velmi jednoduchy, rekvizitou jsou samotné kresby na télech
muzl, cigareta, ktera mizZe pusobit jako vyCpély detail avSak jakoby zapada

do planu a je vlastni fotografovanému.

Ponékud jinou oblast fotografie (kterou se sice v této praci nezabyvam
piimo, avSak pripadda mi zajimava) v céeské kulture vsoucasnosti zapliuje
absolventka doktorského studia VSUP Lenka Klodova. T¥i roky béhem svého
studia krouzila kolem tématu pornografického magazinu pro Zeny (predtim

vytvorila makety magazinu Komin a Brizky, evokujici symboly falické

Navinkal 2Zhavi mavinkal
DUV e 4o ati e d ods Ak oo

Lenka Klodova, z cyklu Zenin, 1/05 2005

a vaginalni). Vysledkem byla absolventskd maketa ¢asopisu Zenin i se
zakladnimi pravidly pro vydavatele casopisu zarucujici u ¢tenarek tspéch.
Maketa Zeninu je v podstaté fotografickym zaznamenanim performace. Autorka
béhem trileté prace na tomto projektu oslovovala Zeny ze svého okoli

s dotazniky, anketami a testy dle vlastni vyroby. Vysledky kombinovala
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s ivahami o Zenském sexualnim chovani a vytvorila az sociologickou studii,
zamérujici se na konkrétni body zajmu ¢tenarek ¢i zakaznic.

Sama autorka popsala svou strategii takto: ,.. subverzivita naruby:
Jjiz tady mame nespocetné Sokujicich, perverznich, neslychanych vytvori,
punkovych vylevil, ostrych vypjatych hrotii, pokusime se naopak udélat
pornografii s plizivym, do stran se rozprostirajicim erotickym pocitem, ktery
diky své vsudypritomnosti a obecnosti miize mit schopnost proniknout do der
a skulin, zatarasenych proti agresivnimu sexu stereotypnimi piedstavami®
[40].

Na prvni dojem miZe Zenin pésobit tsmévné. Pravdou vsak je,
Ze tento cCasopis TeSi sarkastickou formou otazky rozdild spolecenského
postaveni zeny a muze, odli$nosti ve vhimani nahoty a sexuality obou pohlavi.
Grafickd podoba Zeninu vychazi zlidové podoby &eskych magazinti at uZ
zamérené na pornografii nebo na rtizna hobby. Pouzité a na miru pripravené
fotografie se udrzuji v symbolické a nékdy az parodické roviné. Pohrava si tak
s vizualitou véci.

Klodova obohatila klasicka klisé pornomagazinti o zdmérné opominané

déje a mista a véemu meéni status ,,sexudlni“ na ,vztahovy*“.
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4.3 HOMOEROTICKE POJETI

V Ceskych zemich nemé homoerotické pojeti fotografického zobrazeni
muzského téla tak bohatou historii, jako je tomu ve svétové fotografii. Kvili
castym celospolecenskym zménam byval dlouha 1éta muzsky akt povazovan
prinejmensim za neoblibeny a vytvarny homoeroticky projev byl zcela
spole¢ensky neptipustny.

Homoerotickém pojeti muzského aktu se snad jako prvni vénoval Rudolf
Schneider—Rohan (22. Gnora 1900 Plzen — 10. biezna 1970 Pariz). Vyudil se
vrenomovaném ateliéru J. F. Langhanse a roku 1925 odesel
do Parize, kde nejprve byl zaméstnancem fotografického ateliéru a pozdéji si
oteviel vlastni fotografické Studio Rudolph. Vtvorbé se opiral o kvalitni
remeslny zaklad a byl obohacovan o podnéty z dalsich uméleckych oborti, coz se
projevovalo hlavné v portrétech. Dilo Schneidera-Rohana bohuzel az donedavna
nebylo témér znamé. Je jednim zmala ceskych fotografti, ktefi se vyrazné
zabyvali muzskym aktem. Ve 20. letech vytvoril nékolik autoaktii. Pozd€jsi akty,
z 30. let, které zachycuji muzska téla, maji na svou dobu osobité homoerotické
vyznéni, které se snad v tvorbé
jinych ceskych autord
nevyskytuje.  Fotografie jsou
charakteristické silnym erotickym
nabojem.

Roku 2000 byla Janem
Mlcochem usporadana vystava
ke stému vyroci narozeni Rudolfa
Schneidera-Rohana v Galerii
Josefa Sudka. Jednalo se o prvni
samostatnou  vystavu  tohoto
autora. Fotografie Schneidera-
Rohana se  objevily také
na vystavach Akt v ceské

fotografii. AvSak ani tato

skute¢nost nezmeénila nic na tom,

Rudolf Schneider-Rohan, Bez nazvu,
nedatovano

77



Ze je témeér zapomenutym fotografem. Dokazuje to také fakt, Ze se stale velmi
obtizné shani materialy pojednavajici o jeho dile.

V dobéch provozovani svého parizského ateliéru byl zndmym a Gsp€Snym
portrétistou. Muzské
akty fotografoval
hlavné ve volné tvorbé.
Je jen nékolik jeho
fotografii ~ muzskych
aktd, které jsou
v publikacich i na
vystavach zobrazovany.
Jednou z nich je mlady

muz se stojicimi vlasy.

Fotografie muze
vyvolavat dojem
momentky muze

Rudolf Schneider-Rohan, Bez nazvu, kolem 1930

ve vyskoku, ale jedna

se o ryze staticky

snimek. Je velice nekonformni a dynamicky. Sugestivni pohled mladika je
podtrzen vyraznym svicenim. Eroticky naboj v tomto ptipadé tkvi v napnutych
svalech na pazich, vyrazu a v rousce prekryvajici muzsky klin.

Druhou casto reprodukovanou fotografii muzského aktu reprezentujici
Schneider-Rohanovu tvorbu je fotografie zroku 1930. Ackoli se jedna
o formalné odliSnou fotografii, autor zde uzivda podobnych prvké: pracuje
s ostrym své€tlem, dynamickou kompozici, evokujici pohyb napnutymi pazemi
a opét doplnuje postavu jen jednou rekvizitou (u predchozi fotografie - rouska).
Na tehdejsi dobu je rozhodné neobvyklé smérovani svételného toku. V tomto
pripadé svétlo, tudiz i hlavni pozornost, soustied’uje na brisni ¢ast. Pfi pohledu
pak v divakovi vyvolava dojem zZivota — dychéni. Tato fotografie ale asi opravdu
staticky aranzovani neni, vzhledem k jemné pohybové neostrosti pravé ruky
portrétovaného.

Fotografie Rudolfa Schneider-Rohana rozhodné predjimaji postmoderni

estetiku. Jen nékolik jeho snimki, které zname, se ukazuji byt stézejnimi dily
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ve vyvoji ¢eského aktu. Mohly by byt vnimany jako estétsky zamétrené obrazky
homosexuélniho fotografa, ale diky takovym pracem je divdk nucen
k otevienéjSimu a neskatulkovanému vniméani uméni. Dovadi nas k otdzkam
vnitfnich ponhutek, které davaji vzniknout uméleckému dilu. Tento autor byl
pravdépodobné jedinym, ktery piredbéhl dobu o nékolik desetileti ¢erpanim

z nevédomi a zhmotnovanim skrytych myslenek [41].

Clifford Seidling (3. cervna 1933 Praha) vystudoval Stiedni
priamyslovou Skou grafickou v Praze a vroce 1975 absolvoval externi studium
fotografie na prazské FAMU. Na FAMU dokonce nastoupil vroce 1967 jako
externi pedagog. Soucasné byl zaméstnan v Umeéleckoprimyslovém muzeu
v Praze, zabyval se
restaurovanim fotografii
a stal se tak prvnim
Ceskym restauratorem
vtomto oboru. Jiz
v druhé poloviné 50. let
zaujal svym inven¢nim
pojetim portrétu. Jako

jeden zmala ceskych

autori se muzskému
Clifford Seidling, Muzsky akt v lese, 1965 aktu soustavné Zab}"Vé
od 60. let. Seidling je
pravdépodobné jedinym ceskym fotografem, ktery se vénuje muzskému aktu po
celé své tvir¢i obdobi. Jeho fotografie aktu jsou spole¢né s muzskymi akty
Frantiska Drtikola, Rudolfa Koppitze a mnoha dalsimi zahrani¢nimi fotografy
zahrnuty ve fotografické publikaci Petera Weiermaira s nazvem ,,Utajeny obraz“
a podtitulem ,Dé€jiny muzského aktu ve fotografii devatenactého a dvacatého
stoleti”, ktera vysla roku 1987 ve Vidni [42].
Pro Seidlinga, jako predstavitele inscenované tvorby, je charakteristicky
prisny, mnohdy az asketicky fotograficky rukopis. Na fotografii z roku 1985

vidime muzskou postavu sosné stojici vkoridoru neorenesanéni budovy.

S naprazenymi pazemi nad hlavou budi postava dojem atlanta podpirajiciho
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Clifford Seidling, Muzsky akt s vlastovkou,

1975

strop. Kontrastuje tak struktury
a formy clovéka a architektury.
Seidling také Kklade diraz
na eroticky naboj muzského téla
a na estetické hodnoty obrazu.
Prostredi, do kterého
model zasazuje, je pro Seidlinga
velmi dulezité. Hleda
prostfedi, které ma pro néj
zajimavou atmosféru a do néj
umistuje osobu, ktera prostredi
doplni, poptipadé voli opacny
postup vybéru prostiedi pro
osobnost postavy. Vychodiskem
je mu pak fotografie muzského

téla. Ve fotografovani muze ,jde

hlavné o esteticky vyraz a forma je mi v této oblasti prvoradym problémem*

[43]. Zobrazovani Zenského téla nema pro Seidlinga budoucnost. Chybi mu

forma, pti fotografovani zeny se fotograf odhaluje a lze tak poznat, jak je Zenou

okouzlen. Fotografuje
muzské télo hlavné
proto, ze chce vyjadrit
sviij esteticky idedl,
ktery muize obsahovat
trochu erotiky,
ale nesmi  plsobit
smésné. Homoeroticky
pristup u Seidlinga tkvi
pravé v  estetickych
formach ztvarnéni

muzského nahého téla.

Clifford Seidling, 1985
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Seidling invencné zvlada fotografickou praci s muzskym télem nejen
v exteriéru, ale také v ateliérech. DokaZe rekvizity a prostredi vyzit nadcasove
natolik, Ze nepiisobi vyCpé€le ani tricet let po svém vzniku. Je prekvapivé,
Ze materialy o Seidlingové tvorbé se nachazi pomérné obtizné. Pozdéjsi prace jiz
nejsou tak nadcasové a vytvarné napadité. Autor soustfedil pozornost

k banalnéjsim motiviim a své ptivodni tviir¢i tendence nerozvijel.

Robert Vano (1948) je pro ¢eskou spolecnost jiz od 90. let tizce spjat
s homosexualni fotografii. Fotografovat zacal v emigraci ve Spojenych statech,
jeho cesta kfotografii a kfotografii muzského aktu je pomérné zajimava
a popsana v bakalarské praci Jitky Horazné ,Fotograf Robert Vano“ [44].
V Americe se vénoval hlavné modni fotografii, muzské akty fotografoval
pro sebe. V podstaté je tomu tak dodnes, i kdyZz v podvédomi vefejnosti zistava
jako fotograf muzskych aktu.

Vanovy fotografie nahych muzi maji silny homoeroticky podtext, snazi se
pusobit smyslné a eroticky. Nékteré fotografie z jeho archivu jsou uz na hranici
s pornografii. V podstaté Vano do fotografii vklada veskeré své touhy, predstavy
o krase a sny. O mnohém vypovida i vybér modeld, ktery autor upiednostnuje
— ve vétsiné se jedna o mladého muze s vyraznou muskulaturou a ,,sladkym*
vyrazem. Sam priznava, Ze se do fotografovanych objekti casto pii foceni

zamiluje, coz na fotografii

povazuje za nejdulezitéjsi
a nejosobnéjsi vypoved
[2]. Technika fotografie
u né€j neni prvorada, zcela
jasné mu jde o samotny
prozitek  z fotografovani.
Fotografuje pii dennim
svétle a pouziva fotoaparat,
ktery si zakoupil pied 4oti
lety a dokonce

ani nevlastni ateliér. Timto

Robert Vano, S Milanem v posteli, 1999

stoji proti proudu
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digitdlniho a technického nadseni
poslednich let.

Vramci jeho zatim posledni
retrospektivni  vystavy kolekce The
Platinum Collection v prazském
Manesu byly vystaveny krom muzskych
akti také modni fotografie, portréty,
fotografie kvétin i zahrad. Kvystavé

vysla také kniha stémér tremi sty

fotografiemi [45]. Jedna se o vybér
fotografii rizného stari. Vano se v této
kolekci zabyvad netradiéni naroc¢nou

technologii platinovych printdi, ¢imz na

jednu stranu muZe podporit autorsky
Robert Vano, Torzo 3, 2009 rukopis,

ale na stranu druhou ptida kritikim
jeho tvorby vnegativnim tusudku prioritizace nezvyklé technologie pred
samotnou kvalitou zabéru. Pro jeho tvorbu je pfizna¢na urcitad rozmanitost,
hlavnim spojovaci prvkem je pochopitelné nahé, vypracované muzské télo, které
zachycuje rozlicnym zptsobem. Af uz se jedna o lehce nasladlé snimky mladych
muzli, reportdzné pojaté dynamické skupinové scény nebo fotografie
odvolavajici se na obdobi zrodu fotografického média pouzitim antickych
rekvizit a techniky sendvicové fotomontéaze.

Jeho fotografie akti budi dojem momentky, mozna také jsou. Fotografie
jiz asi ni¢im neprekvapi ani neurazi. Vano je popularni fotograf ,kluka“. S jeho
tvorbou jsou spjaty rtizné aktivity, naposledy naptiklad fotografické ilustrace
pro ,Kuchatrky pro kluky“. Vydani fotografické kolekce ve spojitosti s kucharkou
neni zrovna obvykly pocin, nelze za to Vana jako fotografa odsuzovat, spise
dokazuje, Ze si ,homosexualni Zivot“ chce rfadné uzivat. Tézko posoudit, zda jeho
pristup k fotografiim, jeho postoj k vlastni tvorbé je pouhym marketingovym
tahem. Je ovSem verejnou osobnosti, ktera az prilis sklouzla ke komercializaci

vlastni tvorby.
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,Robert  Vano  je
fotografem, ktery se velmi lisi
od soucasnych progresivnich
fotografii. Ti se, nadsené
podpoieni technick mi
vymozenostmi, snazi dat
umeélecké fotografii novou
podobu. ... Robert Vano je
vzacnym fotografem nové
doby, ktery nepospicha a tési
se z kazdého svého obrazku,

hraje si snim, vdechuje mu

Robert Vano, Kluk v bilé kosili, 2006

kouzlo krasy a pak svou radost dokaze sdilet s nami, divaky“[45].

Vano je také velmi komercné aktivni. Fotografuje muzské akty

pro kalendare, loni vydal kucharku s novou kolekei fotografii. Jejich vytvarna

uroven vSak zdaleka nedosahuje trovné fotografii z Platinové kolekce. Vano je

pomérné medialné zndma osobnost. Jeho fotograficka tvorba je v pozadi jeho

dalSich ¢innosti.
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7ZAVER

Fotografické zobrazeni lidského téla v nejriznéjSich podobach provazi
tvorbu riznych autort od samého pocatku vzniku fotografie. Stredem zajmu
této pace je vyvoj zobrazeni muzského téla v ceské fotografii 20. stoleti
a pocatku stoleti jednadvacatého.

Tato diplomova prace se prve zabyva historii zobrazeni lidského téla,
vysvétlenim pojmu akt, jeho vyvojem a chiapanim ve vytvarném umeéni. Dale
podava obecny piehled fotografického aktu v ceskych zemich (se zamérenim
na akt Zensky) od jeho vzniku az do pocatku jednadvacatého stoleti. Muzskym
aktem se zac¢ind zabyvat v kapitole 3 (Fenomén muzského aktu). Kapitola
pojednava o pohledu na zbrazeni nahého muzského téla v porovnani se
zobrazenim Zeny, o historickém zobrazovani muzského té€la ve svétové kulture
a nasledné i ve svétové fotografii, o specificich homoeritického nahliZzeni
na muzsky akt a konecné sleduje uzivani muzkého nahého téla v komerci
a reklamé. Hlavni kapitola je pak rozdélena do tti ¢asti — pohled na muzsky akt
objektivem muze, Zeny a homosexualni pojeti. Tato kapitola mapuje, srovnava
a analyzuje jednotlivé tviire muzského fotografického aktu v ¢eskych zemich.

Zobrazeni muzského nahého téla osobné povazuji za velmi zajimavé téma
nejen v praktické fotografii, ale i zhlediska déjin vytvarné kultury, déjin
fotografie a souvisejici symboliky zobrazeni. Vramci moznosti toto téma
preferuji i ve své volné tvorbé. Navzdory obecnému pravidlu, které tvrdi, Ze muz
je k fotografovani méné vhodny nez Zena, ze muzské télo nevykazuje tak ladné
kiivky, neni dostatecné estetické apod., tuto myslenku jako Zena nepiijimam
a v diplomové praci se pokousim priblizit diivody proc¢ je muzsky akt poutavy.

Samotna kapitola fenoménu muzského aktu (¢i nahého téla) by v této
praci méla dostate¢né osvétlovat vlivy, pri¢iny a vysledny dopad na praktickou
fotografii vtomto zanru. Domnivam se, zZe tato oblast fotografie

(a snad i vytvarného umeéni celkové) byla a v nékterych zemich stale je, velmi
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kontroverznim tématem. Fenomén muzského aktu je pro mne daleko
zajimavéjsi, nez zobrazeni Zenského téla. Snad i proto, Ze muzskému aktu neni
vénovano tolik pozornosti, jako Zenskému. Diky zna¢né obecné nesourodosti
nazorl, ktery v historii vyvolaval, je mozno pomérné zajimavé navazat
sociologickym aspektem a vyvojem vnimani. Urcity pohled do této oblasti by
nesporné mohl byt hlubsi a obsahlejsi. Pro tuto praci je zvolen vtakovém
rozsahu, aby uvedl a obsahl potfebnou oblast uziti muzského aktu v porovnani
se zahrani¢nimi tendencemi a samotnym internim vyvojem v ¢eskych zemich.

Ceské zemé vyprodukovaly jen par svétoznamé renomovanych tviired,
vénujici se fotografii muzského aktu. AvSak zobrazeni muzského téla nebylo
vétsinou jejich hlavnim fotografickym zaméfenim. Rada autori zachytilo své
télo vramci jisté sebereflexe nebo experimetli, popripadé je jejich utla
fotograficka tvorba muzského aktu natolik vyrazna, Ze vyrazné ovlivnila cesky
vyvoj. Neéktefi se mu vénuji i delsi tviiréci obdobi. Je signifikantni, Ze jeden
z nejfotografovanéjSich a nejoblibenéjSich ZanrGt u nas, nema tak silné
zastoupeni v oblasti zobrazeni muze. Na druhou stranu snad kazdy fotograf
nejméné jednou zachytil fotoaparatem své vlastni télo a snad kazda fotografka
nejméne jednou zachytila sviij nahy protéjsek.

Hodnotit kvalitu fotografického zobrazeni muzského téla v porovnani se
svétovym vyvojem je obtiznéjsi, jak by se mohlo zdat. Nelze pominout politické
zvraty a jejich celospolecenské dopady, kterymi byla nase zemé suzovana, avsak
ty se déjii v radé dal$ich zemi. Muzsky akt, ktery po dlouhé 1éta vznika v peclivé
chranéném C eskoslovensku, dosahuje svétové trovné jen v ojedinélych
pripadech. V soucasnosti, vdobé otevienych komunikacnich kanali, mame
daleko obsahlejsi moznosti srovnani a inspirace, miizeme rychleji a méné
obtizné sledovat zahrani¢ni trendy. Vymlouvat se na handicapy minulosti by
bylo ale klisé, které po vice nez 20 ti letech ,svobody“ nema takovou silu slova,
jako vdriveéjSich dobach. Obecné se snazime vyrovnat zapadni trovni.
Domnivam se vsak, Ze i ve fotografii muzského aktu se odrazi vkus spole¢nosti.
Rada ée skych fotografti vytvarela ¢ vytvaii napadité fotografické soubory,
avSak jeSté vétsi pocet, hlavné ztad amatérskych fotografii, vytvari snimky,

jenz se pouze odvolavaji na trendy dob minulych, ¢i podléhaji pouhé libivosti
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a ky¢i. Ostatné, v ceskych zemich se aktu vénuji vice amatersti fotografové pred
profesionalnimi.

Cesky vyvoj fotografického muzského aktu je tedy na rozdil od zapadnich
zemi vyvojem specifickym. Ned4 se jednoznac¢né tvrdit, ze je horsi ¢i lepsi.
Takové hodnoceni by rozhodné nebylo adekvatni. Nesporné zajimavé bude jeho

sledovani spolu s vyvojem jeho spolecenského vnimani.
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