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Predmluva

Téma fotografie Prahy Ctyficatych let 20. stoleti je velmi zajimavé a rozsahlé. Jeho pfirozeny
vyvoj byl zpfetrhan n&kolika politickymi a spoleCenskymi zvraty. V urcitych etapach tohoto
obdobi byli fotografové omezovani mnoha piikazy a zakazy, nedostatkem fotografick€ho
materialu i existencnimi problémy. Pfesto v téchto letech vzniklo mnoho kvalitnich fotografii.

Pro zjednoduseni orientace v tomto tématu pouzivam ¢lenéni autord do skupin podle pfistupu k
fotografovani Prahy. Podotykam vSak, Ze toto déleni nelze povazovat za obecné platnou normu, ale
pouze za rozd&leni, usnadfiujici orientaci v tomto rozsahlém tématu. Mnoho autor(i napliiuje svoji
tvorbou charakteristiku vice oddill tohoto rozdéleni, zafadil jsem je proto podle toho, jak prevazné

phistupovali k fotografovani Prahy ve Ctyficatych letech 20. stoleti.
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Uvod do politické, socialni a kulturni problematiky

¢tyricatyvch let 20. stoleti

vvvvvv

uvadim jenom zkratkovit€, nebot neni hlavnim nadmétem moji prace. Ma pouze slouzit k
pochopeni celkové atmostéry vymezeného obdobi, ve kterém se vyvijela fotografie Prahy 40. let.
Vzhledem k historickému vyvoji a sledu nejdilezit€sich udalosti rozdeluji Ctyricata léta 20. stoleti

na tfi etapy:

I. Obdobi protektoritu éechy a Morava od r. 1939

do osvobozeni v kvétnu r. 1945
2. Obdobi po osvobozeni od kvétna r. 1945 do tinora r. 1948
3. Obdobi od tinora r. 1948 do pocatku S0. let

Obdobi protektoratu Cechy a Morava od r. 1939 do osvobozeni
v kvétnu r. 1945

Léta némecké okupace pochopitelné znatné poznamenala politicky, socidlni a kulturni vyvoj v
nasi zemi a méla vliv i na povaletny vyvoj. Obsazenim Cech a Moravy nacisty skon&ilo obdobi 20
let Masarykovy demokratické republiky a byla nastolena fadisticka diktatura. Protektorat Cechy a
Morava je jednou z nejsmutngSich kapitol dé€jin naseho statu. Predmnichovska vlada s
prezidentem dr. Edvardem BeneSem se uchylila do exilu v Londyné. V zemi byla ustavena
protektoratni vlada, prezidentem byl zvolen dr. Emil Hacha, ktery nemél témef Zadné pravomoci.
Risskym protektorem se stal Konstantin von Neurath, ale skuteénou moc v protektoratu mél statni
sekretaf Karl Hermann Frank, jehoZ zradnym planem bylo vétSinu obyvatelstva protektoratu
ponémdit, ostatni odsunout nebo zlikvidovat. Za protektoratu bylo likvidovano vse, co pfipominalo
Geskoslovenskou nezavislost. Ceska ekonomika byla decimovana nucenym zapojenim do vyroby
pro vale¢né potfeby Némecka, mladi lidé byli nasazovéani na nucené prace pro fisi. Byly uzavieny
Ceské vysoké Skoly a zruSeno mnoho zamovych spolkl a kulturnich instituci. Znaéna Eést

inteligence byla nucena odejit do ciziny. Z téch, ktefi neodesli, byli mnozi pronésledovani bud” z
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rasovych diivodii nebo pro zapojeni v domacim odboji, ve kterém plisobilo mnoho vyznamnych
osob z fad inteligence i prostych obCan, legionaili, sokoll, studentd, komunistd i nekomunisti.
Hodné jich bylo uvéznéno, popraveno nebo umuceno v koncentracnich taborech.

Zivot v protektoratu se jesté vice zhorsil po nastupu Reinharda Heydricha do funkce zastupujiciho
fidského protektora, kterym byl jmenovan 27.9.1941. Ihned vyhlasil stanné pravo a zesilil
pronasledovani odptrci okupace. V té dobg byli popraveni predstavitelé 1. ilegalntho UV KSC,
Obrany naroda a sokolsti funkcionaHi. Zatéen byl také piedseda protektoratni viady general Alois
Elias (popraven 19.6.1942).

Nastaly deportace a systematické vyvrazd'ovani zidovského obyvatelstva. Prvni transport Zidd
z Prahy byl vypraven 16.10.1941 a dal§i nésledovaly do Terezina, Osvétimi a jinych
koncentraCnich tabord.

Némedti okupanti se také snazili riznymi propagalnimi akcemi oslabovat povédomi Ceského
naroda. A tak napt. uspofadali v Praze 15. 3. - 4. 5. 1942 propagacni vystavu Némecka velikost
(Deutche Grosse) a 28. 9. 1942 byla na PraZském vystavisti oteviena vystava ,,Sovétsky raj*, ktera
méla negativné ovlivnit prosovétské smysleni obyvatel protektoratu.

Na tvrdé represilie reagovala exilova vlada v Londyné vyslanim vysadkové skupiny Ceskych
parafutisti z Anglie, kterd méla za Ukol provést atentat na Reinharda Heydricha. Ten skuteCné
provedli 7. 5. 1942 Elenové skupiny Josef Gabéik a Jan Kubis. Heydrich byl t€Zce zranén a zemfel
4. 6. 1942, Atentat a smrt Heydricha vyvolala jesté brutaingsi teror proti Ceskému obyvatelstvu.
Gestapo a jednotky SS provadély obrovské razie, pii nichz bylo zatéeno a ihned popraveno "pro
schvalovani atentatu“ mnoho lidi. Byly také vyhlazeny vesnice Lidice a Lezaky.

V srpnu roku 1942 zaloZili nacisté a jejich protektoratni pfisluhovaci, v cele s ministrem Lidové
osvéty Emanuelem Moravcem, tzv. Kuratorium pro vychovu mladeze v Cechach a na Moravé,
Hlavnim tkolem této pronacistické organizace byla vychova Ceské mlédeze k loajalit€ k Némecke
fisi.

T&Zkymi represaliemi v dobé , heydrichiady* byl domaci odboj témeér zlikvidovén, ale s blizicim se
koncem valky a nadéji na porazku Némecka se zacal znovu pozvedat.

5. kvétna 1945 vypuklo v Praze ozbrojené povstani. Byla obsazena budova rozhlasu, pres noc
vyrostlo v ulicich asi 1600 barikdd a byly vytvafeny revoluéni Narodni vybory. K potlaceni
povstani nastoupily 6. kvétna 1945 jednotky SS. Na vyzvu prazského rozhlasu pfijelo na pomoc
povstalcim mnoho dobrovolnikl z venkova. Do Prahy vstoupila také skupina Vlasovovy arméady,




Uvod do politické, socidlni a kulturni problematiky chwicdtych let 20. stoleti

ktera se na né&kterych mistech zapojila do boje proti Némcim. Veleni americké armady
nevyhovélo Zadosti povstalcl o pomoc, vzhledem k ujednané demarkacni linii s Rudou armadou,
ktera chtéla Prahu osvobodit sama a vyslala od Drazd’an na pomoc Praze vojska 1. ukrajinského
frontu. N&mci zvysili krvavé represalie proti obyvatelstvu. Mnoho lidi povrazdili jest€ 8. kvétna na
Masarykové nadrazi a na jinych mistech. Pod tlakem udalosti a blizici se Rudé armady vSak
némecké veleni 8. kvétna odpoledne podepsalo s Ceskou nérodni radou kapitulaci. 9. kvétna 1945
Casné rano vstoupila do Prahy Ruda arméada a jeji tankové jednotky b&hem dne zlikvidovaly

posledni ohniska némeckého odporu.

Kulturni déni za protektoratu bylo silné ochromeno vlivem zékazi, pronasledovanim vseho, co
nacisté povazovali za Skodlivé Ti§i a co mohlo povzbuzovat Cesky narod k sebevédomi. V
porovnani s predvaleCnym obdobim se vyvoj kultury, az na nékteré vyjimky, znatn€ pribrzdil. Cast
umélcl se stahla do Ustrani, ale u jingch naopak tlak a napéti podporovalo emotivni citéni, touhu
tvofit, inspirovat se dobou. Stmelovala je potieba vyjadiit se. V této atmosféfe vznikla napr.
Skupina 42, skupina Ra a dal§i spolky. Néktefi umélci museli pfed pronésledovanim z rasovych
a politickych divodt emigrovat jako FrantiSek Langr, Adolf Hoffineister, Jiff Mucha, Egon Erwin
Kisch, FrantiSek Gottlieb, Emil Synek, Jifi Voskovec, Jan Werich, Jaroslav Jezek a dalsi. Jini
zustali a zapojili se do odboje proti okupantim nebo alespoti svoji tvorbou dodavali narodu silu
piekonat porobu. Mnozi z nich byli pronasledovani, v€znéni, popraveni a umuceni v
koncentraGnich taborech. Spisovatel Vladislav Vancura a fotograf Jaroslav Fabinger byli popraveni
v dobé heydrchiady. Basnik Jifi Orten zemiel za podivnych okolnosti na ulici, porazen
némeckou sanitkou, Josef (viapek, Karel Polacek, Bedfich Vaclavek, Alfred Fuchs, basnik
Hanu$ Bonn, fotograf Rudolf Kohn, reportér FrantiSek Kocourek a mnozi dal§i predstavitelé Ceské
kultury zahynuli v koncentracnich taborech. Pavel Eisner, Vaclav Vilém Stech, Ferdinand
Peroutka, Emil FrantiSek Burian, dirigent Karel AnCerl a fotografové Véclav Jirti, Jindiich Marco
byli véznéni.

Vétsina tisku a vydavanych knih byly v obdobi protektoratu cenzurovény. Zidovské autory bylo
zcela zakézano vydavat. Mnozi umélel psali sva dila pod pseudonymy. Z knthoven se vyfazovaly
knihy, které nacisté shledali zavadnymi. Pfesto se v této t€zké dobe, v listopadu 1942, zformovalo
nasc nejvyznamndjsi vytvamé a literami seskupeni 40. let, které bylo nazvano podle roku vzniku

Skupina 42. Jejimi Cleny byli napf. vytvarici FrantiSek Gross, FrantiSek Hudecek, Kamil Lhotak,
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Jan Smetana, Karel Soudek, sochar Ladislav Zivr, fotograf Miroslav Hak, vytvami teoretici
Jindfich Chalupecky a Jifi Kotalik, basnici Jifi Kolar a Josef Kainar. Mnozi dal§i umélci byli touto
skupinou ovlivnéni, aé nebyli piimo jejimi ¢leny, jako napf. fotograf Vaclav Chochola Zakladatelé
skupiny si v Case  ohroZzeni uvédomovali hodnoty Zvota i prostfedi a véci. Zdanliva
bezvyznamnost nabyvala na vyznamu a zarovel zistavala sama sebou, bez symbolizace a
pretvatky. Tito umélci se zaCali zajimat o mésto a jeho civilizani atributy, nalézali zazranost v
prosté viednosti.. Postoj Skupiny 42 byl i ve svétovém kontextu originalni. Ono nalézani poetiky
ve zcela banélnich, civilizaci vytvofenych vécech, jako je ulice s telegrafnimi draty, plynojemem,
telefon, v&3ak apod., je charakteristické pro tento styl, nazyvany civilizmus. ,, ... wznacoval ji
Jednoznacny a soustiedeny zdjem o prostredi velkomésta a sloZitou vnitint i viéjsi skladbu moderni
doby, o svét, ve kierém Zjeme . (cit. definice Jifiho Kotalika k programové orientaci Skupiny 42 z
katalogu k vystavé v prazském Manesu v roce 1963).

Mnoho periodik, denik(i a Casopisd bylo v prib&hu let okupace zruSeno, nebo nasilné
pospojovano. Celkem bylo v letech 1939 — 45 zastaveno vydavani asi 1887 denikd, Casopisi a
Urednich véstnikl. Nejvyznamngjsi pen'odika,' kterd vychéazela za protektoratu, byly napt. ceske
deniky Ceské slovo, Lidovy denik, Lidové noviny, Narodni politika, Expres, Venkov. Z
némeckych denikd stoji za zminku Der Neue Tag — ustredni list fiSského protektora, Briinner
Tagblatt a Volksdeutche Zeitung, K zajimavym Casopistim patiil zejména Pestry tyden (zastaven v
r. 1944), Ahoj (zastaven v r. 1943), Svétovy zdroj zabavy a pouceni (vydaval Melantrich do r.
1945), Eva — ilustrovany modni a zabavny Casopis (zastaven v 1. 1943), Protektorat Bohmen und
Mihren in Wort und Bild (vydaval Orbis, zastaven v r.1940), Bohmen und Méhren (1940-1944),

Casopisy Kuratoria pro vychovu mladeze Nas smér, Zte€, Spravny kluk a Divei svet.

V kulturnim Zivot€ za protektoratu zaujal mimoradné postaveni film. Pres snahu okupa¢ni moci
ovladnout tento vyznamny kultumi a sdelovaci prostiedek, se CeSti filmovi pracovnici slepé
nepodiizovali jejim piikazim. V nelehkych podminkach hledali mozné uniky a snazili se udrZet
Ceskou filmovou tvorbu a jeji narodni identitu. Okupacni Gfady uz na zacatku protektoratu obsadily
barrandovské ateliéry a zavedly cenzuru. Byla vytvotena firma Pragfilm, kterd se od r. 1942 starala
o distribuci filmd. Ceské snimky mohly vznikat jen v Lucernafilmu a Nationalfilmu. Pfesto byl v
Pragfilmu  zaméstnavani a nataceli filmy mnozi vyznamni prazsti reziséfi, tvirci filmové hudby a

filmové hvézdy, jako Martin Fri¢, Miroslav Cikan, Otakar Vavra, Jifi Smka, Adina Mandlova,
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Lida Baarova, Otomar Korbela, Hana Vitova a dalsi. Neéktefi z nich si zmeénili sva jména na
némeckd. Ceské filmy byly natadeny v ateliérech v Hostivafi a v Radlicich. Velky usp&ch u divaka
mély snimky, které thimogily narodni vlastenecké citéni, byt kwviili cenzufe zaSifrovan€ (napf. ve
filmové hudbé& zakomponovana Smetanova M4 vlast). Na Ceské divaky tak plsobily v okupaci
filmy To byl Cesky muzikant (r. 1940, Vladimir Slavinsky), Babicka (r.1940, FrantiSek Cap),
Pohadka méje (r.1940, Otakar Vavra), Muzikantska Liduska (r. 1940, Martin Fri€). Nekteré filmy
eskych tvarc byly dokonce s velkym tspéchem promitany i v Némecku a Italii, napf. Nocni
motyl (Frantidek Cap), Maskovana milenka (Otakar Vavra) a Ferda Mravenec (Hermina Tyrlova).

Bohuzel fada znamych filmovych tvircich pracovnik(i byla nucena emigrovat z rasovych a
politickych divodd - Hugo Haas, Jan Werich, Jifi Voskovec, Jaroslav Jezek, Karel Lamac, Jifi
Weis. Ti, kteff neodesli vétSinou nasli GtoCi§té ve dvou Ceskych vyrobnach Lucerafilm a
Nationalfilm, stejné jako mnozi spisovatelé, basnici, divadelni reziséfi, novinafi, ktefi zde pasobili
jako skuteCni nebo i fingovani scénaristé apod. Byli to napf. FrantiSek Kubka, Vaclav Rez4g, Jan
Drda, Jan Wenig. Nékteré naméty se realizovaly pod krycim jménem, protoZe jejich autofi byl pro
nacisty nepfijatelni, jako tfeba Vitézslav Nezval, Ivan Olbracht, Olga Scheinpflugova, Karel Novy.

Prestoze filmovi tvirci byli za protektoratu pod velkym tlakem okupacni moci, zékazi a cenzury,

dokéazali se vyhnout pronacistické tvorbe.

Divadlo bylo za protektoratu v relativné volngjSim postaveni, nebot jeho cenzura byla
ponechana protektoratnim Gradim. Mimo stalych scén existovalo také 54 cestujicich a mnoho
ochotnickych divadel. Podet stalych scén dokonce stoupl. V roce 1940 napt. vzniklo Divadélko
pro 99, které ptsobilo v suterénu knihkupectvi U Topicl na Nérodni tfidé v Praze. Na stejném
misté v roce 1941vzniklo a do roku 1944 hrélo divadlo Vétmik, kde se poprvé predstavila skupina
mladjch hercd jako jsou Stella Zazvorkova, Vlastimil Brodsky, Zdensk Rehof, Radovan
Lukavsky. V roce 1941 méla v divadle D 34 premiéru hra Vitézslava Nezvala Manon Lescaut.
Fotografie z tohoto predstaveni vytvoril Vaclav Chochola. S vyjimkou uzavieni Osvobozeného
divadla a pozdéi Burianova D 41 byl divadelni zivot v Praze do urcité doby celkem zivy. Hojné
bylo navstévovano divadlo Vlasty Buriana a Oldficha Nového. Malad divadla vytvarela oblibené
lidové prazské cinohry a velké scény, zejména Narodni divadlo, uvéadely predevsim klasicky

repertoar. Cenzura vSak zasahovala i zde. Od léta 1940 byli vyfazeni anglicti a francouzsti autoft
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kromg& Williama. Shakespeara, G.B. Shawa a George Bizeta. Nesmély se uvadeét polské, fecke a
ruské hry. V roce 1941 byl zakazan 1 W. Shakespeare a G. B. Shaw.

Opera vSak byla od zacatku okupace cenzurou velmi omezovana, Nesméla se hrat Smetanova
Libuse, Braniboti v Cechach a dal¥ dila, ktera by mohla podporovat narodni a vlastenecké citéni. Z
hudebniho Zivota byli vyfazeni vSichni zidovsti skladatelé, vyjimku tvotili jen nékteré opery a
operety Richarda Strausse, Oskara Nedbala a Franze Lehara. Pro faSisty byl 1 jazz z rasovych
davodu zavadny, protoze pochézel z americké Cernoské hudby.

Od 1. zafi 1944 byl vsak divadelni Zivot ochromen Uplné. VétSina prazskych divadel, vcetné
Narodniho divadla, byla uzaviena a vsichni herci, zpévaci i ostatni personal byli ,totdlné nasazeni*

do vale€né vyroby.

V Ceské fotografické tvorbé za protektoratu nadale plsobili kvalitni fotografové let
predvaleCnych, ktefi pres nastalé zmény a pripadna rizika pokracovali v hodnotné praci. Novi
fotografové, kteli za protektoratu po tvirci strance dospivali, Casto prechézeli k fotografovani z
jinych obort, kde byli vice omezovani cenzurou a zékazy. Véletna doba svou bez(téSnosti velmi
pusobila na fotografy inklinujici k surrealismu. V roce 1941 vznikl ilegaln€ soubor fotografii Na
jehlach téchto dni, ktery se vymyka bézné produkei té doby (knizné€ byl vydan az v roce 1945). Byl
vytvoren jako spoletn prace dvou surrealisticky ladénych tviired  fotografa Jindficha Styrského a
basnika Jindiicha Heislera. Fotografové, kteri byli v predvéletné dob& ovlivnéni novymi sméry a
idejemi, m&li pro svoji tvorbu zvIats ztizené podminky. Surrealismus (Jindfich Styrsky, Skupina
Ra, Vilém Reichmann), symbolismus Eugena Wiskovského, az po tvorbu siln€ levicovych skupin
jako byla naptf. Leva fronta, Sedm v fijnu - tyto vSechny sméry byly faSistickou ideologii
zakazovany jako zvrhlé nebo pro fisi nepratelské umeéni. Nekteii fotografové sva dila mohli vydat
az po valce, jini se preorientovali na fotografovani krajiny a Ceskych pamatek, kde dosahli vysoké
umélecké a dokumentarni urovné. V dob€ okupace meéla tvorba tzv. vlastivédné fotografie
obrovsky vyznam pro povzbuzeni sebevédomi naroda. Na tomto programu se sjednotili skoro
vSichni predstavitelé riznych skupin fotografl, avantgardisté, amatéfi i profesiondlové — Karel
Plicka, Josef Sudek, Jaromir Funke, Jifi JeniCek, Premysl Koblic, Oldiich Straka a mnozi dalsi. V
letech 1940 az 1941 byla vydéna fada narodné ladénych publikaci. Mimo jiné vysla v roce 1940
méama kniha Karla Plicky Praha ve fotografi a publikace Ceska fotografie byla v roce 1941

vydana s podtitulkem Zemé Ceska, domov mj.




Uvod do politickeé, socidlni a kulturni problematiky ctviicatich let 20. stoleti

Béhem okupace se nepodaiilo zcela potlacit Ceskou modemi fotografii. V roce 1940 bylo vydano
avantgardni Cislo Casopisu Fotografie (11/1940), v némz byly otiStény  snimky vétSimy
vyznamnych modernich Ceskych fotografi. Karel Teige pfipravil v roce 1943 znamé album
Moderni &eska fotografie, které vySlo v nakladatelstvi Néarodni prace. Bylo sestavené ze snimkul
Jaromira Funkeho, Zderika Tmeje, Miroslava Haka, Josefa Ehma, Karla Plicky, Josefa Sudka atd.
Fotograficky obzor za vedeni Josefa Ehma publikoval do roku 1941 také nekteré experimentalni
snimky. V roce 1941 vytvoril Jindfich Heisler a Toyen originalni soubor fotografovanych
asamblazi s texty nazvany Z kasemat spanku a vydany ilegalni Edici Surrealismus.

Pro deskou fotografii se v dob& protektoratu vyskytla nova, dosud nepoznand zkuSenost s
dokumentaci valky a pouli¢nich boji. Nékteri fotografové (napf. Ladislav Sitensky) vstoupili jako
dobrovolnici do Ceskoslovenské zahranicni armady, kde plsobili jako valecni fotografové na
riznych frontach. Téma valky zabiraji zejména snimky z jejtho konce v roce 1945, které vytvotil
Tibor Honty, Miroslav Hak, Vilém Reichmann, Eugen Wiskovsky a mnoho dalsich fotografu.
Vynikajici dokumenty z osvobozeni Prahy vytvorili Karel Hajek, Véaclav Chochola, Karel Ludwig,
Svatopluk Sova, Slava Stochl a jini, i méné znami fotografové.

Jako pred valkou, tak 1 béhem ni mnoho fotografi (Karel Hajek, Jan Lukas, Zden€k Tmej, Emil
Fafek, Jaromir Funke, Josef Sudek, Vaclav Chochola, Premysl Koblic, Jifi Otto, Josef Hanka, Jifi
JeniCek, Karel Ludwig) publikovalo v obrazové Casti Casopisu Pestry tyden, kde pfed okupaci
vychazely kvalitni reportazni a umélecké snimky. Tento predvélecny spoleCensky Casopis musel za
protektoratu, pod diktdtem Narodniho sourucenstvi, postupné menit népln. Sice dal otiskoval
Clanky a fotografie ze spoleCnosti, filmu a podobné, ale zvétSoval se v ném podil oslavnych ¢lanka
a snimk o Gspesich némeckych armad atd.

Odbornych Casopist, tykajicich se fotografie vychazelo za valky asi osm, ale jejich vydavani bylo
postupné zastaveno. Byly to mésicniky Foto — organ spolku fotoobchodnikll (zastaven 1942),
Fotograficky obzor — organ fotoamatéri (zastaven 1944), Fotograficky zpravodaj (zastaven 1941),
Foto-noviny (zastaven 1941), Spoust (zastaven 1941), étractidenik Fotografie (zastaven 1941),
Véstnik spoleCnosti fotografii (vychazel do r. 1945).

Ceska fotografie za okupace ziskala nékteré nové zkuSenosti, dané dobou, ale obecnd byla
prosycena atmosférou protektoratniho dusna, které ji nedovolilo piné pokraovat v predvéletném

novatorském tempu.
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Obdobi po osvobozeni od kvétna r. 1945 do tinora
r. 1948

Obdobi po osvobozeni bylo kratkym obdobim nad€ji na obnovu pfedvélecné parlamentni
demokracie. KSC si viak jiz za okupace ziskala obdiv &asti obyvatel organizovanim domaciho
odboje a po valce se dokazala rychle zformovat a do zna¢né miry zasahovat do vyvoje zemé€. K
ziskéani sympatii také napomohlo osvobozeni vétsi Casti nasi republiky Rudou arméadou a sviij podil
mélo také zklaméani z mnichovské zrady Velké Britanie a Francie. Sam prezident Benes véfil v
nutnou povaleénou spolupraci se Sovetskym svazem a KSC. Politick jednani na konci valky mezi
exilovou vladou z Londyna a vedenim KSC v Moskvé vyustila v dohodu o povaledném
usporadani politického Zivota v Narodni fronté. Byl vypracovan spoleny vladni program,
vyhlaseny v Kosicich.

Po vélce zacalo nadSené budovéani a obnova zniCenych podnik(, poradaly se oslavné akce na
podest osvobozeni a prehlidky &s. zahraniCnich armad, které se podilely na boji proti fasistim.
Prezident Bene§ vydal dekrety o narodni spravé nad majetkem Némct, Madard, zradci a
kolaboranttl, o potrestani nacistickych zloCinci a jejich pomahaci. Majetek odsouzenych propadal
statu a byli na ném ustaveni narodni spravei. V roce 1946 zacal probihat odsun Némca z republiky.
Komunisté dobfe organizovanou agitaci posilovali sviij vliv hlavné mezi délniky, ale 1 v
ozbrojenych a policejnich slozkach. V prvnich parlamentnich volbach v roce 1946 se stala KSC
nejsiln€jsi politickou stranou ve staté a Klement Gottwald byl jmenovan piedsedou vlady.

JiZ v fijnu roku 1945 podepsal prezident dekrety o znarodnéni dold, huti, bank pojistoven a vsech
zavodi nad 150 zaméstnanci a v bieznu 1946 byly vyhlaSeny prvni narodni podniky.
Ceskoslovenka vlada pod natlakem Moskvy nepiijala tzv. Marshalldv plan pomoci a hospodarska
situace ve staté se horsila. Dochazelo ke stale vétsim politickym stfetiim mezi komunisty a zastupci
ostatnich politickych stran. Tato krize vyvrcholila v Gnoru roku 1948. Komunisté zorganizoval
generalni stavku a v podnicich vytvorili  Lidové milice. Prezident BeneS byl nucen pod tlakem
udalosti prijmout demisi nékterych nekomunistickych ministri a povéfit Klementa Gottwalda
jmenovanim nové viady. Moc ve staté fakticky pievzala KSC a tim na dlouhou dobu skongily

nad&je na demokraticky vyvoj v Ceskoslovensku.
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V kultumim Zivoté po valce dominoval stav euforie a nadSeni ze znovu nabyté svobody.
Oteviela se divadla, potadaly se koncerty, rizné oslavné akce, vystavy, bylo zahdjeno vyuCovani
na vysokych $kolach. Z emigrace se vraceli néktefi umélci, napt. Voskovec a Werich, aby znovu
pokracovali v okupaci pferusené praci.

Zarovenl nastalo spontanni odstraiovani vSeho némeckého, némeckych Skol, divadel,
prejmenovavani nazvl ulic a namésti. Nékteri umélci si dokonce meénili sva némecky zngjici jména
(napf. z basnika Karla Hella se stal Ivan Skala).

Na jedné strané se prosazovalo usili obnovit prvorepublikovy kultumni Zivot, zbaveny dobovych
problém, ale na druhé strané se zacaly objevovat snahy k zestatnéni veSkerych kulturnich aktivit a
k jejich ideologickému vyuziti. To se predevsim projevilo ve sférach, které mohly byt snadnym
nastrojem politické propagandy - soukromé nakladatelstvi a zZurnalistika.

Totéz platilo pro film. UZ srpnu 1945 podepsal prezident Edvard BeneS dekret o znarodnéni
kinematografie a filmového primyslu. V roce 1946 vznikla v Praze Filmova fakulta Akademie
muzickych uméni (FAMU). Nakratko byl §fem filmové sekce na nové vzniklém ministerstvu
informaci nékdejsi surrealisticky basnik Vitézslav Nezval. AvSak ve znarodnéné kinematografii
zaCala kvantita a hlavng kvalita filmové produkce prudce klesat.

Stejné jako kinematografie, tak i divadla byla jiz v roce 1945 znarodnéna.V zaii 1945 obnovilo
svoji ¢innost divadlo D 46 vedené EF. Burianem a také v tomto mésici piesidlilo do Prahy
loutkové divadlo Spejbla a Hurvinka.

11. kvétna 1945 se uskutecnil v Praze 1. roénik hudebniho festivalu Prazské jaro, u jehoz zrodu

stal Rafael Kubelik.
Mladi Prazané si pod pojmem moderni hudby ptedstavovali jazz, ktery byl za valky zakazan.
Vynikajicim interpretem této hudby byl napt. orchestr Karla Vlacha, ktery vznikl jiz v r. 1936 a po
véalce navazal na svoji Cinnost. Ve spolupraci tohoto orchestru s Janem Werichem vznikl v r. 1947
prvni ¢esky muzikél Divotvorny hrec.

V roce 1945 byla zalozena prazska Narodni galerie.

Ceské moderni uméni bylo t&n& po vélce spjato s tvorbou vytvamikd skupiny 42, ale i se
surrealistickou skupinou Ra. Podle vzoru predvéletné Levé fronty byla vytvofena Kultumi obce
k niz se prihlasilo 41 prednich umélct levicového zaméfeni (mimo jiné E. F. Burian, Zdengk
Nejedly, S. K. Neumann, Vincenc Kramaf, Vit€zslav Nezval). Proti prohlaSeni Kulturni obce
vystoupili ¢lenové Kulturniho svazu s pozadavkem svobodné tvorby, ktery podepsali (napr.
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Ferdinand Peroutka, Josef Lada, Jaroslav Seifert a Jan Zrzavy). V dubnu 1947 byly nakonec tyto
dvé organizace slouceny v Kulturni jednotu.

Ve fotografické tvorbé bezprostiedné po osvobozeni v roce 1945 se zadal vétsi dliraz na obsah,
vétsi smysl pro skutetnost, méné formalismu, vice socidlntho zaméfeni, vétSi zajem o Cloveka a
narodni uvédoméni. Objevovaly se velice oblibené portréty délnika, které vsak byly jesté odliSné
od budoucich portréti délnikt dogmatického socialistického realismu. Prostredi bylo zatim natolik
svobodné a riznorodé, Zze mohly vychézet i avantgardni snimky Eugena Wiskovského, FrantiSka
Podolského a dalsi tvorba fotograft, ktefi nemohli své prace zvefejiiovat za okupace.

Hlavni udalosti ve fotografii v letech 1945 — 1948:

v 1.1946 — vy8la kniha Vladimira Hipmanna Prace je ziva. FrantiSek Hrubin a Alois Hodek vydali
edici Paméatnik praZského povstani, V Praze se uskutegnila vystava sovétského fotografa Borise
Ignatovie. Vydla roSenka Ceskoslovenské fotografie, ktera byla pokusem navézat na
predvaleCnou tradici. Ve vystavni sini Svazu Ceského dila se uskuteCnila vystava ,Prazské
povstani“, jez predstavila vétSinu vynikajicich fotografii z pribéhu povsténi a osvobozeni. Sestavili
ji Jiti Jeniek a Erich Einhomn.

v 1. 1947 — vy3la kniha Véclava Jird Sesté jaro. Byla zaloZena fotograficka sekce SVU Manes,
zakladajicimi Cleny byli Josef Sudek, Tibor Honty, Josef Prosek.

v 1. 1948 — byl uskutetnén 4. mezinarodni fotograficky salon v Praze, ktery meél reprizy v
Bratislavé, Bmé a Ostravé. 13. a 14 11. 1948 se v Bmé uskuteCnil 3. celostatni sjezd
fotografickych pracovnikl, jenZ pfejmenoval dosavadni Kluby fotografi amatérd na Kluby
fotografickych pracovnikl. Prestaly vychdzet Casopisy Fotografie a Zpravodaj fotografli (zistala
jen Ceskoslovenska fotografie).

Obdobi od tinora r. 1948 do pocatku 50. let

Po tnoru 1948 se situace v republice vyvijela po vzoru stalinského Sovétského svazu. Cinnost
piedunorovych politickych stran byla omezena, hlavni ulohu ve staté prevzala KSC. Nastaly
politické Cistky, které mely dopad do vSech oblasti jak politiky, tak kultury a ostatnich ¢mnosti.
Byly inscenovany politické procesy a odstrafiovani lidé, rezimu nepohodini. Malé primyslové

podniky byly znarodnény. Zaroveri dochézelo k likvidaci drobnych Zivnostnikli a také zacalo
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zdruZsteviiovani samostatné hospodaficich rolnikd. Tvrdé byla postizena i cirkev. Zgmové spolky
a sdruZent se rusily, nebo slu¢ovaly pod jednotnym vedenim, uréenym statem.

IX. siezd KSC stanovil generalni linii budovani socialismu v CSR Vyhlasil 1 pétilety plan, ktery
upfednosttioval rozvoj t&Zkého pramyslu. 2. Cervna 1948 prezident Edvard BeneS podepsal
abdikacni listinu a odstoupil ze svoji funkce. 19. Cervna 1948 byl zvolen prezidentem Klement
Gottwald.

Nespokojenost s timto vyvojem, mimo mnoha jinych, projevili také ucastnici XI. vSesokolského
sletu 19. - 27. Gervna 1948. Jejich privod se stal protikomunistickou manifestaci.

3. zaf 1948 zemrel prezident BeneS. Pfi jeho pohibu, ktery se konal za mimofadnych

bezpecnostnich opatieni, doslo také k projevim nespokojenosti a zatykani.

Tak jako ve v8em, i v kultufe se zaCal prosazovat centralni model fizeni kultury uplatiiovany
podle sovétského vzoru. Jesté ve dnech uUnorovych udélosti doslo k rozpusténi Syndikatu
Ceskoslovenskych spisovatell. V dubnu 1948 se uskuteCnil v Lucemé Sjezd narodni kultury, k
delegatim promluvili Klement Gottwald a Zdenék Nejedly. Informovali je o ucelené koncepct
socialistické kulturni revoluce. Novy svaz spisovateld vznikl v roce 1949 a predstavoval kadrové
vybérovou politickou instituci. Podobnou proménou prosly i organizace vytvarmnikd, fotografii,
divadelnikt, hudebnikt a ostatnich umeélca.

Po dnoru 1948 odeslo do exilu mnoho predstaviteld inteligence a kultury. Emigroval novinaf
Ferdinand Peroutka, spisovatel Egon Hostovsky, publicista Pavel Tigrid, klavirista Rudolf
Firkusny a dalsi. Jifi Voskovec, ktery se s Janem Werichem vratil hned po vélce, odjel zpét do
USA jiz v roce 1946.

Skupina 42 méla velmi omezené moznosti v tomto seskupeni vystavovat a pozd€ji z ni byl
vytvofen spolek Hollar. Z vefejné scény zmizeli ruralisté, existencionalisté, kiestansti spisovatelé
a surrealisté. Bylo zastaveno vydavani dalSich Casopisi (napf. Kriticky véstnik nebo DneSek).
Vychézely nové komunistické Casopisy, které se staly tribunou tzv. revoluéntho uméni. Byl to
napt. Novy Zivot a Var, dirigovany Zdetikem Nejedlym. Mnozi zndmi umélei byli na zéklade

smyslenych obvinéni souzeni a uvéznéni jako nepratele lidu.

Situace ve fotografii po unoru 1948 byla obdobna jako v jinych kulturnich oblastech. Moderni

umeéni, jakoz i fotografie byly odmitany jako burZoazni preZitek, jako vyraz odumirajictho star¢ho
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fadu. Modemimu uméni byl vytykan individualismus, nezdjem o cloveéka, estétstvi, formalismus,
nedostatek realismu a tudiz i pomyslné pravdy. Neékteré pripravené fotografické publikace jiZ
nemohly byt vydany, jako napf. Ludwigovy Akty (byly povazovany za pornografii). Stejny osud
potkal mnoho dalSich fotografi a jejich dél. Celkova atmosféra té doby byla prodchnuta pathosem.
Zatimco v mezivaleCnych letech se vytvarely fotografie socialn€-kritické, ve spolecenském
usporadani, proklamujicim rovnost, byly zadany snimky budovatelské, protoze bida a socialni
nerovnost se v komunistickém stat€ , nevyskytovala“.
Po unoru 1948 nastala také totalni zména organizatnich zaklad( fotografie. Soukromé ateliéry
fotografickych Zivnostnikii nahradily komunalni fotografické sluzby. Tradiéni organizace fotografi
amatéri byla rozpu$téna a nahrazena siti krouzk(l na zavodech, Skolach a détskych z&movych
zafizenich. Pii vysokych Skolach a védeckych institucich, vyrobnich, projektovych a obchodnich
zafizenich se postupné budovala fotograficka pracovisté. V novinich a Casopisech se vytvafela
fotograficka oddéleni. Sekce fotografie byly zakladany pfi svazech novinaii a vytvamikd. Vznikl
troji systém, organizujici zjemce o fotografie vSech oblasti:

Oficialni svaz sdruzujici profesionalni fotografy

Druzstevni fotografické podniky

Zéavodni krouzky ROH
Az do roku 1948 byla organizaCni struktura v Ceské vytvarné oblasti velice bohatd. Vedle sebe
existovala Sirokd zakladna nejrizngsich zajmovych spolki, profesnich sdruZeni, druzstevnich
podnik(l i zestatnéna kinematografe a nakladatelstvi. Postaveni vytvarného umélce bylo nezavislé z
hlediska ekonomického i tviiréiho. Po Unoru 1948 nastal v této struktufe velky zlom. Vystava
,Modemi Zeska fotografie”, ktera byla predstavena v letech 1947 — 1948 v Rakousku a Svycarsku,
se stala na dlouhou dobu posledni vystavou, seznamujici s volnou tvorbou takovych autor jako
byl Josef Sudek, Jaromir Funke, Josef Ehm, Jindfich §tyrsk}'/, Josef ProsSek, Vilém Reichmann, Jii
Sever, Milo§ Korecek a Véclav Zykmund.
Casopis Fotografie byl v listopadu 1948 zrusen, stejnd jako Zpravodaj fotografti. Nadéle zfistala
jen Ceskoslovenska fotografie. Z osmi fotografickych asopisi vydavanych jetd na zatatku 40.
let, na jejich konci zbyl jediny. Stétni graficka Skola byla v roce 1949 zruSena a misto ni vytvofena
Primyslova skola graficka.
Ziva fotograficka tvorba nardZela na fadu omezeni. Po prevratu 1948 byl podeziely kazdy fotograf,

ktery chtél fotit na vefejnych mistech, v zavodech a na riiznych akcich. Z divodu hledani vnitintho
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nepiitele byly zdkazy odivodiiovany moznosti zneuziti snimki cizimi neptételskymi mocnostmi.
Fotografie se zacala délit na uZite¢nou a neuziteCnou, nékteré namety byly Gplné zakazovany.
Tydenikem, srovnatelnym vyznamem a strukturou s Pestrym tydnem, byl v té dob& Svét v
obrazech — obrazovy tydenik ministerstva informaci. Byl vydavan od jara 1945. Na jeho strankach
zvelejiiovali své fotografie Karel Hajek, Jindfich Marco, Jifi Stejn, Ota Novak, Vaclav Chochola,
FrantiSek Jezersky, Karel Drbohlav, Jaroslav Drbohlav, Karel Stoll, Slava Stochl, Karel Ludwig,
Zdengk Tmej, Viktor Radnicky, Svatopluk Sova a mnoho dalSich fotografi. Jest€ na zaCatku roku
1948 zde vychazela tada jejich vynikajicich aktuélnich a reportaZnich fotografil. Na vétSingé snimkd
prevaZovala protifaSisticka a tfidné-socialni orientace. Avsak jiz ke konci roku se zvySoval podil
agentury CTF, ktera zcela piebrala fotografické zpravodajstvi. V roce 1949 zaalo ubyvat
informaci a reporta ze svéta i jejich pestrost. Casopis se postupné sovétizoval, narGstal podil
témat prace a agitace ve fotografiich 1 textech.

Pres viechna omezeni méla fotograficka tvorba i v této dobé velky vyznam. Fotografie Prahy nam
poskytuji svédectvi o udalostech, dokumentuji vystavbu meésta, rozvijejici se dopravu, vypovidaji,

o kultute , m6dé , o lidech a jejich zivoté.
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Fotografie Prahy v klasickém pojeti

Tento zptsob [olografovaui Praly byl patiné nejinéné ovlivuén bouilivym vyvojem  politickgch
udalosti  40. let, protoZe zobrazovani neobycCejného, historického meésta Prahy s mnoZstvim
pamétihodnosti bylo a je véci nad€asovou a nepodléha politizaci. Tyto snimky vSak vyvolavaly u
Cechtt hrdost a narodni uvédomeni zvIasté v obdobi nesvobody a pomahaly jim prekonat t&zké
Casy protektoratu.

Fotografie Prahy v klasickém pojeti zobrazovaly prevazné historickou prazskou architekturu,
chramy, paldce, ndmésti a malebnd zakouti. Snimkﬂl byly komponovany tak, aby thel zabéru
architekturu nezkresloval. Tomu bylo piizpusobeno 1 osvétleni, které modelovalo tvary a struktury
povrcht, ale nedeformovalo je. Praha byla zobrazovana nadc¢asové a monumentalné. Autofi se
prevazné vyhybali zobrazovéani Clovéka nebo jinych dobovych civilizanich prvkd. Fotografie
tohoto pojeti byly komponovany jako samostatny snimek, ktery byl ale pfevazn€ soucésti n€jakeho
uceleného souboru, ureného ke kniznimu vydani. V obdobi cCtyficatych let vznikly prvni
fotografické pragensie, tak jak je chapeme dnes. Tedy jako publikace, nejcast€ji velkoformétové,
obsahujici fotografie Prahy s dopliiujicim, pouze informativnim textem k zobrazované architektute.

Mnohdy je nesnadné odliit od sebe snimky jednotlivych autord, vidime-li je samostatné. Snad
kazdy z nich fotografoval Karliv most, Prazsky hrad, kostel svatého MikulaSe a dalSi
pamétihodnosti. I Gihel pohledu byl vétSinou podobny, protoZe z jiného pohledu byla stavba zakryta
stromy, jinou zastavbou apod.. Rozdily maZzeme najit v typu osvétleni, které riizni autoii
uprednostiiovali nebo jak dalece nechali do svych snimkt proniknout civilizacni jevy a dobovou
atmosféru.

Do této kapitoly jsem zafadil autory, u nichz fotografie Prahy v klasickém pojetf mela podstatny
podil v jejich tvorbe. Nejzasadngj$imi autory, ktefi se ve€novali tomuto tématu systematicky po cely
zivot, byli Karel Plicka, Josef Sudek a Josef Ehm.

V jejich praci Ize najit mnoho podobného, ale i zdsadné odlisného. Vsichni svym zpisobem
vytvareli fotografie Prahy, oslavujici jeji pamétihodnosti a nadCasovou krasu. Neni vSak bez
zajimavosti sledovat rozdily mezi jejich zdanliveé velmi podobnymi autorskymi pristupy.

Snimky Josefa Ehma jsou z této trojice nejpopisngsi, s nejmenSim podilem tvofivého

autorského vstupu, avSak naprosto véme dokumentuji fotografované misto.  Karel Plicka také
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snimané objekty nedeformuje zasadngj§imi autorskymi vstupy, ale vyhledava vyrazn€jsi osvétleni
s hlub§imi stiny, vyrazné mraky apod. Dba vice na zdiraznéni monumentality. Prace Josefa
Sudka, oproti dvéma predchazejicim autoriim, nelze tak jednoduse hodnotit, jelikoz jeho piistup k
tématu byl mnohem §ir$i. Fotografoval prazskou historickou architekturu podobné jako Plicka, ale
pokousel se vice vystihnou naladu snimaného mista. Vénoval se také fotografovani prazskych
zékouti, ulicek a parkd, kde nalada mista a emocionalni pasobeni zcela pfevladalo nad popisem
lokality.

Dalsi skupina autori fotografii Prahy v klasickém pojeti se tomuto tématu nevénovala tak
intenzivn€ nebo do obdobi 40. let nezasahla tolik jako Ehm, Plicka a Sudek. Jejich pfinos v tomto
sméru je vSak neprehlédnutelny. Byli to napt. Jaromir Funke, Jifi Jenicek, Zdenko Feyfar a
Jindfich Marco, jejichz piistup k tomuto tématu nelze vzajemné porovnavat, ale presto meh
mnoho spoleéného. VétSina z nich se vénovala prevazné jingm tématlim - Funke fotografii
vytvarné a teoretické praci, Marco reportazi, Jeni¢ek teoretické praci v oblasti amatérského
hnuti a filmu, Feyfar krajiné a portrétu a zaroven kazdy z nich se po svém téz vénovali
fotografovani Prahy.

Nejvyznamngjsi z této skupiny je nepochybné Jaromir Funke. Jeho piistup k fotografii Prahy
lze rozdélit do dvou poloh. Jednak fotografoval prazské paméatky v duchu distého vécného pojeti,
naproti tomu na jeho snimcich z prazské periferie se objevuji prvky socialni fotografie a
funkcionalistické kompozice.

Fotografie Prahy Jiriho Jenicka Ize téz rozdélit do dvou kategori. Na rozdil od Funkeho vSak
vznikaly ¢asovym vyvojem autora. Jeho snimky ze zacatku 30. let jsou velmi moderi, vyuzivaji
principy funkcionalistické kompozice, kdezto prace z obdobi let 40. jsou v duchu vécného
zobrazovani prazskych pamatek.

Zeela jingm stylem pristupoval k fotografovani Prahy ve 40. letech Jindfich Marco, ktery a
reportér, se v publikaci Praha romanticka projevil jako skvely autor vystiznych, romanticky
ladénych pragensii. Jeho snimky vystihovaly nejen pivab pamatek, ale i typickou néladu,
provézejici urcité misto. Mésto na snimeich Zije, jeho fotografie plisobi svatecné.

Hodné spolecného s piistupem Jindficha Marca nalezneme v dile Zdenko Feyfara, ktery také
zobrazoval Prahu s nddechem nostalgie a lyrismu, ale na rozdil od Marka ponékud vice zasaZenou

zivotem vSedniho dne.
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Prahu v klasickém pojeti zobrazovali i fotografové, ktefi na toto téma vydali tfeba jen jednu
publikaci nebo se jejich snimky objevily na strankdch periodik. Jejich piinos je presto pro tuto
tématiku nezanedbatelny. Jsou to napf. Josef Hanka a jeho publikace Vidét Prahu, Frantisek
Tviz s knihami Praha v slavnostnim osvétleni a Praha stovézata, Cenék Chysky a jeho kniha
Za pamétkami staré Prahy (1948), Dr. Jifi Carek s knihou Roménska Praha (1947). Nelze
opomenout manzele Miroslava a Véru Chalupnickovi, ktefi vydali publikace Praha mésto
chrami a Prazska katedrala. Posledni jmenovana kniha vysla v roce 1946 jako velmi luxusni
publikace ti§téna na ru€nich papirech a doplnéna 6-ti originalnimi, hn€dé tonovanymi fotografiemi
formatu cca 30 x 40 cm. Snimky jsou precizn€ technicky zpracované, s Cistymi kompozicemi bez
rusivych jevd, dokonale popisné. Osvétleni je voleno v piipade exteriéri boc¢ni, modelujici a v
piipadé interiérti je vyuzito svétla denniho, které prosvita okny.

Na uzemi Prahy byly nafotografovany i mnohé dalsi snimky a cykly, o kterych se nezmiriuji,
jelikoz se nezabyvaji méstem jako takovym, ale jen jeho mikroskopickymi vyseky, které nejsou
pro Prahu typické a mohly by lezet v kterémkoliv podobném meéste€. Pro piiklad uvadim soubor
Josefa Proska  Zachody (surrealisticky ladény sbornik basni, doplnény fotografickymi

ilustracemi) nebo knihu Prace je ziva od Vladimira Hipmana
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Karel Plicka
(* 14. 10. 1894 ve Vidni, + 6. 5. 1987 v Praze)

Byl to velice mnohostranné nadany clovek. Od détstvi zpival v proslulém chlapeckém
videtiském sboru, pozdéji hral na housle. Diky svému hudebnimu a péveckému talentu stravil
1. svétovou valku jako zpévak videfiské dvorni opery. Mél i malifské nadani - Max Svabinsky jej

- dokonce doporudil ke studiu na
vytvarné akademii ve Vidni
Jeho rodice vSak byli proti
umélecké kariéfe, ale nakonec
se umeéni stejn€ nevyhnul
Jako mlady ucitel v Novém
Mésté nad Metuji se od roku
1918 zacal veénovat své velké

vasni, sbirani a zaznamenavani

tvofivych  projevd  prostych
lidi, at’ uz to byla hudba, vytvarné, slovesné ¢i dramatické uméni. V roce 1923 vstoupil do
sluzeb Matice slovenské v Marting jako sbératel lidovych pisni, povidek a moudrosti. Pfi této praci
zafal aktivné fotografovat a jelikoz touzil zachytit celou Sifi uméleckych aktivit, v€noval se
takeé uspesn® nekolik let dokumentarnimu filmu, ktery vice vyhovoval potfebé komplexniho
zachyceni obrazu lidové kultury a Zivota viibec. NejvyznamngjSim filmem z tohoto jeho obdobi
je Zem spieva. V této oblasti tvorby ziskal mnoho ocendni. V Bratislavg, na Skole
uméleckych femesel, zalozil prvni filmové ugilisté v Ceskoslovensku.

V roce 1939 byl nucen politickou situaci jako Cech Slovensko opustit. Po navratu do Cech
pfestal filmovat a vénoval se pouze fotografii. Tézko posoudit, jakych dalSich Gspéchi by
doséhl jako aktivni filmaf, ale ve fotografii dosahl vynikajicich vysledku. Jeho dilo se stalo vzorem
mnoha generacim fotografti. Po piichodu do Prahy pracoval az do konce valky jako fotograf
Fotoméfi¢skeého tstavu. Jeho pracovni naplni bylo fotografovat Prahu, ac jeho snimky slouzily

ucelim dokumentaénim, byly ve valné vétsing peclivé komponované a velmi kvalitni. PHi této
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praci se mu oteviely nové moznosti - fotografovat architektonické paméatky a objevovat vyrazové
prostiedky obrazové knihy.

Plicktv piistup k fotografii Prahy by se do jisté miry dal srovnat s pfistupem Josefa Ehma, avsak
Plicka vice zdlraziioval nadCasovost architektury, kdeZto Ehm vice vystihoval monumentalni
naladu fotografovaného mista. Plicka se v obdobi 40. let pii fotografovani vyhybal pokud mozno
zébéru Clovéka, Ehm naopak pouzival ¢lovéka jako méfitko pro pochopeni rozméru staveb a 1 pro
vyjadreni dobového prvku.

Jiz roku 1940 vydal velkou obrazovou monografi Praha ve fotografii, ktera se v letech
nacistické okupace stala symbolem néarodniho Zivota, projevem nepokofeného vlastenectvi. Tato
kniha dokonale reprezentuje Plickav pfistup k fotografii Prahy, kterou povazoval za symbol
narodni hrdosti a snazil se ji ukéazat jako véneéeny vytvor naSich predkd. Pfistupoval k tomu
vSak velice citlivé, aZ nenapadné. Nepouzival totiz Zadnych zvlastnich efektt nebo specialnich
objektivii ¢i ohromujicich pohledl z netypickych mist pod netypickymi uhly. Jeho snahou bylo
objektiviné zdokumentovat mésto. Tento dokument vSak doplnil o naladu, zbavenou vSech
projevil soucasného zivota proto, aby zobrazované objekty plsobily dojmem véCnosti, nezavislym
na konkrétnim Case. Kniha pozdgji vysla v mnoha dalsich vydanich, Plicka je doplioval o nové
snimky, které byly sice dobré, ale vyznamem ani kvalitou nepresahly ptivodni soubor vydany v roce
1940.

Karel Plicka se vénoval fotografii Prahy i po 2. svétové valce. Vytvoril mnoho plisobivych
publikaci jako napf. Prazsky hrad, Praha krilovskd, Zijeme v Praze a Prochizky Prahou.
Vsechny tyto publikace jsou dodnes vydavany, ale pres jejich nespomou kvalitu, zadna z nich
nedoséhla takového vyznamu jako Praha ve fotografii. Je jisté, Ze na tom ma znacny podil 1 rok
jejiho prvniho vydani.

Karel Plicka: Praha ve fotografii

Vyslo uz velké mnozstvi knih, které zobrazuji Prahu, jeji architekturu, parky, jeji obyvatele,
historii atp. Karel Plicka vSak vytvoril vyjime¢nou knihu o Praze, ve které soustredil nejznamejsi
a nejkrasn€jsi pametihodnosti a skvosty prazské architektury.

Kniha v zésad€ patii k v€cnému pojeti 30. let, ale styl odpovida presné roku jejtho vydani. Vysla v
roce 1940, v dob€ utlaku Ceského néroda né€meckymi nacisty, kdy bylo zapotiebi nérodu
pripomenout jeho bohatou kulturni a historickou tradici. Plicka mél snahu Prahu ve své knize

monumentalizovat a tim vychazel vstiic dobové potrebé zdiraznéni heroicnosti, k pozdviZeni
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narodniho sebevédomi. Usp&ch knihy byl obrovsky, nesrovnatelny s Zadnou jinou pragensii.
I kdyz jsou dnes naklady podobnych knih mnohonasobné vétsi, nezlstavaji v povédomi lidi tak,
jako Plickova Praha. Ta se stala bezmala narodnim symbolem. Kniha vychazi od svého prvniho
vydani v mnoha reedicich az do soucasnosti, coz je uz neuvefitelnych 60 let.

Plickova Praha ve fotografii je pro autoriv rukopis typicka. S technickou dokonalosti, jemu
vlastni, zobrazuje architekturu pfi nejlepsim osvétleni a v nejlepsich pohledech. Uvodni slovo ke
knize napsal Zdenék Wirth. V ném seznamuje Ctenafe s historii architektury Prahy. Prechézi
postupné od zacatku pies romansky sloh, gotiku, renesanci, baroko az po sméry a pamatky
devatenactého a dvacatého stoleti.

Karel Plicka dlouho a peclivé vybiral mista, riznd denni a rocni obdobi, nez naSel zaber,
ktery se nezapomenutehaé viyje do paméti. Svétlo pouzival na dotvareni a modelovani
fotografované architektury a pro kazdé slohové obdobi pouzival jiné osvétleni. Nevyhledaval
situace, které by pfili§ zkreslovaly skutecnost nebo deformovaly fotografované objekty. Piesto
je v jeho praci na prvni pohled patrny autortv rukopis. Zameérné a promyslen¢ dal vyniknout
pfirozené hmotnosti architektury. Pro své zabéry vyhledaval nejvhodn€jsi osvétleni, coz mu
umoziiovala jeho dokonala znalost architektury z hlediska vzniku a jejiho urbanistického zafazeni
do celku. Gotické stavby a véze fotografoval s Cistou oblohou a stavby barokni naopak s tézkymu
oblaky. Pozorné sledoval jednotliva slohova obdobi a uvédomoval si, v ¢em spociva vyznam
gotiky, renesance a baroka. Gotice ponechal linedrnost a kresebnost, expresivitu a funkénost. V
renesanci vyuzival Casto Celni pohled a tim demonstroval prvek blokovitosti, hmotnosti a
mohutnosti, coZ je pro renesanci piiznacné. Baroknim pamatkém nechal hutnost a dynamiku a
vyuzil slunecni paprsky, aby barokni vyzdoby, Stity a plastiky vytvarely kulisu. Dal vyniknout
monumentalit€ chrami a nutil clovéka k zamysleni nad silou lidského umu a rukou, které dokézaly
vytvofit tak naro¢né a nadherné stavby. Zobrazil neopakovatelnou atmosféru ulicek Malé Strany a
Starého Mésta, nad kterymi se skveji stity starych domt a za nimi prekrasné tvarované, svétlem
malebné osvétlené, riznorodé typy stfech a komind. Pfi zab€rech z nadhledu dodal typickym
prejzovym stfecham Malé Strany a Starého Mésta nenapodobitelnou dynamiku. Z nadhledu
fotografoval pavlate doml a objevoval idylicka zakouti prazskych dvord. Uloze svétla
vénoval Plicka zvySenou pozomost, nepodcetioval jeho kladné 1 negativni disledky a vzdy s
klasickou virtuozitou dokazal tento pfirozeny dar vyuzit ve prospeéch ziberu. Plickova Praha ve

fotografii je cenna jak pro fotografy, kteff v ni mohou neustale objevovat velké mistrovské
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uméni a dokonalou techniku autora, tak i pro historiky uméni. Velky vyznam mé 1 pro laické
Stenafe. Ti z hodnotnych a logicky navazujicich zabéri mohou byt pIné informovani o vsech
krasach Prahy. Celkova grafickd uprava této publikace je Tefena citlivé, k Cemuz napomahé
fazeni fotografii. Z HradCan pfes Malou Stranu, Staré a Nové Mesto nas zavede az do
okrajovych Casti Prahy. Fotografie jsou ladény do hnédého ténu. Ten jim déava pifjemny vzhled,

zmensSuje kontrasty a dodava celé publikaci jednotnost a klid.
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Josef Sudek
(* 17. 3. 1896 v Koliné€ nad Labem, + 15. 9. 1976 v Praze)

V letech 1911 az 1913 se v Praze vyuCil knihafem a pracoval jako kniharsky délnik v
Nymburce. V roce 1915 narukoval do 1. svétové valky. Po zranéni na italské fronté (r. 1917) mu
byla amputovana prava ruka. Po navratu do Prahy Zil ngjaky ¢as v Invalidovné. Fotografovat zacal
jiz pred valkou, ale jeho prvni zvefejnéné fotografie jsou z valecné doby. Od r. 1920 do r. 1922
byl &lenem Ceského klubu fotografli amatérii.

Josef Sudek je nejosobitési a nejvyznamnéjsi postavou Ceské fotografe a fotografovani Prahy,
at co do mnozstvi vytvorenych fotografii, tak do jejich vytvarné kvality, znalosti a hloubky
pochopeni tématu i schopnosti jeho dokonalého vymezeni. Prahu fotografoval a publikoval
neuvéfitelnych 60 let své tviréi drahy. Vyvojové tendence a proudy jako by se ho netykaly,
vzdycky zistaval svij. Sudkiv
obraz Prahy zije v povedomi
verejnosti a kazdy dalsi autor je
jim do jisté miry ovlivnén. Jeho
fotografovani Prahy  bylo
jedmecné 1 piistupem  k
fotografické praci. Musel si
vyhlédnuté  téma  nejprve
dokonale obeznat, vidét je v

riznych  dennich 1 rocnich

obdobich, a pak teprve udélal Pohled nia hrad z ochozu letohrdku Belvedere.
snimek. K tématim, ktera jej zaujala se vracel a opakoval je pokazdé trochu jinak, néktera
rozvijel po cely Zivot. Pouzival kameru na velky format.

Sudek zpocatku jako ostatni z jeho generace sledoval stridajici se dobové styly. Vyraznou
osobnosti se stal ve tficatych letech pro své fotografovani Prahy ve stylu Cisté fotografie a vécného
pojeti. Pfed véalkou mu vysly 2 alba originalnich fotografif a prvni kniha nazvana Praha (1929). Ke
konci thicatych let mu mély vyjit dalsi knihy: Praha barokni, Prazsky hrad a Praha tvar mésta.
Z nich skutetn¢ vysla pouze prvni (1938), druha vysla az po 2. svétové valce (1945) a tieti byla

pravdépodobné zniCena Némci.
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Josef Sudek se pochopitelné vénoval fotografovéani Prahy 1 po 2. svtové valce. Jeho povalecné
tvarc¢i obdobi je jiz ovlivnéno velkoformétovym verismem. Pod jeho vlivem pfestaval snimky
zvétSovat a vénoval se kontaktnimu kopirovani. Jeho tviir¢i proména se projevila vétsi magi€nosti,
Iyriénosti a tajuplnosti jeho fotografi. Do konce 40. let vytvofil mnozstvi velmi pasobivych
fotografii Prahy, které byly vydéany ve tfech monografich — Prazsky hrad (1947), Nas hrad
(1948) a Praha (1948). Vsechny tyto publikace jsou v témze fotografickém pojeti. Sudek v nich
ztvamoval pohledy na Prahu a jeji pamétihodnosti v co moZnd nejlepSim a nejvystizn€jsim
osvétleni, z technicky nejlepSich a nejvystizn€jSich ahli. Pri celkovych zabérech se nevyhybal
lehkému atmosférickému oparu. Oblohu vétSinou vyhledaval Cistou, bez mraki, které by zbytecne
odpoutavaly pozomost od hlavniho tématu snimku. Sochy a plastiky fotografoval zisadné v
boCnim osvétleni. Jsou perfektné svétlem protvarovany a struktura materidlu je dokonale
vykreslena. Interiéry na Sudkovych fotografiich jsou snimény bez pouziti umélého dosvétlovani a
pfesto jsou dokonale Citelné nejmensi detaily vyzdoby. Prirozené osvétleni dodava mistu jeho
charakteristickou atmosféru. Lze-li fici, ze Karel Plicka a nékteri dalsi fotografové se zabéru
Clovéka na svych snimcich Prahy vyhybali, pak Josef Sudek cClovéka ze svych zabérd primo
eliminoval. Stejné potlacoval ve svych zabérech ostatni prvky civilizace. Jeho Praha je nad¢asové,
jako by se Cas zastavil v dobé€ vzniku fotografované architektury.

V roce 1946 vydalo prazské nakladatelstvi V. Polacka Prazsky kalendar s fotografiemi Josefa
Sudka a doprovodnym slovem Zdenka Wirtha s nazvem Kulturni ztraty Prahy 1939 — 1945
Byl to dratem svazany seSit forméatu AS, obsahujici asi 52 fotografii Prahy, vytisténych velmi
nekvalitnim tiskem na Spatném, tenkém, nazloutlém papire . Kalendaf je Clenén tak, Ze na pravé
stran¢ jednotlivych stranek je kalendarium na jeden tyden a vlevo celostrankova fotografie na
vysku nebo je-li snimek na Sitku, pak je na 1/5 stranky. Snimky ukazuji valkou zdevastované
prazské paméatky — Staroméstska radnice a domy na Staroméstském namésti, klaster Emauzy,
kostel sv. Véclava, rozbité sochy, uskladnéné zvony a plastiky atd.

Charakter snimkd je vétSinou dokumentarmi, avSak nékteré maji je§t€ jakousi druhou rovinu. Torza
chramG s prisvity slunecnich paprskl, sochy vytrzené ze svého prostiedi a umisténé do skladu
vedle starého spordku, Zidli a umyvadla. Zvony, sundané ze zvonic, naskladané na sebe v
zapraSeném skladisti, pisobi mnohdy velmi vytvamym dojmem a tvoii jakdsi bizami zati§i, aniZ

by snimky ztracely na dokumentami hodnoteé.
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V roce 1948 vydalo Prazské nakladatelstvi V. Polacka publikaci Zmizeld Praha s textem
Zderika Wirtha, kterda zobrazuje predeviim jiz neexistujici pamatky, zachycené na fotografiich
pred svym zanikem. Vétsina snimkQ a jejich autort nespada do tématu fotografie Prahy 40. let,
avSak v kapitole Ztraty na pamatkich Prahy 1939 — 1945 je pouzito nékolik fotografii Josefa
Sudka z tésn€ povalecné Prahy, které slouzi jako protiklad fotografii ze stejnych mist z obdobi let
1880 —1930.

Publikace je také, bohuzel, poznamenana nekvalitnim povalecnym tiskem, ale Sudkovy fotografie
presto dokonale plni svij ucel Jejich namétem jsou nejvyrazné€ji valkou poskozené prazské
pamatky. AC se jednd o pouhou dokumentaci slouzici pro potfeby umeéleckého historika, Sudek
neopomina 1 estetickou stranku snimkd. Vyuziva bo¢niho osvetleni a vytvaii Cisté, vyvazené
kompozice.

V roce 1947 ziskal Josef Sudek ze sbirek Néarodniho technického muzea Kodakovu
panoramatickou kameru a jeho tvorba v oblasti fotografie Prahy nabrala opét novy rozmér, ktery

byl zavrSen vydanim publikace Praha panoramaticka v roce 1959.

24




Fotografie Prahy v klasickém pojeti

Josef Ehm
(* 1. 8. 1909 v Habartove, +8. 11. 1989 v Praze)

Roku 1928 se vyucil v Podeébradech u Karla Podlipného fotografem. Fotografoval v
nekolika ateliérech, také pracoval v reklamnim oddéleni Fotochemy v Hradci Kralové. V roce
1933 presidlil natrvalo do Prahy a od roku 1934 vyucoval na Stétni grafické Skole do doby,
nez byla koncem valky uzaviena. Tam zaCal o rok pozde&ji ucit také Jaromir Funke, s nimz si Josef
Ehm okamzt€ porozumél a od té¢ doby spolu aktivné spolupracovali. Od roku 1939 redigoval
, Casopis Fotograficky obzor a i
zde spolupracoval hlavn€é s
Funkem a také s Karlem
Ji¢inskym a Eugenem
Wiskovskym.  V  roce 1941
spoletné s Funkem odesli z
redakce Fotografického obzory,
protoze se nechtéli piizpisobovat
ideologickym potfebam nacistil.
Od roku 1944 byl ¢&lenem
vytvamého spolku Ménes.

Pohled z Petiinské rozhledny na Prazsky hrad.

Ehm zacal fotografovat Prahu na zaCatku 30. let. Jeho snimky jsou vécnym zobrazenim
skuteCnosti. Fotografoval architekturu vzdy z takového pohledu, pod takovym uhlem a s
takovym osvétlenim, aby co nejlépe zachytil tvar a styl fotografovaného objektu. Jeho vécny
piistup k fotografovani Prahy se vyborné€ hodil dobové potiebé vysvétlovat a oslavovat
narodni minulost a potfebam uméleckych historikii, ktefi proto radi vyuzivali Ehma jako
ilustratora svych knih.

Prvni Ehmova pragensie, kniha Kostel svatého Jiff na Hradé prazském, byla vydana v roce 1936.
V roce 1947 vysla Ehmovi publikace Karliiv most, ke které napsali text K. Novotny a E. Poche.
Obsahuje 51 fotografii jednotlivych soch, sousosi a jejich detaild. Ehm fotografoval —sochy v
bo¢nim modelujicim osvétleni, které precizné odhaluje 1 nejmensi detaily kamennych skvostl na

Karlové mosté.
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V roce 1948 byla vydana publikace , Krasy plna, slavna i kletbou bohata ... Praho!* Vznikla

ve spolupraci s V. V. Stechem, ktery ji opatiil textem a obsahuje 409 fotografii. Vé&tSinou je poridil
Ehm sam, nékteré jsou dilem Eugena Wiskovského (19 ks), Josefa Fialy (14 ks), agentury Illek a
Paul (10 ks), Pavla Spandla (6 ks), Véclava Chocholy (2 ks), Karla Drbohlava (1ks), Miroslava
Haka (1 ks), Josefa Hanky (1 ks), Jittho Rublice (1 ks), Miroslava Krejéika (1 ks), agentury UNIE
a 25 reprodukci obraz( Narodni galerie je dilem fotografického oddéleni Narodni galere.
Kniha je rozdélena do 35 kapitol (napf. Staré Mesto, Loreta, Vyvoj stavebnictvi, Portély, Prazané
vCera 1 dnes, Buduje se ...). Kazda kapitola, jak napovida jeji nazev, zobrazuje urcitou Cast nebo
déni ve mésté. T v této knize piistupuje Ehm k fotografii Prahy jako pruvodce, ktery perfektné
popisnymi a technicky dokonalymi snimky oslavuje krasu prazské architektury. Tomuto pristupu
podfizuje 1 Ghly zabéru, které nejlépe a nezkreslené popisuji zobrazovany objekt. Plati to 1 o svétle,
které je prevazné€ bolni, ale neni natolik ostré, ze by hlubokymi stiny nebo prezafenymi misty
naruSovalo popisnost snimku. Interiéry jsou fotografovany za stavajictho osvétleni, at’ uz dennim
svétlem, pronikajicim okny nebo umélym osvétlenim, umisténym v daném objektu. 1 fotografie
interiérQl jsou charakteru popisného, zobrazuji detaily vyzdoby, soch a obrazi. Snimky, na kterych
se vyskytuje Clovek a aktualni civilizani prvky, jsou témeéf reportazniho charakteru. Jsou akéni,
zobrazujici urcity vysek kazdodenniho Zivota obyvatel Prahy.
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Jaromir Funke
(* 1. 8. 1896 ve Skutd, +22. 3. 1945 v Praze)

Détstvi stravil prevazné v Kolin€ nad Labem, od roku 1935 7l v Praze. Po maturit¢ na realném

gymnaziu v Koliné pokracoval ve studiu na vysokych skolach. Zkousel studium mediciny, prav a

filozofie, Zadné vSak nedokoncil. V roce 1922 se stal fotografem. Zacal jako amatér v Kolin€ a
kratce na to jiz publikoval prvni fotografické '
kritiky, setk&vajici se s zivym ohlasem. Zprvu
byl ovlivnén purismem D. J. Ruzicky. Brzy si
ale vytvotil vlastni nazor, Ze prava jedinecnost
fotografie a jeji smysl je v emotivnim ptsobeni
sily poznéni. Jak slovem, tak i vlastni tvorbou
reagoval na svétové avantgardni proudy, uzival
zasad nové vécnosti. Protoze vefejné projevoval
nespokojenost s myslenkovymi  postoji
amatérskych klubd, byl i se svymi pfiznivei
vylougen ze viech fotoklubll v Cechach i na
Moravé. Ani Ceska fotograficka spole&nost,
kterou zalozil roku 1924 spolu se Sudkem a
Schneebergerem, nesplnila jeho predstavy.
Proto se zacal vénovat fotografickému
Skolstvi. Prvni na bratislavskych odbormych
Skolach a od roku 1935 vyuoval na Stétni Praha. Fotograficky o
grafické Skole v Praze, kde tzce spolupracoval s Josefem Ehmem. Jaromir Funke ve svém dile
dokézal spojit vSechny hlavni tendence mezvale¢né ewvropské fotografie: konstruktivismus a
funkcionalismus se surrealismem atendencemi socidlng kritické revolty.

Fotografie Prahy Jaromira Funka nepochybné patfi do vy€tu téch nejzndmejSich. Fotografoval
interiéry 1 exteriéry kostell, palact i jinych pamétihodnosti Prahy. Jeho snimky jsou jasné
srozumitelné, dokonale esteticky vyvazené a technicky perfektné provedené. Jsou snimany vzdy

z pohledu, ktery je pro dany objekt nejvystizn€j§i. Pouzival ostie kreslici objektivy, vyhybal
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se zamlzenym, romanticky pusobicim zabérim. Nevyuzival netypickych uhlli pohledu ani
vyjimetného osvétleni, fotografie jsou vécné a popisné. Vytvoril cykly pivodnich fotografii
prazskych kostelu sv. Jiri, sv. Mikulase, sv. Jakuba, Panny Marie pfed Tynem, soubory
fotografii Karolina, Krizové cesty FrantiSka Bilka. Je autorem knih Svatovaclavské
triforum a Prazské Kkostely. Knihy i cykly obsahuji fotografie zcela klasického pojeti. Ve
tficatych letech se vénoval také tématice socidlni, coz dokladuji cykly Periferie a Spatné
bydleni, obsahujici zabéry z prazské periferie. Zde uplatiioval principy funkcionalismu a tyto
snimky posouvaji jeho tvorbu v oblasti fotografie Prahy do zcela jiné roviny. Tato zasadni odliSnost
je typickym dikazem Funkova neuvéfitelného tviirciho rozpéti.

Ukézkou jeho nazoru na fotografii Prahy je Clanek z Casopisu Fotograficky obzor z roku 1940,
kde napsal: ,, Ukolem kazdého, nejen moderniho fotografa jest fixovat skutecnost a zachovat
podobu okolniho svéta pro budouct. — Ale prave nase moderni fotografie nespokojuje se nalézcnim
motivii, ale jejich fotogenickym zhodnocenim. I velmi zndmy motiv — a snad pravé ten — ktery byl jiz
nescetnékrdte fotografovan, miize se stati novym objevem — jestlize se ukdzi néjaké nové okolnosti,

které ndahle ozrejmi stary zndmy motiv — v novém svétle — v novém okoli “.

Prazské kostely

Tuto velkoformatovou publikaci, tisténou hlubotiskem, vydalo nakladatelstvi Miroslava
Stejskala v roce 1946 v Praze. Text k ni napsal Vojtéch Volavka. Obsahuje 152 velmi kvalitné a
Cist¢ provedenych Funkovych fotografii, odpovidajicich presn€ vymezeni klasického pristupu k
fotografovanému tématu. Jeho zabéry kosteld jsou pod takovymi uhly, aby architekturu
nezkreslovaly, nedeformovaly a co nejvystizn€i daly vyniknout jejim skuteCnym tvartim,
strukturam povrchil 1 zaclenéni do okoli. Tomu odpovida 1 bocni modelujici osvétleni. Snimky jsou
zcela  oprostény od modemich civilizaénich vlivli a v zabérech se neobjevuje ani Clovek, coz
podporuje nadCasovou atmosféru publikace. Stejnym pravidiim odpovidaji 1 snimky interiérd,
které dokonale vystihuji UZasnou atmosféru téchto vznosnych staveb. Velmi plisobivé jsou zabéry
chramové lodi z podhledu, komponované odvazné na diagonélu, které¢ dokonale plni
dokumentacni Ucel, avsak svym netypickym kompozi¢nim feSenim obsahuji vyrazny autorsky

vstup, kterym je Funke obohatil. Tento i dalsi soubory kostel vznikaly v obdobi 2.sv. valky.
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Zemé nenasycena

Tento soubor fotografii prezentuje zcela odlisny pfistup Jaromira Funkeho k prazské tématice.
Projevuje zde tzkost, pocity zmaru a skepse z protektoratnich let. Na téchto fotografiich se
objevuje pusobivost civilizatnich prvkad, ovliviiujici krajinu prazské periferie. Snimky nesou jasné

znameni ovlivnéni civilismem.
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Jifi Jenicek

(* 8.3. 1895 v Beroung, +22. 2. 1963 v Praze)

Vroce 1914 vystudoval redlku v Praze. V letech 1915 az 1916 studoval estetiku a déjiny
hudby jako mimotéadny poslucha¢ Univerzity Karlovy. V roce 1916 byl povolén na vojnu na
Slovensko a tam zGstal jako vojak z povolani jesté nékolik let po skonceni 1. svétové valky. Od
roku 1929 zil trvale v Praze. Byl fotograficky samouk, ¢len amatérského fotoklubu. Stykal se s
teoretiky, praktiky a redaktory Fotografického obzoru, psal kritické a programové ¢Elanky a
soustavné fotograficky tvofil. Od roku 1934 byl ¢lenem redakéni rady Fotografického obzoru.
Patfil mezi nase nejvyznamngjsi fotografy a publicisty. Koncem dvacatych let se sblizil s ndzory
umélecké avantgardy, zejména s hnutim nové vécnosti a funkcionalismu.Ve fotografickych
Casopisech zaujaté popularizoval zésady
progresivni tvorby a vystupoval proti
prezitkim. Jeho reformni snahy vsak
nenasly ve tficatych letech prili§
pochopeni a proto musel odstoupit z
redakéni rady Fotografického obzoru.
Uplatnéni naSel ve Spolku vytvamych
umélci  Manes. Nejlepsi  fotografie
vytvoiil v dobé, kdy jeste¢ usiloval o
dokonalou funkcionalistickou kompozici
a obrazovy UCin. Druha cast jeho
fotografii Prahy (konec 30. let a 40. [éta)
predstavuje typické vécné pojeti, kde je
patrny cit pro vystiZzeni nalady mésta pfi
zachovani popisu fotografovaného
mista.

V obdobi 40. let byly Jifimu Jenickovi

Kralovsky hrad s velechramem svatého Vita

vydany dvé publikace o Praze — Chram
svatého Vita, (vydalo nakladatelstvi VySehrad v roce 1947, obsahovala snimky z let 1942 — 1946)
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a jeho nejznamejsi pragensic Praha jasem okridlena (vydalo Cs. filmové nakladatelstvi v roce
1948 s textem Jaroslava Seyferta). Obé jsou ve stylu Cisté veécné fotografie. Publikace Chram

svatého Vita je monotematicka , zabyva sc pouze jednim objektem.

Praha jasem okridlena obsahuje snimky Prahy ve vSech rocnich obdobich. Byla vydana v
roce 1948 Ceskoslovenskym filmovym nakladatelstvim. Zahmuje 64 fotografii Jiftho Jenicka s
krat§im doprovodnym textem od basnika Jaroslava Seiferta.. Jeni¢ek zde predstavuje Prahu jako
majestatné mésto s historickymi paméatkami, chramy a paléci, ale 1 jeho modemi architekturu s
ruSnym Zzvotem ulic. VyuZival nejriizngsich druhd osvétleni. Na detaily fasad, soch a Stukd
vyuzival predev§im bocni modelujici osvétleni. Toto osvetleni vyuziva nejcasteji 1 pro celkové
zAbéry, ale v jeho snimcich se objevuje i protisvétlo a mlzné opary. VétSina zabéri je
komponovéna tak, aby co nejvystiznéji popisovala zobrazované misto nebo objekt. Jifi Jenicek se
nevyhybal ani prithledim skrz brany, vétve stromt ¢ mostni pilife.

V této publikaci mne nejvice zaujal snimek rozhledny na Vitkoveé ktery se ale, bohuzel,
vymyka z celkového konceptu. Je zajimavé diagonalné feSen a piisobi az grafickym dojmem.
Jakoby se touto fotografii Jiii JeniCek vracel ke svému tviirCimu obdobi v duchu funkcionalismu ze

zacatku tiicatych let.
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Jindfich Marco
(*10. 5. 1921 v Praze, + prosinec 2000 v Praze)

Po absolvovini gymnédzia v Praze pracoval kratce vtiskovém podniku Rodina, poté byl
zaméstnan v prazské agenture Umeéni, kde psal reklamni ¢lanky a pozdéji 1 fotografoval. V letech
1944 - 1945 byl véznén v koncentracnim tabote, odkud uprchl. Tento otfesny zazitek na ném
zanechal hluboky dojem, ktery ovlivnil i jeho pfistup kreportézni fotografi. Po uteku
zkoncentraéniho tabora se dostal do Kosic, kde se stal fotografem ministerstva informact
Ceskoslovenské vlady. Okamzité zaCal pofizovat reportaze zcelé véalkou postizené Evropy.
Budape$t, VarSava, Drazdany, Berlin, Londyn, odevSad pofizoval svoje prociténé snimky plné
lidskosti a soucitu. Dnes jeho snimky zafazujeme do takzvaného humanistického dokumentu.
Marco nékolik let po valce pracoval jako vélecny zpravodaj. Spolupracoval s nejlep§imi svétovymi
agenturami a Casopisy ( Casopisy: Picture Post, Life, Lilliput, Paris Match,. . .).

Do téma fotografie Prahy 40. let zasahl Marco n€kolika reportaznimi snimky ( Pfijezd Edvarda
Benese,...), ale predevsim publikaci Praha romanticka, kterou vydal nakladatel Antonin

She

Dédourek v roce 1948 s textem
Kamila Bednére.

Kniha Praha romanticka je
ve v zcela jiném duchu nez
Marcovy reportaze. Je to soubor
velmi  poklidnych  fotografi,
ukazujicich vznosnou  prazskou
architekturu, malebné  ulicky
Starého  meésta s romanticky
opryskanymi zdmi, pohledy do
zahrad, sochy. Jindfich Marco
vyuzival ~ svételné  atmosféry
brzkych rannich hodin, kdy je

Proudici voda Vitavy

svétlo bocni, vrha dlouhé stiny a zarovenl pracoval s mlznymi opary, kde se vynofovaly siluety

kostela nebo mostu. Casto se v této publikaci setkame s riiznymi prihledy skrz vétve, brany nebo
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podloubi, s kterymi Marco velmi citlivé pracoval a pomoci nich rémoval urdité vyseky obrazu.
Marco se nevyhybal ani pohledim z ptadi perspektivy na stfechy domd a do ulic. Clovék se
v Marcovych fotografiich objevuje a ma zde zvlastni roli, na rozdil od Plicky nebo Sudka, ktefi
Clovéka pouzivali jen jako méfitko k architektufe nebo Ehma, ktery jej fotografoval jako obyvatele
a wzivatele mésta. Marco vyuzival piitomnosti ¢loveéka k zvyraznéni romantické nélady prazskych
ulic. Lidé na jeho fotografiich sedi na lavickach, stoji opfeni o strom nebo zed’ a povidaji si, metaf
tan¢i s kostétem, déti si hraji ve sluncem zalité ulici. Fotografie budi svateni dojem, jeho mésto je
poloprazdné a zije poklidnym Zivotem.

Za zminku stoji také doprovodné texty k fotografiim, které napsal Kamil Bednat. Popisky jsou
psany jako véty, které na sebe navazuji a koresponduji s romantickymi fotografiemi lépe nez suché
nazvy mist, napt.. ,,Opryskané zdi, hrbolatd dlazba, ale okna jak zcukru (137), Novy svét
pfipomina spiSe ten stary (138), Krasa vznika Casto z chudoby a nedostatku (139), Détsky svét je
radostny i v plisni starych obydli (140)*.

Marcova Praha romanticka rozhodné patii mezi knihy, kde je jasné patrny autoriv postoj

k Praze i jeho nezaménitelny rukopis.
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FrantiSek Tviz
O autorovi se mi nepodaiilo zjistit Zadné Zivotopisné udaje, proto se dalsi text vztahuje pouze k

nize uvedenym publikacim.

V roce 1946 byly vydany dvé publikace
tohoto fotografa — Praha v slavnostnim
osvétleni a Praha stovézata.

Praha v slavnostnim osvétleni je
publikace na svoji dobu vyjimecnd. Tvori
ji 24 fotografift no¢ni Prahy. ,,Historie
krasy, monumentalita  vécnosti,  zdrici
kerystaly  lidské  dovednosti — to  vse
whkruzuji veflektory z moci tmy a stavi pred
é oci, cClovéce.*... , Svdtecni vecery
minou a ne kazdy mél prileZitost byti jejich
ucastnikem. A prave pro ty, kteri nebyli tak
Stastni, aby spatfili vécnost krdsy Prahy, je
uréena lato kniha.* (cit. z predmluvy ke
knize).

VSechny reprodukce v publikaci jsou

tonované do zelena, coz podtrhuje

Kiizovnici u Karlova mostu

atmosféru  nocniho  osvétleni.  VétSina

fotografii ma zcela netypickou, az divadelni naladu, kdy znamé prazské paméatky v osvétleni
reflektor( plsobi dojmem divadelnich kulis. Dalsi zvlastnosti téchto snimki je obracené osvétleni
objektd, nez jsme zvykli vidat. Nocni reflektory nasvétluji objekty odspodu a ne jako denni svétlo
shora. To vytvaii zcela netypickou atmosféru divémé znamych mist. FrantiSek Tvrz také velmi
zajimaveé vyuZzil Cemych siluet soch, které proti nasvicenym objektim pisobi jako tajemni duchové
a jeste vice podtrhuji divadelni atmosféru snimki celé této publikace. AC jsou v ni snimky z mist
divémé znamych, pusobi zcela odliSnym dojmem, neZ jak je vnimame v realu nebo z jinych

pragensi.
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Praha stovézati je typicka knizni pragensie. Obsahuje 112 cemobilych a 6 barevnych
cclostrankovych fotografii FrantiSka Twvrze. Provadi nds Prahou ve vSech rocnich obdobich a
ménicim se osvétleni. Fotografie jsou komponovany tak, aby co nejlépe zobrazovaly snimany
objekt, bez jakychkoli vytvamych ambic. Mnohdy se v zébérech objevuje clovek a dobové
cwilizani prvky. Nikoli vSak kvili oziveni nebo reportaznimu pusobeni, ale jen proto, Ze se ve
snimaném misté nahodné vyskytl nebo pro dokresleni dobové atmosféry prostiedi. I ze snimkd,
kde nejsou ziejmé dobové prvky zobrazeny lze vycitit dobu, kdy vznikly. V tomto jsou pragensie
Frantiska Tvrze odlisné od fotografii Prahy Josefa Sudka nebo Karla Plicky, ktefi docilovali zcela
univerzalni atmostéry.

FrantiSek Tviz vyuzival takového osvétleni, které bez presvicenych mist ¢i hlubokych stint
umoznilo snimat dany objekt. Kompozice prizplsoboval potfebam cisté dokumentarniho pfistupu,
ktery uplatiioval. Jeho zabéry nikterak architekturu nezkresluji, nabizeji pouze vérny otisk dobové
reality, jak jej Tvrz ve své dobg spatioval.

Zajimavosti publikace je 6 snimkd kolorovanych, coz ve 40. letech nebylo v oblasti pragensii
bézné. Tyto snimky pisobi jistym dojmem kyCovitosti, diky svoji pon€kud nepfirozené barevnosti,
ale s ohledem na dobu vzniku je to mozné tolerovat. Barevné fotografie jsou, oproti konceptu celé
publikace, pojaty trochu odlisné. Plsobi spiSe jako romantické kresby. Napriklad kostel sv.
MikuléSe, zobrazeny skrz vétve rozkvetlého stromu nebo Prazsky hrad, skrze vétve stromu s napil
opadanym, podzimne zaZloutlym listim sice nejsou nikterak zvlast vytvamé hodnotné snimky, ale

tvoti ozivujici dopln€k jinak poméme suse pojaté publikace.
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Ilek + Paul

Alexandr Paul.

(* 30. 10. 1907 v Rakovniku, + 1. 12. 1981 v Praze)

Vyudil se u Jindficha Zelenky (Fotoideal) fotografem. S nim zacal fotografovat i sport.
Kratce pracoval v agentufe Centropress, kde se seznamil s Frantiskem Illkem a Pavlem
Altschullem, s nimiz v roce 1931 zalozil agenturu Press Photo Service a sedmnact let ji vedl.
Smyslem PPS bylo, jak sam tikal: ,, nevydavat nablyskané snimky jak z ministerstva zahranici, ale
skutecnou Zivou plnokrevnou fotografii”. Na tom se shodovali vSichni tfi majitelé PPS. Chtéli
délat zakazkovou fotografii jinak, neZ zavedeni Zivnostnici nebo bézné agenturni zpravodajstvi a
dodavat ji tam, kde pro ni byly nové, stale §ir§i moznosti uplatnéni - vznikajicim obrazkovym
Casopisim, reklamé primyslu a obchodu. Sam Alexandr Paul se vénoval sportovni
reportazi, reklamnim snimkiim, socialni fotografii a ve tficatych letech fotografoval
predstaveni Osvobozeného divadla. Jeho snimky s touto tématikou plsobi velice Zivym a
nenucenym dojmem pfes to, ze musely byt kvili Spatnym svételnym podminkdm mnohdy
aranzované. Fotografii Prahy se Alexandr Paul vénoval intenzivné pii praci na vyjimecném
souboru Documenta Bohemiae Artis Phototypica, systematicky mapyjicim kulturni a
umdlecké poklady Cech, prazské pamatky nevyjimaje. Na tomto rozsahlém souboru spolupracoval
s FrantiSkem Illkem. Fotografie nebyly otiskovany ani na strankach Casopist ani v publikacich,
ale byly rozSifovany jako soubory originélnich fotografii 18 x 24 cm. Déle se Alexandr Paul

fotografii Prahy vyrazné vénoval az po 2. svétové vélce.

Frantisek Illek
(*14.9. 1904 v Koutu u Domazlic, + 17. 6. 1969 v Praze)

Vyudil se fotografem v Plzni u Véclava Horna. Byl zaméstnan v tiskové agentuie Centropress
jako reportér, od roku 1927 jako vedouci fotoateliéru. Zde se seznamil s Alexandrem Paulem a
Pavlem Altschulem, s nimi zalozil v roce 1931 agenturu PPS. Od roku 1949 byl ¢lenem

Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcl. Illek se vénoval predevsim ateliérové
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fotografii, GcCastnil se vSak I hnuti socialni fotografie. Do fotografie Prahy sém vyrazné

nezasahl, az na spole¢ny projekt s Alexandrem Paulem Documenta Bohemiae Artis Phototypica.

Documenta Bohemiae Artis Phototypica

Soubor snimkd Ceskych uméleckych a historickych pamatek, tvotici ojedin€ly komplet nejen v
praci Alexandra Paula a FrantiSka Illka, ale 1 v celé Ceskoslovenské fotografii. Soubor sestaval z
tématickych celkt, vytvorenych z jednotlivych pamatek, napt. Karlstejn, Olomouc, ale piedevsim
Praha - Tynsky kostel, Praha Kapitulni knihovna, Praha Emauzsky klaster a dalsi. Tyto celky byly
feSeny jako soubory originalnich fotografii formatu 24 x 36 cm, které Alexandr Paul fotografoval a
FrantiSek Tllek obstaraval zpracovéni a zvétSoval. Co souborem autoii sledovali a jaky s nim méli
zamér nejlépe prozradi citdt z predb&Zného konceptu, ktery pfipravili s historikem Karlem
Sourkem: ... "chceme deit védeckym pracovnikim
i umélcim a amatérim uméni k dispozici
snadno  dosczitelné  fotografické  reprodukce
uméleckych dél naseho umeni, které by, se stdle
postupujici uplnosti  vycerpavajicim  zpiisobem
zachytily nakonec pamdtkovy inventdi nasich
zemi... Objektivni fotografie v novém smysh,
kterd je nastm cilem, ma byt pomiickou i studiu
odbornému tam, kde je odbornik pri viastmim
studiu na misté odkdzén na nevhodné stamovisko
pozorovani atd. Rozumi se samo sebou, Ze tato
objektivni fotografie nejditve bude respektovat
uméleckovytvarnou  zdkonitost dila, ménici se

vzhledem k fotografickému  zachyceni nejen

slohovou prislusnosti architektury, plastiky nebo

Alexandr Paul er na Brevnové

malby, ale i materidlem, v némz je dilo provedeno a v diisledku toho svétlo, které je pro nase oci jak
ve skutecnosti, tak na fotografické desce ustaluje, riizné reaguje. Konecné i zdbér resp. vyrez
snimku musi odpovidat hlavné u architektury a plastiky monumentdlni, vytvarnému smyslu

umeéleckého dila, které zobrazuje a pripinat se co nejuzeji k formalni tendenci umélce ™ (Citat,
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pouzity v Dipl. pr. FAMU Petra Salka , Alexandr Paul - monografie). Tohoto dlouhého citatu

jsem pouzil proto, jelikoZ se domnivam, Ze nejlépe charakterizuje pointu celého projektu.
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Fotografie Prahy ve vvtvarném pojeti

Na rozdil od klasického pojeti fotografle Prahy, které si klade za cil pfedevsim jasn€ zobrazil a
zdokumentovat snimané objekty a obohatit je o emocionalni slozku, cilem pojeti vytvarného je tuto
emocionalni slozku upfednostnit pred popisnosti a dokumentarni hodnotou snimku.

Autofi tohoto pojeti Prahu vnimaji Cist€ svym subjektivnim pocitem, ktery pienesen na
fotomaterial, tvori obraz jejich vidéni dané lokality. Pro dosazeni potfebného vysledku pouZivaji
viech dostupnych prostiedkd, zddraziiujicich punc originalntho autorského dila. Velky detail,
netypické thly zabéru, extrémni osvétleni, rizné druhy zkresleni a deformace obrazu, to jsou
nejCastgji pouzivané vytvamé prostfedky. Fotografie tohoto typu se obvykle neobjevuyji na
strainkadch novin a Casopisi. Jejich misto je ve vystavnich sinich, uméleckych publikacich a
nejriznéjsich autorskych souborech.

Obdobi 40. let nebylo pro tento druh fotografie snadné. Fasistickd 1 komunistické ideologie jej
oznaCovala za uméni zavadné a zvrhlé. AvSak ani tato diskriminace nezabrénila umélcim v jejich
tviréim rozmachu. Naopak, pocit revolty mnohé autory podnitil k jesté vétsimu tviiréimu zapalu.

Fotografové se nechdvaji inspirovat malbou, grafikou a socharstvim. Jejich fotografie se
prolingji s jinymi vytvarnymi projevy, vznikaji fady kolédzi, asamblézi 1 d&l, zhotovenych
specialnimi fotografickymi technikami. Tyto projevy lze demonstrovat na praci Karla Teige a
Miroslava Haka.

Karel Teige sestavoval vystfizky z Casopisi a fotografii jinych autord do kolazi, (sém
nefotografoval). Ve své tvorbé se Casto vénoval motivu Zenského téla, které chapal velmi
symbolicky zasazoval je do riznych neskuteCnych prostiedi. Kolaze byly ovlivnény jeho
previadajici teoretickou Cinnosti a jeho kritikové tvrdili, Ze jim chybi prvek spontannosti a Ze jsou
jen umelou konstrukel.

Miroslav HAk experimentoval se specialni fotografickou technikou. Pomoci pisobeni vyvojky
a ustalovaCe souCasné dosahoval takzvanych strukazi. U téchto technik pfi vzniku obrazu hraje
znaCnou roli nahoda. Hak také fotografoval akty skrze tlacené sklo, které skuteCny obraz
deformovalo a rozkladalo na body ( vysledny tvar byl také do znaéné miry dilem néhody).
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Ve vyCtu autori a jejich svébytnych technik by bylo mozno pokraovat velmi dlouho,
prekratovalo by to vSak vymezeni tématu této prace, ktera se vénuje predev§im autorim a
fotografiim, zobrazujicim Prahu.

Je velmi téZké generalizovat piistup fotografii tohoto pojeti k fotografovani Prahy. Kazdy ma
jiné vnimani reality, tedy 1 jejich autorské interpretace jsou odlisné. Lze vSak fici, Ze na rozdil od
autorii pojeti klasického, nevyhledavaji notoricky znama mista a architektonické pamatky, ani jako
autofi pojeti reportazniho, vyznamné udalosti, spoleCenské akce nebo politické mitingy. Autofi
vytvarného pojeti se soustiedovali Casto na mista, ktera jinym pfipadala nezajimava a nevabna.
Byla to napt. periferie Miroslava Haka, kde objevovali mnohdy absurdni seskupeni predmétd
staveb a lidi. Tyto prvky lze napt. vidét v pracech Jiriho Severa, Josefa Proska a Viléma

Reichmanna, ktefi kazdy po svém interpretovali nalady z pfedmestského prostiedi.

Jifi Sever do svych praci pienasel pocity, ovlivnéné stavem tehdejsi civilizace a valkou. V jeho
fotografiich se misi melancholie a mystickd snivost s pocity zmaru a do€asnosti byti. Objevoval
predmety, které jiz ztratily svoji plivodni funkci a nechaval je oZit novym zivotem. Napf. v cyklu
Maskovana Lucie, fotografuje lampy pouli¢niho osvétleni ve dne, coZz zasadn€ popiré jejich pravy
0Cel a smysl. Diky tomu se stavaji tajemnymi a dostavaji se do jiné reality. V Severove tvorbg je

nesporne patrna stejnd inspiraCni linie a hledani vychodisek, shodné se Cleny skupiny 42.

Josef Prosek je piikladem dalsiho mozného piistupu autord vytvamého pojeti fotografie Prahy.
Shodné s Reichmannem byl schopen nalézt plsobivost opusténych véci v méstskych ulicich ¢i
nostalgii predmeéstské krajiny. Dokazal objevit kouzlo tam, kde ho nikdo nehledal viz. sbornik
Zichody. Snimky téchto tak samozieymych zafizeni jsou doplnény surrealistickymi basnéni.

Fotografie Josefa Proska nezapiou ovlivnéni avantgardou a civilisaéni tématikou Skupiny 42.

Vilém Reichman je typickym autorem, ovlivnénym surrealismem a nezakryva ami viiv
civilismu Skupiny 42. V seskupeni odlozenych nebo vyhozenych predmétd dokazal nalézt vnitini
napéti a poetiku. Objevoval néhodna setkani spolu nesouvisejicich predmétt, které v novém
spojent dostavaji zcela novy smysl. Dokazal spojit realitu s fikci, objevit kouzlo banalnich véci a

poezii v mistech, kde by je jiny nevidél.
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Program Skupiny 42 svymi n€kterymi fotografiemi napliiovali 1 dal§i autofi, jako napf. Vaclav
Chochola, ktery nebyl piimo Clenem skupiny, ale nazorové se s nimi ztotozrioval. Jeho velice
znamé snimky, jako NoCni chodec nebo VeSak, jsou jasnymi piiklady jeho inspirace Skupinou
42. Jedinym fotografem, ktery byl skutenym ¢lenem Skupiny 42, byl Miroslav Hak.
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Eugen Wiskovsky
(* 20. 9. 1888 ve Dvote Kréalové, + 18. 1. 1964 v Praze)

Po maturité na gymnaziu studoval francouzstinu, némcinu a psychologii na Filosofické fakulté
UK v Praze. Byl profesorem na prazskych realkach, pozdé€ji na gymnéziu v Koliné. V 1.
sveétove vélce bojoval‘ na italské a ruské fronté. Po valce opét vyucoval v Koling, pozde&ji v
Praze. Soub&né se svym povolanim pracoval v Ceské psychologické spoleénosti a
prekladal néktera dila Sigmunda Freuda,

Fotografovat zacal uz ve svych 15 letech, ale vazn€ se zacal veénovat fotografii az ve druhé
poloviné dvacétych let, kdy se sprételil s Jaromirem Funkem. Brzy se nechal inspirovat vystavami
D. J. Razicky a uznaval jeho zasady. Zistal po cely Zivot amatérem, avsSak tradi¢niho
fotoamatérského hnuti se témer
neucastnil, spiSe spolupracoval
S predstaviteli prazské
avantgardy. Vénoval se také
teoretické  publikacni  Cinnosti.
Mimo Jing, napf. ve
Fotografickém obzoru vysly jeho
clanky Tvar a motiv (1940),
Dezorientace v nazoru na

fotografii  (1940), Zobrazeni,

kraj Prahy. 4 T ' projevy a sdéleni (1941), v
Ceskoslovenské fotografi - Pro¢ fotografujeme krajiny (1947) nebo ve Fotografi lanek K
psychologii fotografického wcinu (1948). Jeho fotografie byly publikovany na strankach mnoha
Casopisd, ale samostatnou publikaci nikdy nevydal.

Fotografoval predevsim modemi zatisi, sloZzena z predméti, které nemély zadnou estetickou
hodnotu (napf. draty, keramické izolatory, betonové roury), ale Wiskovsky z nich vytvarel
pomoci svételné atmostéry, detailu a zvlastnich 0hld zabéru, velice pisobivé snimky. Sam o
sobé fikal: ,, Fofografoval jsem ne proto, abych ukdzal urcity objekt, nybrz abych vyjadril a

divikovi sdélil z ného sviij dojem.” 1 pri fotografovani Prahy se drzel této zasady a vychazel ze
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stejnych principd. Jeho nejcastéj§im namétem byla krajina tehdejstho predmésti (Hlubocepy,
Vidoule). Mnohé tyto snimky jsou plné prolindni reality s metaforickymi predstavami autora.
Fotografoval i ve mé&sté samém, ale diky nepopisnosti jeho zabéri lze jen ziidka urcit misto.
Na vét§iné jeho fotografii nejsou prazské pamatky ani rusné ulice, ale predméty z mist
zdanlivé nezajimavych. Na raznych stavbach nachazel skladky rour, vinitého plechu nebo
ocelovych pruti a v nich objevoval novou estetiku a skryté vyznamy. Na jeho snimcich
nalezneme také zabéry z historického centra Prahy, ale 1 zde vyhledaval motivy a pohledy,
odpovidajici jeho stylu.

Z hlediska zatazeni do celkového stylového kontextu fotografie Prahy 40. let, je Eugen
Wiskovsky samostatnou osobnosti. Nékteré jeho prace maji spolecné znaky s avantgardou, jiné
zase lze srovnat s pristupem surrealist(i, ale vétsina jeho dila je autorskou vypovédi, stojici mimo
viechny dobové trendy. Ve svych kompozicich s oblibou vyuzival geometrickych tvard,
pravidelného opakovani urCitého motivu, viZenych stind, odrazi ve vodg, odlesku nebo clenéni na
diagonélu obrazu.

V 50. letech se Wiskovsky intenzivné vénoval fotografovani na Zidovském hibitove, kde vznikl
rozsahly soubor fotografii. Ani zde nezobrazuje realitu, ale pomoci detail®i nahrobkd, prihledd skrz
vétve stromu nebo nahrobnich kamend, obrustajicich mechem a zeleni, vyjadiuje svoje vlastni vize

0 tomto miste.
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Vilém Reichmann

(*25. 4. 1908 v Brng, + 15. 6. 1991 v Brng)

Pochdzel z némecké rodiny. Po ukondeni redlky vystudoval architekturu na némecké VS
technické v Bmé. Jako architekt se v dobé krize neuplatnil. Slozl ucitelské zkousky a ucil na
némeckych venkovskych Skolach na Moravé. Od roku 1942 pracoval na stavebnim Gfadé v Bmé,
pozd€ji musel nedobrovoln€ narukovat do |
némecké armady. Pii prvni piilezitosti se
nechal zajmout a zbytek valky pfezl v
zajateckém tébote. Jeho umelecké nadani
nebylo zaméfeno vyhradné na fotografii.
V mladi se veénoval také poezii a
malovéani. V kulturnich a humoristickych
Casopisech publikoval své karikatury pod
znackou  jappy”*  (eho  trampska
prezdivka). Prvni fotografie mu wvytiskl
Bedfich Vaclavek v Indexu v roce 1932.
Uz od studentskych let se u ncho

projevovala vyrazné levicova orientace.

Byl ¢lenem Levé fronty, pozdéji se jako ‘
kreslit a fotograf podilel na Cinnosti T ‘ PBemiﬂ(y
skupiny Ra. Zpocatku publikoval spi§ své kresby, nez fotografie. Vice se zacal veénovat fotografii
az témet pred valkou a béhem ni. Jeho prace vychazely v Indexu, Trmu, Halé novinach a dalSich
Casopisech.

Ihned po valce vystavoval své obrazy a fotografie s neosurrealistickou skupinou Ra. V roce
1947 si Karel Teige vybral jeho snimky pro vystavu Das modeme Lichtbild in der
Tschechoslowakei, uskute¢nénou ve Vidni a Curychu.

Vilém Reichmann se soustfedil pfedev§im na schopnost fotografie basnicky vypovidat. Ve
svych zabérech nic nearanzoval, pfesto jeho snimky nejsou popisné ani dokumentarni. Nechaval

pouze vyznit jakousi odvracenou, imaginativni stranku reality. Nachazel inspiraci v surrealismu,
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jeho zéjem o civilizaéni produkty mnohdy korespondoval s civilismem Skupiny 42, s pop-artem a
dalsimi modemimi sméry vytvarného projevu. Dokézal pfimo a aktualné reagovat na soudobé
trendy na$i i svétové kultury. Tvorfil v otevfenych cyklech jako napf. Metamorfozy, Kouzla,
Dvojice a dal§i. Pro Reichmannovy fotografie je typické hledani tzv. nahodnych setkéni, kdy
objevoval staré, odloZené predméty v novych souvislostech, obvykle na pozadi méstské
aglomerace. Témto predmétiim jakoby vnuknul Zivot a novy smysl, aC byly civilizaci ureny k
zéniku nebo byly natolik vSedni, Ze béZného pozorovatele nezaujaly. Na jeho fotografiich t&€zko
ur¢ime, zda byly pofizeny v Praze nebo v Bmé Nevypovidaji ani v nejmensim o méstskych
paméatkach a ruchu, lze o nich fici, Ze jsou to nalezena zati§i na pozadi mésta. Mnohdy vSak
méstska krajina neni v zdb&ru ani zachycena, jen ji jaksi tusime. Sochy na jeho snimcich jsou, na
rozdil od Plicky, Ehma nebo Sudka, vytrzeny z kontextu jejich okoli a pivodntho ureni.
Reichmann je vloZil do nové reality a nechal je rozehrat novy, béznému pozorovateli skryty dé.
Podobnym zplisobem oZivil poutové atrakce a kulisy, které nechal splynout s realnym pozadim

mésta, ¢imzZ opét vytvoril novou realitu.
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Jiii Sever (vlast. jm. Vojtéch Cech)
(*24.11. 1904 v Bmg, + 10. 5. 1968 v Praze)

Po absolvovani realky a vys§i prumyslové Skoly textilni v Bmé studoval na Vysoké Skole
technické, kde v roce 1929 zskal doktorat technickych véd. V letech 1926 - 29 pracoval jako
asistent v Ustavu analytické chemie, pozd&ji byl zaméstnan ve Spolku pro chemii a hutni vyrobu v
Ceskoslovenskych chemickych zdvodech. Byl expertem v oboru syntetickych barviv a
aromatickych latek.

Fotografovat zaal v roce 1924 jako samouk, nikdy se fotografii nezabyval profesionalné,

dokonce chranil svou osobu pfed publicitou pseudonymem. Jeho fotograficka tvorba je

inspirovana realitou, ale ovliviiovana hudbou,
vini a poezil. Prevazné se vyhybal
zobrazovani Clovéka. Naopak vyhledaval
z&bery, kde nechal vyniknout postupnému
zmaru predmétd Clovékem vytvofenych a
nahrazoval tim jeho nepiitomnost v obrazu.
Na jeho snimcich casto vidime predmety
Clovékem stvofené a opusténé - omselé
stavby, torza figurin a dalSi véci, upozortiujici
na trvalé plynuti Casu a relativnost ¢lovekem
uznavanych hodnot. Tento piistup bychom
mohli charakterizovat jako Jisté
predznamenani pop-artu. Jiii Sever byl
duchowvné sptiznén se Skupinou 42, 1 kdyz
nebyl pfimo jejim Clenem.

Do tématu fotografie Prahy 40. let
Mo e ] e zasahl Jifi Sever originalnim zpUsobem.
Soubory Maskovana Lucie a jina setkani (1940 — 42), Patrani zistalo bezvysledné (1941 —
42), Hadano z karet — Fatima se nudi (1941 — 42), Had4dno z karet — S vyloufenim vefejnosti

(1941 — 43), Cteno pres rameno (1943 — 47) vznikaly od za&tku 40. let. Styl, ktery v nich Jifi
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Sever uplatiioval, patii mezi ty netradi¢ni. Jeho fotografie nejsou popisné, nedokumentuji prazskou
architekturu ani zZivot Prahy, ale zabyvaji se emocionalnim charakterem zobrazovaného mista.
Cyklus Patrdni zastalo bezvysledné je situovan do periferie, kde objevuje rizna zakouti,
detaily méstské krajiny a stopy lidské existence, aniz by lidi zobrazoval. Severovy fotografie
vyjadiuji pocity plné napéti, jinotaji a melancholickych nalad. O Praze jako takové
vypovidaji pouze v naznacich, jakoby mimochodem, také fotografie z cyklu Maskovana Lucie
a jina setkdni, kde Sever dava ozit prazskym lampam, novym dosud nevidénym Zzivotem.

Vytrhuje je z kontextu tim, Ze je fotografuje ve dne a popira jejich pivodni uréeni.
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Josef Prosek
(*19. 10. 1923 v Podoli, + 9. 12. 1992)

V letech 1938 — 41 se vyucil kovosoustruznikem v Ringhofferovych zavodech v Praze. Roku
1947 absolvoval Stiedni grafickou skolu a téhoz roku byl piijat do SVU Maénes. V roce 1948 se
stal Clenem Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélch.

Drive nez fotografii, se Josef Prosek zabyval poezii. V letech 1941 — 44, spolu s Janem
Rezétem a daldimi kolegy, vydal strojopisné surrealistické sborniky Chodci zelené, Mezitim,
Vesely hibitov, Prolog, Kram, Vycpany ptik, Ochranné prostredky a Zachody. Posledni
jmenovany sbornik je doplnén Proskovymi fotografickymi ilustracemi. Jednd se o originalni
vlepené fotografie interiéri prazskych zachodl, které jsou velmi progresivné komponovany.
Prosek vyuzival geometrické pusobnosti tvard architektury, svételné atmosféry, zvlastnich uhli
zabéru 1 pusobeni atmosféry mista samotného. Netypicky, zcela ojedinély ndmét souboru je

dokladem jeho postoje k fotografii Prahy ve 40. letech.

Krematorium
Pr3i cihlovy prach. Snadnost idealistické konversace,
idealistického pifbéhu. Nachladiti se a po kazdém
kychnuti: Pozdrav Panbtih. PotiZe materialistické
koncepee. Kdyby Nékdo stvofil najednou viechny druhy
zAchod, potom by bylo moZno vie lehce pochopiti.
Avsak ted’ je tieba pokloniti se pamatce stavitelove.
Casto tviirce, divaje se k dervenému koberci na schodech
kostela sv. Ludmily, stanul v snéni na tomto mist&.
Miloval dceru zndmeého prazského stavitele,
Snil o budovani katedral, pracoval celé noci, aby dosahl
cesty po Cerveném koberci. Trochu se zpozdil se stavénim
katedraly. Byla mu nejdfive nabidnuta projekce zAchodu.
Ponévadz mu prace nevonéla, rozhodl se ji spaliti iracio-
naln€ v krematoriu s dvéma kominy. Byl donucen slav-
nostné oteviiti tuto mistnost a podati vysvétleni komisi
v okamZiku, kdy dcefi prvniho prazského stavitele
byla podana kytice, kdyZ vychdzela po Serveném
koberci /o 100 korun drazsi/ a po rukou skutetného
umélcee, s kteryim jeji otec projektoval gotické
katedraly pro severni Afriku.

Zachody

Nezajimalo ho mnozstvi kostell, architektonickych pamatek ani Zivot v ulicich velkomésta. Jeho
oslovovala mista vSedni, rizna zakouti, periferie nebo odlozené predméty v ulicich a na dvorech

(telefonni budka, odlozeny automobil ¢ motocykl). Na jeho snimcich je patmné ovlivnéni
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avantgardou, zejména surrealismem a tvorbou Skupiny 42. Chtél zachytit atmosféru mésta tak, jak
ji vnimal sam, dokazal své fotografie Prahy obohatit o prvek vlastniho proZitku. Na rozdil od rady
dalsich autor vytvarého pojeti zachovaval jisty popis mista. Mnohdy je vSak tento popis pouze
zprostredkovan atmosférou, typickou pro urdité prazské &tvrti (Zizkov, Vrdovice), kde Josef Prosek

potizoval své fotografie.
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Miroslav Hak
(*9.5.1911 v Nové Pace)

Jiz ve svych 21 letech vystavoval na Mezinarodnim salonu v Milan€ a v Dijonu v roce 1932. V
nasledujicim roce obeslal vystavu v Antverpach, v roce 1936 v Dundee ve Skotsku a vystavoval
také na mezinirodni vystavé fotografii v prazském Manesu. Inspirovan francouzskym surrealistou
Man Reyem experimentoval a na ,Vystaveé Ceskoslovenské avantgardy v Praze v roce 1937
vystavoval prvni strukéze
vlastntho chemického procesu. Od
roku 1938 byl ¢lenem kolektivu E.
F. Buriana a vénoval se divadelni
a scénické fotografii. V salonu na
chodbé divadla D 39 vystavoval
prufez svoji tvorbou. V roce 1939
st zidil v Praze vlastni ateliér a
stal se ¢lenem Skupiny 42. V roce
1943 s Cleny této skupiny vystavil
svoje prace v TopiCové salonu v
Praze. V roce 1942 — 44 byl
obrazovym redaktorem Casopisu
Véstnik fotografil.

Fotografie Prahy Miroslava

Haka jsou, jako u vétSiny autor

vytvamného pojeti, nepopisné a

Na dvore

mnohdy lze jen t€zko urcit, kde
jsou porizeny. Jeho snimky nevypovidaji tim, co je na nich, ale tim, co je v nich — a to je poezie,
pocit z prozitku a momentalni nalada. Zobrazoval Prahu skrze své pocity a svyma ocima. Vimal
si zdanlivé obycejnych mist a na svych snimcich je zobrazoval obohacené o swijj proZtek, &imz i

pro divaka dostavaly novy rozmér. Miroslav Hak dosahoval plisobivosti svych fotografii ne
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pomoci aranzovani, ale pomoci netypickych Ghld zabéru, zvlaStntho osvétleni a  v&tSinou jen

prostym izolovanim motivu od jeho okoli.
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Jindfich Brok
(*20. 1. 1912 v Humpolci + v devadesatych letech)

Po vyudeni a kratké praxi v prodejné fotopotieb byl pfijat na Stfedni grafickou Skolu v Praze,
kde studoval pod vedenim profesora Jaromira Funkeho do roku 1939. Za protektoratu byl véznén
v koncentradnim tabote. Po vélce, v roce 1949, vstoupil do Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcd a téhoZ roku nastoupil do zaméstnani v reklamnim oddéleni Skloexportu, kde se vénoval
fotografovani skla.

Sklo je hlavni naplni fotografické tvorby Jindficha Broka. Projevil nebyvaly cit pro tento
material a dokézal svoje snimky povysit nad pouhou dokumentaci vyrobku. Obohatil je o vlastni

tvarci vklad. Jeho prace byla ocenéna na
mnoha vystavach.

Jindfich Brok se po 2. svétové vélce ve
své volné tvorbé vénoval 1 fotografovani
Prahy. Jeho pohled na Prahu byl velmi
subjektivni, citlivy aZ intimni.

Za zminku stoji predevsim jeho cyklus
Stary zidovsky hibitov, ktery vznikal v
letech 1946 ~ 1960. Brok toto misto
systematicky navsteévoval a fotografoval
ve vSech ro¢nich obdobich, v rizném
svétle, za rdznych podminek 1 pocasi.
Vytvoril tak velmi plsobivy uceleny
soubor, skvele vystihujici vSechny nélady,
které obestiraji toto pamatné misto. Jeho
styl opakovanych navstév a fotografovani
vybrané lokality za rlznych podminek, Stary Tidovsky hibitov
méa urdité spoletné rysy s pristupem Sudkovym. Na rozdil od Sudka, ktery timto zpfisobem
vyhledaval nejlepsi podminky pro naplnéni své autorské interpretace dané lokality, Brok
fotografoval za vSech podminek a vyuZzival promen, kterymi misto prochézelo.
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Vilém Kiiz
(*1921 v Praze, + 1994 v Berkeley, USA)

Vyucll se typografem a v letech 1940 — 46 studoval na Stfedni grafické Skole u Jaromira
Funkeho, Josefa Ehma a Frantiska Drtikola. Nejvétst viiv na néj mél vSak Jaromir Funke, s kterym
spolupracoval jako asistent. Po dokonéeni SGS studoval na Ecole de cinema et de photographie.
Pozdéji se prestéhoval do USA kde plsobil jako profesor na univerzité v Kalifornii.

Fotografii Prahy se samostatné vénoval predevsim v albech Krdsa nepomijejici (1939),

V jiném case (1940), Opusténi ozivaji (1942).

Fotografie Viléma Kiize jsou typickym piikladem surrealistického pristupu k fotografovani

Prahy. Do jeho snimki se promita stav dusSe, zasazené atmosférou utlaku a nesvobody

i 22

¢ eNiy e % v N esgel  protektoratni doby. Svoje pocity vSak

nesdéluje prvoplanoveé jako reportér
nebo karikaturista, nybrz hleda pro svijj
vyraz  basnicky obrat. Praha mu
poskytla dostatek vhodnych zékouti,
nalezenych zati§i a architektonickych
detailti, ve kterych dokézal vidét nové
souvislosti. Pomoci osobité autorské
interpretace z mnich vytvoril svébytné
dilo. Vyuzival Casto ndhodnych setkani
spolu nesouvisejicich véci, ve kterych
objevoval nové a neCekané vzajemné
pusobeni. Vétsina jeho snimk( je plna
snivé  melancholie, jako napr. v
souboru Opusténi ozivaji, ve kterém

se  vénuje tématice  prazskych,

g e !
Opusténi oZivaji

Vytvoril jej nesporné pod vlivem Jaromira Funkeho a jeho souboru Zemé nenasycena, pri jehoZz

predevsim  Zidovskych  hibitovl.

vzniku Funkemu asistoval. Na rozdil od Funkeho vSak KiiZ nenapliuje své fotografie tak vyraznou

53




Fotografie Prahy ve vitvarném pojeti

skepsi a poskytuje urcita pozitivni vychodiska. Hibitovy v jeho podani jsou tajemné, s nadechem
poetiky setkani svéta zivych a mrtvych. Viiv Jaromira Funkeho je také zretelny v albu V jiném
Case. Kiiz zde fotografoval, mimo jiné, katedralu sv. Vita. Svého ucitele viak nckopiroval, jeho
interpretace chramu je zcela odlisn4. Popis pamatky v jeho snimcich nehraje roli, objevuje spise
architektonické detaily a vnimé je jako samostatny utvar. Jeho fotografie jsou ureny pro divaka,

ktery dokaze vnimat a chépat poezii v nich skrytou.
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Fotografie Prahy v reportaznim pojeti

Situace Ctyricatych let byla velmi komplikovand a vyvoj Zurnalistické fotografie byl, ostatn€

jako vSechen bé&Zny Zivot v protektoratu, naruSen jiz zminénymi zvraty. Do konce 30. let se Ceska
zurnalistika vyvijela zcela pfirozeng, podle politickych a socialnich podminek v zemi. Stale vétsi
potieba Sifeni informaci zapfi¢inila pronikavy rozmach tohoto odvétvi. Televize jeSté neexistovala,
filmové tydeniky byly sice relativné aktualni a kvalitni, ale neumoziiovaly dostaten€ masovou
konzumaci. Tuto potiebu ﬁspokojovaly obrazové Casopisy, plné fotografii z domova i ze zahraniéi,
ze sportu, kultury, volného Casu i politiky. Existovalo mnoho periodik zaméfenych na riizné
zajmové 1 spoleCenské skupiny. Svétozor, Svét prace, Kwety, Ceské véela, Pestry tyden, Ahoj,
Salon, Eva, List eskych pani a divek, Jas, Prazsky ilustrovany zpravodaj, Praha v tydnu, Svétovy
zdroj zabavy a pouceni, Volné sméry, Svétozor, Fotograficky obzor, Spoust’ a dalsi.
Na strankach téchto Casopisi bylo otiskovano velké mnozstvi fotografi, coz umozfiovalo znacny
rozmach Zumalistické fotografie. Byly publikovany snimky jak fotografi pfimo zaméstnanych v
redakei, tak externich piisp&vateld nebo fotografti riznych agentur (CTK, PPS, MNO, Indusfoto,
Centropres, Cepas, Fotolegie, Ideal atd.).

Vyvoj zumalistické fotografie byl tésné spjat s vyvojem fotografické techniky. Fotoaparaty se
zmenSovaly, byly rychlej§i zavérky, pouZivala se vétsi skala objektivl. Toto vSe, spolu s mozZnosti
hlubotiskové reprodukce a zlepSujici se kvalitou tisku, umoziiovalo délat dynamict&si, detailn€si a
celkove kvalitngj$t snfmky.

Fotografové se méalokdy specializovali na jeden typ tématu jak to zname dnes  (sportovni
reportaZe, politicka fotografie, valeCné zpravodajstvi). Nektefi v urcitych odvétvich vyrazné
vynikali, ale z existen¢nich divoda se museli vénovat 1 tématim ostatnim.

Praha byla mistem, kde se odehravaly zasadni politické udélosti, vyznamné kulturni 1 sportovni
akce a proto se na ni soustfedili reportéfi viech zaméfeni a zajma. Ve vétsiné piipadi se tak Praha
dostavala do fotografie jako ram pro konkrétni odehravajici se akci nebo udélost, ale mnoho
reportazi bylo zaméfeno piimo na ni. Byly to napt. fotografie z vystavby novych budov a bourani
starych nebo reportdze z oslav, s Prahou piimo spjatych. Reportéfi se Casto uchylovali 1 k

fotografovani prazskych pamatek.
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Pfirozeny vyvoj fotozumalistiky byl pferuSen 15. bfezna 1939 obsazenim Ceskych zemi
Némeckem a vytvofenim protektoratu Cechy a Morava. V prvnich letech protektoratu nebyly
zasahy cenzury jesté tak zasadni, ale mnoho témat sc zakazovalo.

Fotografové reportéfi (napt. Karel Hajek, Ladislav Sitensky, Oldfich Novak) na zaCatku
okupace zachytili vstup némeckych vojsk do Prahy. Déle pracovali na klasickych tématech jako
sport, kultura, politické udalosti, ale ze snimk nesmél byt patmy ani naznak nesouhlasu nebo
odporu, jinak nemohly byt uvefejnény. Obrat k hor§im cenzumim zasahiim nastal, kdyz byl 23. ©.
1942 vyhlasen zakaz fotografovani na fadé vefejnych mist, nadrazi apod. Bylo také zakédzano
vydavani mnohych periodik, do kterych predtim fotografové prispivali, napt. Praha v tydnu, Eva,
Fotograficky zpravodaj, Spoust, Foto-Noviny, Fotografie, Ziva tvorba, Svétozor, Narodni listy,
Letem svétem, Ahoj a mnoho dalSich. Za celou dobu okupace bylo zastaveno asi 1887 Ceskych
novin, ¢asopist a dalSich tiskovin.

KdyZz se konetné piibliZilo osvobozeni a konec valky v kvétnu 1945, kazdy chtel byt u toho a
zdokumentovat tuto vytouzenou historickou udalost. Fotografové z tématu Prazského povstani a
osvobozeni vyté€zili co mohli nejvice. V tomto obdobi vzniklo velké mnozstvi fotografii,
hodnotnych hlavné pro svou dokumentarni funkci. Vzniklo téZ nemalo snimkd, které jsou nejen
dokonalou vypovédi o téchto udalostech, ale obsahuji také hluboky emocialni a lidsky naboj.
Dévaji nam nahlédnout do niternich pocitd zilastnénych lidi, do neopakovatelnych stavil
odhodlani, nadSeni ale i poslednich tragedii na samém konci vélky.

Mezi nejlepsi prace, které vznikly v tomto obdobi, patii fotografie Karla Hdjka, Vaclava
Chocholy, Karla Ludwiga, Zdenka Tmeje, Slavy Stochla, Old¥icha Smoly, Svatopluka Sovy,
Jiftho Jenitka. Snimky téchto a dalSich autor byly po osvobozeni s obrovskym uspéchem
vydavany v zachovaném nebo obnoveném tisku. K prvnimu zhodnoceni fotografického svédectvi
o Prazském povstani doslo 26. kvétna 1945 v Casopisu Svét v obrazech, ktery se stal nastupcem
periodika Pestry tyden. Celou titulni stranu zaujimal no¢ni snimek Karla Hajka, zachycujici hofici
Staroméstskou radnici. Dalsi stranky zaplnovaly fotografie, mapujici nejpodstatn€si udélosti
povstani. Zavaznym nedostatkem je neuvedeni jmen autorli fotografii, vyjma Hakovy na prvni
strané. Mnoho snimkd bylo vydano knizn€. Tak napf. vysla v nakladatelstvi Melantrich, hned po
skonCeni valky, publikace Kvétnova revoluce — obrazovy pamatnik hrdinstvi a slavy. Byl to v
podstaté Ctyficetistrankovy Casopis s kratkymi komentafi a fotografiemi, pofizenymi v obdobi od
4. do 9. kvétna 1945. Jsou zde zab&ry z bojii o Prahu od Slavy Stochla, Karla Hajka, Svatopluka
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Sovy, Oldfich Novéka, Jiftho DoleZala, Jaroslava Kudery a dalsich fotograf.V roce 1946 vysla
publikace Pamatnik Prazského povstani, kde jsou otistény fotografie Karla Hajka, Josefa Hanky,
Emila Fafka, Oldficha Novaka, Karla Fridricha a jinych fotografi. Kniha Srdce Prahy v
plamenech, kterou sestavil Karel Dosko¢il, obsahuje 106 snimkd Oldficha Smoly.

Po skonleni valky nastalo kratké obdobi svobody, kdy se obnovily redakce vétsiny periodik z
konce tficatych let. Styl prace fotografii reportéra navazal na predvale¢nou dobu, vefejnost méla
snad je§té vétsi | hlad“ po obrazovych reportazich, nez pred valkou. Hlavnimi tématy povale¢né
reportazni fotografie jsou procesy s nacistickymi zloCinci (napt. snimky Karla Héka z
Norimberského procesu), rekonstrukce tovaren a pfedevSim obnova mest, Prahu nevyjimaje.
Reportérské prace se chapou jak predvaletni zabéhnuti autofi, tak 1 novi, ktefi se fotografii zacali
zabyvat az b&hem valky.

Nez stadil opadnout povaleCny chaos a nez se staCily vratit do béznych koleji vSechny
predvaleCné mechanismy a vztahy, piiSel Unor 1948 a s nim komunisticky pu¢. Ten zptetrhal
viechno nové vznikajici. Do redakci Casopisi a novin se vratila cenzura, redakce ovladh
uvedomdli §éfredaktori, ktefi respektovali piikazy KSC. Ze stran tisku byla vytlatena socialng -
krticka a socialni fotografie, jaka byla znama z 30. let. Zobrazovat chudobu a socialni problémy
bylo pripustné jen tehdy, pokud Slo o mista, nachazejici se v kapitalistickych zemich. Vyzadovalo
se, aby strany tisku byly zaplnény usmévavymi d€lniky, nadSenymi budovateli, veselymi
zeméd€lci a jasajicimi davy na prvomajovych oslavach. Byly vydavany agitacni plakaty s
budovatelskymi slogany typu: Kdo nejde s nami, jde proti ndm, Bez prace nejsou kolace,
Republice vice pice, Zaslouzeny odpocinek traktoristy apod.

Ale Zivot se nezastavil, i v tomto obdobi se odehravala spousta udalosti vSedniho charakteru, které
mohli reportéri zpracovavat, aniz by se dostali do konfliktu s cenzurou nebo se podbizeli rezimu.

Styly prace jednotlivych reportérii se lisily, stejné jako jejich pristup k fotografii a Zivotnimu
stylu.  Nejvyznamngjsim reportérem tohoto obdobi byl Karel Hajek, ktery svym dravym,
progresivnim a ne¢kdy az agresivnim zplsobem prace polozil zaklady modemi Ceské
fotozumalistiky uz v mezivaleéném obdobi. Podobny styl uplattioval také Emil Fafek, Slava Stochl
a daldi fotografové-reportéri. Jejich cilem bylo podat objektivni obrazové zpravodajstvi o udalosti,

bez podsouvani jakéhokoliv osobniho ndzoru.
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Piistup Véclava Jirt, Ladislava Sitenského a Jindficha Marca byl ponckud odliSny. Jejich cilem
bylo objektivni informaci obohatit o jisty prvek vlastniho pocitu a vice se v€novat vystizeni nalady,

ktera zobrazovanou udélost doprovazi.
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Karel Hajek
(*21. 1. 1900 v Lazenicich, + 31. 3. 1978 v Praze)

Po dokondeni m&anské skoly se vyudil zamednikemn. Uastnil se 1. svélové valky jako vojak,
po valce presidlil do Prahy. Pracoval v Ringhoferovych zavodech na Smichové (1918-1926),
byl fidi€em tramvaje (1926-1932) a v roce 1932 se stal fotografem nakladatelstvi Melantrich.
Fotografovat zadal uz v roce 1926 jako ,tramvajak". Odtud praveé prameni jeho celozivotni
orientace na kazdodenni  Zivou
reportazni fotografii z prazskych ulic.
Zalal publikovat v novinach a
Casopisech a v roce 1928 se stal ¢lenem
CKFA v Nekézance, kde ziskal cenné
zkuSenosti od prednich osobnosti
Ceské fotografie.  Karel Haek se
vypracoval ve §pickového reportéra a
stal se jednim ze zakladateld Ceské

reportazni fotografie. Byl reportér

télem 1 dusi. Jeho hlavnim cilem bylo S " Po vislechu gestapa
dokumentovat udalost nebo situaci takovym zpusobem, aby co nejlépe vystihl jeji smysl,
podstatu a naladu. Bez ohledu na politickou situaci a na to, kdo byl pravé u moci, fotografoval
jako pravy profesional viechny udélosti, které mé&l moznost zobrazit. Slo &ist& jen o fotografi,
coz mu umoznilo preklenout vSechna uskali a problémy prudkych politickych promeén let
Ctyficatych a nejen jich. Soustfedil se vyhradné€ na svoji préaci a fesil jen problémy, které s ni
souvisely. Pro tydenik Life napt. fotografoval obsazeni Prahy 15. brezna 1939. Podaval
divakovi obrazovou informaci, 1 kdyz byla tfeba drastickd. Pro zesileni obrazového G€inu n&kdy
nevahal zabér nahrat". Vyuzival neobvykly thel zabéru a mnohdy 1 velky detail, pro vyvolani
silngjSiho dojmu.

Do roku 1939 byl reportérem nakladatelstvi Melantrich, pak byl propustén a jesté téhoz roku se
stal stalym obrazovym redaktorem véstniku Narodniho souruCenstvi. V kvétnu 1945 fotografoval
Prazské povstani a jeho snimky udalosti t€chto dni patii nesporné k tomu nejlepsimu, co bylo tehdy

vytvoreno. Karel Hajek mél pro reportaz pfirozeny talent a cit pro vyhledavani téch spravnych
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udalosti. Jeho fotografie tvoli nemalou &ast publikace Kvétnova revoluce, ktera vysla v
nakladatelstvi Melantrich v Praze r. 1945. Hned po valce se Karel Héjek stal stlym reportérem
Svéla v obrazech. Polizoval kvanta tepoilaZi (zvladl zdokumentoval n€kolik udélosti denné) nejeu
z povéletné Prahy, ale z celé republiky. Fotografoval také v porazeném Némecku a pofizoval
snimky z Norimberského procesu s valeSnymi zlo€inci.

Po Gnoru 1948 stile pracoval pro Svét v obrazech. Jeho reportaze byly stejné pohotové a
kvalitni, jen témata byla omezena cenzurou. Bez jejiho dozoru se nedostala do tisku zadna zprava
ani fotografie. Hajek také fotografoval Klementa Gottwalda na Staromestském ndmeésti v noru
1948, stranické sjezdy a masové schize akénich vyborti v tovamach. Jeho snimky z manifestaci,
tovaren, brigd byly presvédCivé a bez patosu. Zdalo se, ze Karla Hajka nemize zlomit ani ovlivnit
z4dna politickda moc, ale na zacatku 50. let u n€j doma uskuteCnila STB domowvni prohlidku a
zabavila mu cely dosavadni archiv jeho fotografii a negativii od 30. let az do r. 1950. Archiv se mu
podafilo ziskat zpét az v zavéru zivota a tento trpky osud pochopitelné poznamenal i jeho dalsi
fotografickou tvorbu. Hajek se zacal stale vice vénovat fotografovani piirody a zvére (na toto téma
mu napf. vySla kniha Krasy myslivosti). Reportazni fotografie se ale nikdy docela nevzdal,
pokraCoval v ni az do stari, pokud mu zdravi dovolovalo. Zabyval se také fotografovanim Prahy na
pohlednice, kde Prahu piedvadél vznosnou a romantickou, ale obohacoval snimky o nadech doby,
ve které vznikaly. Ukazoval uchvatnou architekturu nejen jako umeélecké dilo, ale 1 jako lidska
obydli.
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Ladislav Sitensky
(*7.7. 1919 v Praze)

Po maturité na realném gymnaziu studoval architekturu na CVUT. Tésné pred 2. svétovou
véalkou ziskal studijni stipendium do PafiZe k architektu Perretovi. Zacatkem valky vstoupil jako
dobrovolnik k péchoté &s. zahraniéni armady a po padu Francie pokracoval v odboji u Cs.
stihaciho letectva ve Velké Britanii, za coZ pozdéji ziskal, mimo jin4 véle€na vyznamenani, Cs.
valeny kiiZz. Fotografii se Ladislav Sitensky zacal vénovat jiz v roce 1933, kdy ve svych 14 letech
dostal od otce prvni fotoaparat. Jiz od
samého zacatku své kariéry se snazil snimky
komponovat tak, aby byly nejen
dokumentaci  fotografovanych — predmét
nebo akci, ale 1 kompozi€n€¢ a vytvarne
pusobivymi  obrazy. Rad fotografuje
pfirodu, avSak hlavnim Zivotnim tématem
jeho prace byla a je Praha a jeji obyvatelg.
V roce 1934 wvySla Sitenskému prvni
fotografie v novinach a od roku 1937, kdy
splnil vytecné zakazku pro Casopis Ozvény
(dokument o prazskych hasiCich), se jeho

Védé;ské - snimky ~ objevovaly v nejrizngjsich
Casopisech a novinach pravidelné. A¢ velmi mlady, publikoval pfinejmenSim stejné, jako starsi a v
tu dobu jiz znami fotografové Karel Hajek, Jan Lukas, Vaclav Jird, Slava Stochl, spolupracujici s
riznymi periodiky.

Neni mnoho autor, ktefi by se vénovali fotografii Prahy v takovém rozsahu jako pravé
Ladislav Sitensky. Z jeho snimkt pfimo vyzaruje laska k tomuto méstu a hlubok4 znalost prazské
problematiky. Fotografie zachycuji nejen nadCasovou krasu prazské architektury, ale vystihuji 1 naladu
mista a vypovidaji o lidech, kteri jej obyvaji. Zachycuji také atmosféru doby, kdy vznikly. Sitenského
mizeme sméle nazvat jakymsi prazskym kronikafem, zachycujicim Zzivot naSeho hlavniho

mésta. Mezi jeho oblibené motivy patfily prazské stfechy a vibec zabéry z nadhledu. Fotografoval i
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zndmé motivy, jako panorama Prazského hradu, Karldv most nebo nabfezi. Jeho snimky
neoslavovaly pouze nadCasovou krasu téchto staveb, jako napf. snimky Karla Plicky, Josefa Sudka
nebo Jiifho JeniCka. Hledal kiasu ve spojeni nadCasovosti architektury s atmosférou doby, kdy
snimky vznikaly. V Sitenského tvorbé nalezneme 1 fotografie z obdobi mobilizace a obsazeni
Prahy nacisty, snimky plné emoci a touhy po znovunabyti svobody.

Na zatatku valky se Ladislav Sitensky intenzivné vénoval piedevs§im fotografovani zakouti
staré Prahy, kde s velkou oblibou vyuzival zabérd z ptaci perspektivy (Jansky vrsek, Uvoz), které
pofizoval ze stfech a padnich vikyia starych domt. Jiz tehdy prozival nenavist k okupantim (cit.:
.Daval jsem si pri fotografovini pozor, aby se mi do zdbéru nedostala viajka s hdkovym kiizem,
ktera Spinila oblohu nad Prazskym hradem. ™), ktera jej privedla do Ceskoslovenské zahramicni
armady ve Francii. Po kapitulaci Francie na jafe 1940 presel k 312. stihaci peruti RAF do Anglie.
Chtél se byt pilotem, ale stal se fotografem a kameramanem této stihaci perut€, emuz se vénoval
az do konce valky.

Po valce se vratil do Ceskoslovenska a opét fotografoval Prahu. Na jeho povaleénych snimcich
se Cast&ji objevovali lidé, auta, tramvaje a Zivot viibec. Stale si ale zachovaval swvilj osobity styl,
navozujici mimé romantickou az nostalgickou naladu. Sitensky nejcast€ji vyuzival bocniho
osvétleni s dlouhymi stiny, podporujicimi plastinost nebo naladu mista. Nevyhybal se ani
protisvétlu, vyuzival podveCerntho osvétleni pouli¢nich lamp. V jeho zdb&rech se casto objevuje
pohybova neostrost, mlzny opar nebo dym.

Jednou z jeho publikaci, ktera obsahuje snimky Prahy ze 40. let, ale byla vydana pozdgji, je

napt. Praha mého mladi.
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Vaclav Jiru

(*31. 7. 1910 v Doubrovanech, + 26. 8. 1980 v Praze)

Od mladi projevoval vyrazné vytvarné sklony, chtél byt malifem, ale nastésti se rozhodl pro
fotografii. Byl jejim nadSenym propagatorem a bojovnikem za uznéni fotografie jako
svébytného vytvarného projevu.
Zpocatku se veénoval fotografii amatérsky.
V roce 1926 (ve svych 16 letech) se stal
Clenem prvniho &eského Klubu fotograft
amatéri v Nekézance, kde ziskaval
zkusenosti po boku takovych osobnosti,
jako Sudek, Jenicek, Krupka a dal§i. V
tomto inspirativnim prostredi se utvarel
jeho nazor na fotografii, ktery Vaclav JirG
zastaval az do smrti: , Fotografie je
prostiedek  komunikacni,  je  sdélenim
tvorictho  individia mase  konzumenti,
sdéleni, které 1 kdyz mad charakter

uméleckého  projevu, a tedy projevu

symbolického s velkym — mnoZstvim S
vyznami, mélo by mit prece jenom svou vyznamovost omezenou zdkladnim umélcovym zdmérem,
ij. relativné silnymi prvky racionality, které by prijemciim umoznily presnou interpretaci.” (Cit.
V. Zykmund: Véclav Jird, Odeon 1971, str. 8). V roce 1927 zacal Vaclav Jird publikovat svoje
fotografie v nasich i1 zahraniCnich novinach a Casopisech, ¢imz se postupné profesionalizoval.
Spolupracoval predev§im s periodiky Pestry tyden, Letem svétem, Svétozor, Ozveny,
Fotograficky obzor. Zasadni vliv na formovani jeho estetickych nazord mély vSak dveé
osobnosti, Josef Capek (Svétozor) a Jaromir John-Markalous (Pestry tyden), kteli redigovali
zminéné Casopisy. V zahrani¢i publikoval v Casopisech London News, London Life, Leader
Picture Post, Sie und Er, Zeit im Bild, Liliput a jeho prace byly uvefenény i v rocence

Photography Year Book. Ceskoslovenska rogenka uvedla jeho snimky v letech 1931 a 1934. Ve
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30. letech  wvystavoval svoje prace na mezinarodnich vystavach v Manesu. V té dob€ bylo
rozpéti jeho motivih nemalé. Fotografoval prirodu, zvifata, trampské hnuti, balet, sport, venkovské
motivy a mésta, Prahu nevyjimaje. V prazské tématice u néj ve 30. letech prevladala socialni
fotografie. Jeho snimky se socialni tématikou obsahovaly sice kriticky naboj, ale byly kultivované,
bez snahy Sokovat a ukazovat odpudivost chudoby. Zacal také spolupracovat s prazskymi divadly,
stal se externim zaméstnancem divadla Vlasty Buriana a fotografoval v Osvobozeném divadle.
Zabyval se reklamou a propagaci, zaméfenou predevSim na automobily, motocykly a
motoristicky sport vibec. Neopominutelnou soucasti prazské tématiky jsou jeho fotografie z
mobilizace, obsahujici emotivni ndboy, jimz se snazil burcovat lid k odvaze a narodni hrdosti.

Pohled Véclava Jird na Prahu byl skutecné reportazni. Mésto vnimal nejen jako soubor
pamétek, ale jako misto, kde zji, pracuji a bavi se lidé. Nevyhledaval atraktivni situace nebo
neobvyklé zabéry, nesnazil se Prahu obestirat tajemnymi zavoji a romantickou atmosférou.
Jeho snimky obsahuji jakysi naboj kazdodenni v§ednosti. Volil takové podminky, aby vystihl
momentalni néladu mista, ovlivnénou pocasim, denni i rocni dobou, soucasnym stavem
fotografovaného mista. Clovék ma v jeho fotografiich zasadni roli. Hlavnim zamérem
Véaclava Jiri bylo dokumentovat vztah mezi ¢lovékem, méstem a dobou. Jeho fotografie nejsou
ale typicke reportazni momentky, kde autor zachycuje vysek akéniho déje, jsou pojaty jako popis
typickych situaci mésta.

V obdobi 40. let nebyla sice Vaclavovi Jiri vydana Zadna publikace s prazskou tématikou, ale
jeho fotografie z tohoto obdobi byly ziroCeny napt. v publikaci Praha a Prazané, kde se misi
snimky z let 40. se snimky z doby pozdgj§i. Systematicky se fotografii Prahy Vaclav JirG vénoval
az po 2. svétové valce, kdy byla vydéana jiz zminéna znama kniha Praha a Prazané, dale
vytvotil publikaci Praha - mésto fotogenické, cykly Za humny Staroméstského namésti,

Praha oknem tramvaje a dalsi.
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Vaclav Chochola
(*30. 1. 1923 v Praze)

Po dokongeni gymnazia v Praze se vyu€il fotografem v ateliéru u Parika, poté u Hlavacky a
vyuéni list ziskal u Otto Erbana. Fotografovat zagal jiz v roce 1939 a v témze roce se jeho snimky
zataly objevovat na strankach Casopisi. V letech 1943-1948 byl externim fotografem Narodniho
divadla. Spolupracoval také sprogresivni scénou Vétrmnik. Od roku 1949 byl Clenem Svazu
Seskoslovenskych vytvarnych umélct. Jeho doménou byly reportaze, které fotografoval i na svych
pozdéjsich cestach v zahranici.

K fotografii jej piivedla zaliba ve sportu, kterému se vmladi aktivné vénoval. Zacal pofizovat
fotografie z atletickych klani, posléze i zfotbalu, dostihti, Sermu, atd. Prvni fotografie uvefejnil na
strankach Nového veterniku v roce 1939. Uspéch jeho fotografii v ném podnitil touhu vénovat se
fotografii profesionalng, potidil si tedy
aparat srychlejsi zavérkou (1/500), kterd
mu umoZiiovala zachycovat dynamiCtejsi
zabéry a obchéazel sportovni akce. Jeho
snimky se brzy zaCaly objevovat
v mnohych periodikach, jako napriklad
Narodni politika, A-Zet, Hvézda Ceskych
pani a divek, Narodni prace, Lidové
noviny, Prazsky  veCer.  Sportovni
fotografie Véclava Chocholy mély na
tehdej§i poméry prekvapivé  velkou
kvalitu, ktera by 1 dnes obstala
v konkurenci tohoto sméru fotografie.

Taktka soub&ézn€ se sportem, se

Praha 9. kvétna

Chochola  zafal wvenovat fotografi
divadelni, kde také wvynikl. Spolupracoval sNarodnim divadlem, Divadlem 99, Vétrnikem,
Osvobozenym divadlem, Burianovym divadlem D 34. Uplatioval zde zkuSenost ze sportovni
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fotografie. V jeho snimcich je dynamika, Zivot, akce. Vytvoril velké mnoZstvi nezapomenutelnych
fotoportrétt ptednich hercii tehdejst doby.

Jak tedy Chocliola plistupoval k fotografii Prahy ve 40. letech? Zafadil jsem jej do okrubu
fotografii reportaznich, coz neni zcela vystihujici, jelikoz nékteré jeho snimky lze oznaCit za
socialni, vytvamé, emotivni a dokonce surrealistické. Ale domnivam se, Ze hlavni objem jeho
prace tvoil reportdz. Jak jsem jiz zminil, vénoval se reportazim ze sportovnich akci, mapoval
tehdej§i kultumni Zivot. Jeho oblibenym tématem byla periferie, kde vzniklo mnoho snimkd
socialng orientovanych. V jeho zibérech z predmésti je patrna jakasi angazovanost a osobni vztah
ktdmto misthm, coZ je zplsobeno tim, Ze i on vyristal vLibni. Dal§im nesmazatelnym
Chocholovym piinosem jsou fotografie z Prazského povstani, které patii vedle praci Karla Hajka,
Karla Ludwiga, Zdenka Tmeje, Tibora Hontyho, Slavy Stochla k tomu nejlepsimu, co je z tohoto
obdobi nafotografovano. Po vélce vznikaly jeho snimky, ovlivnéné skupinou 42, objevujici
tajuplnou atmosféru periferie velkomésta, jeji tvaf, ktera zistdva nhodnému chodci skryta.
Chochola ji vSak vnimal a v§imal si ndhodnych setkani vSednich véci, které vjeho snimcich
ozivaly. Krasnym piikladem je jeho znama fotografie ,,Nocni chodec** zroku 1949, kde nechal
ozt prazské duchy v tajupném no¢nim osvétleni pouliCnich luceren. K tomuto snimku byl
inspirovan stejnojmennym obrazem Frantiska Hudecka, ¢lena skupiny 42.

Obdobi po 2. svétové vélce bohuzel tomuto druhu fotografie piili§ neptélo a tak Chocholovym
chlebem zlstala predevsim sportovni reportaz a divadelni fotografie, kde mohl relativné svobodné

tvorit a pritom se nemusel podvolovat politickym potiebam.
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Tibor Honty
(*¥19. 5. 1907 v Krompasich, + 1. 12. 1968 v Praze)

V mladi ho vice zaujala keramika, nez fotografovani. Proto v letech 1930 — 33 studoval
keramiku a modelovani na bratislavské Skole uméleckych femesel. Po prestshovani do Prahy

pracoval v Neubertové tiskafském zavodé v oddéleni hlubotisku a zacal také fotografovat. Ze

vztahu ke keramice a plastice vychazi i jeho
nadani pro fotografii soch. Dokazal pochopit
umélecké dilo, vcitit se do n¢j a fotografovat
ho tak, Ze wvystihl jeho samotnou podstatu.
Nejznameéjsi jsou jeho snimky sochy Pomony
od A. Maillota. VétSina jeho fotografii soch
pochézi z Prahy, ale o mést€¢ samém nijak
zvlast nevypovidaji.

Tibora Hontyho Ize zafadit spiSe do kapitoly
fotografie reportézni, které se vyrazné vénoval
od ftficatych let. Pfi svych  prochazkach
poznaval prazskou periferii a zvot jejich
obyvatel. Mél rad lidi, dokézal se vzit do jejich

osud, do nalady mista a umél z toho vytézt

Padl v poslednich vtefinach vilky

pro fotografickou tvorbu. Jeho reportazni a
socialni fotografie dokonale vyjadfovaly atmosféru prazské periferie nebo riiznych jinych mist
Prahy, kde se v danou dobu néco vyznamného délo. Nepatfil k dravym reportérim, ktefi se hnali
za atraktivnimi zabéry, byl skromnym pozorovatelem. Delsi dobu si potai pfipravoval zabér,
Cekajic na nejvhodngjsi chvili zvécnit probihajici dgj tak, aby neztratil svdj vnitini Zivot. Pro
dosazeni vétstho emotivniho Uéinku uzival ¢asto kontrasti mez stafim a mladim, mez rodicim se
a pomijejicim.

V roce 1942 vytvoril soubor fotografii Ze starého Zidovského hibitova. Snimky jsou
prosyceny zvlastni atmosférou nostalgie, mysticna a smutkem z omezenosti lidského byti,

promitaji se v nich i jeho skli¢ené pocity z okupace.
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Jako vét§ina autori reportazniho pojeti fotografie se 1 Tibor Honty podilel na fotografovani
Prazského povstani v kvétnu 1945. Jeho snimky jsou nejen dokumentem udalosti samotnych, jsou
oboliacenry i 0 hluboky enocionalni podtext. Pohled na jeho asi nejznaméjsi fotografii z t¢ doby
nazvanou Padl v poslednich vtefinach valky, jesté dnes v ¢loveéku probouzi emoce smutku a

protivalecné nalady.
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Emil Fafek
(*3.6. 1922 v Kuij u Ri¢an, +4. 8. 1997)

Vyuéil se v Neubertovych zavodech a v roce 1941 absolvoval Stfedni grafickou Skolu v Praze.
Od roku 1945 do roku 1990 byl zaméstnan v deniku Mlada fronta.

Fotografovat zaCal ve 30. letech, ale jeho pravy cas nastal v priibéhu PraZského povstani v

‘ v . % kvétnu roku 1945, Pri fotografovani této
-‘ | Vyjimetné udélosti se projevil jeho mimofadny cit
pro zachyceni rozhodujicho okamziku a pro
jednoduché, ale vystizné kompozice snimku. Diky
pohotovému  reportérskému  pfistupu se jeho
snimky objevily jiz 9. kvétna 1945 na strankéach
deniku Mlada fronta. O nékolik mésici pozd&ji se
Emil Fafek stal zaméstnancem tohoto deniku a
pracoval zde az do odchodu do dichodu.

Po valce se Fafek v Mladé front€ veénoval
veSkeré reportazni fotografii, od sportovnich akei,
pres stavby mladeze, politickd 1 spoleCenska
setkani, az po vytvareni fotovtipkd, kterymi

zpestioval své reportaze.
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Karel Ludwig
(¥27.9. 1919 v Praze, + 4. 7. 1977 v Praze)

Po absolvovani mé&tanky se vyudil ve Sportovnim velkoobchod€ a od roku 1937 navstévoval
podnikovou $kolu u Bati ve Zling a n&jaky Cas pracoval v Batovych zavodech jako obchodni
piiru¢i. Tam zacal fotografovat a v roce 1938 se stal redaktorem tydeniku Zlin.

V roce 1940 se vratil do Prahy. Jeho fotografie se brzy zalaly objevovat na strankach casopisi
Kinorevue, Ahoj, Salon, Zdroj. V letech 1941 — 1943 redigoval ¢asopis Praha v tydnu. Od roku

vytvamych ~ umélci.  Fotografoval v
Nérodnim divadle, kde poznal Zdeilka
Tmeje, Karla Hajka a Vaclava Chocholu.
Karel Ludwig je autorem vynikajicich
portréth hereckych a jinych vyznamnych
osobnosti 40. let. Vytvofil také mnoho
Spickovych akth a kvalitnich sportovnich

reportazi. Jeho vyznamnym piinosem pro

téma fotografie Prahy 40. let jsou predevsim
reportazni fotografie z Prazského povstani v roce 1945. Zde zachytil velmi sugestivnim zpGsobem
nejen udalosti samé, ale i naladu tohoto vzruSeného obdobi. Ludwigovy fotografie dokumentuji na
jedné strané primo naturalisticky valku a pouli¢ni boje, na druhé strané ukazuji tzv. zékulist valky —
vyCerpané, odpoCivajici vojaky, nadSeni lidi z konce valky, ale i jejich hlubokou nenavist k
némeckym vojakim, zatCenym v poslednich fazich bezhlavého odporu. 10. kvétna 1945 odjel s
repatriaéni komisi do Némecka, kde fotografoval, ale na zpatecni cesté priSel o vSechny filmy a
fotografickou vybavu.

Karlu Ludwigovi vysla v roce 1948 jedina a posledni monografickd publikace Fotografie
Karla Ludwiga, ktera obsahovala fotografie uverejnéné v Casopisech v letech 1940 a 1946 — 47

vCetné dalSich snimku a reportazi.
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Zdenék Tmej
(*5.7.1920 v Praze)

Rok studoval na Stiedni grafické Skole v Praze, odkud odesSel a stal se spolupracovnikem Karla
Héjka v nakladatelstvi Melantrich. Asi od roku 1937 publikoval své reportaze v  Casopisech
Tustrovany zpravodaj, Eva, Pestry tyden, Salon, Ahoj a dalSich. V pfedvaletnych letech vynikl
jako prikopnik divadelni fotografie, vyuZivajici stavajictho osvétleni. Fotografoval bez pridavnych
svételnych zdroj baletni predstaveni na scéné Narodniho divadla nebo dirigenty Rafaela Kubelika,
Vaclava Talicha pfi koncertnim vystoupeni. Této technické dovednosti vyuzil v dobé svého
: . B (otalntho nasazeni® v letech 1943 — 44, kdy
vytvortil fadu citlivych, socialnich

dokumentarnich zabérq, zpodobiujici
bezut&$ny Zivot v lagru v polské Vroclavi. Z
téchto snimki byla v prosinci 1945 sestaven a
vydan soubor s doprovodnym textem Aleny
Urbanové, nazvany Abeceda duSevniho
prazdna. Vydalo jej nakladatelstvi Zadruha

Rmén hémeci distojik v Praze. Tato kniha je povazovana za jedno z
vrcholnych dél ceského fotozurnalismu. V
roce 1944 se Zdeitku Tmejovi podafilo z lagru uprchnout . Karel Ludwig mu v Praze opatfil praci
ve fotooddéleni Lucemafilmu, kde byl zaméstnan do konce valky.

Do tématu fotografie Prahy 40. let jsem Zdetika Tmeje zafadil pfedev§im pro jeho snimky
z Prazského povsténi, kterych sice neni mnoho, ale patii k t€m nejlepsim, které byly v dobé
povstani v Praze pofizeny. Zejména snimek zranéného némeckého distojnika, pofizeny 5. kvétna
nebo momentka ze zatykani Némc, jsou velmi pisobivé.

Po vélce se Zdengk Tmej vénoval predevsim divadelni fotografii. Spolupracoval s divadlem
E. F. Buriana, s Nérodnim divadlem, vénoval se fotografovani baletu a folklérniho tance. Vytvotil
mnoho kvalitnich snimk(l z vystoupeni a fadu plsobivych hereckych portréti ze zéakulisi. Pozd&ji
se vénoval reklamni fotografii a vytvotil také dokumentarni snimky ptestavby prazskych Vysocan.
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Svatopluk Sova
(*18. 1. 1913 v Opatii, + 18. 8. 1984 v Praze)

V roce 1919 se Svatopluk Sova prestéhoval s rodi¢i do Plzng€, kde vychodil realku a po
maturité studoval na CVUT v Praze. Studia viak po 5. semestru (1936) zanechal, aniz dosahl
diplomu.

Zacatkem tiicatych let zacal fotografovat a jiz v roce 1933 se stal externim spolupracovnikem

nakladatelstvi Melantrich, pro které nejen fotografoval, ale i psal. V letech 1940 — 41 pusobil

s

jako redaktor v Casopise A — zet a -
pfispival do dal§ich periodik. Od
Cervna roku 1942 byl zaméstnancem
Kuratoria pro vychovu mladeze v
Cechach a na Moravé a od roku 1943
fotografoval pro Casopis  Ztec,
vydévany Kuratoriem. Z toho mél po
valce problémy.

Jeho nejlepsi prace vznikly ve
tiicatych letech. Byly to fotografie se

socialni  tématikou, dokumentujici

Némecka Zena pii odklizeni barikady

zivot chudiny v nouzovych obydlich,
piedevs§im v Zabéhlicich. Tyto fotografie jsou naturalistické a jejich obsah intenzivné pisobi na
socialni citéni divaka. Svatopluk Sova nepouzival zadnych zvlastnich efektd, vyraznych
nadhledd, nezvyklych GhlG zabéri nebo vyjimecné osvétleni. Hlavni diraz kladl na obsah
snimku a na jeho dokumentarmni hodnotu. Jeho prace pisobi zivé a nearanzovang. Nekteré snimky
jsou velice silné a jejich sociané soucitné vyznéni je ve stejné rovin€ s trendem sveétového
humanistického dokumentu.

Dal§im nadmétem Sovovy prace byla dokumentace oficialnich akci a politického Zivota.
Fotografoval napt. pohieb T. G. Masaryka. Pravé tento soubor charakterizuje nejlépe Soviv
pfistup k tomuto druhu fotografie. S velkym citem zde zobrazil z ptaCi perspektivy Prahu,
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zahalenou do smutedni nalady, davy truchlicich, fady legionaft, oficialnich predstaviteld i prostého
lidu.

Sovily piistup k [ologralii Praly neklade Llavii diuaz na mésto jako takové (nefotografuje
Karltv most, Prazsky hrad, kostely ani jiné pamétihodnosti), ale na jeho obyvatele a prostiedi, kde
Zji.

Nejznam&j§ a nejocefiovangjsi jsou Sovovy fotografie z Prazského povsténi. Tyto snimky jsou
sice , kvalitni“, ale osobné se domnivam, Ze jsou dilem hlavné samotné atraktivnosti danych situaci
a jsou soulasti nenahraditelného dokumentu maximalné vyznamnych udélosti. Po kompozini a
svételné strance poiidili plsobivéjsi fotografie Hajek, Chochola, Tmej, nebo Ludwig . Myslim si
ale, ze teprve udalosti nasledujici a s Prazskym povstanim souvisejici, daly vyniknout Sovove
jedineCnosti — socialnimu citéni. Jeho fotografie ,,Odklizeni trosek z rozbombardované Prahy
kolaboranty zachycujici Zeny pii t&Zké manualni praci nebo snimek, zachycujici stithani vlasi
kolaborantky, jsou velice ptsobivé dokumenty téchto udélosti. Sova v nich zachycuje predevsim
vyrazy lidi ve zcela bezvychodnych situacich a sugestivné vystihuje naladu v Cerstvé povaletném
mésté. Jeho cit pro podobné situace vynikl jiz v obdobi krize 30. let, ale snimky z povalecného
obdobi jsou silngd svym naturalismem a jakymsi obnazenim lidské distojnosti a ucty.
Fotografoval také lynSovani Némcl a kolaboranti v prazskych ulicich i popravu byvalého
protektoratntho naméstka primatora dr. Pfitznera. Domnivam se, ze nekteré jeho snimky jsou
natolik kvalitni, Ze snesou srovnani i s Henri Cartierem-Bressonem, ktery zpracovaval stejné t€éma

v Pafizi.
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Josef Hanka

O autorovi se mi nepodafilo zjistit Zadné Zivotopisné tdaje, proto se dalsi text vztahuje pouze k

nize uvedenému dilu.

Publikace Vidét Prahu byla pripravovéna jiz v priubchu vélky, ale byla vydéna az v roce 1948.
Obsahuje 64 fotografii Josefa Hanky a basné€ Jaroslava Seiferta, FrantiSka Dvoréaka, Julia Zeyera,
Svatopluka Cecha, Josefa Hory, Elisky Krasnohorské, Karla Tomana, Jaroslava Vrchlického,
Vitézslava Nezvala, Antonina Sovy a Jana Nerudy. Privodni text napsal FrantiSek Dvorak.
Publikace je pojata jako oslava Prahy, mésta, které je dusi Ceského naroda.

Hankiiv pfistup k fotografovani Prahy je v této publikaci velmi Siroky. Kniha obsahuje jak
statické snimky praZskych pamétihodnosti, tak i snimky charakteru reportazniho ze Zivota Prazand.
Objevuji se zde vSechna ro¢ni obdobi, k jejichz zobrazeni pouzival Josef Hanka rizné druhy
osvétleni vietnd protisvétla, & notniho snimku. Casto vyuzival mimnych opard, skrze né prosvitaji
znama prazska panoramata nebo priihledd skrz brany, okna a vétve stromi.
tografii, ale

v s

nekteré snimky jsou zde spi§ do poltu a

12

V publikaci je mnoho nesporné kvalitnich fo

diky tomu plsobi ponckud

roztiisténym dojmem. Ten jesté
podporuje 1 nepiili§ Stastné
fazeni snimku, kdy na dvojstrané
proti sob€ lezi snimky zcela
odlisného charakteru a navzajem
se rusi. Celkovy dojem kaz i
neptili§ kvalitni tisk. Nebudu-li
vsak posuzovat celkovy dojem z
publikace, musim podotknout,
ze obsahuje nékolik  velmi
poutavych fotografil. Zejména

v zimé - zabéry, zobrazujici Clovéka, jsou

AUV m
velice sugestivni . Clovék je zde vidén ne jako konkrétni osobnost, ale jako prostiedek k vystizeni

momentalni atmosféry daného mista. Lidem pfevazné neni vidét do obliCeje, mnohdy jsou
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Fotografie Prahv v reportiznim pojeti

fotografovani zezadu nebo v protisvétle s dlouhym vrzenym stinem, & kracejici n€jakym
prichodem do osvétleného prostoru. Spojeni téchto prvkl( vytvafi melancholicko-mystickou

néladu, ktera je tak typicka pro zakouti izkych ulicek stai€ Prahy.
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Fotografie Prahv v reportdaznim pojeti
gt ! 74 poj

Oldrich Smola
O autorovi se mi nepodafilo zistit Zadné Zivotopisné daje, proto se dalsi text vztahuje pouze k

nize uvedenému dilu.

Srdce Prahy v plamenech (vydana v r. 1946) je publikace, dokladajici napjaté okamziky
samého konce 2. svétové valky v prubéhu PraZského povstani. Obsahuje 106 celostrankovych
fotografii Oldficha Smoly, prevazné reportazniho charakteru a doprovodny text Dr. Karla
Doskocila.

Kniha neni zajimava jen svoji dokumentarni hodnotou, ale 1 pomeémé netradiéni skladbou.
Uvodem je 16 fotografii v klasickém pojeti
prevazné ze Staromeéstského namesti, kde se
autor pokousi vystihnout krasu historickych
staveb. Celkova atmosféra je zde velmi
poklidnd — snimky pochdzeji patmé =z
predvalecného obdobi. Jejich kvalita nent
sice kompozicné ani svételné, Ci technicky
prili§ vysoka, mnoho snimkd je i ponékud
rozostteno, jsou vsak zamysleny jako Uvod k
hlavnimu tématu publikace — bojim o Prahu.
Diky nim si ¢tenar vice uvédomi, jak zasadné
se valka Prahy dotykala. Samotné fotografie
z Prazského povstéani jsou také méne kvalitni
( ve srovnani se snimky Haka, Sowvy,
Chocholy a dalSich fotografi ze stejného

it

A proé ne s ismévem pod Sest let ukryvanou trikolorou

obdobi), je wvSak tfeba tolerovat slabsi
kompozicni TeSeni, horsi osvétleni i mensi ostrost vzhledem k tomu, za jakych situaci snimky
vznikaly. Kniha je cennym dokumentem stavu Prahy v prib&hu povstani a tésné po ném. Obsahuje
vSak také nékolik velmi zdafilych portrétd obranch Prahy i ruskych vojakd. Neopomenutelné jsou

téZ dokumentace udalosti, doprovazejicich bouilivé revolucni dny — pohiby bojovnikd, odnaseni
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i ! 14 po

padlych nebo zachranné prace v rozbombardovanych domech, které dnes nepfipomind Zidné jiné

svédectvi.
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Zavér

Zavér

Je mnoho autorl), ktefi fotografovali Prahu, néktefi znami, jini zapomenuti. VSechny ale spojuje
svédectvi, které podali v podob€ svych snimkd o paméatkach, udélostech 1 obyvatelich Prahy. Jsou
to svédectvi mnohdy tak odlisna, az se divime, Ze jsou o stejném meste.

Praha je mésto vyjimetné. Na relativné nevelkém tGzemi se nachézi mnozstvi architektonickych
hodnot. Palace, kostely, architektura moderni, ale také fada tajuplnych zékouti uzkych ulicek a
dvorkll. Svou inspiraci a predmét zgjmu si zde nasli fotografové vsech zameéfeni a zanechali pro
nas divaky osobita svédectvi o tom, jak toto mésto sami vnimali.

V této préci jsem se pokusil zaznamenat vyvoj fotografie a stylli fotografovani Prahy v priibéhu
jednoho desetileti (1940 — 1949). Cerpal jsem informace z celé fady knih, diplomovych prac
a Casopist. Vyhledaval jsem také originalni fotografie v Muzeu hl. m. Prahy a v Umélecko-
primyslovém muzeu. Konzultoval jsem svoji praci s odborniky v oboru fotografie:

Prof Vladimirem Birgusem (vedoucim této prace), Mgr. Blankou Chocholovou (oponentkou této
prace), Janem Ml¢ochem, a v oboru historie: Dr. Janou Pasdkovou, Dr. Katefinou Beckovou,
Dr. Janem Jungmannem.

Dékuji na tomto misté viem vySe jmenovanym za vyznamnou pomoc pii realizaci této prace.
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