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Uvod

V dobé€, kdy jsem zpracovdvala materidl pro svou bakaldfskou prici, mé velmi za-
ujala tvorba pani Bély Koldrové. Tehdy jsem neméla dost pfileZitosti pro bliZs{ sezndmeni
s jejim dilem a také jsem v té dobé neméla moZnost osobné pani Koldfovou navstivit —
tehdy jedt€ Zila trvale v Paffzi.

AZ pozdéji jsem se s ni setkala, poprvé jeste v PafiZi, pozd€ji v Praze. Bylo zajimavé
poznat néco z jejiho zptsobu price, pokusit se vnimat impulzy, které ji k vlastni tvorbé&
vedly. Upoutaly m€ i Zivotopisné tdaje a udalosti, které ji v Sedesitych letech zavedly
do stfedu vytvarného déni.

Béhem tohoto ¢asu jsem si stile vice uvédomovala, Ze, na rozdil od mnohych sou-
dobych autort Béla Koldfova nebyla ke své tvorbé vedena touhou vlozZit do vznikajicich
fotografickych obraza své proZitky, emociondlni nebo existencidlni pocity tak, jak tomu
bylo u mnohych jejich soucasnikt. Tam, kde se néktefi autofi snaZili o vyjadieni subjek-
tivnich zku8enosti, ona usilovala spiSe o vytvarné pusobeni, o objevnou hru a novy
pohled na kaZdodenni svét a drobné zbyte¢nosti v ném. Touha objevovat neobjevené ji
vedla k experimentu. A sou¢asné€ nemohla ve své tvorb& nereagovat na aktudlni tenden-
ce, v jejichZ bezprostfednim pusobeni pfimo Zla. Rici, Ze tomu tak bylo, protoZe je
manZelkou Jiftho Koldfe, je jen povrchni zjednodu$eni. I k jejimu sezndmeni s Jifim
Koldfem nedoglo toliko ndhodou — ale diky spole¢nym kulturnim zdjmtm.

Pokusila jsem se ve své prici vystopovat i nitky, které pani Koldfovou pfivedly
k vlastni praci, ziskat od ni nékteré Zivotopisné ddaje, jeZ jsem nikde nemohla nalézt
(katalogy k jejim vystavam ani vyti§téné ¢lanky je neobsahuji). SnaZila jsem se pfitom
omezit na podstatnéjdi skutecnosti a rozptylit ostych a osobni skromnost tam, kde by
zustdvala pfili§ vyraznd ,bild mista“ na mapé. Zdrovenl jsecm sc snaZila respektovat jejf
soukromi v téch mistech, kterd netouZila rozebirat.

Chtéla bych pani Koldfové podé€kovat za trpélivost a sdilnost — za Cas, ktery mi
vénovala. Také za moZnost sezndmit se s jejimi dily, aspofi n€kterymi, i v podobé zdro-
jovych umélych negativa.

Mimo tato setkdni jsem Cerpala informace také z dostupnych materidl(i, predevsim
katalogt k vystavam, z Casopiseckych ¢lanka a jiZ uvefejnénych rozhovorl s autorkou.
V minulosti jsem také navstivila Uméleckoprimyslové muzeum v Praze a Moravskou
galerii v Brné&, abych se v jejich sbirkdch sezndmila s nékterymi fotografickymi dily pani
Koldfové. ProtoZe jeji prace se stala souddsti ir§tho proudu vytvarné tvorby, povazovala
jsem za potiebné vénovat se také historickym souvislostem s pfedchdzejicim a tehdy
probihajicim dénim.




1. Situace ve vytvarném umeni

Za vilky (kdy Béla Koldfovd koncila studium na obchodni 3kole) byla veSkerd
kulturni aktivita velmi utlumena.

V hluboké ilegalité se tak zformovala Skupina Ra (]. Istler, V. Zykmund, V. Tikal,
B. Lacina, L. Kundera, Z. Lorenc, V. Reichmann). Jeji ¢lenové stdli ndzorové v opozici
k surrealismu klasického typu, kdyZ se snaZili omezit psychicky automatismus a namisto
toho kladli diiraz na ¢isty lyrismus.

Surrealismus, ktery v obdobi mezi vilkami ovladl vétsinu avantgardy, a stal se tak
velmi roz8ifenym uméleckym smérem, byl za 2. sv. vilky coby“zvrhlé uméni“ zakdzan.
Autofi nemohou svd dila vystavovat. Jeden z nejvyznamnéjsich predstavitelli surrealismu
u nds Jindfich Styrsky umird v roce 1942. Dalsi — Jindfich Heisler — je ukryvan Toyen u ni
doma. Jinak by ho ¢ekal transport do koncentraéniho tdbora pro jeho Zidovsky ptavod.

Druhym vyznamnym seskupenim vzniklym v ¢ase vilky byla Skupina 42. Formova-
la se postupné z aktivit, jejichZ po&atky sahaji hluboko do pfedvile¢nych let. Jadrem
Skupiny 42 byli FrantiSek Gross, Franti8ek Hudecek, Ladislav Zivr, Karel Soucek a také
Jiff Kolaf, tehdy jesté jako bdsnik. Skupina existovala do roku 1948. Jeji ¢lenové vychdzeli
z tradic moderni mezivale¢né tvorby a ve svych dilech usilovali o existencidlni mytologii
vSedniho Zivota méstského ¢lovéka. Svym zaméfenim na prostfedi méstskych délnickych
periferii, pozornosti namifenou na vSedni skuteCnost, pozitivnim vztahem k civilizaci
v méstském prostiedi jako by Skupina 42 ndzorové (nikoli formalné), pfedjimala néco
z budouciho zaméfeni nékterych Clent KfiZovatky.

V té dobé& méla vyznamnou tlohu existujici avantgardni divadla — Osvobozené di-
vadlo, jehoZ ¢innost ale byla zlikvidovidna jiZ v fijnu 1939, a divadlo E. F. Buriana D34 —
D41, jehoZ ¢innost pokiacovala i z4 ndastalé okupace. Tolo divadlo bylo svou syntetic-
nosti, spoleénym pusobenim hereckych, hudebnich, baletnich i vytvarnych prvka a cel-
kovou poeti¢nosti, velmi vyjimecné. Zajimavé je i to, Ze pfi tvorbé scény divadelnich
pfedstaveni zde byla vyuZivina zadni projekce obrazu, ¢asto fotografickych, na prahled-
nou tylovou oponu. Vysledek byl pry velmi ptisobivy. Divadlo ve své &innosti pokraco-
valo aZ do zatCeni E. F. Buriana a jeho spolupracovnik(i gestapem v bieznu 1941. Ve fo-
yeru probihaly pravidelné, jiZ v dobé pfed vilkou, vystavy. Mnozi z budoucich ¢lena
Skupiny 42 zacinali svou vystavni ¢innost zde. Napiiklad Jan Kotik (viz ¢ldnek Dr. Pet-
rové ,Stdle pfitazlivi malifi Skupiny 42“ v Casopise Antique, ¢. 1, ro&. VII, 2000,
str. 38-39), dile zde vystavovali FrantiSek Gross, FrantiSek Hudecek, Ladislav Zivr. JiZ
roku 1937 zde probéhla prvni vystava Jiftho Kolédfe, konkrétné jeho souboru koldzi. (Viz
monografie“Piib&hy Jiftho Koldfe“, vydand NG Praha v roce 1999, str. 253). Na vystavé




Ceskoslovenské avantgardy v roce 1937 se objevily fotografie J. Funkeho, J. Lehovce,
J. Styrského, J. Sudka, F. Vobeckého, M. Hika — ktery se téhoZ roku stal fotografem
divadla E. F. Buriana a byl rovnéZ ¢lenem Skupiny 42. Obé& vytvarné skupiny vzniklé
v Case 2. svétové vilky sehrdly vyznamnou roli i v rozvoji moderni Ceské fotografie —
diky ¢innosti jejich ¢lent - fotografu.

PfestoZe situace byla obtiZnd, o publikovadn{ experimentélnich fotografickych praci
se za vilky postarali Josef Ehm a Jaromir Funke, ktef{ redigovali od jara roku 1939 do
bfezna 1941 ¢asopis Fotograficky obzor. Do Casopisu pfispival svymi teoretickymi clanky
také Eugen Wiskovsky.

Po druhé svétové vilce se spoleCensky a kulturni Zivot zacal opét Zivé rozvijet.
Vychidzely knihy, pteklady soutasné svétové literatury, kina a divadla méla v repertodru
dfla modernich autord, mohlo se volné& vystavovat a opét se oteviely vysoké skoly, a tedy
i umeélecké obory. Velky Uspéch méla v listopadu 1947 praZskd vystava Mezindrodni
surrealismus, piipravend Jindfichem Heislerem a Karlem Teigem, s doprovodnymi texty
v katalogu od André Bretona a Karla Teigeho. Na této vystavé se konecné mohla pied-
stavit Skupina Ra (V. Zykmund, J. Istler, V Tikal aj)

Znacnd st kulturni vefejnosti se v tehdejsi povdle¢né dobé, v souladu s piedchozi
tradici, ztotoZriovala s levicovym myS3lenim (napf.: V. Nezval, 1. Olbracht...). V tisku se
k tomuto pojeti kultury hlasily tydeniky Tvorba a Kulturnipolitika... Polemizovaly s nimi
Obzory, Cerného Kriticky tydenik a Peroutkiy Dnesek. Proli programu socialistickému
realismu vSak jiZz tehdy vystupoval Karel Teige. V intelektudlnich a uméleckych kruzich
doproviézelo levicové zaméfeni snahu hledat nové cesty a touhu po oprosténi se od
konvenci. Levicové mysleni bylo velmi roziifené. Odhalit nebezpedi jeho zneuZiti pro
politické cile, které pfedstavovaly ohroZeni zakladnich hodnot a svobodnych kulturnich
aktivit, nebylo jednoduché.

Unorovym pfevratem v roce 1948 byl opét zastaven pfirozeny socidlni a duchovni
vyvoj zemé, a tudiZ i kultury. Vlivem nastolenych pomérti, velice omezenych publika&-
nich moZnosti a celkové se§nérovanosti kulturniho Zivota nebyly informace o soucas-
ném zahrani¢nim dénfi, ani o pfedchozim vyvoji kultury u nds béZné dostupné. Mladi
autofi se obtiZné orientovali a jen st&Z{ se mohli pokusit navazat na pfedviletny vyvoi.
Oficidlnim méfitkem vSech uméleckych hodnot se stal socialisticky realismus. Byly zru-
Seny nezavislé umélecké spolky. Na jejich misto nastoupily centralizované organizace:
Svaz Ceskoslovenskych spisovateld, Svaz vytvarnych uméle, atd.

Pokud jde o fotografii, byl ji v nové kulturni politice sice pfizndn znalny vyznam,
ale mé€la slouZit toliko jako ndstroj k socialistické vychové girokych mas na drovni lidové
umélecké tvofivosti. Pfestaly vychédzet odborné ¢asopisy Fotografie a Zpravodaj fotogra-
fa, v bfeznu 1950 bylo zastaveno i vydavani Ceskoslovenské fotografie. Misto tohoto
Casopisu zacal byt vyddavan mési¢nik Nova fotografie, ktery uvefejiioval pouze tematiku
vyhovujici vaucenym omezenim.

Atmosféra konce Ctyficitych a poddtku padesitych let byla poznamendna hrizou
politickych procest. JiZ na konci Ctyficatych let to byl proces s piedstaviteli ceskosloven-
ského odboje v Cele s generdlem Pikou, v kvétnu 1950 byl zahdjen nejvétsi poviletny
politicky proces s Miladou Hordkovou, na né&jZ navazovaly dal3f a dalsi soudni pielie-
ni... Byly vynaSeny rozsudky smrti a doZivotnich trestl. A doslo i k hledani tfidniho
nepfitele uvniti komunistické strany, jehoZ dusledkem bylo zatykani na nejvy3sich stra-
‘nickych mistech. Vina represi let 1948-1953 znicila veskerou protikomunistickou opozici.




Nejroziifené€jSim projevem nesouhlasu s reZimem se stala emigrace. Odesla tak fada
vyznamnych osobnosti (napf. F. Peroutka, P. Tigrid, E. Kohak...).

AZ v druhé poloviné padesitych let se pomé&ry mirné uvolnily. Patrné k tomu pfi-
spé€ly zmény pomért v Sovétském svazu po smrti Stalina a ndstupu Chrusova. Politické
represe jiz nebyly tak ¢etné. Z domicich uddlosti tomu napomohla vdeobecnd nespoko-
jenost s ménovou reformou, kterd narostla dokonce do podoby vefejnych demonstraci.
Ziejmé i v jejim disledku doslo postupné k piehodnoceni nékterych bodd hospodarské
politiky, sniZily se ceny mnoha vyrobku, platy zataly postupné nardstat, i to pfispélo ke
zlepdeni atmosféry.

Od téch, kteff mohli vycestovat, zataly pfichdzet informace o uddlostech ve svété
vCetné kulturniho a vytvarného déni. Jednou z nejdostupnéjdich zemi, odkud proudily
informace, bylo sousedni Polsko, které mélo v oblasti umé&ni mnohem uvolnéné&jsi po-
méry. Bylo tam také moZno, byt za drahé penize, nakoupit zdpadni vytvarné publikace.

Celkové oZiveni konce padesitych let se v Eeském vytvarném uméni projevilo vzni-
kem vytvarnych skupin v rdmci Svazu vytvarnych umélct. Tehdejdi jeho stanovy umoz-
fiovaly, aby si v jeho rdmci uchovaly autonomii a vystupovaly i na vefejnosti. Prvni
z nich se stala skupina Mdj, vznikld v roce 1957 (jejim ¢lenem byl pozdéji také fotograf
Jan Svoboda). Vyznamné&jsi byla skupina TRASA 54, kterd vefejné vystoupila v roce 1957
a roku 1962 poprvé vefejn€ pfedstavend dvanictilennd skupina UB 12, sloZend v roce
1958 z odpadlika skupiny Umeéleckd beseda. Tyto skupiny usilovaly svou &innosti o pro-
sazeni svobody uméleckého projevu a nemély vétsinou jiného programu neZ pravé sna-
hu ponechat kazdému pravo na jeho individudln{ cestu. Z n&kolika takto jiZ existujicich
skupin vzniklo seskupeni BLOKU VYTVARNYCH SKUPIN a diky nému byla uspofddana
vystava JARO 62 a pozd€ji v roce 1965 prosazeny svobodné volby do vedeni Svazu
vytvarnych umélct. Nové zvolené vedeni Svazu pak uvolnilo vytvarnému uméni u nds
prakticky neomezené pole ptsobnosti, a to az do roku 1970.

Cdst autorli se i pfes piiznivy vyvoj snaZila o uchovani vlastni nezavislosti krajné
odmitavym postojem vuci starému Svazu, a tohoto procesu se proto nedclastnila. VEtsi-
nou se jednalo o autory vychdzejici ndzorové ze surrealismu a ty, které spojovala exis-
tencidlni filosofie.

Surrealismus byl od roku 1948 opét neZddouci. Surrealistickou skupinu znovu se-
skupenou pocatkem 50. let Karlem Teigem zacal od jeho smrti v roce 1951 vést Vratislav
Effenberger. Ke skupiné ndleZeli bdsnici i vytvarnici. Jejich ¢innost byla omezena opét
na soukromi, event. ineditni sborniky ,Znameni zvérokruhu“ a ,Objekt I-V¢. Surrealis-
mus se viak mezitim stal inspiraci daleko $ir§imu okruhu umélc. Do této 3ir¥{ skupiny
sc fadil také malif Mikulds Medek a fotografka Emila Medkova. Diky Bohuwmilu Hiabalovi
se s nimi sezndmil 1 Vladimir Boudnik.

I ti, kteff se neztotoZiiovali s jeho Cistou formou, néjakym zpusobem surrealismus
respektovali nebo Cerpali z oblasti inspirace, jeZ se jeho pusobenim oteviely.

Ackoli Jiff a Béla Koldrovi se pritelili s Medkovymi, Hrabalem a Boudnikem, nesdi-
leli tak jednoznaéné jejich surrealistické nebo existencidlni ndzory. Nevédomi, sny, exis-
tencidln{ pocity, explozivni proZitky nejsou Gstfednim molivem ani obsahem jejich tvor-
by. Pro Jiitho Koldfe je jim Cistd poezie. Ale poezie beze snu, bez odhalovini tajemnych
a novych rovin pohledu, by nebyla poezii.

Spontinné vznikajici pfatelstvi mezi vytvarniky a profesni kontakty mezi nimi po-
stupné€ umoZznily vznik ndzorové riznorodych spojeni, ta se stala obohacenim pro viech-
ny ziCastnéné, jimZ napomadhala k dals{ krystalizaci vlastnich ndzort.




Vyznamnymi ohnisky déni byly ateliéry — Mikuldse Medka, Josefa Istlera, Cestmira
Janosky, Jana Koblasy... Soukromi ateliérti se stalo utocistém novych aktivit, mezi néz
patfily neoficidlni vystavy. Takovym zplisobem v roce 1960 doslo z iniciativy Jana Kob-
lasy k nevefejnym Konfrontacim. Jednalo se o sérii nevefejnych vystav. Prvni vystava,
nazvand Konfrontace I, sc konala 16. bfczna 1960, druhd, Konfrontace II, probéhla v ate-
liéru AleSe Veselého 30. ifjna 1960. Zucastnénym autorim byl spole¢ny existencidlni
postoj a tvardi postupy vychazejici z povileéného evropského informelu.

Zhruba od fijna 1960 pfipravovali autofi z okruhu Konfrontaci také spolecné vefejné
vystoupeni. Za tim Ucelem zacala byt zakldddna skupina Konfrontace. K jejimu skuteé-
nému vzniku ale nedoglo.

Plinovani vystava se i pfesto uskutecnila 25. bfezna 1964 pod nazvem Vystava D
(ndzev vznikl podle pocite¢niho pismene jedné postavy z dila Ladislava Klimy — Dae-
mona). Oproti pivodné zamyslené vefejné vystavé Konfrontaci byla tato vystava mno-
hem skromnéji. Mahulena Neslehov4 ve svém tvodnim textu katalogu k vystavé Cesky
informel z roku 1991 poznamendva zardZejici skutecnost, Ze v roce, kdy se uskutecnily
vystavy KfiZovatka a Uméleckd beseda a konala se fada dalgich podnétnych vystav, byl
katalog Vystavy D rozmetdn a stejny osud postihl i recenzi vystavy, jeZ byla uréena pro
Casopis Tvar.

V lednu 1965 probéhly posledni Konfrontace IIl v AlSové sini na Malé Strané a tim
spole¢nd aktivita Konfrontaci skondila.

V kontrastu s vdznosti Konfrontaci byla tvorba nékterych tehdejsich 74k Akademie
muzickych uméni, ktef{ v prosinci 1964 uspofadali tzv. Malmuzhberciddu (podle spojeni
malif, muzikantd a herc) — utikali se k lehkovdZné nezodpovédnosti a humoru, pro
neZ byli Jindfichem Chalupeckym srovnédvani s dadaisty, ktefi se s tragédii druhé svétové
valky vyrovnavali nadsdzkou a bldznivym veselim. Né&kolik z t&chto autort si dalo v roce
1957 pojmenovani Smidrové a toto zaméfeni dile rozvijeli.

Skute¢nou protivihou Konfrontaci a autor(, ktefi pfedstavili své prace na Vystavé
D, se stala skupina K#iZovatka, zaloZend v roce 1963. Inicidtorem jejtho vzniku byl Jif{
Koldf, jenZ kolem sebe shromazdil vhodné osobnosti, a teoretik Jifi Padrta. Skupina
KfiZovatka se pfedstavila roku 1964 vystavou ve Spalové galerii. Tato skupina neméla
pevné vytknuty program, §lo o ndzorové velmi Siroké seskupeni. Spole¢nou byla zicast-
nénym autorim snaha o védomou konstrukei dila, jeho racionalizaci, intelektudlni kon-
trolu, ryze estetické uplatnéni funkce svétla a barvy, principt ndhody a hry... Jeji cleny,
na rozdil od existencidlnich pocitd tzkosti a odcizeni, spojoval pozitivni postoj a divéra
k modernf civilizaci, to v8e v protikladu k temné poetice autort zahrnutych v Konfron-
tacich. Patfili semn umélel hldsicl se k aktudlnim my$lenkdm soudobého umeéni, k novému
realismu, konstruktivismu, k objevovini a pfijimdn{ ,nové pfirody* v moderni civilizaci.
A spolu s t€émito autory zde jiZ vystavovala své fotografie i Béla Koldfov4.

Vyvrcholenim aktivit K¥iZovatky bylo uspofddani vystavy Novd citlivost v brnénském
Domé umeéni na jafe roku 1968, s jeji reprizou v karlovarské galerii a praZskén Méanesu,
v poslednim misté s podtitulem K#iZovatka a hosté. Skupina KfiZovatka pfedala svou
aktivitou ¢eskému vytvarnému uméni novy impuls, novou vlnu uméni, které rozvijelo
raciondlni pfistup k umélecké tvorbé.

Situace ve vytvarném umeéni se dotykala i oblasti fotografie. I zde dochazelo k od-
klonu od schematismu socialistického realismu. Mnoho fotografli usilovalo o autentické
vyjadieni, a ti z nich, ktef{ byli zaméfeni vice vytvarné & metafyzi¢t&ji, nachazeli uzsi




vazby na pratele malife. Podileli se na jejich
spole¢enském Zivoté a tviréim usili, dokon-
ce n€kdy i spole¢ném programu.

V roce 1953 bylo obnoveno vyddvia-
ni mési¢niku Ceskoslovenska fotografic,
v ném?Z byly otidtény &lanky Jana Smoka“Ko-
nec straSidel“,“Definice fotografického umé-
ni“ a“Umélecky obraz®, které vyznamné pfi-
spély k boji proti dogmatismu socialistické-
ho realismu. Jen pozvolna ale za&inaly byt
uvefejfiovany zminky o nejvétsich osobnos-
tech mezivile¢né fotografie a o aktudlnim
déni ve svétové fotografii. V roce 1955 to
byly Jeni¢kovy ¢lanky o Drtikolovi, Sudkovi
a Funkovi, jeZ protrhly mléeni. V ndsleduji-
cim roce byla ve dvou samostatnych textech
kladn€ hodnocena prosluld vystava, sestave-
nd Edwardem Steichenem, Lidskd rodina, je-
jiZ poselstvi zapusobilo na mnoho na$ich
autord. Ve stejném roce byla vyddna prvni
rozsdhld monografie Josefa Sudka. V roce
1957 Ludvik Soulek vyzval v &asopise Ces-
koslovenskd fotografie k pfehodnoceni na-
zora na fotografickou avantgardu. Oteviel
tak cestu k opétovnému ocenéni dél El Li-
sického, Mana Raye, Moholy-Nagye, Funka
a Wiskovského. Soucasné vysly také medai-
lony Brassaie, Cartiera Bressona a Bischofa.

Dulezitym krokem ke zméndm, pokud
jde o situaci fotografické tvorby u nds, byla
v roce 1958 I. celostdini vystava fotografie.
Vystava méla dlouhodoby ohlas a vedla
k znovuoZiveni zdjmu o fotografii. Na vysta-
vé€ byli zastoupeni D. J. RuZi¢ka, Karel Plic-
ka, Josef Sudek, Josef Ehm a mnozi dalsf vy-
znamni CeskoslovenSu fotografové. Velky
ohlas méla vystava v tisku - bylo uvetejné
no mnoho &lank v &asopisech Ceskoslo-
venskd fotografie (&. 4, 5, 6/1958), Tvorba
(¢. 8, 17/1958, 6/1959) a Ilost do domu
(€. 5/1958). V Casopise Kultura se o fotogra-
fii rozvinula polemika na pokracovini
(&. 16/1958, str. 4; 20/1958, str. 3; 21/1958,
str. 7). Byly zde znovu diskutovdny otdzky,
jiz pred lety feSené (napf. zda fotografie je,
¢i nenf uméni), ale s ohledem na poméry po
roce 1948 opomijené. Stejné tak byla do té

1) Jaromir Funke: Fotogram. Bez nazvu, 1926.

2) Jaroslav Rossler: Paris, 1931.




dob umyslné€ piehliZzena fotografickd dila,
jeZ nebyla v souladu s jiZ zminénym so-
cialistickym realismem.

Autofi, kteif sdileli spole¢ny program
s prateli vytvarniky, anebo ti, ktelf si slo-
Zit¢ hledali vlastni cestu, pdtrali po kon-
textu, na né&jZ by ve své tvorbé mohli na-
vazat. Inspirujicich podnétd existovala jiz
celd fada, kdyby ovi3em dila mnohych
pfedvilecnych nebo i soucasnych autort
byla dostupna.

Patii mezi n€ napfiklad fotografie
Jaromira Funka, ktery od roku 1922
pracoval na sérii experimentdlnich z4tis{
s tematikou svétla a stinu a v letech
1927-1929 dospél k nefigurativnim kom
pozicim (cyklus Cas trvd). Sdm také vy-
tvofil ne€které fotogramy, pfestoZe v roce
1927 zamitl fotogramy Man Raye, protoZe
ve své tvorbé vychazel ze specifi¢nosti
fotografie a na zachovani Cistoty média
mu zdleZelo vic neZ na realizaci vytvar-
nych koncepci. Pfikladem mohlo byt dilo
Jaroslava Rosslera, jenZ se vénoval i ex-
perimentim. Ty upoutaly pozornost Kar-
la Teigeho natolik, Ze v roce 1923 pfizval
Jaroslava Rosslera k Clenstvi v Devétsilu.
Tim se Jaroslavu Rosslerovi oteviely dalsi
obzory, kdyZ se zde sezndmil s dilem
Man Raye a Laslé Moholy Nagye. Byl tu
také malir Josef Istler, ktery se po¢atkem
40. let vénoval nahfivini a ochlazovani
fotografické vrstvy, ¢imZz dosahoval vy-
sledkt, bliZicich se abstraktnim obrazum.
MiZeme zminit MiloSe Korecka (také
¢lena Skupiny KRa) a jeho fokalky let
1943—44. Fokalky vytvitel také Jind#ich
Heisler, vyuZival i specidlnich fotografic-
kych technik a dospél k fotografikim.
Za asistence '['oyen se v roce 1941 véno-
val fotografovanym asambldZim s texty,
vznikl tak soubor tzv. realizovanych bés-
ni“Z kasemat spanku“. Vyznamné bylo
fotografické dilo malife a teoretika Skupi-
ny Ra Vaclava Zykmunda, ktery jiZ
v poloviné tficitych let fotografoval in-
scenované surrealistické vyjevy.

3) Josef Istler: Fokalk. Bez nazvu, 1944,

:avﬂ‘

4) Jindrich Styrsky:
Z cyklu Na jehlach téchto dni, 1935.
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Pro ¢eskou surrealistickou fotogra-
fii, rozvijejici citlivy smysl pro ,kaZdo-
denni zdzra¢no“, mélo st&€Zejni vyznam
fotografické dilo Jind#icha Styrského
z let 1934-1936 (napf. jcho cyklus ,Na
jehlach téchto dni*). Byly zde také foto-
montdZe Karla Teigeho, které vznikaly
jako svébytny intimni zdpisnik od roku
1935 aZ do jeho smirti v roce 1951. Cas-
to v nich vyuZil reprodukci zna-
mych fotografd, v nékterych pfipadech
fotomontdZemi dochézelo k reinterpre-
tacim téchto fotografii. Pfimym pokra-
Covatelem Styrského se stal Jifi Sever,
ktery mél jinak bliZe ke Skupiné 42. Fo-
tografoval zhruba od roku 1940, a je
autorem mnoZstvi cykl ve formé obra-
zovych knih.

Poetiku v3ednosti rozvijel Miro-
slav Hak (¢len Skupiny 42), ktery roku
1947 vydal v Ceskoslovenském filmo-
vém nakladatelstvi publikaci ,O&ima“
1947 a jiz v poloviné tficdtych let se
projevoval jako vSestranny experimen-
tator. VyzkouSel i postupy na pomezi
fotografie. V jeho dile jsou mimofddné
vyznamné jak nefigurativni projevy,
napf. struktdZe, tak nepoletné imagina-
tivni prédce, které vznikaly a7 do pade-
satych let. Byl tu i Vilém Reichmann,
daldi ¢len Skupiny Ra, v jehoZ cyklu
»Ranéné mésto“ z konce 40. let je pfed-
znamendna ,smetistni tematika“, proje-
vujici se v zaméfeni fotografie Sedesa-
tych let. Inspirujici mohla byt také tvor-
ba Eugena Wiskovského, napf. jeho
abstraktni krajiny.

Pokud jde o Zivou fotografii —
0 niZ se v ivodu své tvorby Béla Kola-
fovi také pokusila — z doby predvileé-
né a vile¢né bylo moZno Cerpat poude-
ni od takovych autorti, jakymi byl Jin-
dfich Marco, Véaclav Chochola, Karel
Ludwig, Miroslav Hik a Zden&k Tme;j.

Béla Koldfovd vzpomind na vlastni
inspiraci Cerpanou z dél, pochazejicich

5) Miroslav Hak: V nodi,
struktaz, 1936.

6) Vilém Reichmann: Ecce Homo, 1947.

11




z dvacitych let, napfiklad tvorbu May
Raye, jeZ ji dodala odvahy k vlastnim ex-
perimentim. Znala také né&které Istlerovy
fokalky, védéla o priaci MiloSe Korecka, ale
neméla mozZnost se s ni seznamit. Sledova-
la literaturu, ¢asopisy a publikované foto-
grafie, nav§tévovala vystavy. Dila, kterd
poznala, ji vétsinou vedla k hleddni odlis-
nych cest, nechtéla napodobovat, chtéla
pokud moZno nové tvorit. Prace mnohych
autort v $irSim kontextu a Uplnosti pozna-
la aZ po letech, kdyZ mohla jejich vystavy
shlédnout v zahranidi.

Postupnym vyvojem doslo tedy v na-
stalém uvolnéni k obnoveni moZnosti svo-
bodné tvirdi ¢innosti — otevieny prostor tr-
val ale jen docasné. Béla Koldfovi tohoto
obdobi maximilné vyuzila, kdyZ praveé bé-
hem Sedesatych let nalezla svébytny vyraz
a obohatila tak vytvarné uméni o mnoZstvi
pozoruhodnych praci.

7) Milo Korecek: Z cyklu Totemy, 1947, fokalk.
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2. Cesta k vlastni tvorbé

Prameny tvofivé aktivity leZi u Bély Koldfové jiz nékde v jejim détstvi. Byl to otec,
od néjz zfejmé zdédila lisku ke kultufe a uméni. Dlouho netusila nic o tom, %e se sama
bude aktivné vénovat uméni.

Otec Antonin Helcl vystudoval hudebni konzervatof, hral na housle, violu, dechové
ndstroje. Byl ¢lenem vojenského orchestru. V pribéhu sezény udinkoval v ldznich: Pies-
tanech, Luhacovicich... M€l 8ir3i rozhled, hodné Cetl, odebiral kulturni &asopisy. Trapily
ho ale zdravotni problémy: od dob sluZzby na balkdnské fronté za prvni svétové vilky
trpé€l chronickym ledvinovym onemocnénim. DodrZoval specidlni dietu, ale pracovné se
vylerpdval. Zemfel v devétatiiceti letech.

Matka Bély Koldrové, pani AlZbéta Helclovd, byla v domdcnosti, vénovala se roding,
détem a nemeéla zvlaStnich zajmu. Natésti pan Antonin Helcl stihl rodinu finan&né zajis-
tit, a tak jim po jeho smrti nevznikly vét3i existencni potiZe. Vzhledem k probihajici
hospodaiské krizi (1929-1934) to jist€ nebylo zcela jednoduché.

Béla se narodila v Terezin€ a b&hem détstvi nékolikrat ménila své bydlisté: jests za
Zivota otce se rodina vicekrat st€hovala, kdyZ ndsledovala jeho pracovni ptsobisté. V 1été
to byla lazefiskd mésta, Luhacovice a Piestany. ProtoZe na Slovenku jiZz pobyvali druhy
rok a Béla i jeji mladsi bratr zacali zapominat Cestinu a hovofit slovensky, rozhodli se
rodice nechat B&lu po dobu prvni a druhé t¥idy zakladni koly v pé&i babicky ze strany
matky, kterd Zila v Usti nad Orlicf. Od teti tiidy jiZ byla opé&t s nimi, v Praze, kde se
usadili nastdlo.

Po paté tfidé zakladni Skoly nastoupila Béla do div¢iho redlného gymndzia v Praze.
Zaroveii se tehdy rodina piest€hovala do Cerstvé zakoupeného domku na okraji Prahy,
v Ujezdu nad lesy. Blizko bylo nadraZ{ a Béla dojizdéla do 8koly vlakem.

Vinoru 1934 olec umird. V 1€ dob& navitévovala teprve primu. Jeho ztratu pani Béla
Koldfova dnes hloubéji nerozebird, ur¢ité ji ale velmi bolestn& zasihla, protoZe z ostat-
niho vypravéni je patrné, jak moc ji byl otec blizky. V rozhovoru s Lenkou Sedldkovou
pro denik Telegraf, oti§téném 1. tinora 1992, Béla Koldfova na otdzku ,Co vis piivedlo
k fotografovan{?“ odpovidd: ,Byla to uzkost, jak jasnozfivé uhodl Lubomir Martinek
v Gvaze Nad fotografiemi B. K./, otisténé v Proméndch. Uzkost, klerd se mé& zmocnila po
smrti otce. Jeho nahlym zmizenim ze Zivota mého détstvi jsem si uvédomila, Ze takovy
je osud v3eho a vSech.“

Ve stati, na niZ Béla Koldfovd v rozhovoru upozorfiuje, a kterd byla uvefejnéna
27. ledna 1990 v exilovém kulturnim &tvrtletniku Promény, Lubomir Martinek pie: ,Uz-
kost miiZe ¢loveéka paralyzovat nebo dohnat k hore¢naté &innosti. Koldfovd svou uz-
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8) Béla Helclova, se srnou, kterou dostala darem od otce.

kost — at uZ je jeji davod jakykoli - pfijala a uéinila z ni pracovni ndstroj, zvétSovaci
sklo,... Ten, kdo nékdy v désu ziral na prizdnou zed, vi, Ze zd4nlivé uniformni zed
Casem zmiz{ a zalne vyddvat svédectvi. Zaschly chlup 3tétce, nerovnost zakytované
spary, ryha po neobratném pohybu, dilek od opéradla Zidle, do niZ kaZdy den nékdo
usedd, to vSechno jsou zprivy o néCem, co bylo a uZ neni.

Uzkost viak nejen zostiuje vidénf; déld lidi citlivéjsimi, ale i pedliveéjsimi.«

Jeji citlivost se kritce po smrti otce projevila velmi hmatatelné: vdZnou nemocdi.
V roce 1935 je u ni zjist€na tuberkuléza a téméf cely ndsledujici rok se 1661,

Pro piili§ mnoho zame$kanych hodin opakovala ro¢nik, pak ve studiu na gymndziu
pokracovala aZ do kvarty. Vilkou poznamenand doba pokfivila vztahy i mezi studenty
a uciteli a situace se neustile zhorSovala. To se projevilo v atmosféfe panujici na gym-
ndziu: jednou ze situaci, kterd Bélu poboufila, bylo osloveni vyuéujiciho latindfe uréené
jeji piitelkyni: ,smradlavd Zidovko®. Piitelkyné pozdé&ji zahynula v koncentradnim tabofe.
Znechucend Béla se rozhodla gymndzium opustit a pfestoupit na dvouletou obchodni
8kolu v sousedstvi. To bylo roku 1938, na ktery pani Bé&la Koldfovd vzpomind jako na
straslivy rok — v zaif doslo k Mnichovu, v bfeznu 1939 k okupaci némeckou armadou,
odtrZen{ Slovenska a vzniku Protektoratu Cech a Moravy.

Po ukonceni studia na obchodni 3kole odmitla nabidku matky, aby s ohledem na
chatrnéj8i zdravi zistala doma a nenastupovala do prace. P¥i hleddni budouciho zamést-
navatele byla vedena touhou pracovat v kulturnim prostiedi, takovém, které ji umoZni
pozndvat zajlitnavé lidi 4 ddl tozvijet vlastnd zdjmy.

V roce 1941 pfijala zaméstnani ve vydavatelském a tiskovém druZstvu Mladé proudy.
Toto vydavatelstvi mélo vazby na Melantrich a ndrodni socialisty, oviem orientované
jinak neZ oficidlni program. Samotnd prodejna byla druZstevni. Bylo to prostiedi byvalych
ndrodnich socialistd, jejich ndzory byly rizné a b&hem vilky se ménily. Do knihkupectvi
pfichdzelo mnoho literdtd i vytvarnikd. Béla zde nebyla piili§ vytizend, ve volném &ase
se vénovala Cetb&. V té dobé pfecetla také basnické sbirky Jifiho Koldfe — v rukopise.
Nakladatelstvi mélo vlastni kontakty na kulturni déni a price zde byla pro B&lu Koldfo-
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9) Helclovi s Bélou a Jifim v laznich.

vou moZnosti, jak realizovat své kulturni zdjmy a jak se diky tomuto prostiedi dostat do
kontaktu s umélci, kteff s nakladatelstvim spolupracovali. V souhfe okolnosti jeji rozhod-
nuti pfijmout prici prdvé v tomto nakladsatelstvi pfispélo podstatnou mérou ke vzniku
jejiho pozdéjstho vztahu a manZelstvi s Jifim Kolafem.

V roce 1942 se Knihkupecké a tiskafské druZstvo Mladé proudy pfejmenovalo na
Druzstvo Dilo. Béla Koldfovd zde byla zaméstndna aZ do roku 1943, kdy bylo faSisty
uzavieno. Tehdy Némci vilku uZ prohravali a snaZili se v8emi prostfedky pfinutit oby-
vatelstvo k prici pro zbrojni primysl a jejich vlastni hospodéfstvi. Pro mnohé to zname-
nalo hrozbu nasazeni na nucené priace v Némecku. Ve strachu pied touto eventualitou
se Béla Koldfova rozhodla pfijmout prici ve Zliné u Bati. Velmi kratce zde pracovala
v puncochdrné — coZ byla podle jejich slov price straglivd, pro niZ se vibec nehodila.
Brzy zjistila, Ze v oddéleni stroji hledaji kresli¢ku, o toto misto poZddala a dostala je.
Kreslila zde vzory pro soustruZniky.

Ve Zlin€ poprvé vidéla Jiftho Koldfe. Pfijel do mésta jako &len redakeni rady tehdy
zruSeného DruZstva Dilo. Mél pracovat na piipravé ediénfho programu druZstva pro
povidle¢nou dobu.

Ke konci vilky bylo meésto Zlin bombardovdno spojeneckymi vojsky, lidé z ného
utikali. Odjet ale nebylo bez problému. Némci vydali zdkaz cestovani na v&tsi vzdilenost
neZ sedmdesit kilometrd. Aby se dostala do Prahy, musela Bé&la urazit sto padesit
kilometra. Odcestovala v lednu 1945, kdy byl vlddl vieobecny zmatek, a tak si ji nikdo
nevsimal a cesta probé&hla bez komplikaci.

V Praze se vidlila do slejné spolenosti, v jaké s¢ poliybovala pfed sviin odjezdern
do Zlina, tj. v kruhu kolem byvalého vydavatelského a tiskafského druZstva Mladé
proudy. Sledovala debaty k politické situaci, ke kultufe.

Kdyz 9. kvétna vilka skoncila, druZstvo obnovilo svou ¢innost a panf Béla Koldfova
se do n€ho vritila. Jesté téhoZ roku v ném zacal pracovat také Jifi Kolaf, pfestoZe v na-
sledujicim obdobi také cestoval: pfes rozbofené Némecko navstivil v roce 1945 PafiZ.
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V té dobé, kdy méli spolecného za-
meéstnavatele, se sezndmili divérnéji.
Roku 1949, po ndvratu Jifiho Kol4fe
z Anglie, uzaviraji manZelstvi.

Z Anglic si Jiff Koldf pfivezl mnoz-
stvi odborné literatury, kterd se v n4sle-
dujicich letech, kdy spojeni se svéto-
vym kulturnim dénim bylo pferuseno,
velmi hodila. Stala se cennym zdrojem,
ze kterého Cerpali nejen Kolafovi, ale
i jejich pratelé. Postupné se také pijco-
vanim ,vytratila“.

Po ndvratu ze zahrani¢i a po Uno-
ru 1948 se Jiff Koldi ndzorové rozedel
s byvalymi pfateli z DruZstva Dilo
a proto byl v roce 1950 z tohoto za-
méstndni propustén. V ndsledujicich le-
tech nemohl najit prici a jen ¢lenstvi ve
Svazu spisovateld ho chrinilo pred dal-
$imi problémy. Také byl vyzyvin ke
spoluprdci s reZimem, jiZz odmital. Béla
Koladfova v DruZstvu Dilo ddl pracovala
aZ do konce roku 1952, kdy bylo roz-
pusténo, resp. od ledna 1953 slouceno
s byvalym nakladatelstvim Brazda, jimZ
byly vyddviny také Zemeédélské novi-
ny. Tak doslo k tomu, Ze od ledna 1953
vlastné€ nastoupila do zaméstnini v Ze-
meédeélskych novindch.

Na St&dry den roku 1952 byl Jiff
Kolaf povoladn k vyslechu. Vratil se za-
razeny, o zdleZitostt nemluvil. Zacat-
kem ledna 1953 byl zat¢en. Diivodem
k zatCenf se stal basnicky rukopis ,Pro-
métheova jdtra“, ktery zprostfedkované
zapljéil Vaclavu Cernému. Rukopis se
naSel pfi domovni prohlidce, jiz pro-
vedla StB béhem vySetfovani innosti
Vdclava Cerného. ProtoZe v jedné
2 bdsni piSe Juenuji se JIF Koldr, au-
torstvi textu bylo zfejmé. Text obsaho-
val kritiku rezimu a stal se proto duvo-
dem k uvéznéni. Slo o urditou formu
deniku, ventilaci poboufeni z projevt
a procest, které tehdy probihaly.
Ve vySetfovaci vazbé€ stravil devét mé-
sicll, k propusténi pfispélo politické

10) Béla Helclova v dobé Protektoratu Cech a Moravy.

11) Eva Fukova: Portrét Bély Kolarové z konce 50. let.
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uvolnéni a amnestie. Viclav Cerny, ktery byl také uvéznén a propustén o néco diive.

Po propusténi Jifi Kolaf stdle nemohl najit praci. Nastésti Béla Koldfovd méla v Ze-
médélskych novindch dobry plat, proto navrhla af uz ani praci nehledd, kdyz je to
bezvysledné. Pracovala piivodné v oddéleni price a mezd, ale i pfes vysoky plat se jf
zde nelibilo, a tak pfesla do plinovacitho oddéleni, byt s niZ8im pifjmem.

Vedoucim tohoto oddéleni v tehdejsich Zemédélskych novindch byl zapileny foto-
amatér, Ktery na pracovisti vybudoval fotokomoru. Béla, kterd do té doby jen pfileZitos-
tné fotografovala, se zde naudila fotograficky materidl samostatné zpracovavat.

Z price v Zemédélskych novindch odesla po svém onemocnéni v roce 1955. Moznd
i tato nemoc pfispéla k tomu, aby se ji oteviela cesta k vlastni tvarci prici a tak v jejim
Zivot€ nastalo jiné, velmi rozhodné obdobi.
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3. Padesata léta —
Détské hry, periferie

V poloviné padesitych let se pani Béla Koldfovd zalala fotografii intenzivné vénovat.
Jak uZ bylo zminéno, diky moZnosti vyuZivat fotokomoru Zemé&dé&lskych novin se naucila
sama vyvoldvat fotograficky materidl a nebyla jiZ zdvisld na hromadném zpracovini
svych fotografi.

Fotoapardt si ptjcovala od bratra Jiftho. Vét§inou 8lo o Mikromu nebo Flexaretu.
Snimky pofizovala pfi riznych bé&Znych pfileZitostech — na cestich a b&hem né-
vStév, také vyhleddvala zajimava mista v okoli bydlist&, v ulicich vr§ovické a michelské
periferie.

Béhem pozorovini Zivota v té€chto tehdy okrajovych ¢dstech Prahy ji upoutaly déti
a jejich hry. Zacala je proto fotografovat a toto téma ji zaujalo na del3i ¢as. Pfi toulkdch
Prahou a pfi pohledu na déti se ji Zivé zacala vybavovat vzpominka na obrazy holand-
ského malife Pietra Bruegela. Dilo tohoto malife Béla Koldfova tehdy jiZz dobfe znala,
pfevazné z reprodukci. V souvislosti s tématem, které pravé fotografovala, se ji nejvice
vybavoval obraz ,Détské hry“, ktery byl namalovin nékdy v letech 1559-1560. Obraz

12) Jifi Kolar ve Vichovanech na chaté Jittho Weila, koncem 50. let.
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13) Béla Kolafova ve Vrchovanech na chaté Jifiho Weila, koncem 50. let.

ndlezi ke klicovym platnim tohoto malife. V praZskych ulicich hledéla na déti, kteté
podobné jako ty v 16. stoleti nemély k dispozici vhodné prostfedi pro hry, jen ulice mezi
opryskanymi domy, zdkouti plni civiliza¢nich odpadk®. A tam si dokdzaly soustifedéné
udrZovat vlastn{ svét her.

Nékdy v dubnu az kvétnu 1955 Béla Koldfovd onemocnéla zdnétem pohrudnice
a byla hospitalizovdna s podezienim na tuberkulézu v Thomayerové nemocnici v Krdi,
kam si vzala s sebou fotoapardt. Fotoapardt v nemocnici nepouZila jen ona sama, ale

14) Béla Kolafova: Polské dé&ti na lodi a Anita Hirgalova, 1956.
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15) Béla Kolarova: Z cyklu Détské hry — Alenka 3la do kuchyng, 1956.

napiiklad i Jiff Kolaf, kdyZ ji navstivil s Bohumilem Hrabalem. Po nemocnici ndsledovala
dal3i lé¢ba v libereckém sanatoriu.

KdyZ se Bé¢la Koldfova vratila domt, chodila fotografovat na riznd mista v okolf
bydlist€. Nékdy byl Jifi Kolar zvédav, kde fotografie pofidila a sdim se na to misto vydal,
aby je prozkoumal, nikdy ale nefotografovali spole¢né. Vysledky svého snaZeni si uka-
zovali. Jedno téma, spi§ pro zdbavu, méli spoletné: P#islovi. SnaZili se vytvofit obrazové
vtipy, kterymi by se vzdjemné piekvapili. Tento pokus o fotograficky humor ale nedo-

16) Béla Kolafova: Z cyklu Détské hry — Houpacka, 1956.
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17) Béla Koldfova: Z cyklu Détské hry — Klouzacka, 1956.

kondili, ztstalo jen u nékolika fotografii. O vice jak deset let pozdé&ji se k nému Béla
Koldfova ale vratila.

Roku 1957 ziskal Jiff Kolaf stipendium na cestu do Sovétského svazu, k Cernému
mofi. ObdrZel také vysoky honordf za Ezopa. Mohl proto nyni nabidnout Béle, aby se
do zaméstndni jiz nevracela. Nakonec doslo k tomu, 7e se do prdce nevritila ani po
letech a zustala formdlné ,v domdcnosti“. Cast penéz z honorife se Jif{ Kolaf rozhodl
pouZit na koupi dobrého fotoaparatu: potidil Rolleifflex na svitkovy film o formatu 6x6

18) Béla Kolafova: Z cyklu Détské hry — Na strani, 1956.
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19) Bé&la Kolatova: Zizkov, 1956.

cm. Tento fotoapardt pak Béla Koldfova pouZivala pro svou prici. V prvnich letech s nim
fotografoval také Jiff Kold¥, zpocdtku pry ,toho nasekal strainé moc®, ale fotografovani
ho na konci padesitych let pfestalo zajimat — to se jiZ natolik v&noval koldZim, Ze ho
zcela pohltily.

Nékdy z obdobi, kdy fotoaparit pouZivali oba, pochizeji vzdjemné fotografie Jiftho
a Bély Koldfovych z chalupy Jiftho Weila ve Vrchovanech, kam hlavné Jiff Koldf rad
jezdival.

TéhoZ roku podnikla Béla Koldfova asi desetidenni cestu do Polska, spolecné s Ani-
tou HirSalovou. Z této cesty pochazi snimek polskych déti na lodi, vedle nichZ se Anita
HirSalovd opird o okraj paluby. Kontrast prostych tvafi polskych déti s jejimi jemnymi
rysy, odlidnost vyrazu, podirzena jejima zavienyma o¢ima, dodava snimku zvlastni atmo-
sféru.

V lednu 1958 Béla Koldfovad znovu onemocnéla. Dva aZ tfi mésice stravila v Thoma-
yerove nemocnici v Kl a daldi tésice — aZ do zaldalku prosince — v sanadtotiu v Tebo-
toveé. Tentokrdt si fotoaparit s sebou nevzala, Jif{ Kolafr se pravé fotografii intenzivné
v€noval a pouZival ho sdm — i na navétévy za ni jezdil vidy s fotoaparatem, a tak jen
kdyZ pfijel mohla fotografovat i ona. Cas v 1é&ebné si kritila alespofi pieklddanim.

Po ndvratu domil vyuZivala volného Casu k tomu, aby se vénovala nejen francouz-
Stin&, ale hlavné fotografii. PfestoZe nepracovala, jejich finanéni situace byla pfijatelnd —
pomohla jim také rada spolupacientky, aby poZddala o invalidni diichod. Dva aZ tfi roky
jej skute¢né pobirala.
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V zimé roku 1959 se Koldfovi prest&hovali z vr§ovického bytu na Vinohrady, kde si
Béla Koldfovd konecné mohla zafidit samostatnou fotokomoru. Pfedtim ve VrSovicich
k tomu vcelu slouZila jen improvizované koupelna.

V letech 1959-1961 byvali Béla a Jiff Koldfovi ¢astymi hosty u MikuldSe a Emily
Medkovych. Emila Medkovd se také objevuje na jednom z pozdéjsich derealizovanych
portrétd Bély Koldfové. Z konce padesitych let pochdzi také portrét pani Bély Koldfové
od Evy Fukové, Fukovi totiZ také patfili mezi jejich blizké pfatele. (A piatelili se i s man-
Zeli Hakovymi a casto se navitévovali, hlavné ale jesté v povileénych letech 1945— 46).
Tvorbu t&€chto autorti proto pani Koldfova velmi dobfe znala.

Napodobovat price jinych, to oviem bylo to, Cemu se Béla Koldfova vidy snaZila
vyhnout. Béhem prochédzek prazskou periferif prosla mnohd zikouti, jeZ lakala ke snim-
kiim ve stylu nékterych fotografii Miroslava Haka, Viléma Reichmanna nebo Emily Med-
kové a daldich. a nékdy neodolala, stiskla spoust, a tak v jeji po&iteéni tvorbé je moZno
takové snimky nalézt, byly ale jen pracovni zastdvkou na cesté k vyrazu, jejz pozdgji
objevila jako sviij svébytny zpusob vyjadieni. Také cyklus ,Détské hry* naleZel k tomuto
hledani, jde ale o propracovangjsi celek. Tyto snimky, pfevazné dokumentarntho cha-
rakteru, ziskaly s odstupem Casu na plsobivosti charakteristi¢nosti doby vzniku. Bylo
z nich publikovdno jen naprosté minimum — viz napf. fotografie ,Le saut, uvefejnénd
ve francouzském katalogu Bély Koldfové ,Photographies 1956-1964¢, Editions Revue K,
Paiiz, 1989 na strané 7, ¢esky pojmenovand ,Skok do vysky*.

Bélu Koldfovou vysledky ale neuspokojovaly. Vadilo ji, Ze dé&ti se prestivaji chovat
piirozené, jakmile si viimnou usil{ fotografa. Budto zacnou pézovat nebo alespoii usta-
nou v Cinnosti, které se do té chvile vénovaly. Také pro ni bylo obti#né docilit dostate¢né
pohotovosti. A tak sama usoudila, Ze pfi t&ch prochdzkidch se podafi néco zajimavého
jen obCas a ndhodou, a jelikoZ chtéla mit moZnost soustavnéji pracovat a touZila po
méné nahodnych vysledcich, tak v ni pozvolna zrilo rozhodnuti pracovat dplné jinym
zplGsobem.

PrestoZe nejde o tvorbu, jeZ se pro Bélu Koldfovou stala pozdé&ji vlastni, je velmi
zajimavé tuto Cast jejtho dila poznat. Mimo cyklus Détskych her je tu jesté¢ mnoZstvi
fotografif pratel a spole¢nych akci, mezi nimiZ by se jisté naslo dost snimkt minimalné
dokumentidrné-historické hodnoty.

Ona sama béhem posledni doby uvaZovala o moZném vystaveni nékterych z téchto
[otogralif. Nedospéla ale k definitivnimu rozhodnuti. V soudasné dobé nema pro vée-
moZné dal$f povinnosti a starosti dost klidu na pfipravu podobné akce.
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4. Experiment, 60. léta

Nejprogresivnésim a nejstastnéj$im obdobim Bély Koldfové jsou Sedesitd léta. Toto
desetileti bylo diky spole¢enskému a politickému uvolnéni pfiznivé nejrazné&jsim tviréim
aktivitim. Nemalou roli jist€ sehrdla skute¢nost, Ze spolu s manZelem Jifim Koldfem Zila
pfimo v priseciku raznych kulturnich aktivit, byla G¢astna mnoZstvi zasvécenych debal
mezi Jifim Koldfem a jeho pfateli, a tak se svou tvorbou zakonité musela stdt také sou-
¢asti tohoto déni.

Na zacatku Sedesitych let dospivd Béla Koldfovd k zdsadnimu rozhodnuti — upustit
od dalsich snah v oblasti klasické nebo Cisté fotografie a namisto toho se vénovat Cisté
experimentalni tvorbé v temné komore. Docasné se proto zcela vzdala fotografické ka-
mery, namisto fotografovani své negativy ru¢né vytvirela, mnohdy doslova modelovala
z drobnych prfedmétd a dalSich materidli. Fotografické techniky a procesy pouZzivala
k jejich dal§imu ztvarnéni. Vznikla tak fada rdznorodych soubort a cykld abstraktnich
fotografif.

Jakym zptsobem k tomuto zdsadni-
mu rozhodnuti dospéla vysvétluje v tex-
tu, ktery pGvodné napsala pro publikaci
Anny Farové Soucasnd fotografie v Ces-
koslovensku. Publikace vysla roku 1972
v Nakladatelstvi Obelisk, cely ndklad
byl ale cenzurou zkonfiskovan.

PiSe zde: ,Jednoho dne na zacatku
roku 1961 mé zasdhla jako blesk véta:
,Cely svét je ofolografovian‘. Byl Lo vyrok
Carlier-Bressona nebo jiného fotografa?
To mi jiZ vypadlo z paméti. Co v§ak mi
z paméti nezmizelo byla sklicenost, kte-
rd se mne zmocnila. Docit marnosti délat
fotografii v dobé&, nad kterou vévodi ta-
kovid vystava, jako byla Family of Man.
V dob¢, kdy uZ néleZi historii éra foto-
grafi vypravéjicich o tom nejbliZ8im,
kaZdodennim, o Zivoté lidi a mist dua-
vérné zndmych,... Nezbyva tedy nic ji-
ného neZ vriit vidéné k stokrat viddné- 20) Béla Kolafova: Vegetaz. Slupkla z brambor, 1961.
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21) Béla Kolafova: Stopy. Stétiny, 1961,

mu, obméniovat ddvno objevené? Byl prostym stisknutim spousté zaregistrovan opravdu
cely svét? Nezbylo nic?

Nemobhla jsem se smifit s timto konstatovanim... A poznenshlu jsem zacala objevo-
vat svét, ktery pfece jenom ziistal stranou, nepovsimnut fotografy. Ktery je tak malicherny
a vsedni, Ze prost¢ nestoji za to. Svét drobnych pfedmétli, které jsou pro na§ Zivot
nezbytné a pfitom tak samoziejmé, Ze si jejich existenci ani neuvédomujeme. ..“

i 5 ::A ; T -;'§} ‘.ﬁ"ﬁ,‘?z S ‘

22) Béla Kolafova: Stopy. Stétiny. Barevna reprodukce umé&lého negativu, 1961.
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24) Béla Kolafova: Umély negativ. Znaky, neznamé pismo, 1961.
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25) Béla Kolafova: Cerné zépalky. Fotografie z ptivodniho umélého negativu a soucasna, 1961.

Vystava The Family of Man, kterou po uvedeni v newyorském Muzeu moderniho
uméni roku 1955 mohli postupné& shlédnout divaci v Sedesati deviti stitech svéta, ovliv-
nila, diky své instalaci i v tehdej$im Sovétském svazu (roku 1959), mnoho fotografti, a to
nejen na Zapadé€. VEinou je nadchla svym humanistickym pojetim a souc¢asné je inspi-
rovala k tvorbé v tomto duchu. V socialistickych zemich mélo uvefejnéni kladnych kritik
vystavy pozitivni vliv na samotnou existenci fotografickych snah zamétenych na moder-
n¢jsi, Zivou fotografii (Vaclav Chochola, Erich Einhorn, Viclav Jird, Josef Progek...).
Neékterym autorim byla impulzem k tvorbé i jiného charakteru, viz napiiklad inscenova-
né fotografie Jana Saudka. B&lu Koldfovou ale paradoxné pfiméla k ohlédnuti opanym
smérem.

Zpravy o této vystavé pfispély k jejimu definitivnimu rozhodnuti vénovat se vytvar-
nému experimentu na samé hranici média fotografie. V tomto zpdsobu vyjiadieni nagla
cestu k vlastnimu jedine¢nému vyrazu, zde pro sebe objevila vé&tsi moZnosti pohybu po
dosud nevyslapanych stezkach.

Mezi autory z pfedchdzejictho obdobi, kteii ji zaujali a v jejichZ dile mohla nalézt
pro zaCdtek oporu, patiil Man Ray. S jeho fotografiemi bylo moZné se sezndmit na
strankdch Casopist. (Pozdéji v roce 1968 vychdzi jeho autobiografické vzpominky pod
nazvem ,Vlastni portrét“.) Béla Koldfova se snaZila poznat v8e, co bylo dostupné z dva-
catych let.

V oblasti fotografické techniky byla samoukem, zvétSovat se naucila na byvalém
pracovisti v Zeméd€lskych novindch, ale pro zvldstni postupy, jichZz pozdé&ji vyuZivala,
to nebyla zkuSenost dostate¢nd. Cerpala proto rady z literatury a jako svou ucebnici
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26) Béla Kolarova:V myslenkach na Kandinského, lepidlo celofan. 1961.
Cernobila zvétéenina a reprodukce ptvodniho umélého negativu.

pouZivala knihu Ludvika Soucka: Specidlni fotografické postupy, kterd roku 1960 vysla
v nakladatelstvi Orbis, Praha.

Vytviii tak soubor vegetdzi, k jejichz vzniku pouZila nejraznéjsi slupky — brambor,
cibule, pomeranct, hroznového vina a daldich. Vylisovana slupka se v téchto pifpadech
sama stavd negativem. Vzniklym obrazim nepfiklddala pfenesené vyznamy, nehledala
v nich symboly, nazyvala je jednodu3e tim, ¢im jsou, napfiklad ,slupkami z brambor,
a nechala tak hovofit samu za sebe syrovou pusobivost zobrazenych struktur.

Vkladala také do ramecku zvétSovaciho piistroje nejriizné&jsi drobné predméty, navic
ji zaujaly obrazy, jez vzniknou pusobenim jimi pronikajictho a na fotograficky papir
dopadajictho svétla. Podobné vyuZila také lisovaného a brouseného skla.

ZvétSeniny, které vznikaji nikoli z fotografickych negativa, ale zobrazenim drobnych
pfedméti poloZenych na pruhledny celuloid, se Béla Koldfovd rozhodla pojmenovat
vegeldze a fotokoldze. Nepiestdvala ale v hleddni novych mnohotvarné&jsich zpusobt
zobrazeni a také je nachdzela. Pfitom jeji prace s pouZitim umélych negativii vznikaly
nezavisle na pfedchozich experimentech toho druhu v zahranici, u nds prakticky nezn4-
mych. Znala domdci price Istletovy, ale jen nékolik mdlo z nich. Védéla o Koreckovych
fokalcich, ale nevidé€la je. Vétsinu z dél blizkych svym charakterem jeji tvorbég, takovych,
kterd by ji mohla ¢asové pfedchdzet, poznala aZ o mnoho let pozdéji v PaifZi. MoZna to
tak bylo lepsi, nechtéla sméfovat tam, kam jiz se vydali ostatni. V&dét vic by ji mohlo
brzdit, odrazovat od nékterych experimentd, které byly zapocaty i jinymi autory. MoZn4
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27) Béla Kolarova: Dripping Il, 1961.
Cernobila zvétsenina a reprodukce ptivodniho umélého negativu.

by ale nebylo tieba velkych obav, protoZe jeji prace ndleZi k progresivnim diliim svého
druhu.

Obohacenim umélych negativi se stal parafin a vosk. Tento materidl pouZivali pfa-
telé sochaii ke své prdci (naptiklad k vyrobé odlitk®). Fascinoval ji svou plasticitou
a prusvitnosti. Vyborné se tyto jeho vlastnosti hodily pro vytvafeni umélych negativii.
Vybrané predméty do Stétcem naneseného parafinu na celuloidovou plochu bud vkla-
dala ¢i otiskovala, anebo tyto moZnosti rizné kombinovala. Tak vznikl soubor Stopy.

Témito obrazy, pii jejichZ zhotoveni ndpadité vyuZila materidl a pfedméty s rizno-
rodou propustnosti svétla — se pfibliZzila k“neformdlnim“ tendencim nékterych vytvar-
nych iniciativ abstraktniho zaméfeni — strukturdlni fotografii, informelu.

K pojmenovini vzniklych obrazli, na rozdil od vétSiny autort tohoto sméru, ale
témef nepouZivd ndzvl, které by vyvoldvaly emotivni obsahy. Ve svém piistupu je
mnohem jemnéj§i, ponechdvd na pifimé pusobivosti struktur a jemné tonality, aby nds
oslovily. Nazvem jen napovi jejich zdroj, pivodni matrici. To, Ze pouZiti popisnych ndzvi
pfesto nevyzniva stroze, je ddno poetickou ptsobivosti samotnych obrazi. Ty navozuji
v mnoha pifpadech pocity a asociace spojené spiSe s vyrazem tajemstvi, nezamysleného
magicna, doposud skrytého v drobnych a naprosto obyc&ejnych vécech kaZdodenniho
pouziti. Objektivita a uZitnost se stava jen jejich pozadim, na kterém jsou rozehrany. Tato
pusobivost mnohé jeji prace nechténé spojuje s cili, které urcujf tvorbu autord surrealis-
tiCt€ji zaméfenych. Sama mi k pouZiti ndzvl u fotografii fekla:“Nesouhlasila jsem v té

29



& R

28) Béla Kolarova: Kontrapunkt, fotogram. 1962.

dobé& s tim, jak byla zneuZivina slova: Bojovnik za mir, avantgarda... Fotografie m4
velkou moc zkrislit i osklivé. Chtéla jsem fotografovanim docilit prosté konstatovani
toho, co mé obklopuje, podinaje tfebas nejnepatrnéj$im prfedmétem, soucdstkou, tilom-
kem. Nezveliovat, nezkreslovat, nekasfrovat.“

Zaujeti pro drobné v8edni pfedméty a zpusob jejich ztvdrnéni ji pfiblizuje nékterym
autorim Ceského informelu, jaké pfedstavuji napfiklad Vladimir Boudnik, ve fotografii
Karel Kuklik, Stanislav Benc a jini. Kromé& tvorby formalné blizké Ceskému informelu,
vytvofila ale mnoho dalsich nefigurativnich i figurativnich praci, které nalezi k nejpro-
gresivné€j8im realizacim tehdej8i vytvarné fotografie. Na rozdil od autort informelu, se
nehldsi k existencialisticky filosofickym kofenum tohoto vytvarného zaméfeni. Stejné tak
netthne k surrealistickym pramendm tvorby, pfestoZe v urcitych momentech jsou jejf
prace tomuto sméru blizké — jak uZ bylo zminéno vyse.

Nabizi se srovndni jejich praci s ostatnimi autory, napi. také s Reichmannovym di-
lem. Tematika blizkd svym charakterem obrazim Bély Koldfové se ale nachdzi aZ v jeho
tvorb& z mnohem pozdé&jsi doby.

Stalo se, byt ojedinéle, Ze se Béla Koldfova pfi tvorbé negativu omezila vyhradné na
parafin a vosk, ktery sama vytvarovala do poZadované podoby a poloZila na celuloid.
Tak vznikla napfiklad fotografie Ctverce z roku 1961.

PouZity vosk nebo parafin ddva fotografiim v jejim zpracovdni prostorovost a plas-
tinost, bohuZel ale i zranitelnost. Tyto“negativy® jsou znaéné& choulostivé a ndchylné
k mechanickému po8kozeni, tim je omezena jejich trvanlivost ve srovndni se skuteénym
fotomateridlem.

S pouZitim parafinu a vosku se ale Béla nespokojuje, zajima ji i ptisobeni dalsich
snadno tvarovatelnych, prisvitnych materidlt. A tak poléva celuloid rtiznymi (i barevny-
mi) lepidly, kombinuje s parafinem, celofdnem a jinymi materidly. Timto zpisobem vy-
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tvaii sérii Drippingu. Velice mé zauja-
ly negativy n€kolika z nich. Ackoli
plsobily jinym zptsobem neZ ¢erno-
bilé zvétSeniny: nékteré prvky obrazu
ustoupily do pozadi, jiné byly zcela
potlageny, barevnost a prazrainost,
byt ¢asto monochromatickd, jim vtis-
kla jedté dalsi rozmér. V dobé jejich
vzniku ale nemohla Béla Koldfova ni-
jak pocitat s timto barevnym ucin-
kem, protoZe prakticky nebyl vystavi-
telny. Pfesto mi pfipadd velmi zajima-
vé porovnat nékteré vychozi negativy
s jejich zvétSeninami.

K tomuto motivu mi panf Kol4fo-
va vysvétlila, Ze filosofickymi ndzory
Kandinského se nezabyvala (ptala
jsem se zda tehdy védéla o tom, Ze
Kandinsky se zabyval teozofii a du-
chovnimi aspekty uméni), nékteré
jeho teoretické staté o abstraktnim
umeéni Cetla, ale na tyto véci nebyla
zaméfend. Ve své prici proto reago-
vala na pfimé plsobeni jeho obrazg,
reflektovala vlastni dojmy z jejich po-
zorovani, nezabyvala se jeho teorie-
mi, ani ji nebyly blizké.

Pozdé&ji si préla zapojit do obraza
také pohyb. Naudila se proto praco-
vat se svétlem a fotografickym papi-
rem tak, aby zanechdvalo jednodu-
ché, geometrické stopy — tyto své
prace nazvala kresby svétlem. Tenkym
paprskem svétla ptsobila na fotogra-
ficky papir a postupnymi piesuny pa-
piru pod zvétSovacim piistrojem zis-
kala geometrické zvétSeniny, jakoby
nakreslené pravitkem. Pro vytvdfeni
kruhovych obrazt pouZila gramofon,
ktery poslouZil jako ndstroj k jejich
vzniku, podobné jako hrnéifi hrn&ii-
sky kruh. Tyto abstraktni obrazy — Ju-
minogramy, jsou pozoruhodné jem-
nou praci s tonalitou, kterd md nejen
formdlni smysl, ale stdvd se i vyzna-
movou sloZzkou obrazu. Nékteré pri-
ce Bély Koldrové, i bez piimého od-

29) Béla Kolarova: Roentgenogram kruhu, 1963.

30) Béla Kolafova: Objektivni fotografie.

Kaligrafické kresba Jiff Kolak.
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31) Béla Kolafova: Derealizace. New York, 1964,

kazu, upominajf na souvislosti z jinych oblast{ uméni. Napfiklad Roentgenogramy kruhu
pfipominaji n€které Kupkovy obrazy. Jiné svym optickym ptisobenim pfipominaji prace
maliid uméni op-artu, ktefi kresli své znaky rysovacimi potfebami, kruZitkem, pravitkem,
vytvifeji pfesné proporce Ctvercd, kruhd, elips, aby je uspofadali do vyraznych, optické
vnimdni aktivujicich obrazcd. Jemnosti a jednoduchosti tvarQi pfipominajf i postupy cha-
rakteristické pro obrazy Bostikovy.

Cist této tvorby lze piifadit k op-artu a geometrické abstrakei, dalsf dila jsou ale
zajimavd pravé kontrastem mezi geometrickym tvarem a jeho znejasnénim nebo posta-
venim do kontrastu se strukturou.

Nefigurativni obrazy, které Béla Koldfovad vytvofila, jsou souddsti Sir§tho proudu
sve€tové experimentdlni tvorby padesitych a Sedesatych let. Zde je moZno zminit autory
jako Ameri¢ana Henriho Holmese Smitha a jeho Zdka Jaromira Stephanyho, struktury
dehtu Jeana Dieuzaidea (1956), chemigramy Pierra Cordiera (asi 1960), heliografie Bro-
nislawa Schlabse, Andrzeje Pawlowského a Marka Piaseckého (50. léta), nebo experi-
menty Josepha Jachny, Nicholase Hlobeczyho, Carla Chiarenzy a Jamese Hildebrandta
(60. léta). Price téchto autort jsou viak zndmy jen z nékolika ukizek.

Dal8im rozsdhlym tématem se pro B&lu Koldfovou staly derealizace, pievazné krajin
a portrétd. Derealizace dosahovala pouZitim viceexpozice fotogramu, kombinaci foto-
grafie krajiny nebo portrétu s jinym obrazem, pohybem, ¢asto pomoci vzorovaného skla.

Na Zadost Jifiho Koldfe se tehdy vénovala daleko vice portrétim a nékteré jiné
naméty proto odloZila. Mezi né patiila také reliéfni fotografie, pozoruhodnd, bohuzel
spiSe pouze oteviend dal$i moZnost price.

Na prani Jiftho Koldfe pak vznikla série portréli. Zpusobem zpracovani jakoby
napiiklad portrét E. Ionesca vyuZival principu opakovani pop-artu, u portrétu R. Weine-
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ra zpusob podélného rozloZeni obra-
zu pfipomind techniku rolaZe, kterou
pouZiva Jiff Kolar.

Vlivem prolindni tvorby obou au-
tortl, Bély a Jifiho Koldfovych, doslo
zde v pfipadé derealizovaného port-
rétu Samuela Becketta k jeho dalsimu
zpracovdni Jifim Koldfem. K jejich
vzdjemnému ovlivnéni dochdzelo
spiSe nepiimo, skrze spolecnd téma-
ta, v praci se stejnym druhem pied-
méta (Ziletky, provazky,...), v samot-
né tvorbé si oba zachovavali svébyt-
nost.

Pozdéji, jesté u derealizovanych
portrétll, zac¢ind Béla Kolafova na fo-
tografie poklddat rizné pfedméty,
které ve vztahu s obrazem na foto-
grafii vytvdrejl nové mnohotvarné
souvislosti. Zde zalind jeji cesta
ke koldZim a asambldZim. Né&které
fotograficky zachycuje, jiné vznikaji
jako trvalé obrazy, bez zprostiedkuji-
ci fotografické pomoci. Parafrdzi
na historickd umeéleckd dila je napfi-
klad Spici Venuse od Giorgioneho,
pokrytd zdvojem vlasu, a také jiZ zmi-
nény cyklus derealizovanych portréta
by mezi né mohl patfit (S. Beckett,
W. Whitman, A. Jarry, E. Ionesco).

Aby mohla tyto obrazy trvale za-
chytit, vraci se k pouZiti fotoaparitu,
a Vytvari nejprve aranZovanou foto-
grafii za pouZiti riznych drobnych
véci denni potfeby. Pfedméty jejtho
zajmu se stdvaji skofdpky, uzavéry
lahvi, vlasy, §pony a ndstroje. Tehdy
vznikd soubor Abeceda véci. V této
tvorbé se Béla Koldfovad piibliZuje
dalS$im vytvarnym smérdm souviseji-
cim s tvorbou Jiitho Koldfe, jako let-
trismu, pop-artu. Nékteré piredméty
jsou geometricky uspofddiny, jiné —
vlasy — jsou ponechdny ve vinitém
nebo zcuchaném tvaru.

Postupné presla zcela k asambla-
Zim, kterym se vénuje dodnes. Tato

32) Béla Kolafova: Derealizovany portrét. R. Wiener, 1964,

33) Béla KoldFova: Derealizovany portrét. E. lonesco, 1964.
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34) Béla Kolafova: Derealizovany portrét. S. Beckett, 1964. 35) Jifi Kolaf: S. Beckett.

zména byla ovlivnéna jeji touhou vystavit zobrazované pfedméty pusobeni svétla, jeho
odraziim, stmivini a moZnosti prohliZeni ze viech stran. To fotograficky obraz pfedméti
neumoZiiuje. Tematicky se v téchto asamblédZich soustfedi na drobnosti z Zenského své-
ta: organizované sestavy patentek, sponek, sklenénych drobnosti, také zapalek, Ziletek.

Soubor Vzorniki je zaloZen na plochych kombinacich opakovanych prostych moti-
vi. Nékdy je Béla Koldfova predstavila v podobé asambldZi nebo koldZi, jindy je foto-
graficky zachytila a prezentovala vyslednou fotografii.

Tak jako v pfedchdzejicich pracich soustiedila se i zde na drobné, opomfijené pred-
méty kazdodennf potfeby, upozorriuje na né s citem pro vynaloZenou ndmahu pfi jejich
vyrob€, pro sluzbu, kterou nam poskytovaly, i pro jejich osud — nakonec jsou odloZeny.
Upozorfiuje na skute¢nost, Ze vécicky leZici nékde na okraji nasi pozornosti znamenajf
" a obsahujf daleko vic, neZ si pfi jejich uZivani b&zné& uvédomime. Tyto pfedméty rytmic-
ky sklddala, ¢asto do geometrickych tvart, nékdy vyrazné opticky ptsobicich ve smyslu
op-artu.

Na vefejnosti Béla Koldfovd prvné vystoupila na vystavé Novd jména ve fotografii
v Klubu Mines v Praze roku 1962. AZ do konce Sedesitych let pak byla tG¢astna na
mnoha skupinovych vystavach, z nichZ nékteré byly v zahrani&i.

Roku 1963 byly jeji fotogramy a rentgenogramy uvedeny na skupinové vystavé Ev-
ropskéeho fora v Alpbachu. Ulastnila se skupinového vystoupeni K#igovatky v bieznu
roku 1964 ve Spdlové galerii v Praze. V roce 1965 vystavy Soucasnd Jotografie v Klubu
Mdnes v Praze a vystavy Objeks v Galerii Viclava Spaly.

Roku 1966 vystavy Obraz a pismo také v Galerii Vaclava Spaly v Praze. V katalogu
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36) Béla Kolarova: Bilé viasy, 1964.

této vystavy uvadi jejl prace Jiff Padrta slovy: ,Lyrického, sensibilniho fadu jsou i foto-
grafie Bély Koldfové, zachycujici nervézni, kiehkd piediva &ar, svijend vifivymi pohyby
spirdl a kruZnic, jinde mifZovi struktur ¢i kolovani a pulzovdn{ organickych tvarii. Jsou
to vlastné pohledy do mikrosvétu, fizené vili ke ,zviditelnéni neviditelného’, fec¢eného
slovy zndamého Kleeova vyroku. Kinetické efekty, jichZ Béla Koldfova dociluje, maji misty
blizké souvislosti s nékterymi polohami sou¢asné svétové fotografie — zejména s techni-
kou fyziografie, oscilogramu a fotogramu. Li3{ se nicméné& prednostnim zaujetim moZ-
nostmi poetiky, které podobné metody nabizeji.«

Prvni samostatnou vystavu Bély Koldrové pfipravila roku 1966, v tehdy proslulé Ga-
lerii na Karlové ndmésti v Praze, Ludmila Vachtova. Béla Koldfova zde ptedstavila témé&f
celou svou experimentalni tvorbu od umélé fotografie, pies kresby svétlem, rentgeno-
gramy kruhu, svételné roldZe, po vzorniky, vlasy, abecedy, derealizované portréty. K vy-
stavé byl vyddn katalogovy list s textem Ludmily Vachtové a dvodnf slovo na vystavé
pronesl Josef HirSal. Po mnoha letech se jeho slova stala soucdsti katalogu dalsi velké
samostatné vystavy Bély Koldfové, kterd v§ak mohla prob&hnout aZ po roce 1989, kon-
krétné v roce 1997. Fotografie na zadnf{ strané katalogového listu — Ddma s hermelinem,
kombinace pavodniho obrazu s kanceldfskymi sponkami v pravidelnych obrazcich roz-
loZenych na obraze - se v3ak ztratila, ,pravdépodobné ji n€kdo ukradl®, fikd dnes Béla
Koldfovd a doddvd s Usmévem: ,snad se mu tolik libila.“ Recenze na jejf prvni samo-
statnou vystavu byly roku 1966 uvefejnény v Lidové demokracii (s autorskou znackou
,zk¢, 18. 11. 1966) a v Mladé front& (Lubog Hlavadek, 26. 11. 1966). Zit vedle takové silné
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38)

Béla Kol

arova:




39) Béla Koldfova: Promény spiraly, kresba svétlem, 1968.

osobnosti — jakou je Jiff Koldf — je jisté podnétné, ale i sloZité, pokud si v jeji blizkosti
mame zachovat svébytnost. Vlastni tvorba je jednim ze zptsobu, jak si v takové situaci
pomoci. Nékdy nutnost nalézt a zformovat vlastni identitu vede i k pfesvédéeni o pote-
bé rozchodu, ke kterému se jeden ¢as (1967) pani Koldfovd odhodlala. Tehdejs situaci
mezi manZely Kolafovymi popisuje v knize ,Let, let“ Josef Hir$al. Nakonec se ale k man-
Zelovi opét vratila. Na tvorbu obou autort jisté tyto uddlosti mély vliv, viz napiiklad kolaZ
Jittho Koldte Odchod (Portrét B. Koldrové, uvetejnény v Revue K 19.

Roku 1968 se Béla Koldfova tucastnila na druhém vystoupeni skupiny Krigovatka
nebo také Nové citlivosti, jak byla vystava rovnéZ nazyvdna. Své price vystavila spolecné
s asi ticeti dal8imi autory ve Vystavni sini Mdnes v Praze. V tomto roce se Gdastnila vice
domdcich vystav: také vystavy Klubu konkretistd v Oblastni galerii Vyso¢iny v Jihlave,
kterou pfevzal Dum kultury v Usti nad Labem a vystavy Surrealismus a fotografie v Sini
Ceskoslovenského spisovatele v Praze. Zajimavé je vyjadieni Bély Koldrové k jeji vlastni
Gcasti na této posledné jmenované vystavé Surrealismus a fotografie — ktera probéhla
piedtim (roku 1966) také v Domé pant z Kunstitu v Brné. Rik4, Ze ji velmi udivilo, kdyZ
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40) Béla Kolafova: Trojuhlenikové variace. Asambla?, 1968.

na vystavu byly vybrany i jeji fotografie... Na vystavé byly prezentovany price celkem
sedmndcti autord, byly zde fotografie Jaromira Funkeho, Viclava Chocholy, Karla Kuk-
lika, Aloise NoZi¢ky, Ladislava Postupy, Viléma Reichmanna, Jiftho Severy a Jindficha
Styrského. Béla Koldtova ale své price na rozdil od mnoha z nich sama neztotoZfiovala
se surrealismem, ackoli ndzorové se proti nému nestavéla. Chtéla z né&ho poznat co
nejvice, postupem Casu ale méla pocit, Ze jiZ surrealismu a hlavné surrealistd je trochu
moc. A tak ji jen udivilo, kdyZ se na této vystavé ocitla i jeji dila, ale nepovaZovala za
potfebné sviij postoj vysvétlovat, nechala to tak jednoduse byt a urcitd ndzorova odlis-
nost ji nebranila ani v tom, aby své fotografie pro vystavu poskytla. Jednalo se o Monu
Lisu z roku 1964 a Damu s hermelinem z téhoZ roku — jinou, neZ jak4 byla reproduko-
vana na zadnf strané katalogového listu jeji samostatné vystavy. Na této fotografii je Ddma
s hermelinem pokryta ofechovymi skofdpkami, jeji reprodukce se nachdzi napiiklad
ve francouzském katalogu vydaném roku 1989 Revue K, str. 97).
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V srpnu 1969 probéhla ve Spilo-
ve galerii v Praze vystava Nekde néco,
k niZ pronesl dvodni slovo Jifi Padrta.
Zde spole¢né vystavovali Jifi Kolaf,
Béla Kolarovd, Jan Sdgl a Zorka Sig-
lovd. Béla Koldfovd tehdy touzila
probddat dal$i mozZné oblasti tvorby
a pfeSla k dals§imu zplsobu proje-
vu — k instalacim, z nichZ u nékolika
se dochovala fotografickd dokumen-
tace, pofizend Janem Siglem. K tém-
to fotografiim pani Béla Koldfova
uvadi, Ze ale neprezentuji jeji praci
pfesné, protoZe Jan Sdgl tehdy pfisel
s fotoaparitem bez ohldSeni, neceka-
né a objekty na fotografiich nebyly
jesté zcela pfesné€ v prostoru vystavy
umistény — hlavné u syri mélo te-
prve dojit k jejich pfesnému geomet-
rickému sefazeni. Instalace byly teh-
dy u Bély Koldrové zdkonitym proje-
vem jeji touhy experimentovat.
Zarover se timto zplsobem Gcastnila
na tehdejsich progresivnich trendech
vytvarného umeéni. Ciste¢né jimi na-
vdzala na téma, kterému se vénovali
v difv&jsi dobé s Jifim Koldfem spo-
le¢né, ale brzy ho opustili jesté nedo-
konéené: §lo o jiZz zminéna fotografic-
ka Prislovi z konce padesatych let.

V 60. letech také Béla Koldiova
piileZitostné publikovala — jednalo se
o ilustraéni fotografie v Casopisech,
pfedevsim literdrnich.

Tvorbé abstraktnéj§iho charakte-
ru se v té dobé vénovalo vice autort.
Vytvarnd fotografie byla tehdy velmi
rozsifend a pocitkem Sedesitych let
se diferencovala tematicky, obsahové
a hlavné ndzorové. Souclasné bylo
velmi oblibené pouZivani zvldstnich
fotografickych technik. Pokud jde
o pouZiti umélych negativd, tento
postup zvolil také Milo§ Korelek
a Josef Istler, v obou pfipadech ale
Slo o pouZiti jediné techniky v mno-

%/
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43) Béla Kolarova: Instalace. Velikono¢ni stado.

ha variacich. Béla Koldfova se na rozdil od nich s ni nespokojila, ale snaZila se vzdy
maximdln€ vyuZit moZnosti, které pouZitd technika poskytovala, a kdy? je vylerpala,
hledala dalsi nové postupy.

Ve své recenzi na druhou samostatnou vystavu fotografii Bély Kolafové, kterd pro-
béehla aZ roku 1991 a pfedstavila znovu jejf fotografie z 60. let, Petr Volf uvadi: ,Bylo to
jako zjeveni, kdyZ na sklonku 50. let zacaly na sebe upozorfiovat tfi Zeny, vénujici se
volné fotografii. Tfi osobnosti s vyhranénym ndzorem na moderni tvorbu: Eva Fukovd,
Emila Medkova a Béla Koldfova. Shodou okolnostf mély za muZe vyznamné umélce. ..
Prezentované asi tfi desitky fotografii vznikaly b&hem péti let. A klobouk dold pied
invenci umélkyné, pfed tim, kolik rozlitnych postupt béhem tohoto kritkého obdobi
Béla Koldfova vyzkousela. I kdyby dokdzal nékdo cosi podobného nyni, bude se o ta-
kovém dile hovofit jako o modernim. CoZ snad vypovidéd za sihodlouhé komentafe.*
(Mladi fronta Dnes, 13. 1. 1992)

Srovndn{ s Emilou Medkovou se nabizi spiSe pro jejich pfatelstvi, pro zaujeti véci,
byt jejich tvorba je tak odli¥nd. Emile Medkové v roce 1965 vychazi ve Statnim naklada-
telstvi krdsné literatury monografie s privodnim slovem Jana KifZe a sou¢asné probé&hla
také jeji prvn{ praZskd vystava v AlSové sini — Galerii mladych Praha. Ale diky pfedcho-
zim oblastnim vystavim je v té dob€ jiZ jeji dilo hodné& zndmé nejen v kruhu pratel.
Nazorove vychdzela Emila Medkovi ze surrealismu a i jeji pfistup k fotografické tvorbé
byl od Bely Koldfové naprosto odlidny. Fotografickou realitu nikdy nearanZovala, pouZi-
vala Cistou fotografickou techniku bez jakychkoli zdsaht do fotografického procesu.
Pusobivosti svych fotografif dosahovala soustfedénim se na detail, potladenim prostoru,
¢elnim pohledem.

Evé Fukové vysla jiz v roce 1963, na pocitku pusobeni uvoltiujicich se pomért,
v nakladatelstvi Odeon monografie. Podobné jako Emila Medkovad méla blizko k surrea-
lismu a za manZela malife Vladimira Fuku. Jeji tvorba se vyvijela od ptivodniho napéti
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44) Béla Kolatova: Instalace. — Narlstani srdce. — Syry.

a poetiky, kouzla nechténého a ndhodné objevenych vztaht na pokraji absurdity, ptes
velkomeéstské kontrasty monumentaln{ architektury a chaosu New Yorku... k jakymsi
multipldZim, do monumentdlnich rozmérd uspofddanym mozaikdm sloZenym z jednot-
livych zabéri. PrestoZe experimentuje na poli koldZe, podobné jako Béla Koldfovi se ve
své tvorb€ nezabyva otdzkou &istoty fotografickych prostiedkud. ProtoZe jiZ v roce 1967

i s manZelem emigrovala, od ¢eského prostiedi se pomérné brzy odtrhla.

KdyZ v roce 1967 poiddala Anna Firovd ve Spilové galerii v Praze vystavu pod
ndzvem ,7+7% v8echny vystavujici rozdélila do dvou skupin. Do jedné zafadila reprezen-
tanty, ,spontdnni fotografie“ a do druhé ,obrazové ¢i meditativni $koly“. Fotografie Emily
Medkové se ocitly ve druhé kategorii spolu s dily Josefa Sudka, Jittho Severy, Miroslava
Hika, Cestmira Kritkého, Karla Kuklika a Stanislava Bence.

Pokud by podobné méla byt zafazena i tvorba Bély Koldfové, patrné by se jeji prace
ocitly také v druhé kategorii, pfestoZe jeji piistup k tvorbé& je od ostatnich zde vyjmeno-
vanych autort velmi odli$ny.

Mnohé jeji fotografie probouzeji obraznost, vedou k zahloubdni a jsou schopny stat
se impulzem k rozjimani nad smyslem véci, nad neviednosti viedniho a pfesahu z kaZ-
dodennosti do jedine¢nosti... pro nékoho snad i surredlna...ackoli ona sama je udivena,
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kdyZ jsou jeji fotografie takto zafazeny. Pfitom vytvafi takové price jako V myslenkdch
na Kandinského...1 v takovych pfipadech ale uvddyi, Ze reflektuje pfimé ptsobeni jeho
dila, nikoli jeho filosofii a ndzory.

Na Zdpadé byl tento proud fotografie podobného charakteru nazyvan tzv. subjektiv-
ni fotografii. Subjcktivni fotografie se zde stala pojmem vyjadfujicim postoj k tvorbé.
Takovi fotografie méla obsahovat pfedeviim osobni tviirdi nazor fotografa bez ohledu
na vybér a zptsob zpracovani namétd. Do tak Siroce pojimaného okruhu tvorby pak ale
patiily jak vytvarné pojaté fotogramy, tak psychologicky hluboce pojaté reportiZe. Otto
Steinert navstivil v roce 1966 Ceskoslovensko a podilel se na sestaveni zahrani¢ni podo-
by vystavy Surrealismus a fotografie, kterd, jak uZ je uvedeno vyse, probéhla tého? roku
nejprve v brnénském kabinetu Jaromira Funkeho a pozdé&ji v Praze a dockala se veliké-
ho ohlasu v zahrani¢i. Proto byla v fijnu 1966 pfevzata do némeckého Folkwangmusea

Po roce 1969 uZ bylo bohuZel pro Bélu Koldfovou téméf nemoZné svou tvorbu
v domdcim prostfedi prezentovat. Stala se na dlouhd léta nezndmou a vidét jeji tvorbu
mohli jen umélci z okruhu disentu blizkého prostfedi Jittho Kolate.
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5. Od sedmdesatych let
do soucasnosti

Po nadSenfi Prazského jara a Sokujici vojenské okupaci pfisla dlouh4 léta normaliza-
ce. Bohaty kulturni Zivot Sedesitych let byl po roce 1970 cilevédomé potladovin. Byla
ruSena sdruZeni vznikld v druhé poloviné 3edesitych let, zastaveno vyddviani mnoha
kulturnich a zdjmovych ¢asopist. Umélci méli jen velmi omezené moZnosti vystavovat
a oteviené skupinové, konfrontalni vystavy prakticky ustaly.

Zacatek sedmdesitych let pfinesl Béle Koldfové navic i zcela soukromé starosti se
zdravotnim stavem manZela.

V roce 1970 sklizi jeSt€ Jiif Kolar vysledky let Sedesitych, o jeho prace je v zahrani¢i
velky zdjem. Pfispé€la k tomu i politickd situace, pohnutymi udélostmi paradoxné probu-
zeny, spide kritkodoby, zdjem o Ceskoslovensko ,diky* udalostem srpna 1968. Jiff Kolaf
proto v této dobé cestuje na vystavy do Japonska, Kanady, USA. Na cesty se vyddval
s prételi. Spolecn€ pak mdlo spali, hodné& pracovali a pili, vedli vy¢erpdvajici spolecen-
sky Zivot. To v8e se odrazilo na jeho zdravi. Zdrovei ho v této dobé jisté negativné
zasdhlo, Ze v rdmci normalizaénich restrikei byla rozmetdna sazba né&kolika jeho knih
a zkonfiskovdna monografie M. Lamace Jiff Koldf. Dostavila se nemoc: 2. listopadu 1970
ho postihla mozkova piihoda.

To v8e nezistalo bez vlivu na pani Bélu. Starosti o zdravotni stav manZela, tiha
politick€ situace, pfi niz muselo byt velice obtiZné najit as a soustfedéni pro vlastni
préci. Z jejtho vypravéni o dalich uddlostech soudim, Ze velké mnoZstvi, moZn4d vétsina
praktickych starostf, vyfizovani, zafizovani v&ci ekonomickych a majetkovych, leZela
a leZi na ni. Dal${ starost si tehdy nasla sama — koupila chatu v Land$perku, v okrese Usti
nad Orlici, kam nakonec téméf nejezdili. Spie totiZ, pokud byla ta moZnost, cestovali
do ciziny, Bulharska a podobné dostupnych zemi nebo jezdili na vystavy.

Vlastni prici se proto Béla Koldfova v té dobé& nemohla uZ vénovat dost intenzivné.
Tématy, které ji tehdy zaujaly a které zpracovavala, byly kancelaiské sponky, a nové
zacala pracovat s patentky. Zpocitku sedmdesatych let pochdzi napiiklad jeji asamblaz
Velkeé spinadio (1971), ve kterém vyuzivd postupli op-artu.

V sedmdesdtych letech neméla Béla Koldfovd moZnost v domdcich podminkach
vystavovat, jedinou vyjimkou se stala vystava v roce 1975 v Minigalerii VOVL v Brné&. Zde
vystavovala pouze fotografie, tedy star3i prace z Sedesatych let. Katalog k vystavé vydan
nebyl, patrné z divodu politickych.

V zahranicf se toho roku jeji fotografie staly souddsti vystavy Internationale visuele
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45) Béla Kolarova: Velké spinadlo, 1971.

poesie v Utrechtu, pfevzaté z Galerie de Doelen, Roterdam a Van Gogh Museum v Am-
sterodamu. V ndsledujicich deviti letech Zddn4 vystava neprobéhla.

Roku 1977 se Jiff Kolaf pfipojil k signatdfim Charty 77. Stitni dfady ve své odveté
Koldfovym znepifjemiiovali Zivot mimo jiné pozvdnim na pfezkouSeni ze zpusobilosti
k drZenf fidi¢ského opravnéni. Jifimu Koldfovi odebrali fidi¢sky prikaz ze zdravotnich
diivodt, Béle Koldfové ale také — po né€kolikerém pfezkouSeni... Pozdéji i fidi¢sky
prukaz vrdcen byl, Jiffimu Koldfovi v8ak nikoli. ProtoZe v tomto roce Koldfovi dokonco-
vali stavbu rodinného domu v Braniku, odebrdni fidi¢ského prikazu Béle Koldfové
zpusobilo mnoho problému spojenych s ¢asovymi ztratami pfi dojizdéni na stavbu. Pfes-
to byl dim brzy dokoncen a je$té v zaf t. r. se do ného nastéhovali.

KdyZ v roce 1979 obdrzel Jiff Koldf — jiZz ponékolikité — nabidku pulro¢niho stipen-
dia némeckou akademickou vyménnou sluZbou, tentokrit neodmitl. Béla Koldfova méla
nejprve chut zlstat sama doma, nechat manZela odjet samotného. Nakonec ale odjeli
spolecné. Touha cestovat, pozndvat, mit opét oteviené moZnosti — to byly davody, které
rozhodly o odjezdu.

Do Zipadniho Berlina odjeli Koldfovi v lednu 1979. Jiff Koldi zde mél pualro¢ni
stipendium, nakonec se ale jejich pobyt protdhl. Vyjezdni doloZku méli pivodné na
pulro¢ni pobyt v tehdejdim NSR, poZidali ale o jeji prodlouZeni a bylo jim vyhovéno,
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46-47) Béla Kolafova: ilustrace ke knize Jak papéfi.

zaroven dostali povoleni i k cestdim po daldich evropskych zemich. Pobytu v Berling
vyuZzili k Castym prizkumiam zdej$ich muzei a galerii. B&la Koldfovd zde opét neméla
moc ¢asu a vhodnych podminek pro vlastni préci.

Pfesto tu zalala pracovat novym zpisobem s tématem vlasu. Dfive jejich tvar v kon-
frontaci s jinym obrazem fotografovala. Nyni zacala vytvafet koldZe a asamblaZe, jejichZ
pifmou soucdsti se staly také vlasy. Z této doby pochdzi asambldZ Smotky hnédych viasii
(1980). Také zacala lepit koldZe — z vystfizkd ze soucasnych Casopisti. Shanét mnoZstvi
drobnych pfedmétd pro vlastni asambldZe nebo pracovat v komofe nebylo moZné, ne-
byly k tomu vhodné podminky.

Z Berlina Koldfovi odcestovali v dubnu 1980. Odjeli do PaiiZe, kde Jif{ Kolaf ziskal
ateliér v Centre Pompidou. Mé&l také pracovat na filmu, k tomu ale nedoslo. V z4i{ 1981
kondila platnost prodlouZené vyjezdni doloZky. Jiff Koldi se rozhodl i piesto zlstat,
protoZe zde pfipravoval vystavu, kterd méla prob&hnout aZ v f{jnu 1981. Béla Koldfova
se rozjela do Prahy sama, doufala, Ze se ji podafi ziskat novou vyjezdni doloZku i pro
manZzela. Cht€la pobyt v zahrani¢i legalizovat. Nebylo ji ale vyhovéno a nebylo ji ani
dovoleno vrdtit se do PafiZe. Tfi a pul roku &ekala na povoleni, aby za manZelem mohla
odjet. Méla starosti se soudy. V nepfitomnosti Jiftho Koldfe, probé&hl soud, ktery ho po
tfech stdnich odsoudil na rok a souddsti rozsudku bylo i propadnuti jeho majetku statu.
Do domu Kolédfovych zacali dochdzet stitni Gfednici, aby pofidili soupis majetku.
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48) Béla Kolafova: Smotky hnédych vlasti, 1980.

Pokud mezi v8emi starostmi a vyfizovanim zbyl ¢as, pracovala Béla Koldfovd na
asambldZich a také si tehdy uspotadala archiv.

V rozhovoru s Karlem HviZzdalou a Petrem Volfem pro MF Dnes — Vikend, otiténém
8. unora 1992, na otdzku zda byla schopnad ty tfi roky, kdy na manZela ¢ekala, pracovat,
fotografovat, odpovidd: ,Délala jsem asambldZe, skladané obrazy, a byla to moje spasa.
Nejdiiv jsem ovSem uspoiddala fotoarchiv, abych mohla viechno vyvézt. A hlavné jsem
celou tu dobu myslela na to, Ze musim byt trpélivd, aZ se ta trpélivost dostala do

Prd

asambldzi. Lepila jsem patentky a malé kordlky. Vznikl z toho cely cyklus.

KdyZ kone¢né mohla pfijet za manZelem do PafiZe, jeji osobni moZnosti k vlastni
praci se nezlepsily. Prvni dva aZ tfi roky Zili s manZelem v malém byt&, poméry byly
stisn€né, pro fotokomoru zde nebyl prostor. Pracovala naddle alespoii na asamblaZich,
vytvofila napiiklad asambldZ z provazka Uzle uzlovaté (1985).

Ve stejném rozhovoru s Karlem HviZdalou a Petrem Volfem jako vySe k této dobé
Béla Kolarova iika:“J4 jsem samoziejmé také pracovala od zaldtku, ale neméla jsem chut
vystavovat. Nezajimalo mé chodit po galeriich a nabizet se. Teprve kdyZ pfisel pan
Donguy, ktery znd trochu ¢eské poméry, a nabidl mi moZnost vystavy, tak jsem ji pfijala.
To bylo v roce 1989... V PafiZi jsem pracovala opét na asambldZich z drobnych pfedmé-
th. Tentokrat jsem zpracovavala Ziletky, provazky, spony, pera a vlasy...pii tvorbé jsem
pouZzivala vic Ii¢idla, ale musela jsem si je nechat pfivdZet z Prahy, protoZe ta francouzska
jsou moc mastnd a jd potfebuiji licidla, kterd jsou suchd.”

Po pfest€hovani do prostornéjstho bytu si fotokomoru opét zafidila. Tam pracovala

Vv

napiiklad na ilustracich ke knize Violy Fischerové Jak pdpé.
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49) Béla Kolarova: Uzle uzlovaté, 1985.

Pracovala také na ilustracich ke knfZce bdsni Gregerové Meandry. Nékteré z foto-
grafif pochdzeji sice jesté z Prahy, zvétSeniny pro tuto knihu ale vytvofila aZ v PafiZi.

V osmdesitych letech probéhlo né€kolik zahrani¢nich vystav, na nichZ byly vystave-
ny také jeji prace: V roce 1984 v San Francisku vystava Aspects of Czechoslovak Photog-
raphy, v roce 1985 v Grenoble Sensibilités contemporaines 1970-1984, 70 artistes ische-
aues et slovaques hors Tschécoslovaquie. Pak roku 1988 v Torontu vystava Deuiéme ex-
position annuelle internationale d’art miniature. A roku 1988 v Londyné Flaxman Galery
uspofddala vystavu Spring 68— Exhibition of Seven Czech Artists. V tomto roce probé&hlo
jesté nekolik dalsich vystav v Londyné a PafiZi.

Roku 1989 vychdzi francouzsky katalog jejich praci z 50. a 60. let v Revue K. Revue K
bylo exilové nakladatelstvi, které patfilo Jifimu Koldfovi a v 80. letech umoZiiovalo
prezentaci d€l ceskych autord, z domova i exilu, kterd by &asto jinak neméla moZnost
uvefejnéni. Editorem Revue K byl Roman Kames, ktery se na vzniku katalogu pani Bély
Koldfové proto vyynamné podilel. Roku 1990 pak probé&hla v PaiiZi jeji retrospektivni
vystava. Katalog i vystava shrnujf jeji fotografickou tvorbu z let 1961-1966. Po této vysta-
vé, po jejim shlédnuti, ziskala pocit, Ze nékterd témata zcela nevycerpala, napiiklad
derealizace. Chtéla tehdy pokraovat dokud by toto téma zcela vycerpala, ale byla od
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této prace manzelem odvedena smérem k derealizovanym portrétim. Také se chtéla vice

2Nz

vénovat fotografickym roldZim. Dalsi moZnosti, jiZ se nestihla vénovat vice byl fotogra-
ficky reliéf.

Po roce 1989 se opét pro Bélu Koldfovou oteviela moZnost vystavovat i doma.
Kurdtofi sbirek a vystavni sin€ velmi rychle reagovali na oteviené vystavni moZnosti
a snazili se uvést ve zndmost tvorbu autorq, jejichZz dila nebylo moZno za piedeslého
reZimu vystavovat.

Fotografie Bély Koldfové se tak staly jesté roku 1989 souddsti vystavy Sto padescit
Jotografii v Moravské galerii v Brné (Vystava putovala déle do Galerie vytvarného uméni
v Hodoning&), v roce 1991 vystavy Cesky informel — Strukturdlni fotografie, uspoiddané
roku 1991 v Galerii Véclava Spdly v Praze, a roku 1992 soulasti vystavy Ceskoslovenskd
Jotografie v exilu (1939-1989). Vystavu KiiZovatky pfipomnél pocin Ceského muzea vy-
tvarnych umeéni, ve kterém byla uspofdddna vystava Poezie racionality, a vystavu Nové
citlivosti Severo¢eskd galerie vytvarného uméni v Litomé&ficich roku 1994,
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Mimo tyto spolecné vystavy probéhla v fijnu — listopadu 1991 také samostatnd vy-
stava fotografii Bély Kolafové v Galerii U bilého jednoroZce v Klatovech. K vystavé ale
tehdy nevznikl katalog, a tak, pokud jde o vystavend dila, jsem odkdzina na informace
od autorky — byl zde vystaven vybér z praci z 50. a 60. let.

Viclav Malina k této vystavé napsal: ,RovnéZ vystava fotografii Bély Koldfové v pii-
zemi galerie je pro nds velkym objevem. Jeji fotogramy, rentgenogramy i dalsi experi-
menty v oblasti Cernobilé fotografie pfevdzné informelového charakteru ji urcily pevné
misto ve vyvoji nadf fotografie Sedesitych let, obdobi, kdy se nase uméni vyrovnivalo
s podnéty ze svéta. Vystavené fotografie vytvafeji svou kvalitou rovnocenny proté&jsek
pocetné€ rozsahlejsi vystavé Koldfové a nabizeji zajimavou moZnost kontrontace.“ (Ate-
liér, 1991, ¢&. 25, str. 6.) Po letech se tak Béla Koldfova dockala zaslouZené pozornos-
ti, kdyZ ohlasy vystavy probé&hly na zacdtku roku 1992 v nékolika denicich a ¢asopi-
sech. Jeji tvorbu znovu objevuje i vytvarnd kritika, v letech 1991-1992 vysla v tisku fada
ohlast.

Velkd samostatnd vystava Bély Koldiové, s doprovodnym katalogem, ale probéhla aZ
na jafe roku 1997 v Galerii vytvarného uméni Litoméfice, a byla pfevzata také Domem
umeni mesta Brna (Cervenec — srpen) a Vychodogeskou galerif Pardubice (zafi — ffjen).
Do jinak velmi pékného katalogu se vloudilo nékolikpdr chyb v pojmenovani fotografii.
Mimo reprodukce vystavenych praci katalog obsahuje kratsf textovy doprovod Josefa
Hlavacka, Jiftho Valocha a v zavéru uryvky z textd ptvodnich tvodnich fedi, recenzi
a katalogli k vystavim. Bylo zde moZno shlédnout dilo Bély Koldfové od po&iteéniho
obdobi s n€kolika ukdzkami z 50. let aZ po asambldZe a koldZe z let osmdesatych. Jad-
rem vystavy byla dila vSak léta Sedesata.

V bieznu 1998 probéhla v Galerii U prstenu v Praze autordina samostatnd vystava
Nezndamé pismo — fotogramy, derealizace, asambldze 1956-1996, ve které predstavila
mimo fotografie z let Sedesitych také nové&jsi prace. Jiff Koldf v8ak v roce 1998 prodélal
druhou mozkovou pfihodu a tak starosti s likvidacf ateliéru a bytu v PafiZi leZely na jeho
pani - absolvovala nékolik dnavnych cest tam a zpét a mnoho balen{ a zafizovani.

Na otédzku, jaké md pliny a jak by chtéla své dilo dovrsit, odpovédéla pani Kolafovi
v rozhovoru s Karlem HviZdalou a Petrem Volfem v roce 1992: [Rdda bych ze viech
svych cykl udélala knihu.“ Ve stejném rozhovoru také fekla, Ze do Prahy se uZ vracet
nechce — pfesto po Sesti letech pfijizdi. Pravdépodobné k rozhodnuti pfispélo onemoc-
néni manZela.

Do Cech se Béla Koldfova s manZelem vratila v roce 1999, od za&itku bylo mnoho
prace. Otevieli také Galerii Jiftho a Bély Koldfovych jako stdlou expozici vlastni price.
Starosti a vyfizovani kolem ni leZi dosud na pani Béle Koldfové. ProtoZe zdravotni stav
Jiftho Kolafe zastal setrvale nedobrym, pro starosti a neustdlé praktické zafizovani nevy-
byl jiz po pfest€éhovini do Prahy pani Koldfové na vlastni prici dostatek asu a sily.
I pfesto stdle pomysli i na vlastni praci, jen pro ni musi vzniknout aspofi minimalni
prostor a podminky.
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6. Zivotopisnd data

1923 Narozena 24. 3. 1923 v Tereziné.

1928 Rodina se formilné stéhuje z Terezina do Prahy, pobyva ale pfevdZné na Slovensku.

1929 Béla Kolalova zacind dochidzet do zdkladni 8koly u babicky v Orlickych hordch.

1931 Rodice si Bélu berou k sobé& a zlstdvaji jiZ v Praze.

1933 St&hovani do Ujezda nad lesy, kde rodina zakoupila domek. Béla Koldfov4 zadind navitévo-
vat divéi redlné gymndzium.

1934 V dnoru umiréd otec.

1935 Béla onemocnéla tuberkulézou, dlouho se 16&.

1938 Odchazi z gymndzia a pfestupuje na obchodn{ akademii.

1941 Ukoncuje studium na obchodni akademii a nastupuje do zaméstnini v Knihkupeckém
a tiskafském druZstvu Mladé proudy.

1943 Knihkupecké a tiskafské druZstvo Mladé proudy bylo fasisty zavieno.

1943 Odchazi pracovat do Zlina k Batovi, aby nemusela na priaci do Némecka.

1944 Poprvé potkdvi Jifiho Koldte, ktery pfijel do Zlina sestavovat povdleény ediéni program pro
v té dobé zruené druZstvo Mladé proudy.

1945 V lednu se vraci z vybombardovaného Zlina do Prahy. V kvé&tnu se vraci do zaméstndni do
Knihkupeckého a tiskafského druZstva Mladé proudy — nyni pfejmenovaného na DruZstvo
Dilo. Seznamuje se s Jifim Koldfem.

1949 Stiatek s Jifim Koldfem.

1952 ManZel je o vdnocich zatéen a vzat do vazby, kde strdvil ndsledujicich devét mésica.

1953 Nastupuje do zamé&stndn{ v Zemé&dé&lskych novindch, md moZnost pouZivat zdejsi fotoko-
moru.

1956 Onemocni the, odchdzi ze zaméstnani. Zadind se fotografii intenzivné vénovat.

1957 Recidiva onemocnéni.

1957 Jiff Koldf kupuje fotoaparit Roleiflex.

1959 Stéhovidni na Vinohrady, kde si Béla Koldfovi zafizuje samostatnou fotokomoru.

1964 Stava se Clenkou skupiny KfiZovatka.

1966 Prvni samostatnd vystava. Odchdzi od Jiftho Kolafe, ale zakritko se rozhodne k nému opét
vritit,

1970 Jiff Kolaf je zasaZen mozkovou pithodou.

1977 Jiff Kolaf podepisuje Chartu 77.

1979 Odjizdi spolu s manZelem do Zipadniho Berlina.
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1980 Cesta do PafiZe.
1981 V z4¥i se vraci sama do Prahy.
1985 Odjezd do Paiize.

1989 Velkd retrospektivni vystava, price z 60. let — v PafiZi.

1997 Druhd samostatnd vystava v Cechach.
1999 Jiif Kolar prodélavd druhou mozkovou piihodu.
1999 Nivrat do Prahy.
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/aver:

Pani Koldfova zlstdvd zdhadnou i po tolika setkdnich a rozhovorech. Sama sobé
béhem této price neustdle vysvétluji, Ze nesmim podléhat tolik vlastnim dojmim a pia-
nim, nesmim pani Koldfové pfisuzovat myslenky a ndzory, které sama nemd. Vlastni
praci popisuje neobylejné stiizlivé, vécné, skromné. Nehovoil o tvaréim zaniceni,
o vnitfnim svdru, boji s nepfizni okolnosti, ani se netrdpi uznidnim & zneuzndanim. Ome-
zuje se na stiizlivd sdélenf o tom, jak chtéla upozornit na opomijené viedni véci a jak
jen hledala vhodné zptsoby pro jejich poutavé a proto neobvyklé zobrazeni.

Pfes stiizlivou skromnost s jakou o své praci hovoii, jeji dila jsou kritiky zafazovdna
mezi nejprogresivnéjsi tendence v ceské vytvarné fotografii Sedesatych let. S uleh&enim
jsem shledala, Ze i jini, a na rozdil ode mé pouceni kritikové — kunsthistorici, kladou
ddraz na jeji prace z 60. let a shleddvaji v jeji tvorb& neobycejné kouzlo, spontdnnost
a magicno, které vzniklo, aniZ by praveé o né jakkoli usilovala.

JestliZe byla ovlivnéna prostfedim Jiftho Koldfe, jeho pritel a jinych umélcd, nikdy
se nejednalo o pouhé prevzetl vnéjsich forem Vzdy 8lo o origindlni zpracovéni ptipad-
nych novych podnétd. Podobné tomu i se vzdjemnym ovlivnénim mezi ni a jejim man-
Zelem Jifim Koldfem.

SnaZila jsem ve své prdci rozkryt né€kterd jeji tajemstvi. Nemohla jsem se nezabyvat
okolnostmi jejtho Zivota, protoZe souvislost dila a osudt autora mé vZdy zajimala, ob-
vzI4ast€ u téch autorl, kteff mé upoutali. V katalozich jejich vystav jsem nenachdzela
zékladni Zivotopisné udaje, proto jsem se rozhodla je ziskat. ACkoli diky linedrnosti
Casové postoupnosti, pro kterou jsem se nakonec rozhodla, miZe tento pfistup vyznit
jako pfiili§ jednoduchy, je tomu tak ale jen dokud si neuvédomime, jak mnoho zdstdva
skryto pod povrchem udilosti, které je moZno popsat. Béla Koldfovd nepatii mezi ex-
presivni osobnosti, jeZ na sebe upozoriluji zjevné divokym Zivotem, je spiSe introvertni
a takova je i jej tvorba. Pfeji si, aby mohla uskutednit své pldny a abychom se mohli
sezndmit s dal$imi jejimi dily, at jiz ve formé& vystavni nebo kniZni.
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Samostatné vystavy:

1966 -- Galerie na Karlové namésti, Praha. AsambldZe a fotografie.
1975 — Minigalerie VUVL, Brno. Fotografie.
1990 — Galerie J. et J. Donguy, Jean-Pierre Haik, PafiZz. Fotografie.
1991 — Galerie U bilého jednoroZce, Klatovy. Fotografie.
1992 — Prazsky dim fotografie, Praha. Fotografie 1961-1966.
— Dim uméni mésta Brna a Moravskd galerie v Brné v Galerii Staré radnice.
— Fotografie z prvni poloviny Sedesitych let.
1995 — Galerie 60/70, Praha: Béla Koldfov4. Mal4 retrospektiva.
AsamblédZe (27. 11. 1995-12. 1. 1996).

1997 — Galerie vytvarného uméni, Litoméfice (politek velké putovni retrospektivy).

Dam uméni mésta Brna, Brno.
Vychodocesk4 galerie, Pardubice.
1998 — Galerie U Prstenu, Praha (modifikovand retrospektiva)
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Ucast na spole¢nych vystavach:

1962 — Klub Manes, Praha. Novd jména ve fotografii.
1963 — Osterreichische Kolleg, Alpbach. Europdisches Forum.
1964 — Spalova galerie, Praha. KfiZovatka.
1965 — Klub Manes, Praha. Soucasnd fotografie.
Spilova galerie, Praha. Objekt.
1966 — Spalova galerie, Praha. Obraz a pismo.
Oblastni galerie Vysociny, Jihlava. Obraz a pismo.
Muzeum Kolin. Obraz a pismo.
DOm pant 7 Kunstatu, Brno. Surrealismus a _fotografie.
Pievzato: Museum Folkwang, Essen.
Nérodni muzeum, Praha. Uméni pisma, poesie pisma.
Arlington-Mill, Gloucestershire. Avlingion-Une.
U Hybernt, Praha. Sny a skutecnost — odd. Barva a tvar.
1967 — Motavské muzeuin, Buio. Uméni pisme, poesie Pismia.
Studio Willmeroth, Augspurk. 17 Kiinstler aus der Tschechoslowake:.
1968 - Siai Cs. spisovatele, Praha. Surrealismus a Jotografie.
Oblastni galerie Vysociny, Jihlava. Klub konkrétistii.
Pfevzato: Dim kultury, Usti nad Labem.
Vystavni sil Mdnes, Praha. Novd citlivost.
1969 — Galerie Benedikta Rejta, Louny. 2. vyistava pifristkii sbirky.
Galerie Viclava Spily, Praha. Nékde néco.
U Hybernt, Praha. II. praZsky salon.
Galerie Weinelt a Kaufhof Passage, Hof. Maler Dichter— Dichter Maler.
1975 - 't hoogt (galerie), Utrecht. Internationale visuele poesie.
Pfevzato: Galerie de Doelen, Rotterdam a Van Gogh Museum,Amsterdam.
1984 — Thackrey and Robertson, San Francisco. Aspects of Czechoslovak Photography.
1985 — Librairie La Dérive, Grenoble. Sensibilités contemporaines 19701984, 70 artistes
tschéaues et slovaques bors Tschécoslovquie.
1987 — Galerie Del Bello, Toronto. Deuxiéme exposition annuelle internationale d’art mi-
niaiure.
1988 — Flaxman Gallery, Londyn. Spring 68’ ~ Exbibition of Seven Czech Artists.
Librairie La Lune et les Feux, PafiZ. Autour de la Revue K.
Flaxman Gallery, Londyn. Summer Show.
Flaxman Gallery, Londyn. Homage to the Square— Josef Albers and 99 Invited Artists.
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Mox

Galerie 'Usine, PafiZ. 45 artistes tchéques exposent d Paris au Béndfice du Forum
civigue.

1989 — Motavskd galerie v Brn&. Brno. Stopadesdt fotografii.

Pfevzato: Galerie vytvarného uméni v Hodoning, Hodonin.

1990 — Schweizerische Stiftung fiir die Photographie — Kunsthaus, Curych.

Anwesenheit bei Abwesenheit —~ Fotogramme und die Kunst des 20. Jahrhunderts.

1991 — Galerie Véclava Spaly, Praha. Cesky informel — Strukturdlni fotografie, okrub brati-
slavskych konfrontact a autori mimo hlavni proud.

1992 — Asociace fotografti, Unie vytvarnych umélct, Cesky fond vytvarnych uméni, Minis-
terstvo kultury CR ve Vystavni sini Manes, Praha. Ceskoslovenskd fotografie v exilu
(1939-1989).

Jazzova sekce ~ Artforum v Nové sini, Praha. Minisalon.

1993 ~ Ceské muzeum vytvarnych uméni, Praha, Poezie racionality

1994 — Galerie Le Pont Neuf, Pafiz, Quatorze artistes autour de la Revue K
Galerie Schippenhauer, Kolin nad Rynem, Kunst und Ansstellungshalle der BRD,
Bonn, Europa — Europa ~ Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel — und Osteuropa
SeveroCeskd galerie vytvarného uméni, Litomé&fice, Novi citlivost
Pievzato: Vychodoceskd galerie Pardubice

1995 — Pievzato: Oblastni galerie Vysodiny, Jihlava
Pfevzato: Moravskd galerie, Brno
Pfevzato: Muzeum uméni, Olomouc
Galerie Donguy, Paiiz
Galerie Mines, Praha, Uméleckd beseda v Manesu
Pfevzato: Rabasova galerie, Rakovnik

1996 — Galerie J & J Donguy, Pafi%, 57, rue de la Roquette

1999 — Galerie Jiftho a Bély Koldfovych, Praha, otevieni stilé expozice dél obou autord.

2001 — Moravskd galerie v Brné&. Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-1968. ..
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Zastoupeni ve verejnych sbirkach:

Ndrodni galerie, Praha

Galerie B. Rejta, Louny

Moravska galerie, Brno

Muzeum skla a biZuterie, Jablonec nad Nisou
Fonds National d’Art Contemporain, Paris
Musée d’Art moderne de la Ville de Paris
Musée d’Elysée, Lausanne
Uméleckopramyslové muzeum, Praha
Galerie U bilého jednoroZce, Klatovy
SeveroCeskd galerie vytvarného uméni, Litomé&fice
Vychodoceskd galerie Pardubice
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