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1. Uvod do situace

Nadchazi ,Novotného éra“ a pozdéji se budou sedesata léta
oznaCovat obdobim, kdy v hektickém kulturnim rozmachu vzniklo
mnoho literarnich, vytvarnych i filmovych dél. U nas svou &innost zadina
provozovat i mnoho hudebnich skupin, jako napfiklad Olympic
a Greenhourn. Pronika k nam hudba i ze zahranié¢i, hlavné Elvis Presly,
mezi jinymi i Beatles. Vytvarné uméni oZiva a uvolfiuje se. Konaji se
prvni instalace, happeningy. V Praze se oteviraji pozdé&ji velmi znama
divadla Na Zabradli a Za Branou. Z naSich spisovatelll tvoficich
v Sedesatych letech si v kratkosti pfipomefime alespon Vaclava Havla,
Josefa Skvoreckého, Milana Kunderu, Jaroslava Patika a Jifiho Muchu,
ktefi méli v této dobé& problémy s prezentaci svych psanych dél.

Fotografie se stava velkym pomocnikem autort tvoficich v duchu
umeni jakéhokoliv artu (pop-art, op-art, land-art..), nebot fotografické
zaznamy mohou byt vlastné jedinym hmatatelnym artefaktem,
ktery mohl oslovit nae umélce, je pokladan Andy Warhol. Ten pracoval
prevazné s pomoci fotografie, a to jednak se snimky b&Znych objekts
(od polévkovych konzerv pfes ldhve Coca-Coly aZ po reportaze
z automobilovych havarii), tak i s fotoportréty znamych osobnosti
(od Liz Taylorové pfes Elvise Presleyho aZ po Marilyn Monroeovou).
Fotografické zabéry, které si mnohdy pofizoval sam, zvétsoval
do nadzivotnich velikosti a pfevadél na papir technikou sitotisku.

Celkové uvolnéni kultury zaznamenava i nase fotografie, dobrym
snimkem uZ neni fotografie Gdernika &i budovatele. Hlavnim centrem
fotografie a filmu je prazska Filmova a televizni fakulta Akademie
muzickych uméni. Mnoho talentd pravé ukonéilo studium fakulty
a zacina se mluvit o takzvané ,Nové ving“ &eského filmu. Chytilova,
Menzl, Forman, Jire$ a Herz okouzli a zaujmou divaky doma i ve svété
takovymi filmy jako Hofi ma panenko, Sedmikrasky, Konkurz, Ostie

sledované vlaky, Rozmarné Iéto, Spalova& mrtvol, VSichni dobfi rodaci.




Vroce 1960 je zfizen na FAMU obor Filmovy a televizni obraz
s fotografickou specializaci, ktery ved! Jaroslav Rajzik. Pod&ji od roku
1975 vznika samostatna Katedra fotografie. V roce 1967 natadi
Michelangelo Antonioni v Londyné film ,Blow-up“ (ZvétSenina).
Mnoho amatérskych fotografli u nas, ale i ve svété zde nachazi
inspiraci se zobrazenim Zeny.

Tak jako je Praha kulturnim centrem déni v Cechach, tak Brno
je centrem pro Moravu. Rodi se zde nova divadla, napfiklad Ha Divadio
a Husa na provazku. V Brné jako krajském mésté funguje urgity
provincionalismus, a to v dobrém slova smyslu. Ti, co se zde zajimaji
0 umeni, se nejen znaji, ale velmi asto i vzajemné spolupracuiji. V zafi
roku 1961 se v Brné rozSifilo spektrum fotografického vzdélani na tii Skoly.
Prvni  variantou studia byl obor fotografie na stfedni
umeleckoprimysiové $kole, kde také absolvovali Pavel Dias, Petr
Sikula, Hilda Misurovd a Miroslav My$ka. Druh4 moznost byla
na ucebnim oboru fotografie na stfednim odborném uéilisti s absolventy
Petrou Skoupilovou, Jefem Kratochvilem a Marii Kratochvilovou. Treti
a novou $anci se stal obor fotografie na Lidové $kole uméni Jaroslava
Kvapila. Jeji lektofi Antonin Hint a Karel Otto Hruby pomohli b&hem
Sedesatych let mnoha fotografickym talentlim, mezi které zcela jisté patfil
i JiFi Horak.




2. Zivotopis

Jifi Hordk se narodil 8. fijna 1940 v Hodoning, kde také

absolvoval zakladni vzdélani. Otec pracoval jako zlatnik, matka byla

v domacnosti. Jirka byl jejich jedinym synem.

1. - Jifi Horak, 2001

Od svého détstvi byl obklopen amatérskymi fotografy a sam
se zacCina aktivné vénovat fotografii od roku 1957. Na zagatku tého2
roku pfichazi do Brna studovat obor zoopreparator. Pfi mnoha
navstévach svého bratrance v Ustavu obratlovell na akademii véd
se nechal inspirovat badateli. Ti totiz pfi své praci pouzivali fotoaparat
pro dokumentaci své prace. Horak byl natolik okouzlen, Ze si sam jesté
ve stejném roce kupuje sviij prvni fotoaparat Altix od firmy Carl Zeiss
s prihledovym hledagkem. Vznikaji prvni fotografie. Horak snima vée
ze svého okoli a zagina ho také hodné pfitahovat pfiroda.




Po wvyu€eni vroce 1962 nastupuje na vojenskou sluZbu.
Pfi navratu z vojny kupuje dalsi fotoaparat, tentokrat na stfedni format
a to Flexaret 7. Od konce vojenské sluzby pracuje dva roky
na veterinarni fakulté jako zoopreparator. Zde se vénuje fotografii,
i kdyZz jen pracovné snima rizné anatomické preparaty. Premysli
o studiu fotografie, ale pro denni studium na SUPS je jiz stary.
Tak se roku 1964 piihlasi na LSU Jaroslava Kvapila v Brné, kde studuje
pod vedenim Karla Otty Hrubého a Antonina Hinsta. V roce 1965
se umisti mezi prvnimi deseti v soutézi Meopty ,O nejlepsi snimek
pristrojem Flexaret. Horak pouziva k pinéni $kolnich zadani do konce
prvniho roku studia Flexaretu, jako nahradu si kupuje, v té dobé& u nas
na trhu asi nejlepSi kameru pro stiedni format Pentagon SIX.
Na ukolech spolupracuje se svymi spoluzaky, mezi které patiili
i Rostislav Kostal, FrantiSek Marsalek, Milo§ Bene§ a Milo§ Havelka.
K.O. Hruby vyuduje soub&zné na LSU i SUPS a dokaZe vyrazné ovlivnit
své Zaky, sam fotografuje reportaZ, krajinu a aranzovany portrét. Neni
divu, kdyZ pak jeho studenti foti reportd?e z autobusového nadrazi
nebo ze Zelného trhu. VSichni zmifiovani studenti spolu s Horakem
kon&i LSU v roce 1967, aZ na Kostala, ktery kvlili vojné kondi aZ v roce 1969.

Koncem 60. let prozivaly ,velky boom* tviir&i skupiny v Brné.
Snad i proto, ale i na podnét K.O. Hrubého a A. Hinsta, vznika v roce
1967 fotografickd skupina s nazvem ,EPOS*. Jejimi &leny po riiznych
obmeénach jsou nakonec Horak, Kostal, Mar§alek a Petr Sikula, tehdy
student SUPS. Skupina EPOS zprvu tvofila emotivni Zivou a portrétni
fotografii, postupné v8ak piesla k figuraini inscenované fotografii, ktera
ji vynesla na vrchol médy. Skupina v obdobi konce 60. a v prvni polo-
viné 70. let pfedstavovala jedno z nejvyznamnéjsich center stylizované
figuralni fotografie. Horak se vramci skupinové estetiky soustiedil
predevs§im na nev8edné pojaté portréty svych vrstevnikd deformované
Sirokouhlymi objektivy. V¢ dob& pouziva fotoaparaty na kinofilm,
a to bud' Pentax nebo Leicu M4. Prvni kolektivni vystavy skupiny EPOS

se Ucastni v D&Ciné v roce 1969. Tvorba Eposu byla pfijimana znaéné




kontroverzné, od vynaSeni do nebes aZ po radikalni odsudky. Skupina
EPOS se v poloviné 70. let pifeménila ve volné sdruZeni a v roce 1982
formainé zanikla. B&hem roku 1967 zagina Horak pracovat i na prvnim
dokumentarnim cyklu z Jugoslavie (dnes Chorvatsko).

V roce 1969 se Horak stal ¢lenem Svazu &eskych fotografi (SCF).

Od konce 70. let se jeho inscenovana tvorba ocita v Gtiumu.
Jiz béhem Cinnosti v EPOSU se vénuje také druhé linii své prace -
reportazni a dokumentarni fotografii. Od roku 1969 do po&atku 90. let
pravidelné pracuje na druhém dokumentarnim cyklu StraZnice,
ve kterém zaznamenava pribé&h Straznickych slavnosti. Objektiv
kamery aZ na vyjimky kaZdoro&né& sméfuje na bé&Znou zabavu lidi,
nesnima v8ak kroje a s nimi spojené slavnosti.

Od roku 1970 do zadatku 90. let je zaméstnan jako reprodukéni
fotograf v tiskarné Krajského vyboru SSM v Brné. | zde se pracovné
dostane ke klasické fotografii, snima reportaze. V roce 1970 se Horak
vénuje i dokumentarnimu cyklu, ktery zachycuje Zivot cikanskych osad
na vychodnim Slovensku. Na tomto tématu spolupracuje se Sikulou
asi dva roky.

Od roku 1975 se Horak stava nositelem titulu autor Svazu
Ceskych fotografti (ASCF). Nasledujici rok svou fotografickou tvorbu
pravidené zaméfuje na okoli Oravy a vytvaii dokument o staro-
usedlicich Zijicich v plvodnim dfevéném obydli.

Prvni samostatnou vystavu pofada Horak v Ceské Lipé v roce 1980.

O tfi roky pozdé&ji pak vyhrava soutéZ ,O titul Mistra Svazu
Ceskych fotograf(i. Mezi 39 autory se Horak prosadil se svym
souborem aranZované reportaze. Vitézné Horakovy snimky &trnactého
roéniku soutéZe Mistr SCF zachycuji vnitni pocity mladych lidi
v prostfedi velkomésta.

Od roku 1984 dodnes pravideln& navstévuje chrti dostihy,
coZ je jeho posledni reportazni téma.

V roce 1989 se Horak stava élenem Ceského fondu vytvarnych

umeni a za dva roky i €lenem Unie vytvarnych umeélca.




Vlastni ateliér si Horak zaklada v roce 1990. Od pogatku vyuziva
znalosti reprodukéniho fotografa, pozdéji pfi prejimani zakazek firmami
s pocitaci se orientuje na reklamni a technickou fotografii. Vybavuje
atelier na ,bé&Znou” fotografii se zableskovym zafizenim a od roku 1992
spolupracuje v ateliéru se svym synem Michalem, ktery je vyuéen foto-
grafem. Vroce 1994 se stéhuje zpét do Hodonina, kde Zije v domé
po rodi€ich a pravidelné dojizdi do ateliéru v Brné.

Za zminku stoji i fakt, Ze Horak ve své volné tvorbé k zachyceni
snimanych  udalosti pouZivd vyhradn& pouze &ernobilé materialy.
Beéhem celé vlastni tvorby se zG&astnil asi 300 domacich i zahraniénich
vystav, soutézi, work§opl a salonl v Ceskoslovensku i v zahranidi,
kde ziskal okolo 100 ocenéni.




3. Fotografické prvotiny

Kapitola ,Fotografické prvotiny” je zamérena na Horakovu tvorbu
od pocatku jeho fotografovani aZ po nastup na studium LSU Jaroslava
Kvapila v Brné. Bé&hem daného obdobi Horak prochazi dlouhym
fotografickym vyvojem.

Uz béhem détstvi v Hodoniné se v jeho okoli pohybuje né&kolik
amatérskych fotografii, ktefi snimaji zabéry pro svoje potédeni. Jesté
sam nefotografuje, ale zacind obdivovat cely proces vzniku fotografie
od jeho zachyceni na film, vyvolani filmu aZz po samotnou expozici
na fotograficky papir. Vroce 1957 nastavd u Horaka bod zlomu,
a to hned v nékolika rovinach. Kupuje si svij prvni fotoaparat Altix
od firmy Carl Zeiss a zacina se aktivné vénovat fotografii. Ve stejném
roce pfichazi z Hodonina do Brna studovat obor zoopreparator.
Jako student ma hodné prileZitosti k prochazkam po mésté.
Je okouzlen novou kamerou a jinym prostfedim, které ho inspiruje.
Vtazen do principu fotografického snimani zachycuje reportaZnim
zplisobem v8e ze svého okoli. Nejvice Horak zachycuje momentky
z ulic a hospod, z prostfedi, které je mu blizké, a ve kterém se b&zné
pohybuje - snimek &islo 2. Zde pomoci dlouhého ohniska zachycuje
momentku star§iho muze, ktery se pravé stravuje v pohostinstvi.
Vhodné si voli i kompozici snimku, kde levy roh zaplfiuje reprodukce
impresionistického obrazu Vinceta van Gogha - Langlois most v Arles
z roku 1888. V pravém rohu zachycuje vé84ak s Saty stravnika. Celou
situaci idealné dopltiuje pravé rozptylené svétlo. Tento snimek je oti§tén
na pocCatku 70. let vkatalogu fotografické skupiny EPOS [12],
ale stranové pfevraceny. Nejvice je to patrné na zmifiovaném obraze
Vinceta van Gogha, ale i na stolovani stravnika. Otazkou zlistava, pro¢
jeho autofi reprodukci fotografie horizontalné preklopili. Domnivam se,
Ze snimek otiStény na pravé strané slouZi k lep$i prezentaci katalogu,
kdy pohled muze nesmétuje dovnitf ale ven, coz nabadé k oto&eni listu

na nasledujici stranu.




2. - bez nazvu, 60. léta, otisténo v katalogu skupiny EPOS

Fotografie z této doby nesou svdj specificky reportazni rukopis,
kdy pomoci dlouhého ohniska autor zachycuje nevedomky snimaného.
Viybira si Casto situace, pfi kterych fotografovany udéla né&jakou
grimasu, a expozici na film vyjme tuto situaci z kontextu. Postupné se u
Horaka objevuje uz urgita stylizace reportaZnich snimk(

Po vyugeni oboru zoopreparator v roce 1962 nemé tniku a musi
nastoupit na zakladni vojenskou sluzbu. lhned po navratu si Horak
kupuje dalSi kameru, tentokrat se shlédl ve stfednim formatu
a to Flexaret 7 od domaci firmy Meopta.

Udélame-li urgitou rekapitulaci tohoto raného obdobi, Horak
zaCina bez jakychkoliv v&domosti, bez vybavy fotoaparat a kongi
jako schopny reportazni fotograf, ktery je ochoten uZ i ukézat svou
fotografickou tvorbu. Horaka ale tento stav neuspokojuje a hleda dalsi

moZnosti realizace a vyuky voboru fotografie. Pfemysli o studiu




fotografie, a tak se roku 1964 piihlasi na LSU Jaroslava Kvapila v Brné,
kde studuje pod vedenim Karla Otty Hrubého a Antonina Hinsta. Prace
se Ctvercovym formatem ho okouzli natolik, Ze vroce 1965 v sout&Zi
Meopty ,O nejlepsi snimek pfistrojem Flexaret se umisti mezi prvnimi
deseti ulastniky soutéZe. Je zajimavé, Ze Hordk zadina svou
fotografickou tvorbu reportaZi, jejiz postupy pouziva i v dalsich etapach

své tvorby - od aranZovanych inscenaci do dokumentu.




4. Epos

4.1. Vznik

Nékteré studenty fotografie na LSU Jaroslava Kvapila v Brné
neuspokojuje pouhé plnéni $kolnich cvideni a maji tendence
se realizovat i jinde. Proto Milo§ Benes, Franti$ek Mar$alek a Jifi Horak
zakladaji v roce 1966 skupinu ,FOKO®. Skupina se programové prili§
nevymezuje, spiSe se jedna o volné rozvijeni cviéeni z LSU, a snad
i proto brzy zanika. Ale i pfesto byla skupina FOKO predzvésti dalsi
spoluprace, ktera na sebe nenechala dlouho &ekat.

Na jafe roku 1967 se schazi stejni autofi, ovéem posileni
o MiloSe Havelku a Rostislava Kostala, aby zaloZili novou fotografickou
skupinu, kterou pojmenuji podle Horakova navrhu ,EPOS*. Nedlouho
po vzniku skupiny ji opousti Bene$ a Havelka, protoZe nestaéi tempu
prace. Naopak novym &lenem se stava Petr Sikula, tehdy poslucha¢
étvrtého roéniku SUPS, oboru fotografie. Tuto sestavu Marsalek, Horak,
Kostal a Sikula si bude pamatovat asi vétsina pfiznivci skupiny EPOS.

Nejenom pro tvorbu autord EPOSU, ale i pro Zivot véech lidi
v nasi republice, byla nepfijemnou zkusenosti srpnova okupace vojsky
armad VarSavské smlouvy vroce 1968. Sikula zachytil v doku-
mentarnim cyklu pribéh t&chto udalosti v Brn&. Nasledné probiha
normalizace, ktera dost razantn& zasahne i veskeré kulturni déni v nasi
republice. Atmosféra doby se odrazi i do tvorby skupiny. V dilech
je znat ponura az smutna nalada, ktera je plna napéti. Bude trvat skoro
deset let, nez se tento vliv vytrati.

4.2. Tvorba v §edesatych letech

VSichni Etyfi autofi EPOSU maji spole&ny vychozi bod v reportazi
a dokumentu. Brzy se ale od klasické reportaze postupné odpoutavaiji -
Marsalek i Kostal, Horak se pfida pozdeji. Do jisté miry maél

na né vtomto sméru vliv Ladislav Plch, nepsany d&len skupiny,
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ktery pomaha aZ do své emigrace v roce 1974 s realizaci scén, vystav,

katalogl a mnohdy stoji i modelem.

Horak jesté reportaznim stylem fotografuje déni v hospodach
a momentky ze Zivota na ulici a ve mésté vibec, coZ je patrné

na snimku Cislo 3. Tato fotografie je opét snimana del§im ohniskem,

3. - Svaty den, 60. Iéta, otisténo v Ceskoslovenské fotografii 1969

které v daném pfipadé Horakovi pomaha opticky odddlit popfredi
od pozadi. Snimek miiZzeme rozdélit na levou a pravou polovinu. V levé
Casti je zobrazena socha svatého, na pravé strané snimku
je reportazné zachycena milada divka gestikulujici rukou pred vlastni
tvafi. Za divkou je dokreslena cela situace architekturou kostela.
Fotografie ,Svaty den“ byla oti§téna v roce 1970 i v katalogu vystavy
»Top foto* konané v Belgii [15]. Za zminku stoji, Ze Horak byl na této
vystavé jedinym zastupcem fotogratii z Ceskoslovenska. | nadale
V jeho tvorbé previada pouziti objektivi s dlouhymi ohnisky, aby nebyl

postrehnut fotografovanym. Vyékava na vhodnou situaci, ktera je velmi
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Casto uSklebkem nebo grimasou fotografovaného. Nezaméfuje se
pouze na dospélé, ale zaznamenava v ulicich i hrajici si déti. Se svymi
reportaznimi momentkami zvitézil napiiklad na vystavé ,Déti objektivem —
Prerov 69“. Nesnima pouze momentky z okoli Brna, ale od roku 1967
se take vénuje dokumentamimu cykliu Jugoslavie, podrobnéji zmifiovaného
v samostatné kapitole 6.1..

Mar8alek jako prvni z EPOSU pracuje na inscenovanych
snimcich, pouziva stfedovou kompozici, ¢asto fotografuje interiérové
snimky pIné napéti i zahadnosti a dava tak volnost divakové fantazii
domyslet si dal$i déni. Asi nejznaméj$i snimek z této doby je pokoj
s péti postavami, kde ve stfedu snimku je smutna divka v bilé sukni,
a dale pak nahy muz samuletem na krku s hrdym vyrazem,
ktery umocriuje divéin smutek. Situaci dokresluje Zena s panovaénym
pohledem a muZ v pozadi sleduje dal$i Zenskou postavu s lhostejnym

vyrazem.

Kostal ukongil svij dokumentarni cyklus na téma brnénskych
hospod, kde na koloritu mistnich $§tamgastii i nahodnych
obcerstvujicich se promyslené pracuje s kompozici a svétlem. Od roku
1966 se realizuje i ve stylizovanych portrétech. B&hem své zakladni
vojenské sluzby vyhrava ro¢nik 1967 Armadni soutéZe umélecké
tvofivosti se snimkem ,Katka“, ktery ve stiedové kompozici ukazuje

sedici divku v atmosféfe pokoje, jaky myvaly nase prababicky.

Sikula je jako jediny zasnén a okouzlen krajinou, kterou snima
v okoli Liptovské Teplitky v letech 1967 - 70. Mezi mnoZstvim poliéek
a pastvin fotografuje starousedliky, ktefi dokresluji atmosféru zdejsiho
regionu. S krajinafskymi snimky vznikaji soudasné i dokumentarni
portrely obyvatel, kde mistnf na pozadi svého obydli vypovidaji
0 Zivoté. V roce 1969 koné&i studium SUPS a vraci se do Ostravy.
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4.3. Tvorba v sedmdesatych letech

Horak se od poéatku sedmdesatych let vénuje inscenované
fotografii. Podobné jako Marsalek a Kostal vytvari Horak své rané
prace v interiéru. Na snimcich zachycuje pomoci §irokoUhlych objektivil
své vrstevniky, jen zfidka se na fotografiich objevuje vice postav.
Zpravidla fotografuje jeden, dva a vyjime¢né& aZ tfi modely, tim je
nejvice podoben Kostalovi. Velmi &asto jsou Horakovym modelem
mladi muZi, na tu dobu velmi avantgardniho vzhledu, ktefi stylizované
pozujici pfed stroze jednoduchym pozadim.

Od roku 1972 pouZiva Hordk v inscenované fotografii exteriér,
Casto voli industrialni méstskou krajinu. Vznikaji a2 teatralni snimky,
které jsou typické pro jeho praci v prvni poloving sedmdesatych let.
Opét pouzivéa Sirokotihlé objektivy, voli podhled a snimany model stavi
na stfed nebo do zlatého stfedu. V kombinaci s tmavym obledenim

modelu vytvafi az démonicky vzhled fotografii. Typickou fotografii

dané doby je snimek &islo 4 ze Sumavské ulice v Brn&. Mezi dvé

4. - bez nazvu, 70. léta

vyskoveé budovy centrainé aranzuje zarostly model v tmavém oble&eni

a jako jedinou nejsvétlejsi plochu nechava pouze tvai modelu.
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Cela situace je vhodné dopinéna deformaci $irckothlého objektivu
spojenou s podhledem, ktery umoZiuje modelu vyrist do velikosti
vyskovych budov. Pro dokresleni démoniénosti snimku pouziva
elipsovité pfitmaveni oblohy a linearni pfitmaveni travy.

Horak zobrazuje Zenu mnohem méné neZ kolegové z EPOSU
a zabyva se ji hlavné aZ koncem sedmdesatych let.

Petr KoZnarek ve své diplomové praci o skupiné EPOS
vzpomina na styl prace Horaka a Kostala v jejich rozhovoru [8]:

,Nikdy jsme si nedélali néjaké naérty nebo kresby pozdéjsich snimka.
Prvotni byl vZdycky néjaky napad, néstin déje, dal uz to probihalo
Jjako reportaz.“

Zminovany zplsob prace je blizky véem &lenim skupiny, ktefi obvykle
fotografuji ve dvojicich, ve stejném prostfedi a za pouziti stejnych
modell. Proto je vzajemné ovliviiovani snimka v ramci skupiny logické.

Horak vytvafi své nejznaméjsi inscenované fotografie v poloving
sedmdesatych let. PouZiva nezvykly uhel zabéru, podhled & nadhled
a v kombinaci se $irokothlou optikou vznikaji snimky az démonické,
kde model budi dojem sochy. Na jeho snimcich se zaCinaji objevovat
Zeny. Ze zaCatku spolu s muzi, pozdéji se orientuje jen na né samotné.
Pro dokresleni zafici Zzenské tvafe v popredi &asto Horak komponuje
v pozadi nékterou stavbu strohych tvartl, ktera zdafile ramuje dané
fotografie. Tento styl je inspirovan industrialni méstskou zastavbou
a je typicky pro Horaka v druhé poloviné sedmdesatych let Pii své
tvorbé se nadale pokous$i o praci s muzskym modelem, avéak dané
snimky postradaji obsah z po&atku desetileti. Snad i proto doprovazeji
Zeny Horakova dila aZ do konce &innosti EPOSU.

Horak v porovnani s ostatnimi &leny EPOSU progel asi nejdel$im
vyvojem, ktery zacina u reportaZnich momentek z mésta. Nasledné
pracuje na socialnim dokumentu a koné&i inscenovanou fotografii.
Zajimavy vyvoj zaznamenal i ve zplsobu snimani. Za&al pracovat

v atelieru, kde vznikaly tajemné az zahadné snimky. Postupem &asu
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pracuje v exteriéru, kde vytvafi aZ teatralni dila a koné&i tvorbou

idealniho sladéni architektury s modelem.

Marsalek na poCatku sedmdesatych let vytvaii cyklus ,Balada
0 zficening®, ktery je asi jeho nejznaméj$im dilem za dobu trvani
EPOSU. Jako pozadi si vybral ziiceninu Divéiho hradu na Palavé.
PouZziva Sirokothlou optiku a pracuje s vice modely, které svoji pézou
ve spojitosti s zficeninou vyvolavaji pocit nicoty a nuti se zamyslet
nad samotnym smyslem byti. Pro zesileni atmosféry snimki
se Marsalek dikladné& vé&nuje praci s pozitivem - pouziva dvojexpozici,
pfitmaveni oblohy a nebo lokalné zeslabovaé. Jeho snimky vyvolavaji
az pohédkovou atmosféru, ve které rozehrava své intimni piibéhy.
Pozdéji MarSalek opousti prostiedi zficenin a lomil a orientuje se
na klidné;jsi prostiedi.

Srovnadme-li fotografie Horaka a Marsalka, tak Horakovy
fotografie vyvolavaji dojem zaznamu divadelniho predstaveni, Mar§alek
vsak jde jesté dal, kdy jeho snimky v nas zanechavaji pocit urgité
divadelni akce, jenz byla vytvoiena specialné pro ngj.

Kostal, stejné jako ostatni, také opousti ateliér na pog&atku
sedmdesatych let a zanechava prace na inscenovanych fotografiich
z prostiedi starych méstskych dvord. Svou tvorbu sméfuje mimo mésto.
Pozadi voli zcela opa¢né nez Marsalek, a to obyg&ejnou krajinu.
Snad i proto nevyvolavaji Kostalovy snimky tak lyrickou naladu
jako u Mar8alka. Atmosféra fotografii je spiSe dramaticka s pocitem
osamélosti az nicoty, coZ dociluje pomoci oblohy a nékdy pohybem
modelu.

Kostal pouzivd vyrazny rukopis, ktery je specificky
zachycovanim Zeny ve dvou rlznych kontrastnich pozicich. Prvnim
motivem je Zena vkrajind jako jeji celek a druhy motiv je Zena
jako krajinny detail. Nejtypi&t&jsi inscenované zabéry v pfirodé vznikaji

vprvni poloviné sedmdesatych let. Kostal véak i nadale pracuje
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v ateliéru na aktech v kombinaci s prostfedim, ale nejsou to tak vyrazné
zname prace, i kdyZ od roku 1977 vytvaii portréty blizici se svou
atmosférou pozdé&j§im pracim Ivana Pinkavy. Sedmdesata 1éta uzavira

akty v pohybu, jenZ jsou inspirované hudebnimi motivy.

Sikula byl na pocatku sedmdesatych let, stejné jako mnoho
dalSich autor(l, vyrazné ovlivnén ostravskou zdevastovanou krajinou.
Ve svych snimcich se mu podafilo zachytit uréitou jeji absurdni krasu.
Pracuje s kamerou vlastni Upravy na format 6x9 a 6x12 cm,
a nebo pouZiva panoramaticky Horizont.

Vletech 1971-74 vytvafi ztohoto prostiedi cyklus ,Priroda
a civilizace®, ktery uzavira akty ze stejné ostravské krajiny. Pro Sikulu
jsou tyto zabéry v jeho tehdejsi tvorbé asi jeding, které zvefejnil za dobu
trvani EPOSU. Akty nejvic vyboguji z celého souboru a navic pUsobi
pfekombinované. Oba snimky ale nepostradaji hravost a pohadkovou
pfiznaCnost, pfesto sam &as ukazal, Ze jsou poplatné dobé a nejsou
tak dobré. Porovname-li je s obdobnou tvorbou Margalka a Kostala,
Ize ve fotografiich najit jisty jejich vliv.

Sikula do poloviny 70. let vytvofil své nejzdafrilej$i prace, stejné
jako jeho kolegové ze skupiny. Postupné véak ale ztraci kontakt s Cleny
EPOSU v Brné a také jako Marsalek v druhé poloviné sedmdesatych let
neprezentuje za skupinu svou nejnov&jsi tvorbu. Dali t&ast
na soutéZich jako tlena EPOSU je spiSe vysledkem bohatého archivu
a Horakovy aktivity. Sikula b&hem své aktivni &innosti ve skupiné
neopustil své dvé hlavni témata, a to reportaZz s dokumentem a hlavné
krajinu.

4.4. Konec EPOSU

Jestlize zaloZeni skupiny je jasn& datovano k roku 1967,

tak ale stanoveni ukongeni jeji &innosti neni tak jednoznacéné. Tvaréi
konec EPOSU byl prakticky dan odchodem L. Plcha do emigrace

asi v poloviné sedmdesatych let, dale pak skupina existovala jako volné
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sdruzeni. Tuto zménu podporili jak Sikula, ktery v té dobé Zil v Ostrave,
tak i MarSalek, jez zacal studovat FAMU a nemél moc &asu.
Po pfechodu do volného sdruZeni tedy v EPOSU nejvice spolupracovali
Kostal a Horak, ktefi pak sami obesilali soutéze archivnimi snimky
az do ukon&eni ¢&innosti. Posledni spole¢na vystava skupiny probé&hla
v Uherském Brodé v roce 1982.

4.5. Inspiracni zdroje

Podnéty ktvorbé pochazely patrmé ze zapadni reklamni
fotografie. Clenové skupiny byli pfirozenym zpUsobem ovliviiovani
nejen podméty zvenéi, ale inspirovali navzajem i jeden druhého. Velmi
Casto pracuji na stejném tématu spole¢né. V zagatcich pouzivali i stejné
modely, které jim zajiStoval L. Pich do své emigrace vroce 1974.
Proto se neml(Zeme divit, kdyZ se na fotografiich é&lenii EPOSU
opakované objevuji budouci hvézdy ¢eského filmu (tehdy ovéem jesté
studenti herectvi na JAMU) Jifi Bartodka, Karel Hefmanek, Eliska
Balzerova, Jana Svandova a pozdgji Bolek Polivka.

Dalsi velké ovlivnéni se nezapie z filml 60. a poloviny 70. let.
Pri pohledu na zabéry kamer v dilech jako jsou napfiklad Spalovaé
mrtvol (1968) &i Morgiana (1972) reziséra Juraje Herze snadno

najdeme paralelu vidéni.

4.6, Konkurence neho plaqiatofi?

V poloviné sedmdesatych let se styl zobrazovani stava i urditou
manyrou. Uspéch, ktery tyto fotografie zaznamenaly, brzy pfilakal celou
Fadu jejich nasledovnik(. Pro né uz ov8em tato tvorba neznamena nic
jineho nez pfizplsobeni se obecnému vkusu a tak i rychlejsi
a snadnéjsi dosaZeni. Petr Koznarek ve své diplomové praci o tomto
zpUsobu pise [8]:

,1rend je jasny. Na snimku nesmi chybét Zena nebo i vice Zen,

rozestavénych pokud moZno alespori viomu &i je$té radéji pred
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troskami néjaké stavby. To v8e se vyfotografuje Sirokotihlym objektivem
pod dramaticky vyhliZejici tmavou oblohou.“

Casté opakovani motivu vede k jeho postupnému zevsednéni a snimky
uz nemaiji ten naboj jaky zname od EPOSU. Ale ne vzdy se da miuvit
o0 napodobovani. Mezi fotografy, ktefi maji podobné zaméienou,
ale specificky vlastni tvorbu, patfi napfiklad Taras Ku$&ynskyj, Milan
Michl, Petr Bali¢ek, na po¢atku i K.O. Hruby a jeho studenti. Co se tyka
EPOSU, nikdy nedoSlo k vzajemnému kopirovani &lent skupiny,
spiSe k pfiblizeni se podobnému stylu inscenované fotografie
sedmdesatych let.

Naproti tomu stoji autofi, u kterych mizeme miuvit o jasném
plagiatorstvi. Nejlakav&j§im tématem pro né byl Mardalkiv cyklus
,Balada o zficeniné". Skladba snimk{ je stejna, v popfedi se objevuje
postava Zeny v rozhalenych $atech a v pozadi zficenina. Petr KoZnarek
na tuto skute¢nost poukazuije [8]:

»--. typickou ukazkou je snimek Jaroslava Novotného ze Sezimova Usti
publikovany v katalogu jedné francouzské fotosoutéZe vroce 1977.
UZ na prvni pohled je jasné, odkud pochéazi jeho namét...”

Novotny ovSem nezlstava sam, mezi dalsi plagiatory mGZeme zaradit
i Michala Tamu zCeskych Budgjovic, ktery se také od pocatku
sedmdesatych let vénuje inscenované fotografii. Téima pracuje i na aktu
a nekteré jeho snimky jsou na prvni pohled pod viivem Marsalkovy
tvorby.

4.7. Ohlasy na EPOS

Skupina EPOS se zprvu vénovala foceni momentek, postupné

pak Zivé emotivni portrétni fotografii, a2 nakonec presla k figuraini
inscenované fotografii. Tato brnénska skupina za dobu svého trvani
vyrazné ovlivnila domaci a ¢astedné i evropskou fotografickou scénu.
Stala se nejvyznamnéj$i skupinou sedmdesatych let zabyvajici se
aranzovanou fotografii u nas. | kdyz &innost skupiny byla pfijimana
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znacné kontroverzné&, od vynaseni do nebes az po radikalni odsudky,

jejich tvorba se fadi mezi autory tzv. ,éeské nové viny“.

Ohlasy na tvorbu skupiny jsou rliznorodé. Sam L. Plch v roce 1971
o skupiné napsal, Ze se ji podafilo ve fotografiich demonstrovat
generacni pocit a tim dokazala [12]:
»---podat fotografickou vypovéd, svédectvi o Clovéku téfto doby
a jeho realném a pocitovém svété, se v§i mnohotvamosti a neuréitosti,
ktera je za témito pojmy ukryta.”
Vaclav Zykmund v Revui Fotografie 1974 celou novou vinu
Ceskoslovenské fotografie kritizoval, kdyz o autorech tvrdil, Ze se [4]:
»-..0Citaji ve sféfe vyumélkovaného, hystericko-mystického, ryze
expresionistického projevu ...symbolismus, jehoZ se tim ma doséhnout,
je symbolismus literarni, popisujici to, co uZ bylo 1000x popséano
a co bylo vZdy vizualnimu projevu cizi.”
Viadimir Birgus s odstupem ¢asu dopad tvorby skupiny glosoval [6]:
»--.INscenované vyrazy, které zpocatku Sokovaly a upoutavaly velkou
pozomost na vystavach pomérné brzy zevsednély, jejich tematicky
a motivicky repertoar se zahy vycerpal a jejich efektni exaltovana forma
byla rozmélriovana v hlubokomysiné se tvéficich, ale ve skutecnosti

zcela bezobsaznych pracich desitek epigonu.“
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5. Inscenovana fotografie

Jifi Hordk pozvolné plechazi z reportaZni fotografie
na inscenovanou, pfesnéji aranZovanou reportdz. Nadale pracuje
i na klasické reportaZi, podrobné popsano v kapitole 6. Inscenovanou
fotografii se Horak nezabyvd pouze od podéatku sedmdesatych let
do konce ¢innosti skupiny EPOS vroce 1982, ale ve své &innosti
pokracuje nadale do konce 80. let, a to i pfesto, Ze jiZ opakuje
nasnimaneé naméty a motivy. Nejvétsi inspiraci k inscenované fotografii
je mu samotny EPOS, nebot se jeho ¢lenové vzajemné ovliviiuji. Stejné
jako ostatni ve skupiné — Mar8alek, Kostal, Sikula, tak i Horak pouziva
pro zachyceni aranZovanych inscenaci reportazni zplsob fotografo-
vani. Zmifiovany zpUsob prace je blizky véem &lenim skupiny, obvykle
fotografuji ve dvojicich, ve stejném prostiedi a za pouziti tychZ modeld,
proto vzajemné ovliviiovani snimkl je logické. Mezi viastni &innost
EPOSU patfily i schiizky, které se konaly jednou za tyden.
K pravidelnym tématdm diskuse patfily jak vznikié fotografie, tak
i program dalSich aranZma. ,,Prvotni byl samoziejmé népad, vzpomina
Horak [16], ,se svymi fotografovanymi vrstevniky jsme si nasli vhodné
prostiedi a dal$i proces probihal jako reportdZ.“ Hnacim motorem
celeho tymu byla potfeba vnitini realizace v kontrastu s tehdejsi
normalizaéni dobou v Ceskoslovenské republice.

Vramci skupinové estetiky se Horak soustfedil predevdim
na nevSedné pojaté portréty svych vrstevnikd. Viivem celé skupiny
EPOS a vSech téchto okolnosti Horak zagne od poé&atku 70. let proZivat
své nejbohat$i tviir¢i obdobi v oblasti inscenované fotografie. Horak
na pocatku své rané aranzované fotografie, ktery spada do obdobi
70. let, vytvafi snimky v interiéru - podobné jako Marsalek a Kostal.
Brzy vSak interiér opousti a je bezprostiedné vtaZen do aranZovani
svych snimkd v exteriéru. VyuZiva vlastnosti Sirokouhlych objektiv(,
na snimcich zachycuje své vrstevniky, obvykle fotografuje jeden, dva

a vyjime¢né i vice modell. Tim je nejvice podoben Kostalovi.
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Velmi Casto jsou Horakovi modelem miadi muzi, na tu dobu velmi

avantgardniho vzhledu, stylizované pézujici pfed stroze jednoduchym

pozadim. Malou vyjimku tvofi osamoceny snimek &islo 5 z pocatku

5. - bez nazvu, 70. léta

70. let, ktery je zrané Horakovy tvorby vinscenované fotografi,
a ktery se vymyka v mnoha popisovanych kategoriich obsahu ostatnich
inscenovanych snimkd. Napfiklad pozadi neni zcela jednoduché - tvofi
je nékolik obydli kolonie déinikii ze staré piskovny, tak zvany ,Pisecnik”
v Brné. Také &tyfi modely a jedna skute&na postava — zena chystajici
se odnést dvé vodou naplnéné konve od mistni pumpy, jsou vkusné
naaranzovany na rozcestniku. Za podrobnou zminku stoji i obsazeni
modell. Libajici se par, ktery stoji v pravé &asti snimku, tvofi mlady
Bolek Polivka se svou prvni Zenou Stafiou Kostkovou. Podivame-li se
na dalsi postavy, tak mlady muz stojici v levé &asti snimku je ve svém
postoji orientovan do leva a vyvolava dojem, Ze komunikuje s dals$i
osobou ¢&i lidmi mimo ramovani snimku, pfi¢emz centralné umistény
zarostly mladik se diva pfimo do objektivu kamery. | zde Ladislav Plch,

nepsany clen skupiny EPOS, pomahal zajistovat modely. Sam autor

21




na tuto fotografii vzpomina [16]: ,...byla tam takova fajn kulisa
...prostredi me natolik zaujalo k fotografovani...“. Tento snimek, byt je

z rane inscenované tvorby, zanechava pocit, Ze se Horak bez velkych

potizi dokazal vyporadat s aranzovanim fotografii.

6. - bez nazvu, 70. léta, otisténo v Ceskoslovenske fotografii 1984

Od roku 1972 pouzivd Horak vinscenované fotografii pouze
exteriér a dokonce &asto voli jako prostredi svych aranzma industriaini
mestskou krajinu. Konkrétngji to jsou dobfe vybrané &asti mésta Brna,
ve kterych se v té dobé bézné pohybuje. Nasledujici ukazka jeho tvorby —
snimek &islo 6, nas pfivadi k rozestavéné budove Sluojni fakulty VUT
Brno u Palackého vrchu a k pfilehlému mostu pro pési vedeny pres
meéstsky obchvat. MuZsky model s del§imi rozeviatymi vlasy
naaranzovany ve vyskoku je kompozién& umistén mirmné vievo, vpravo
naproti tomu v kontrastu se tyéi budova. Celek umocnuje konstrukce
mostu a mirné pfitmaveni oblohy snimek dokresluje. Naskyta se
moznost polemizovat o vyjadreni této inscenované fotografie ¢i preéteni
skryté parodie. Symbolizuje model ve vyskoku studenta, ktery se tési
na dostaveni této budovy? Asi ne, i kdyz zminény most dnes pouZivaji
studenti pfijizd&jici tramvaji do Skoly.
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Popisovany snimek byl oti§tén i s jinymi jeho inscenovanymi

fotografiemi v Ceskoslovenské fotografii 6/1984 jako ukazka soutézniho
souboru o Mistra SCF (Svaz &eskych fotografll) za rok 1983,
kdy se Horak stal vitézem z celkového poétu 39 piihlasenych autord.
Ve stejném Casopise popisuje Vladimir Richtrmoc &lankem ,Poétrnacté
o Mistra SCF* Horakovy inscenované zabéry jako [3]:
» -..uceleny soubor fotografii postihujicich s vyhranénym rukopisem,
kultivovanou formou a Gcéinnou vytvamou zkratkou aranZované
reportaze vnitini pocity mladych lidi v prostiedi velkoméstskych
aglomeraci a racionélné uvaZujici spole¢nosti.“ a dale pak hodnoti
autorovu ... schopnost odvozovat zreality v éasovém odstupu,
se ztratou autenticity, mySlenkové brilantnéj$§i variantu neZ fa,
Z niz vysel pavodni podnét.”

Podobnd varianta zmifiované fotografie byla oti§téna
v Ceskoslovenské fotografii 11/1981, jako ilustrace &lanku ,Dva
vytrvalci®, zabyvajiciho se inscenovanou fotografii Jifiho Horaka
a Rostislava Kostala. Zabér je sniman s tymZ modelem i ve stejném
prostfedi, ale muZ lezi na mosté. | kdyz tento snimek vice patfi
do kategorie stylizovaného portrétu, mame zde dilkkaz o Horakové
reportaznim snimani aranZovanych inscenaci.

V dalsi tvorbé postupné vznikaji démonické az teatraini snimky,
které jsou typické pro praci Horaka v prvni poloving sedmdesatych let.
Opét pouziva Sirokolihlé objektivy, voli podhled a snimany model stavi
na stfed nebo do zlatého stfedu, coz v kombinaci s tmavym oblegenim
modelu a zatmavenou oblohou vytvaii az démonicky vzhled fotografii.

Horakova nejznaméjsi dila pochazi z poloviny sedmdesatych let.
Pouziva pfi nich nezvykly uhel zabéru, podhled & nadhled
a v kombinaci se Sirokotihlou optikou vznikaji snimky aZ démonické,
kde model budi aZz dojem sochy. Na jeho zab&rech se zacginaji
objevovat Zeny, ze zadatku spolu s muZi. Vhodna ukazka této tvorby
je snimek ¢&islo 7 pofizeny na ,bezejmenném a uniformnim®

panelakovém sidlisti nékde v Brn& Pomoci vhodného umisténi
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7. - bez nazvu, 70. léta

a prekryvu modell ve stfedu fotografie zde dochazi k zajimavému
vyjevu — postava Zeny naaranZovana i s muZskou hlavou, kde Zena
smeéfuje pohled doleva a ma lehce piitmavenou tvar a muz vykukujici
za ni se diva pfimo do objektivu - jeho tvaf je nejsvétlej§i misto
na fotografii. Celkovy dojem vhodné& umochuje tentokrat stejnomérné
pfitmaveni oblohy, pficemz struktura hromady kameni, na kterém stoji
oba modely, zlstava &itelna.

Koncem 70. let se Horak pii vybéru orientuje vice na model Zeny.
Pro dokresleni jejich zafici tvafe, ktera je umisténa v popiedi,
Casto komponuje v pozadi néjakou stavbu strohych tvard, jez zdafile
ramuje dané fotografie. Tento styl vychazi ze snimk( industrialni
meéstské zastavby a je typicky pro druhou polovinu sedmdesatych let.
Vhodnou ukézku daného obdobi ilustruje snimek é&islo 8. Na rodinnymi
domky obstavénou ulici je v popfedi centralné naaranZovan Zensky
model, ktery je patrné v podfepu. Horédk &eka na projizdé&jici automobil
a reportaZznim zplsobem zabira danou situaci, pfi niz auto zanechava
za sebou pohybovou neostrost. Cela situace je vhodné& zvolena

i zpohledu perspektivy, cesta se zuZuje na horizontu vpravo
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8. - bez nazvu, 80. léta

a projizdéjici auto sméfuje z leva doprava, odjizdi od nas. Zena pfitom
smeéruje svlj pohled pfimo do kamery. Zachycenou situaci dopliiuje
pfitmaveni celého snimku, pfi¢emZ auto zlistava nejsvétlejsi plochou
na fotografii, proto také nejvice pfitahuje pohled. Model je vhodné
zakomponovany, tonalné vypichnuty od pozadi a vse umociiuje
zminény pohled pfimo do kamery.

Pfi své dal$i tvorbé v pfelomu 70. a 80. let se nadale pokousi
O praci s muZskym modelem, av$ak dané snimky postradaji obsah
z pocatku obdobi aranZovanych inscenaci. Snad i proto na insce-
novanych fotografiich Horaka doprovazi Zeny az do konce &innosti
EPOSU.

| po ukon&eni tvorby skupiny v roce 1982, vytvaii Horak dalsi
aranzované fotografie, vétSinou s Zenskym modelem. Jako ukazka
je zamérné zvolen snimek é&islo 9, ktery vnikl aZ vroce 1986,
kde kompozice a pojeti jsou znatelnd ovlivnény prede&lym obdobim.
V popfedi je umistény Zensky model, ktery je v pozadi ramovan
industriaini stavbou, tentokrat je to most. Autor opét &eka na vhodny
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okamzik projeti auta, kdyz snima vzniklou situaci. | kdyz tato fotografie
je velmi zdafila, celkové dochazi opét k rozmélfiovani uz fotografovaného.
Horak v porovnani s ostatnimi &leny EPOSU prosel asi nejdelSim
vyvojem, ktery zadind u reportaZnich momentek z mésta. Nasledné
pracuje na socialnim dokumentu a konéi inscenovanou fotografii.

Zajimavym vyvojem proSel v aranZované fotografi i ve zplsobu

9. -z nazvu, 1986

snimani. Zacgal pracovat v ateliéru, kde vznikly tajemné aZz zahadné
snimky. Postupem &asu pracuje v exteriéru, kde vznikaji aZ teatralni
dila a tvorbu koné&i idealnim sladénim architektury s modelem. Obdobny
Vyvoj zaznamenal i v pouzivani optiky kamer. V dobé& vniku EPOSU
si udrZzuje odstup od fotografovaného — pouziva dlouhé ohnisko,

na konci €innosti skupiny pak pouziva Sirokouhlou optiku a neboji se
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blizSiho kontaktu se snimanym aranzma. Horak ve svych
inscenovanych fotografiich ukazuje vlastni pohled na &lovéka
zasazeného do méstské civilizace, kde linie snimkQ konfrontuje
meéstské symboly s pocity modelt. Ivo Piikryl v Ceskoslovenské
fotografii 11/1981 v ¢lanku ,Dva vytrvalci® zabyvajici se inscenovanou
fotografii Jifiho Horaka a Rostislava Kostala popisuje Horakovu tvorbu
na zakladé vystavy v Ceské Lipé takto [2]:

»---@no, jde skutecne o obrazy splfiujici nejpiisnéjsi vytvamé kritéria, i kdyz
Jejich namétem je ,jen" docela vedni Zivy vyjjev ...spojeni tvéie s obrazné
potiacenou, avSak naprosto citelnou a srozumitelnou—definovanou krajinou. ..
Provedeme-li porovnani inscenovanych fotografii vramci EPOSU,
tak na rozdil od Kostala je Horak ve svych snimcich daleko vice strohy
a celkové vyznéni je mnohem ponurej$i. Jako jediny ze skupiny
si Horak vybir4 karanZovani inscenaci méstskou zastavbu,
ktera plsobi aZ industrialnim dojmem. Kostal se naproti tomu realizuje
v bézné krajiné a Marsalek si jako vhodné prosttedi svych inscenaci
voli Casto zboFené hrady i zamky, nevyhyba se ani cihelné. V obsahu
Sikula se jako jediny realizuje devastovanou krajinou na Ostravsku,
tim se markantné odliSuje od ostatnich &lend skupiny EPOS.

Magdalena PaZourkova ve své magisterské diplomové praci
,Brnénska fotografie 1939 — 1989“ s odstupem &asu Horaka hodnoti [9]:
.V jejim ramci (skupiny EPOS — pozn autora) vynikly snimky
deformované Sirokolhlymi objektivy, interakce lovéka s okolnim svétem
pomoci konfrontace symbolti civilizace s psychikou snimanych osob.“

Z dnedniho pohledu je moZné oznadit obdobi Horakovy
inscenované fotografie jako nejvyrazngjsi v celé jeho fotografické
tvorbé. VSe se uskutecnilo diky skupiné EPOS, kde vnitfni touha vlastni
fotografické realizace hnala &leny skupiny kupfedu. Také Jifimu
Horakovi toto obdobi pomohlo k zviditelnéni, diky kterému byla jeho
aranzovana fotografie prezentovana na vystavach aZ do konce 80. let,

kdy uz ostatni ¢lenové nevystavuii.
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6. Reportazni a dokumentarni fotografie

Reportazni prvotiny zacind Horak fotografovat jiZz od roku 1957,
kdy si kupuje sv(jj prvni fotoaparat a pfichazi do Brna (viz. kapitola 3).
Snimané momentky odpovidaji svou formou reportazi. V sedmdesatych
letech pod vlivem skupiny EPOS pracuje i na inscenovanych
fotografiich, kde také pouZiva reportazni zplisob prace (viz. kapitola 4).
Tvarci pfistup pouzivany v aranZované fotografii se mu natolik zazil, az
je jim samovolné inspirovan a ,vkrada“ se Horakovi i do klasické
dokumentarni tvorby. Obdobi klasické reportaZni a dokumentarni
fotografie je datovano od roku 1967, kdy zaé&ina tvorit cyklus
z Jugoslavie (dnes Chorvatsko). Koneéné ohraniéeni dokumentarni
tvorby nelze zatim urdit, nebot Horak na ni pracuje i v souasné dobé.

Reportazni a dokumentarni tvorba Horaka neni zaméfena pouze
na jeden cyklus, ale postupné ji obohacuje o r(izna pro né&j zajimava
témata. Jiz béhem roku 1967 zagina pracovat na jiz zminéném cyklu
Jugoslavie, vnémz snima pouliéni Zivot. Od roku 1969 pracuje
na dokumentarnim cyklu StraZnice, kde po dlouha léta skoro pravidelné
zaznamenava priabéh StraZnickych slavnosti. Po&atkem roku 1970
se spole¢né s Petrem Sikulou za&ina vé&novat dal§imu dokumentarnimu
cyklu, tentokrat zcikanskych osad na vychodnim Slovensku, ktery
vytvari asi dva roky. Vroce 1976 Horaka okouzli okoli feky Oravy
natolik, Ze dodnes dojizdi ve volnych chvilich dokumentoval
kazdodenni Zivot starousedlikid Zijicich v pGvodnich dfevénych
obydlich. Poslednim cyklem, kterym se Horak jiz od roku 1984
také aZ do soucasnosti zabyva, jsou Chrti dostihy.

Reportazni a dokumentarni tvorba Horéka je tedy sméfovana do péti
odliSnych uzavfenych celkl. Jako socialni dokumenty mizeme oznagit
cykly Jugoslavie, Straznice a Cikani. U dalgiho cyklu Orava,
uz zafazeni tak jednoznagné neni, nebot do pojmenovani socialnim
dokumentem se nadm vkrada Horakiiv inscenovany zpiisob snimani.
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Naproti tomu oznaCeni klasicka reportd2 je bezpochyby vhodné
pro cyklus Chrti zavody, ktery snima pfevazné reportaznim zpdsobem.

Pro dokresleni Horakovy rcportazni a dokumentarni tvorby
se tato kapitola rozdéli do péti podkapitol, ve kterych se budeme
podrobné vénovat kazdému cyklu zvlast. Na zavér oddilu komplexné
porovname reportaZzni a dokumentarni tvorbu zastoupenou témito

ucelenymi cykly.

6.1. Jugoslavie

Ve stati 4.2. uz byl nastinén ¢asovy soub&h dvou rovin Horakovy
tvorby vznikajicich od roku 1967. Na prvnim misté to jsou reportazni
snimky vytvofené se skupinou EPOS, jde o popisované snimky z Brna
v kapitolach 3 a 4.2, které autor nikdy neprezentoval jako uzavieny
cyklus. Druhé misto pak zaujima samostatna prace na souboru
z Jugoslavie, kterym se budeme zabyvat nyni. Znovu reportaznim
zplisobem snima Horak momentky z prostfedi pouliéniho Zivota
dovolenkovych letovisek v Jugoslavii. Zcela jist¢ zde stavi
na zkuSenostech ziskanych na své rané reportazni tvorbé& v Brné.
V odpolednich hodinach, kdy se mu uZ nechtélo leZet u more,
zachycuje v ulicich atmosféru ,zZijicich® méste¢ek. Sam tento cyklus
v rozhovoru hodnoti [16]: ,,....bylo to prazdninové foceni, ...kolem &tvrté
az paté hodiny zacal oZivat zdej§i méstsky Zivot...“ . Hodné praci
také vzniklo vroce 1983, kdy byl Horak pozvany na fotografickou
expedici (v dnesni dobé se nabizi nazev prevzaty z angli¢tiny -
workSop) na polostrov Istrie. B&hem jednoho tydne zde mélo moZnost
fotografovat asi deset pozvanych fotograf(i z Evropy. Ani zde se urgité
neztratil mezi mistnimi fotografy a kolegy z Rakouska, Madarska
i Polska. Pofadajici galerie Obalne v Pirani (dne&ni Slovinsko) zajistila
pro fotografy dopravu na vhodna okolni mista. Horak na tuto dobu
v rozhovoru vzpomina [16]: ,... zkrdtka nas tam nechali fotografovat
podle viastniho uvaZeni...“. Hlavni linii tohoto projektu byla reportaz,

vvvvvv
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10. - bez nazvu, 1976

dokumentarnim cyklu pracoval. Na podzim stejného roku z vybranych
fotografii vSech u€astnik(i usporadala galerie Obalne putovni vystavu
zacinajici ve fotogalerii Slon v Ljubljani. Ta pak dale je$té v roce 1983
pokracuje z fotogalerie Triglav v Koperu na vystaveni v Pirani. | posléze
Horak vyuZiva vzniklych kontaktd v Jugoslavii a o rok pozdéji
na stejnych mistech, jako v pfipadé putovnich vystav, pfedstavuje
pouze viastni snimky. Tentokrat jde o prifez dokumentarni tvorbou
zastoupenou nejen cyklem Jugoslavie, ale i jinymi soubory. Pokud
vsoucasné dobé& travi autor svou dovolenou v Chorvalsku,
tak pokrauje i nadale ve sniméani fotografii, kterymi dopliiuje uZ tak
rozsahly cyklus.

Na svych zabérech Hordk zaznamenava dokument, ktery vznika
na pozadi pouli¢niho Zivota. Pro objasnéni se podivejme na ukazky.
Na snimku Cislo 10 zroku 1976 je zachycen kamenny obchod
s prodejem obraz, kde je vhodné& vyuZito kompozice dvojice
vystavenych exponatl. Situaci nechava autor dokreslit dvojicemi
prochazejicimi  kolemjdoucimi. Vzdalengj§i tmavy par umistény

centralné doplfiuje druhym svétlym pfichazejicim zprava. Ze svétlej§iho
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paru jedna postava sméfuje svlj pohled zpét a zarover je exponovana

v kompozici zlatého fezu. Celek je umocnén starou architekturou. Druha

11. - bez nazvu, 80. léta

ukazka - snimek ¢islo 11, nas pfivadi do daleko méné upravené ulice.
Centralné zde Hordk zachycuje détsky par hrajici si na pozadi
odstaveného ,kacatka“ — Citroén 2CV. Zplsobem zaznamenavani této
fotografie nas Horék posunuje k socialnimu dokumentu. Nechava piné
vyznit syrovost vzniklé situace, kterou doplfiuje pohybovou neostrosti
smetaku a pfimym pohledem divenky. Celkovy dojem z fotografie
umocniuje pouziti Sirokothlé optiky a mirného podhledu. Posledni
ukazkou - snimkem ¢&islo 12, nas Horak pfivadi na polostrov Istrie
do méesta Koper. Pomoci v popiedi zachycené pistole ziskava zabér dalsi
podtext — jedna se o zbrafi nebo jen pouze o hraéku? Maketu (alespoi
doufam) komponuje do zlatého fezu a danou situaci doplfiuje prostredi
sbihajici se ulicky. Kromé jiz popisovaného chlapce se zbrani zde
v kontrastu stoji Zena s ditétem v naruéi, ktera je zachycena na levé

Casti fotografie. Pfi piné zapinéném popfedi se v pozadi vynofuje dalsi
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ucastnik vzniklého obrazu. | ne zcela upravena architektura zde jisté

hraje svou dopliikovou Ulohu.

12. - bez nazvu, 80. léta

Horak z pocatku tvorby na dokumentarnim cyklu Jugoslavie
pristupuje k souboru pouze reportaZnim zplsobem, postupem c¢asu
se zacCinaji objevovat zachycené situace, které tento cyklus posouvaji
spiSe k socidlnimu dokumentu. Fotograf vyuZiva vhodnych chvili,
a to bud pfi dovolenych nebo u pfileZitosti worksopu, aby reportazné
zachytil kolorit v typickych ulikach stfedomoiského pobiezi. Horak
zmnoha vzniklych zabérl vhodné vybira ty, které v sobé maji
zakomponovan i dal§i rozmér - na pozadi ulic jsou Zaznamenany
socialni kontrasty spole¢nosti. V &lanku Petra Klimpla »-Momentky Jifiho
Horaka*“ oti§téného v tasopise Revue fotografie 4/1986 se doditame [1]:
»--- reportdZni momentky jsou pfipomenutim vyznamu sdélovani ryze
obrazovym zplsobem, bez spoléhéni na vedlej§i viivy. Poukazuji
na moznosti estetizujiciho vidéni a na moznosti sdélovani i v 3ivé

fotografii spise na trovni pociti nez racionaini analyzy vztahd..."
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Jako fotografické ilustrace je vndm také prezentovano sedm
Horakovych snimkd, z nichz prvni a dva posledni jsou ze Straznice
a zbyle Ctyfi jsou z Jugoslavie - jednim znich je i zabér &islo 11.
Vybér fotografii délal autor &lanku sam, a tak se bohuzel stalo,
Ze jisté momentky nevypovidaji o celkovém vyznéni dokumentarniho
cyklu z Jugoslavie. Je to mozna tim, Ze se Klipl ve svém &lanku zabyva
vice formou snimani nez samotnym obsahem. Vyb&r snimki
neni totoZny s prezentovanymi snimky z Horakova cyklu Jugoslavie,

ani z cyklu Straznice.

6.2. StraZnické slavnosti

Prvni roénik StraZnickych slavnosti, ktery mél moznost shiédnout
i Horak, se konal posledni vikend v &ervnu roku 1969. Hlavni motivaci
pro navétévu je pobaveni se na zcela bézné folklorni lidové slavnosti
pravidelné konané nedaleko od rodného mésta Hodonin. Byt vybaven
fotografickou kamerou, jde si zcela za svou zabavou. Nev&ima si a3 tak
oficialniho programu, i kdyZ ho sleduje na pozadi celych slavnosti,
nejvice je v8ak okouzlen bezprostfednim chovanim G&astnik(l a jejich
neformalnim projevem. Horak pofizuje prvni zabéry, které pozdégji
neprochazeji jeho vybérem. Je to pouze predzvést pro dalsi roCniky.
Nasledné, témeér s dokonalou pravidelnosti, navstévuje Straznické
slavnosti vybaven jednoduchymi znalosti prostiedi a prubéhem celé
tfidenni akce. Se svym fotografickym citem pro déni $el az tak daleko,
Ze si vytipoval nejvhodnéj$i den pro foceni. Straznické slavnosti
se pravidelné konaji posledni vikend v &ervnu, a to od pateéniho vedera
aZz do nedélniho odpoledne, takZe idealnim dnem pro foceni voli
zamérné sobotu - navstévnici jsou jiZ patfiéné uvolnéni, ale ne zase
moc unaveni a atmosféra slavnosti v podstaté vrcholi. V 70. letech
se dokonce podafilo Horakovi pfemluvit i né&které ¢leny EPOSU,
aby na slavnosli jeli s nim. Franti§ek Marsalek se zuéastnil tfi a Petr

Sikula dvou ro&nikl. Presto ale vétSinou dojizdél Horak sam,
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a to az do pocatku 90. let, kdy dochazi ke zméné stylu slavnosti,

i také proto téma opousti.

L

13. - bez nazvu, 70. léta

Veyklu vyuzivd Hordk mnohonasobného opakovani stejného
déje Straznickych slavnosti a dafi se mu zachytit nadherné momenty
na fotografie. Podivame-li se na zabér &islo 13, ktery ma i sdm o sobg
velkou vypovidaci schopnost, zjistime, Ze se mu to prosté dafi. Snimani
UCastnici slavnosti jsou velmi bezprostfedni, zfejmé& i pod vlivem
alkoholu, a vilbec mezi sebou nevnimaji Horaka jako fotografa.
Tomu se vcelku bez problém( dafi zachytit pozadi téchto slavnosti,
které netvofi program na pédiu, ani jiné oficialni akce, ale samotna
prosta zabava G¢astnikdl. Horak si v sobé& vytvofil cit pro déj a snima
fotografie, které nejsou povrchni & jednoplanové, ale naopak. Dafri
se mu zachytit i nékolik rovin déje najednou a dokonce umi vy&kat
na nejvhodnéj§i moment, kdy exponuje zabér na film. Jako pfipad
asi vrozeného Horakova citu pro uréeni pravého okamziku snimani nam
poslouZi snimek d&islo 14. Presné volenou kompozici fotografie

s nejvyrazné&jsi akci umisténou ve zlatém fezu nechava Horak doplnit
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14.- bez nazvu, 80. léta

vzniklou okolni situaci, ktera vSe dokonale dokresluje. Bezprostfednost
snimku umociiuje pouziti Sirokothlé optiky a mirného nadhledu.
Opét je dokonale vystizeny spravny moment expozice, protoZe ve velmi
kratké dobé by byla snimana zcela jina situace.

Cely soubor plisobi vyrovnanym dojmem, ktery Horak vhodné
dopliiuje stfidanim horizontalni a vertikalni orientace fotografii. Ukazka
vertikalniho zabéru je zobrazena snimkem é&islo 15. Diky centralni
kompozici zachyceného mladého paru dava Horak pfilezitost vyznit
chystanému polibku - v tomto pfipadé spiSe symbolu alkoholové vasné
nez lasky, ktery umocriuje objeti milencl. K zvyraznéni popisované
udalosti pouZiva delsi optiku a mimny podhled, kterym &asteéné filtruje
okolni udalosti. Sam na tuto dobu s odstupem &asu vzpomina
takto [16]. ... j& jsem se viZdycky t&sil, ..lidi se jaksi uvolnili
a rozSoupli...". A asi nelhal, protoZe to byl on, ktery byl na spravném
misté ve spravny Cas s fotoaparatem v ruce.

| kdyz Horék tak rad fotografoval StraZnické slavnosti, s prezentaci
cyklu to nemél tak jednoduché. Poéatkem 80. let predklada schvalovaci
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15. - bez nazvu, 80. léta

komisy maketu fotografické knihy ,Navstévnici Straznickych slavnosti®,
Rozhodnuté to bylo pfedem, vzpomina Horak [16]; »-..Samozfejmé jsem
neuspél, ...asi jsem nebyl politicky dost na vysi, ...chybély jim tam
ty kroje, pédium...“. Dnes si uZ mlZeme piiznat, Ze politicky
angazovanym schvalovatellim asi nejvice vadila zaznamenana
~surovost” oby&ejné lidské zabavy.

Prvni oficialni vystava popisovaného cyklu probéhla v roce 1984
v polské Legnici. Nasledujici rok vystavuje Horak v polském Rzeszéwu
a o dalsi rok pozdéji v Eeském PFiboru a Uherském Brodé. V roce 1987
se prezentuje i v Brné. Na v8ech popsanych vystavach zvefejiiuje

Horak vice dokumentarnich cykli naraz. Nasledujici expozici
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16. - bez nazvu, 80. léta

se podafilo uspofadat v roce 1990 v Blansku, kde byly vystavovany dva
cykly - ,Lidé z Oravy“ a ,Navstévnici StraZnickych slavnosti‘. Ke Straznici
se Bronislava Gabrielova ve svém textu v katalogu vyjadfuje takto [11]:

“... sveho cile dosahuje vybérem situaci a scén z bézného Zivota,
které koresponduji zjeho vytvamym zémérem, ...ve svém celku
Je kritickou sondou do Zivota ¢lovéka tehdejsi doby ...

Dalsi vystavy stimto cyklem mé&l Horak vroce 1991 v Hodoniné
a vroce 1993 ve Straznici na zamku. | kdyZ mél vSe schvalené,
dokonce i feditelem zamku, tak samotna vystava ve Straznici trvala
asi dva a pdl dne. Cela vystava fotografii kongi, kdyZ spravce zamku

pfijizdi ze sluZebni cesty. Instalované fotografie se musely okamzit&
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odstranit. Pry se feditel hodné pohorSoval, Ze tak prib&h Straznickych
slavnosti vibec nevypada. Horak na vzniklou situaci vzpomina [186]:
, fotky se tém néavstévnikim vystavy, kteii to stihli za dva a p(l dne
vidét, hodnée Iibili ... a stihlo to lidi dost...“ Navétévnici, ktefi vystavu
stihli vidét, byli G¢astnici folkového festivalu, ktery probihal vZdy tyden
pred samotnymi Straznickymi slavnostmi. Ladislav Plch v katalogu
,Strzené” vystavy popisuje v prlivodnim slovu ,Navétévnici Straznickych
slavnosti ve fotografiich Jifiho Horaka“ jeho vlastnosti takto, Ze je
typickym svym [13]: ,...uménim byt v pravy éas na spravném misté,
schopnosti pozorovat a ,krast ménivému svétu okamZziky, které se
vynofi a zase mizi v proudu ¢asu — pro vétsinu z nas nepovsimnuty,
...jeho velice lidské situace jsou jakoby vyjmuty ze svych momentéinich
souvislosti a je jim propdjcena véeobecna platnost...”

S odstupem &asu Josef Fantura v katalogu chrtich dostih(i Grand prix
zroku 1994 na vzniklou situaci kolem strzené vystavy straznickych
slavnosti vzpomina [10]: ,... Ze by sila fotografovy vypovédi ohrozila
folklérni slavnosti? Kdo vi?*.

S pocatkem 90. let, kdy atmosféra na Straznickych slavnostech
uz neodpovida Horakovym piedstavam, opousti tuto tvorbu. Vzniklou
situaci popisuje [16]: ,...zmiriovany feditel tu lidovost ze slavnosti
vytladil, ...zazil gGinnost a vée presunul na stadiony...“

MozZnosti Horaka odprezentovat tak kvalitni dokumentarni
fotografie se socialnim podtextem bezpochyby vypomaha velké
mnoZstvi pofizenych zabérl. Uvédomime-li si, Ze mél autor pfileZitost
navstévovat StraZnické slavnosti béhem fadové dvaceti let, urgité
si pofidil rozsahlou skupinu fotografii, z kterych byl schopen vytfidit
ty nejlepsi. Zvolenou tématikou a svym bezprostfednim pfistupem
k zachyceni téchto okamzikii se pfiblizuje stylu Jindficha Streita,
ktery podobné diouhou dobu snimal t&zké Zivobyti na vesnici, a to jak
v béznem Zivoté, tak pfi zabavé. Horak se opravdu velmi kvalitné
vyporadal s touto ,pohozenou rukavici“ a pfedklada nam dokumentarni

cyklus, ktery je plny zajimavych a vypovidajicich okamzikii lidskych
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vztahl probihajicich na pozadi StraZnickych slavnosti. Diky
bezchybnému zaplnéni svych snimkil ,prostym Zivotem* si tak i v dobé
totality vytvafi nadGasovy cyklus, ktery ma viastni vyjadiovaci
schopnost. Jeho fotografie na vystavach neni nutno doplfiovat o dalsi

text, jsou schopny mluvit sami za sebe.

6.3. Cikani

Béhem pocatku roku 1970 obraci Horak svou pozornost
k cikdnskym osadam na vychodnim Slovensku. Spoleéné s Petrem
Sikulou tam odjizd&ji snimat neut&Seny Zivot prostych Rémul.
Béhem dvou let a asi tfech spole¢n& stravenych dovolenych jejich

tvorba na tomto dokumentu se socidlnim zamérenim nahle kon&i.

17. - bez nazvu, 70. léta

Dlvod je prosty, na stejném tématu pracuje soub&zné& od roku 1962
i Josef Koudelka, ktery se pravé jako prvni prosadil se snimky cikana.
Koudelka si vzal toto téma daleko vic k srdci, také napfiklad byl ochoten
se odstéhovat mezi Rémy na dlouhou dobu. Mé! tedy daleko vic
moznosti ziskat fotografie, které nasledné zaujaly pfedevsim strhujicim

humanismem a manifestaci hodnot. Horak sam na tuto dobu vzpomina
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[16]: ,...nasledné to nemélo vyznam piedvadét nase fotografie, mohl

nas nekdo narknout z kopirovani nebo plagiatorstvi...“

18. - bez nazvu, 70. léta

Presto, podivame-li se na snimek &islo 17, zjistime, Ze Horak
asi opravdu vlastni smyl pro vhodny okamzik expozice. Pfipomeneme-li
si, Ze mél daleko méné prilezZitosti k foceni nez Koudelka, tak pfesto
dokaze i z mala vytvotit hodné. Pfesnéji - Horak pouziva sv(j reportazni
styl snimani déje a na ném stavi cely tento soubor. Na dal§i ukazce -
snimku ¢islo 18, voli centralni kompozici, ve které nechava osamocené
vyznit malého chlapce pravé poZivajiciho sousto pokrmu. Cela situace
je umocnéna jeho pfimym pohledem do kamery. Vrchni ¢ast fotografie
Horak ramuje sedici skupinou Romd, v nichz pouze jedno dité
nas oslovuje svym pohledem. Atmosféru snimku vkusné dopliuje
deformace Sirokothlou optikou v kombinaci s nadhledem. V souboru
se opét stfida horizontalni a vertikalni orientace snimkd. Vhodnym
prikladem vertikalni orientace je zabér é&islo 19. Opét pomoci
Sirokouhlého objektivu nechava Horak ,surové“ vyznit neklid ditéte

v naruci vrascité matky. Stfedova kompozice je dopinéna aplnymi
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i CasteCne pfimymi pohledy pfihlizejicich déti. K dokresleni atmosféry je
volen mirny podhled.

19. - bez nazvu, 70. léta

Na vSech fotografiich je patrné, ¥e vét&ina snimanych osob
smeéfuje svij pohled pfimo do kamery, coZ odpovida tomu,
Ze jsou vyruSeni ze své &innosti a o&ima zkoumaji, co se déje.
Koudelka Sel ur¢ité dal, dokazal se s Rémy sZit natolik, Ze ho mezi
sebou vibec nevnimali, a tudiZ si mohl dovolit nechat rozb&hnout i déje
v dalSich vyrazovych rovinach svych snimk(l. Na druhou stranu nékdy
situace pfeje pfipravenym, coz v tomto pfipadé byli i Horak se Sikulou.
Horak wvytvofil dokumentarni cyklus, ktery ma svou vypovidaci
schopnost, a ktery bezprostfedné popisuje reportazni formou socialni

a lidske vztahy na pozadi nehumannich podminek Zivota snimanych cikan.
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6.4. Orava

Svij novy dokumentarni cyklus Orava za&ind Horak snimat
od roku 1976. S pomoci kamaradl, mezi nimiz byl i Milo§ Havelka,
tehdy fotograf z pedagogického Ustavu CSAV, a Stanislav Skoupy,
tehdy také fotograf, se vydava na Slovensko, aniz by pfedem védél,
kde skon&i. Po kratkém putovani se zastavuje na Oravé
a seznamuje se s mistnimi, ktefi jim nakonec umoznili i ubytovani.
Horak vzpomina [16]: ,... tak to vSe zadalo...“ Je§té dvakrat cestoval
Horak na Slovensko i se Skoupym, ale od té¢ doby dodnes tam jezdi
sam. Zemépisné se popsana fotografovana oblast nachazi na severnim
Slovensku nedaleko nasi hranice, kde feka Orava, ktera pfitéka
do Vahu, je v udoli seviena Oravskou Magurou a Cho&skymi vrchy.
Okouzlen prostfedim Oravy a poznamenan zdej§im Zivotem vyhledava
v okoli starousedliky Zijici v plvodnich dfevénych usedlostech.
Vétsinou na tyden, vyjimeéné na &trnact dni, odjizdi Horak nékolikrat
do roka fotografovat svilj dokumentarni cyklus. Laka ho jejich
kazdodennost Zitd na pokraji moderni doby. Zpodatku ma vice

moznosti, Zije zde je$té hodné lidi. V soudasnosti zde vSak doZiva

jen nejstar§i generace, mlads$i se stéhuji do velkych mést, staveni

20. - bez nazvu, 70. léta
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se pomalu rozpadaji. | kdyz jsou nékteré drevénice vyuZivany jako
vikendové chalupy, vétSina jich v8ak nenavratné chatra - proto se jiz
tezko hledaji podobné exteriéry. Sdm Horak tuto situaci komentuje [16]:
.-.-loni jsem nafotil dva filmy a letos asi Sest, coZ dfiv bylo uUpiné
zanedbatelné, ...starsi lidé z fotografii uz neziji a mladi bydli jinde...“
Na tématu pracuje i dnes, ale uzZ sloZitéji vyhledava potfebné dievénice
a Zijici starousedliky.

21. - bez nazvu, 70. léta

Od pocatku tvorby dokumentarniho cyklu Orava se Horak snazi
na fotografiich zachytit plivodni Zivot obyvatel. A jak se mu to dafi, se
miZeme podivat na prvni ukazce ztohoto cyklu — snimek g&islo 20.
Je na ném reportaznim zplisobem zaznamenana klasicka pfipravu

dfeva pro papirny. V centraini kompozici je exponovan star§i muz
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s fajkou, ktery sekerou vytahuje odkiirovany $palek dieva ze stroje,
ktery je umistén ve zlatém fezu, a ke kterému je muz otoéen. Celou
situaci démonicky dokresluje dym unikajici z ohnigté. Od podéatku tvorby
si je Horak védom, Ze se vdané lokalit¢ onen plvodni Zivot rychle
vytraci. Inspirovan timto zjisténim pracuje o to usilovngji. Vznikaji
brilantni snimky zachycuijici se socialnim podtextem jedine¢nost situaci.
Podivejme se na dal$i ukazku — zabér &islo 21, kde se opét nebrani
vertikalni orientaci fotografie. Mozna i diky tomu Horak rozdéluje
snimek do nékolika ¢&asti. V popifedi komponuje mala kadatka,
za nimi stoji pét déti u jednoho jizdniho kola a na horizontu
se do kontrastu se stoZarem elektrického napéti dostavaji plvodni
dfevénice. Snimek je vcelkovém vyznéni umocnén protisvétlem

a pouzitim Sirokouhié optiky.

22. - bez nazvu, 80. léta

Na pocatku 80. let si Horak v tomto cyklu zaéind pomahat i aranzo-
vanim situaci. Prvni maléd ukazka aranZovani je snimek &islo 22. Horak
idealné umistuje sedici stari par do zlatého fezu, pfiemz manzelé
smefuji pohledy k sobé&. Do kontrastu starého paru exponuje na snimku

mladé kizle, které je i nejsvétlej§im mistem na fotografii. Architektura
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starého obydli ramcuje kompozici snimku. Dal8i vhodna ukazka
aranzovani Horakovych fotografii je zabér ¢islo 23, tak znamy
z katalogli a vystav. Na snimku je centrainé zachycena starsi pani,
ktera drZi kfiz se symbolem JeZise Krista. B&hem rozhovoru se
u tohoto zabéru Horak sam pfiznava k aranzovani. Je to mozné i bez
velkych komplikaci proto, Ze za dobu navétév Oravy uZ vétSinu
starousedliki zna osobné, také jim nékolikrat vénoval vzniklé fotografie.
U tohoto snimku nastala nasledujici situace: Zena pfichazi z pohibu
svého manZela a Horak ji aranZuje do podobné kompozice,
kterou snimal v minulém roce, ale je$té s jejim manZelem. Autor
napomaha vzniklé situaci, ktera konéi expozici. Snimek vyzniva

az mysticky, a to také diky bo¢nimu svétlu, které vstupuje i do objektivu.

23. - bez nazvu, 80. léta
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Vroce 1983 nachazi Horaklv cyklus zokoli Oravy odezvu
I u némecké fotografie. V Gasopise Foto mein Hobby 11/1983 jsou
pfedstaveny jeho fotografie v &lanku ,Ceska vsednost’, ktery ocefiuje
Horakovu schopnost vytvofit viibec kvalitni snimek [5— vlastni pieklad]:
»A zde leZi viastné vétsi dil uméni téchto fotografii, neZ by si &lovék
myslel, protoZe vychod disponuje daleko primitivnéj§im vybavenim
k fotografovani nez kapitalisticky zapad.*

Zajimave je pro nas také to, Ze Némci (pouze jen oni?) zde citi citlivé
historické souvislosti [5— vlastni pfeklad]:

~Zobrazuji (fotografie — pozn. autora) také ty, ktefi by mohli pochéazet
z naSeho stupné zemépisné $itky. ...Pfesto, nebo snad pfimo proto,
zminiujeme tyto snimky, acastnime se v nich, pokougime se porozumét
Jim, kfi¢i néco do svéta. Zdalipak je to kfik o pomoc?“

V jistém slova smysiu mohou byt Horakovy dokumentarni fotografie
sKiikem o pomoc®. Mzeme rozvinout debatu, o jakou pomoc se ma jednat.
Pomoc jako boj s chudobou &i pfipomenuti mementa sudetskych
Némcl v pohranii? Odpovéd Ize najit jiZ2 pouze v subjektivni
interpretaci, nebot’ objektivni smysli zlistava zastien.

Horék s popisovanym cyklem absolvuje i prvni vystavy. V katalogu
z vystavy v Blansku v roce 1990, se Bronislava Gabrielova vyjadfuje [11]:
“...plevaZuje baladicka nalada; pfispiva k ni mimo jiné zakomponovani
symbolicky pisobicich postav do krajiny monumentalizované
specifickym vyuZitim svéta...“. Dalsi vystavy s cyklem Orava probihaji
v rodném Hodoning, a to v roce 2000, o rok pozdé&ji pak v Liptovském
Mikulasi.

Diky cyklu Orava nas Horak piivadi od svéta, ktery se dnes
jiz zcela vytraci vlivem nasi civilizace. Autor dokumentarnim zptsobem
zachycuje plvodni styl Zivota starousedlik(i v okoli feky Oravy.
Od 70. let vytvari ryzi socialni dokument, ale od pog&atku 80. let se mu
jeho reportaZni pfistup pouZivany v inscenované fotografii natolik zaZil,
az je jim samovolné inspirovan, a ,vkrada“ se Horakovi i do tohoto

dokumentarniho cyklu. Snad hnan i pfedstavou, e zdej$i plivodni Zivot
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se tak rychle vytraci, si Horak ,pomaha“ aranZovanim snimanych
starousedliki. MGZe si to dovolit i kvlli podetnym navstévam,
diky kterym si zde postupem ¢asu vytvari okruh lidi, které navstévuje,
oni ho uZ dobfe znaji a radi si s nim povykladaji. A tim si Horak
zjednoduSuje i svou praci. Opét se zde naskytd srovnani,
a to jak tématem, tak i zplsobem zpracovani snimk{. Ve stejné dobé
totiz Jindfich Streit zachycuje socialni dokument z prostfedi
bruntalskych vesnic a vzpomeneme-li si na jeho snimky divakd televize,
tak zde aranZovani zcela jist¢ také najdeme. Ov8em podobné&
pristupuje k cyklu i Josef Koudelka, zminény v podkapitole 6.3. (Cikani).
Antonin Dufek popisuje Koudelku [7]: ,Znaéné &ast snimk( nevznikla
v nestrezenych situacich, nybrz v pfimé spolupraci s modely.“.

Horak vytvafi ze snimkid z Oravy uceleny cyklus, kterym vytvofil
bohatou socialni sondu do zdej§iho nelehkého Zivota. S pouZitim
velkoformatovych fotografii prezentuje surovost lidskych vztahtl

z oravskeho prostiedi. A miiZzete zhodnotit sami, dafi se mu to vyborné.

6.5. Chrti dostihy

Naposledy si Horak rozsifuje své spektrum témat, které zpracovava

reportazni formou, v roce 1984, kdy opét velmi pravideln& sméfuje svij
fotograficky zajem na vztah &lovéka a psa. K tomuto Ggelu si vybira
koncentrované setkani téchto chovatell psii a to na chrtich zavodech
v Lednici. Tématiku fotograficky zpracovava dodnes. Je zajimavé
sledovat Horaka vjeho myslenkovych pochodech, kdy premysli
nad zvolenym tématem a hleda nejschidné&j§i variantu realizace.
Take proto se soustfedi na vhodné fotografické situace, které nasledné
jako pfipraveny fotograf snima. Opét se da polemizovat o mnozstvi
pileZitosti, které mél Horak moznost vyuZit. Jestlize zavody probihaji
i nékolikrat do roka, pak ma kdispozici velké mnozZstvi snimkd,
ze kterych vybird ty nejlépe vypovidajicl. Dokonce Jednou do roka,
koncem &ervence, probiha nejvétsi dostih s mezinarodni G&asti zvany

Grand prix. Zde jisté Horak snima nejvétsi podet snimkil. Jedenkrat
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zaznamenava i atmosféru dostlhli v Ostravé. Posudme sami, jak se mu

dafi reportaznim zplsobem zachytit pribéh chrtich zavodd.

ks e

24. - bez nazvu, 80. léta

Prvni fotografie — snimek ¢islo 24, nas pfivadi na samotny start

chrtich dostihil. Jde o jednu z prvnich fotografii v daném cyklu snimajici

25. - bez nazvu, 90. léta
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situaci, kdy chrti rychle opousti startovni kotce a vydavaji se
na samotny zavod. Spravné volena doba expozice vypovida
o reportazni pfipravenosti Horaka Zahy sviij objektiv kamery sméfuje
do zakulisi, kde opét slepé nezaznamenava pouze oficialni program,
ale hleda pro lidskou spole¢nost tak dlouho znamy vztah &lovéka a psa.
Jednou z variant na toto téma je i snimek &islo 25, kde je mezi psy
centrainé komponovan majitel jednoho z chrt(l, ktery se snaZi odtrhnout
svého ,milacka“ od ostatnich. Pfitom odnasejici se pes sméfuje svijj
pohled na dal$iho Utoénika, ktery stoji ve zlatém Fezu celého snimku.
Na fotografii je zfetelna dvoji rovina vztahl - v prvni Fadé to je Gtoéna
agresivita chrtii mezi sebou a druhou rovinu pfedstavuje vztah maijitele
a jeho zavodnika. Na posledni ukazce — zabéru &islo 26, rozdéluje
Horak fotografii do dvou polovin. V levé &asti si dvé divky vedou svého
psa a naproti tomu je vkontrastu napravé stran& zaznamenan
privazany chrt, ktery stoji vkufru auta. Pravé na tomto snimku
dokresleném pravé probihajicimi chrtimi dostihy je zachycen v obecné

roviné klasicky vztah ¢lovéka a psa.

26. - bez nazvu, 80. léta
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V katalogu vystavy Dostihy chrtd konané v Brné roku 1990
a stejné tak i roku 1991 v Lednici se mizeme v Uvodnim slovu
od Lubomira Selingera dogist o schopnostech Horaka [14]:
»-.. dovede zaznamenat tfeba i usmév divei a chrti, nebo kontrast
nakladné vypracovanych télesnych schranek ¢lovécich i psich aktérd
poutavé podivaneé..."
Reportaznim cyklem Chrti dostihy Horak fotografickym zplUsobem
popisuje nékolik tisic let stary vztah ¢lovéka a psa, kterym je prikazna
vazba vérnosti, obétavosti a pfatelstvi. | kdyZ jsou samoziejmeé i v tomto
vztahu vyjimky brutalniho zachazeni s tak oddanymi zvifaty. Autor
vyuziva vybéru z velkého mnozstvi fotografii, z kterych je schopen
selekci vyfilirovat jen ty nejvhodnéj$i. V katalogu vystavy Grand prix
konané v Hodoniné roku 1994, Josef Fantura popisuje zaznamenané
okamziky [10]:
»--- zachycujici snimky zavodu chrtl; prehlidka dynamické sily,
elegance a pohybu, rychlosti zavodu, startovniho napéti, dychtivosti
soupereni i klidu a uvolnéni po zavodé spojené s vitézstvim ¢i prohrou,
Stéstim ¢&i smutkem. A vtéchto okamzZicich je svét pst a lidi
neopakovatelnym panoptikem Zivota.”.
Reportaznim zplsobem snima Horak zdafilé fotografie, které jsou
vypovidajicim obrazem nejen vztah(l ¢lovéka a zvifat, ale také zvirat
navzajem. | kdyZz asi prvnim zaznamem popisovaného vztahu &lovéka
a psa je figuralni malba na sténé hrobky v Thébach, ktera je stara pét
az osm tisic let, stejné tak se dafi i Horakovi osobitym zplisobem
vytvaret viastni cyklus, ktery na pozadi chrtich dostihli zaznamenava
onen davno znamy vztah. | kdyz za posledni dva roky nenaSel

k fotografovani cyklu potfebny ¢as, zcela uréité se k nému rad vrati.

6.6. Shrnuti reportazni a dokumentarni fotografie

Jifi Horak v reportaZzni a dokumentarni tvorbé prochazi dlouhym
vyvojem. Prvni obrazky zulic a hospod snima uz od roku 1957,

kdy si kupuje svij prvni fotoaparat a pfichazi studovat do Brna. Aby mél
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odstup od folografovaného, zabfra momentky lldl z méstského Zivota
dlouhym ohniskem. Zachycuje reportdZnim zpdsobem situace,
kdy snimany udéla tu spravnou grimasu nebo gesto. Postupné pfidava
i jistou stylizaci snimk( - lépe pouZiva kompozici a celkové vyznéni
zabér( se zadina oprostovat od pojmenovani pouze momentkami.
Od roku 1967, kdy vznikla skupina EPOS, vytvafi prvni cyklus
Jugoslavie. Pogateéni reportazni snimky, které Easem ziskavaji socialni
tématiku, se diky Horakovu pfistupu tudiz stavaji socialnim
dokumentem. Pouziva i Sirokothlou optiku, pomoci které snima situace
z bezprostfedni blizkosti, uz se ,neboji“ kontaktu s fotografovanymi.
Timto cyklem se nadale zabyva i po Gctyhodnych tficetiétyfech letech.
Druhy soubor - ze StraZnickych slavnosti, snima soub&zné od roku
1969. ReportaZnim zplsobem zaznamenava ,syrovost‘ bézné zabavy
ucastnikl slavnosti. Postupem &asu vznika hutny dokumentarni cyklus
Straznice se socidlni tématikou, ktery s jistymi problémy prezentuje
jiz v normaliza¢ni dobé&. Na po&atku devadesatych let rozsifovani cyklu
zahy ukonluje, protoZze slavnosti prochazi jistou transformaci
a pro Horaka uz ztraci svou fotografickou pfitaZlivost. BEhem roku 1970
zacCina reportaZznim zplsobem snimat i Zivot v cikanskych osadéach
na Slovensku. | kdyz vznika dokument se socialnim aspektem zdejsiho
chudého Zivota, Horak se pod vivem Josefa Koudelky,
ktery se jako prvni prosadil se snimky cigantl, dale touto tématikou
nezabyva Svou praci na cyklu Cigani kon&i v roce 1972 kvili moznému
narknuti z kopirovani. V roce 1976 rozsifuje svou tvorbu o novy cyklus
Orava. Zprvu reportaZznim zplGsobem, pozdé&ji i za pomoci aranzovani,
snima Zivot zdejSich starousedlikl v pGvodnich dfevénych obydlich.
Horak vytvafi uceleny dokument, ktery akcentuje socialni Zivot obyvatel
a ramuje ho mistni architekturou. Vznika unikatni zaznam
pro dalsi generace, ktery zachycuje vytracejici se pGvodni styl Zivota
vokoli Oravy. Svou reportaZni a dokumentarni tvorbu uzavira

zatim poslednim cyklem Chrti, na kterém pracuje od roku 1984 dodnes.
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Na pozadi doslihl v Lednici konfrontuje Horak tak davny vztah &lovéka
a psa.

Horak nas v popisované reportazni a dokumentarni tvorbé
presvéddil, Ze ma odhad pro ¢asové pfesnou expozici, pomoci které
dokaZe nejlépe zachytit danou situaci. Divod je jednoduchy. Celou
jeho tvorbou od poéatku fotografovani vroce 1957 aZ dodnes
ho v rliznych rovinach doprovazi reportaz. Celistvost cyklii podporuje
urCité vhodny vybér zvelkého mnozstvi exponovanych snimkd.
V jeho tvorbé se setkdvame se socialnimi tématy Zivota, které vhodné
komponuje do popisovanych soubor(. Nabizi se srovnani s Jindfichem
Streitem nebo Josefem Koudelkou. Vsichni pracuji na socialnich
dokumentech a pfi své praci si pomahaji jistym aranZovanim situaci.
V porovnani s jeho inscenovanou fotografii, pomoci které se zviditelnil,
tak reportazni a dokumentarni tvorba je daleko vice obsahla.
Byt se Hordk prezentoval mnoha samostatnymi vystavami,
v kterych vystavoval i vice cykll naraz, tak vytvofeni jeho souhrnné

vystavy dokumentarni tvorby se pfimo nabizi.
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7. Uzita fotografie

Od roku 1970 do roku 1990 pracuje Horak jako reprodukéni
fotograf v tiskarné. Po sametové revoluci v roce 1989 ma zajem o koupi
prostor a vybaveni ateliéru, ktery byl soucasti tiskarny. Pfisti rok

Fg1s

zaklada vlastni fotografické studio. ,Dfiv to nebylo mozné®, vzpomina
v rozhovoru [16]. Béhem pocatkl vytvari pomoci reprodukéniho stroje,
ktery byl asi nejmodernéj§i v Brné, ptedlohy pro tisk. Spolupracuje
s mensimi tiskarnami, protoze ty vétsi maji vlastni vybaveni. Principem
této cinnosti bylo zhotoveni plochého filmu tak zvaného ,printonu®
v méfitku 1:1 z papirové predlohy. Ztohoto filmu si byly tiskarny
schopny piekopirovat obsah na kovolisty (matice pro ofsetovy tisk)
a nasledné dany obsah vytisknout. V této dobé ale zaznamenavaji
velkou expanzi poditace, které postupem c&asu vytlauji na okraj
tuto fotografickou metodu pfipravy pro tisk. Misto mechanického
zalamovani textu a fotografii probiha v pocitaci digitalni zpracovani
a potiebné filmy se vytisknou na osvitovou jednotku (periferni zafizeni
které obsahuje podobny proces jako je ve fotokomore).

Vlivem jednostranného zaméreni Horak vybavuje ateliér na ,b&Znou”
fotografii. Postupem &asu kupuje nékolik kamer rlznych formatt
i zableskové zarizeni k osvétleni snimanych scén. V roce 1992 pfichazi
Horakovi na pomoc s praci v ateliéru i jeho syn Michal. Od té doby otec
a syn Horakovi spolu vytvafi reklamnl, technickou a uZltou fotografii.
Spolupracuji s nékolika brnénskymi i mimobrnénskymi reklamnimi
agenturami, dokonce se s uzZitou fotografii pfimo prosadili
i u renomovanych firem v Ceské republice a v zahrani&i. Svou dovednost
v oboru fotografie, kterou ziskal ve volné tvorbé& a v zaméstnani
reprodukénim fotografem, i dnes vhodné pouziva pfi svém povolani.
Fotografovani na zakazku je jeho jediny pfijem, tak nenechava nic
nahodé a o to intenzivnéji hleda nové moznosti uplatnéni. Proto je jeho
rozsah praci v oboru reklamy pomérné obsahly. V ateliéru vytvaii nejen

technické zabéry propagovanych pfedmétl, ale i umélecky ztvarnéna
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zati§i a tfeba i reprodukce obrazli. Horak téZ nasvétluje a posléze
snima rlzné interiéry, které jsou potfebné pro prezentaci firem.
V exteriéru se zabyva architekturou a nebo reportdZi z akci
propagujicich danou spoleénost. K ziskani dalSich projektll je schopen
odprezentovat nepfeberné mnoZstvi vlastni uzité reklamni fotografie
na jiz vytisténych propagacénich materidlech. Nejen pod tlakem moderni
doby, ale i pro uspokojeni potfeb zakaznik(, nezUstava pozadu
a od roku 2000 pouziva k tvorbé reklamy i digitalni fotoaparat. Pro dalSi
Upravy a moznosti archivace digitalizovanych obrazk( vybavuje studio
grafickym pocitaéem. Sam poznava klady a zapory elektronického
fotografovani. Jako pozitivni oznacduje rychlost pfistupu k vyslednym
zabérim, kdy Uplné vypadava jak mokra cesta vyvolani diapozitivu,
tak i nasledné scanovani. Pfesto se sjistou nostalgii rad vraci
ke klasickym fotoaparatim, které v mnoha ohledech nejsou piekonany.

Horak od roku 1990 pomaha esteticky doplfiovat nékolika
spole€nostem a firmam jejich propagaéni materidly. Odolava
konkurenci a ve svém ateliéru vytvaii reklamni snimky, které nas

obklopuji v mnoha sférach naseho bézného Zivota.
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8. Zaver

Jiff Hordk za dobu své fotografické &lnnostl pro3el diouhym
vyvojem. Své zalibé se zacal aktivné vénovat jiz v roce 1957, kdy také
pfichazi do Brna, mésta, které mu dalo $anci vyrlst ve fotografa.
Nejen pomoci vlivu spoluzaki a ugitelt LSU Jaroslava Kvapila, pozdéji
i skupiny EPOS, ale pfedevsim vlastni zasluhou si dnes v roce 2001
pfipominame jiz Gctyhodny 44. ro¢nik existence Horakovy fotografické
praxe. Za tuto dobu pracoval na nékolika cyklech, kde pouziva pouze
Cernobilé materidly, a nékteré z nich doplfiuje i v soucasnosti. Aktivné
se prezentoval na vystavach, soutéZich a salonech, kterych stihl
absolvovat celkem asi 300, a to nejen u nas, ale i v zahranici.
Zde ziskal okolo 100 ocenéni a uznani.

Béhem své tvorby Hordk prosel zajimavym vyvojem, a to jak
ve stylu snimani, tak i v obsahu. Zhodnotime-li v§ak jeho volnou tvorbu
jako celek, zaznamenava okolni lidi v jakékoliv formé. Jeho reportazni,
dokumentarni a inscenované cykly maji jednu spole¢nou nosnou linii,
kterou je zachyceni lidskych vztah(, pocitll a nalad. Jiz od pocatku
se na momentkach nezapie vliv W. Bischofa a také H. Cartiera —
Bressona, skterym pozdéji vroce 1970 sdili vystavu TOP FOTO
konané v Belgii, kde se mezi dvaceti evropskymi fotografy prezentoval
jako jediny Cechoslovak. Dané momentky z mésta a okoli snima Horak
jeslé zpovedali piedevsim delSim ohniskem a vybira si siluace,
kdy vybrany objekt zrovna néco gestikuluje. Casto zachycuje i déti,
tim se podoba D. Hochové, ktera v 60. letech vytvafi obdobny
dokumentarni cyklus. Uz v této rané tvorbé céasto velmi vhodné voli
kompozici a &eka na spravny moment expozice. Zacina si vytvaret
vlastni rukopis, zdokonaluje techniku reportazniho zdznamu akci,
na kterém pozdé&ji bude stavét celou volnou tvorbu.

Studiem LSU v Brn& ziskava Horak dal$i potfebny rozhled
v oboru fotografie. Po ukonéeni studia se svymi spoluzaky zaklada

skupinu EPOS, ktera jemu otevira dal$i mozZnosti realizace. Od pocatku
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70. let vytvall Inscenované fotografle, kde pomocl modell vyjadiuje
generacni pocity jenz rdmuje méstskou krajinou. | kdyZ kazdy z €lenl
gkupiny si vytvafi vlastni aranZovanou tvorbu, vzajemné ovlivnéni
je logické. Zakladem pro vSechny z EPOSU je reportaz, pomoci které
Sirokouhle snimaji i tyto inscenace. Vrchol aranZované fotografie Horak
zaznamenava v poloviné 70. let, kdy realizuje az démonické portréty
svych vrstevnikli v industridlni méstské krajiné. V 80. létech svou tvorbu
dale pomnoZuje podle zabéhnutého Kklisé, které uz ztratilo prvotni
okouzleni. Na konci 80. let tuto svou linii aranzma zahy opousti.
Celkové pak Hordk se svym inscenovanym cyklem patfi mezi
tak zvanou ,Novou vinu Ceské aranZované fotografie’, kam se Fadi
nejenom EPQOS, ale i J. Saudek, T. Ku§éynsky a P.Hudec — Ahasverem.
Porovname-li tieba jeho praci s J. Saudkem, ktery se jako jediny Cech
nejvice prosadil v zahrani¢i se svymi kolorovanymi inscenacemi,
kde v rliznych variantach zachycuje nejen akty muze (vétSinou sam
Saudek), ale pfedevsim v8ak zen, tak Horadk ve svych &ernobilych
snimcich je daleko vice ponufejs$i a nechava vyznit spiSe pocity mladé
generace na pozadi méstské krajiny. Naproti tomu zcela nepouziva
formu aktu. Dnes, i kdyz to tak na prvni pohled mozna nevypada,
mizZeme jeho aranZovanou tvorbu glosovat, Ze se mu na snimcich
v kontrastu s pocity svych vrstevniki (komponovanych vétSinou
v industridlni zastavbé) podafilo zachytit ponurou naladu tehdejsi
normaliza¢ni doby.

Naproti tomu jiz od roku 1967 pracuje na reportaznich a doku-
mentarnich cyklech, které tvofi jeho druhou linii tvorby. B&éhem doby
se ustali jejich podet na péti souborech, kterymi jsou Jugoslavie,
Straznice, Cikani, Orava a Chrti dostihy. VS8echny maji stejnou
pomyslinou nit, ktera ho doprovazi od pocatku fotografovani, kterou jsou
lidské vztahy. Reportaznim zplisobem snima okolni déni, do kterého
postupné zakomponovava i socialni podtext. Uz se neboji zachycované
situace a pouZziva i Sirokouhlé objektivy. Soubor Jugoslavie patfi spiSe

do kategorie reportaze, i kdyZz v pozdéjSi dobé se zde vynofuji i socialni
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symboly zaznamenane spolenostl. Cykly Straznice, Clkanl a Orava
svym obsahem patfi ryze do socidlniho dokumentu. Nabizi se
ale polemizovat o autenti¢nosti snimk{ z cyklu Orava, kde od podatku
osmdesatych let Horak pouzivd aranzovani snimanych situaci.
Posledni soubor Chrti dostihy, zaznamenany opét reportazi, obsahuje
stary a jiz natolik znamy vztah &lovéka a psa. Chceme-li srovnat
jeho reportazni a dokumentarni tvorbu s obdobnymi ¢eskymi autory,
tak pro soubory Straznice, Cikani a Orava, kde snima surovy Zzivot,
se nabizi V. Kolaf, J. Strait a J. Koudelka, ktefi taktéz pracuji
na socialnich dokumentech a nevyhybaji se jistému aranZovani
snimanych situaci. V souboru Straznice Horak zachycuje béznou
zabavu lidi na pozadi folkovych slavnosti, zde se opét nabizi srovnani
tentokrat s V. Podestatem, ktery od 80. let snima obdobny soubor ,Lidé
z porty“. Podobna konfrontace je mozna i s J. Silpochem, ktery od roku
1982 zpracovava soubor ,Folk“. Cyklem Chrti dostihy se nabizi paralela
s P. Diasem, ktery od 70. let reportazné snima koné.

| dnes pracuje Hordk na dokumentarnich cyklech Orava,
Jugoslavie a Chrti dostihy, ke kterym se rad vraci v dobé& svého volna.
Sam nastinil moZnost, Ze by se rad znovu realizoval i v inscenovanych
fotografiich, které prestal tvofit koncem osmdesatych let. Bude mnozit
jiZz zrealizované, nebo zméni pfistup a okouzli nds novymi snimky?
Nechame se piekvapit.

Od roku 1990 spoleéné se svym synem Michalem pracuji
ve fotografickém ateliéru, kde wvytvafi uzitou reklamu, kterd nas

obklopuje v béZném zivoté.
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Jifi Horak - zivotopis v datech:

8.10.1940 - narozen v Hodoniné
1957 - pfichod do Brna
- poCatek reportazniho fotografovani
1964 - studium na LSU Jaroslava Kvapila v Brné
1965 - umisténi mezi prvnimi deseti autory v soutézi Meopty
"O nejlepsi snimek pfistrojem Flexaret"
1966 - zaklada spolu M. Benesem a F. Mar$alkem fotografickou
skupinu FOKO, &innost 1 rok
1967 - zaklada spolu s R. Kostalem, F. Marsalkem a P. Sikulou
fotografickou skupinu EPOS
- pocatek prace na dokumentarnim cyklu Jugoslavie
1969 - stava se élenem Svazu Seskych fotograft (SCF)
- pocatek prace na dokumentarnim cyklu Straznice
- prvni u€ast na kolektivni vystavé
se skupinou EPOS v Dé¢iné *)
1970 - zaméstnan jako reprodukéni fotograf v tiskarne
- poCatek prace na dokumentarnim cyklu Cikani
od 70. let - pracuje na inscenovanych fotografiich z prostfedi méstské
Krajiny
1976 - podatek prace na dokumentarnim cyklu Orava
1980 - prvni samostatna vystava v Ceské Lipé
1982 - ukoné&eni €innosti skupiny EPOS
1983 - titul Mistra Svazu &eskych fotografli (MSCF)
1989 - ¢len Ceského fondu vytvarnych umeéni
1991 - ¢len Unie vytvarnych umélcl
1992 - zaklada vlastni ateliér se svym synem Michalem na uzitou
fotografii v Brné
1994 - stéhuje se zpét do Hodonina

*) - celkem uéast na cca 300 mezinarodnich a celostatnich
fotografickych vystavach, soutézich, work§opech a
salonech v Ceskoslovensku a v zahraniéi, kde ziskal okolo
100 ocenéni
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Samostatné vystavy:

1980, Ceska Lipa, kat. Vladimir Zidlicky

1980, Dégin

1981, Yper, Belgie

1983, Galerie Brennpunkt, Zapadni Berlin

1984, Fotogalerija Slon, Ljubljana, Jugoslavie
putovni vystava — Koper, Piran

1984, Legnica, Polsko

1985, Rzeszow, Polsko

1986, Pfibor, kat. Petr Klimpl

1986, Uhersky Brod

1987, Trendin

1987, Stara radnice, Brno, kat. Petr Klimpl

1988, Galerie vytvarného uméni, Hodonin, kat. J.Fantura

1990, Technické muzeum, Brno, kat. Lubomir Selinger

1990, Sifi uméni ZK CKD, Blansko, kat. Brnonislava Gabrielova
1991, Zemédeélské muzeum, Lednice, kat. Lubomir Selinger
1991, Okresni knihovna, Hodonin, kat. Josef Fantura

1993, Zamek Straznice, kat. Ladislav Plch

1994, Galerie vytvarného uméni, Hodonin, kat. Josef Fantura

1995, Vystavni siin AB antikvariatu, Brno

2000, Galerie vytvarného uméni, Hodonin, kat. Josef Fantura

2001, Galerie vytvarného umeéni, Liptovsky Mikulas, kat. Josef Fantura

Zastoupeni v galeriich:
GVU, Hodonin

MG, Brno

SCF, Praha

Royal Photographic Society, Londyn
Kodaks Gallery, Sydney

Umjetnika galeria, Doboj

Galeria, Novi Sad

Obalne galerie, Piran

62




Kolektivni vystavy - vybér:

V letech 1967 82 se skupinou EPOS G€ast na mnoha domacich a
zahrani¢nich vystavach, z nichZ uvedme alespon tyto:

1969, Décin

1969, Ostrava

1969, Pardubice

1969, Londyn

1971, Ceskoslovenska fotografie 1968-70, Brno

1971, Ji€in

1971, Sydney

1972, KosSice

1973, Ceskoslovenska fotografie 1971-72, Brno

1973, Tiebic

1973, Kroméfiz

1973, Hejnice

1973, Doboj

1976, Brno

1976, Sarajevo

1976, Doboj

1977, Novi Sad

1978, Liberec

1978, Pfibor

1979, Ceské Budé&jovice

1980, Uhersky Brod

1982, Aktualni fotografie, Brno

1982, Uhersky Brod

1983, Fotogalerija Slon, Ljubljana, Jugoslavie
putovni vystava — Koper, Piran

1986, Télo, Kromefiz

1986, Fotosession, Praha

1987, Okamzik, Brno

1988, Fotosession, Pfibor

1989, Ceskoslovenska amatérska fotografie, Praha

1989, 150 let vyroci fotografie, Praha
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