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1.Uvod.

Vesvé praci bych chtél obsahnout vyvoj, kterym prosla
dokumentarni vélecna fotografie od svych zacatkd, Cili zavéru prvni poloviny

19. stoleti, az po soucasnost.

Specificnost tohoto fotografického sméru, jenz je soucasti
dokumentarni fotografie, spociva ve velké mire v informativni funkci snimku
a rychlosti, s jakou mlze byt publikovan. Dlsledkem toho je to, ze
prekonavani technologickych bariér ve sféfe transportu a komunikace je
ddsledné doprovazeno rozvojem a zevSeobecnénim fotoreportaZze. Rovnéz
sam vyvoj fotografické techniky kolosalnim zplsobem zménil moznosti

fotografa pfi zaznamenavani udalosti pfimo v mistech konfliktu.

K rozboru tohoto tématu patfi neodmyslitelné také rozbor statusu
samotného fotografa, pracovnich podminek a zmén Uhlu pohledu na
sledované udalosti spolu s priblizenim problému odliSnych kultur, ktery se
nevyhnutelné objevuje v okamziku li¢eni udalosti, kterych se ve vétSiné

pfipadd ucastni rlizné narody, plemena nebo klany.

Pfi Uvahach o dalSim vyvoji fotografie, konkrétnéji toho sméru,
ktery se vénuje zachycovani aktudlnich historickych udalosti, se soucasné
nabizi také popisovani fotografie jako média, a dale mechanismd, diky

kterym funguje, a také zpUsobu, jakym ji vhimame.

Popis, byt jen ve zkratce, pritomnosti fotografie ve valecnych
konfliktech napfi¢ déjinami, by mél umoznit ¢tenafi ucelenéjSi predstavu o
tom, jak jej ve skuteCnosti jiz drfive zminéné faktory rozvoje vale¢né
fotoreportaze formovaly v redlnych pracovnich podminkach a jakou mu

vtiskly kone¢nou podobu.

Pokusim se ve své praci popsat tyto zmény v technologickém i
kulturnim rozvoji nasi civilizace i samotné fotografie a zaroven ukazat, jak

ménily chapani a zachycovani utrpeni a nasili valetnych fotografi.



2. Pritomnost fotografie ve valeCnych akcich

2. 1. Prvni fotografické aktivity na valecném poli.

V letech 1846-1848 probihala Mexicka valka. Mexiko a Amerika spolu
bojovaly o Uzemi Kalifornie, Nového Mexika a Texasu lezici mezi obéma
zemémi. Ztéto udalosti jednoznacné pochazeji prvni historické snimky
z vojenskych akci. Je to soubor okolo 50 daguerrotypd od neznamého
autora, s nejvétsi pravdépodobnosti pouli¢niho portrétniho fotografa z mésta
Saltillo'. Tyto snimky ukazuji pocatky valeéné fotografie, statické scény
vojakd pred bojem, vojenské tabory, panoramata mést. Objevuji se také
snimky valecnych hrdind jako napt. daguerrotyp s podobiznou brigadniho

generala Johna Ellise Woola obklopeného vojaky na ulici v mexickém Satillu®.

Fot. 1. General Wool a jeho,Saltillo, Mexiko, r. 1847, daguerrotyp

1 J. Lewinsky, Th&Camera at Wars. 37.
2 M. W. Marien,Photography a Cultural Historys. 47.



Prvnim znamym valecnym fotografem byl fotoamatér, Brit
John MacCosh. Slouzil jako chirurg u Bengalské péchoty. Jeho snimky
z Druhé valky Sikh( 1848-1849 v Pandzabu se omezily jen na portréty jeho
znamych z Britské armady. AvsSak uz v dalsi valce, které se zucastnil — v
anglo-burské valce (1952) se jiz fotografii vénuje profesiondlnéji, a

fotografuje mésta zni¢ena valecnou viavou a pfipravy k boji.

2.2 Krymska valka a obdobi do 1. svétové valky.

V roce 1853 vypukla Krymska valka, ve které proti sobé staly
Rusko a koaliéni armady Velké Britanie, Francie, Turecka a Sardinie. Valky se
zUCastnil Richard Nicklin, v civilu profesionalni fotograf. Jako prvni
fotografoval na zakazku vojenské akce. Koali¢ni vojenské veleni jej v raném
obdobi Krymské valky honorovalo 6 Silinky denné za dokumentovani
vojenskych opevnéni®. Byli mu pFid&leni dva asistenti, ktefi specidlné pro

tento Ucel absolvovali fotograficky kurs. vychovatel

V prlbéhu této valky se objevila i vice zndma postava déjin
valecné fotografie, Brit Roger Fenton. Zaméstnalo jej anglické vydavatelstvi
z Manchesteru ,, Thomas Agnew & Sons", které chtélo vyuzit jeho valecné
fotografie ke komerénim Ucellm. Fenton vytvoril okolo 360 fotografii,
zejména scenérii po bitvé, zabéry z kasaren, zakopl a portrétl valecnych

hrdin{, na kterych vSak dominovala spiSe idylicka nalada.

V roce 1855 prijel na frontu Krymské valky dalSi Brit, James
Robertson, amatérsky fotograf. Vytvoril okolo 60 fotografii*, hlavné z pfiprav
pred Utokem na Redan (Rusky pristav), dale zabéry trosek dobytého pristavu
a opevnéni Sevastopolu. V letech 1853-1857 spolupracoval Robertson
s italskym fotografem Felicem A. Beatem. Fotografovali spolu akce Britské

armady, a zvldsté potlaceni indické vzpoury v 1858. Nejdlezit&jSimi

3. Lewinsky, s. 37.
4 M. W. Marien, s. 90.



udalostmi, které se mu podarilo zachytit, jsou masakr Zen a déti v Cawnpore,
vyvrazdéni populace bilé pleti v Delhi a obléhani a pozdéji i dobyti

opevnéného mésta Lucknow.

V roce 1860 se Beato ocitl ve valecné vravé 2. opiové valky
v Cing, kde proti sobé staly armady Velké Britanie, Francie a cisarské
dynastie Qing. Fotografoval zavérecné stadium valecného tazeni, tézké boje

o pevnosti Pehtang a Taku chranicich cestu k Pekingu.

Snimky obou fotografli z tohoto obdobi pdsobi spiSe teatralné.
Jsou zachycovany pohledem evropskych dZentimenl, kde pfitomnost
domorodcl je spiSe nevyznamna. Kromé nékolika krvavych scén, na nich

dominuje elegantni kompozice a chladné zabéry z povzdali.

Pal roku po ukonceni 2. opiové valky vypukla v kvétnu 1860 v
Americe Secesni valka. Tento vnitini konflikt mezi severnimi staty Unie a
jiznimi staty Konfederace byl prvnim, ktery byl pribézné fotograficky
zachycovan. Stalo se tak diky témér 1400 fotografiim, fotografujicim
vojenské oddily, stavby a bojisté a také diky praci Mathewa B. Bradyho.
ZpocCatku pracoval tento fotograf sam, ale jakmile se ukdzalo, Ze tento
konflikt nebude vyresen tak rychle, jak se zpocatku na Severu predpokladalo,
rozsitil své pdsobeni najmutim tymu fotografi, pracujicich pod jeho vedenim.
Ve svém nejslavnéjSim obdobi jich zaméstnaval 20 najednou. Nejdllezitéjsi
znich byli Alexander Gardner a Timothy H. O'Sullivan. Jeho tym
vyprodukoval dohromady okolo 7000 negativ(®. V&tsina z t&ch, které byly
publikovany, mély podobu stereoskopickych fotografii nebo vizitkovych
podobenek®, které v tehdejsi dobé pFedstavovaly nejpopuldrnéjsi formu jejich

pouziti, protoze ilustrace textu v tisku byla jesté v plenkach.

Obdobi od konce secesni valky az do prvnich let nového stoleti byla
plna vojenskych akci. VétsSina z nich byly konflikty lokalni, které byly az na
nékolik vyjimek velmi slabé dokumentovany. Dominujicim dlvodem byla

nizka poptavka po fotografiich z valeCnych mist, zachycujicich smrt a zkazu.

®J. Lewinsky, s. 44.
€ J. Lewinsky, s. 44.



Vale¢na fotografickd alba nebyla komeréné zajimava’ a potencidlni hodnota

fotografii pro vojenské vyuziti jesté nebyla objevena.

Fot. 2. Smrt povstaleckého vojaka, Gettysburg r. 1863 , Timothy

O'Sullivan

V obdobi Parizské revoluce v roce 1870 byla fotografie pouzita pro
dokumentaci udalosti a zaroven k propagandé politickych nazorl. Bruno
Braquehais vytvoril 109 portrétd Ucastnikdm pafizské revoluce, které pozdéji
publikoval v albu ,Paris called the comunne®. Po znovuziskani vlady nad
méstem pouzila francouzska policie toto album pro identifikaci a zatykani

povstalcd.

Pozornost si zaslouZi snimky Johna Burka z raného stadia 2. afganské
valky, kdy spolu valCily Afghanistan a Velka Britanie. Jakkoliv jeho snimky
vznikaly pozorovanim z dalky, bez primého kontaktu s boji, stavéji autora
jeho rozmachlé fotografie britskych kavaleristl v afganské scenérii mezi

nejzajimavéjéi fotografy vale¢nych udalosti své doby®.

" M. W. Marien, s. 97
8. Lewinsky s. 51.



Na konci 19. stoleti se zacala vyostfovat situace mezi Spojenymi
staty a Kubou, kterd tehdy byla kolonii Spanélského krélovstvi. Americka
agresivni propaganda v podobé tzv. ,Yellow press" (zluty tisk — naborové,
verbuijici, propagandistické listy), byla jednou z pri¢in vypuknuti valky mezi
témito staty v roce 1898°. Samotna vélka vzbuzovala u americké spole¢nosti
obrovsky zajem, coz zplsobilo jeji dokonalé a profesionalni pribézné
obrazové zaznamenavani. Svi{j kfest ohném v této valce prozil i Jimmy Hare,
americky fotograf, ktery byl s velkou pravdépodobnosti prvnim valecnym
fotoreportérem, jenz se aktivné stéhoval na mista, kde vojenské konflikty

pravé vznikaly.

V roce 1899 vypukla v Africe 2. burska valka mezi Britskou armadou
a Burky, potomky holandskych osadnikl. Vojenské akce byly zachyceny
velkym poctem profesionalnich fotografd. Zadny z nich véak nedokazal tento
konflikt podrobnéji zachytit. Mezi jinymi chybi dokumentace na svété prvnich
koncentracnich taborl, organizovanych Brity, ve kterych bylo zadrZovano
obyvatelstvo z dobytych Uzemi. Jednim z dGvodd takové situace byla velmi

prisna vojenska cenzura.

Boxerské povstani v Ciné vroce 1900 nebylo v tisku témér
zminovano, ale nakonec bylo brilantné zachyceno italskym valecnym
korespondentem Luigem Brazinim®®. O &tyfi roky pozdé&iji fotografoval Brazini
Rusko-Japonskou valku v letech 1904-1905.

2.3. 1. svétova valka a konflikty vedouci k vypuknuti 2. svétové
valky.

1. svétova valka, nazyvana také Velka valka, trvala od 28. Cervence
1914 do 11. listopadu 1918. Byla nejvétSim ozbrojenym konfliktem od doby

napoleonskych valek. Béhem jejiho trvani zemrelo 9 miliénd vojakd. I pres

°J. Lewinsky s. 53.
193, Lewinsky s. 59.



tento rozsah udalosti byla vefejnost seznamena jen s malem snimkl z této
zasahy. Cenzura a omezeni pohybu byly velmi prisné dodrzovany. Na fronté
se nesmél zdrzovat zadny civilni fotograf. Za poruseni tohoto narizeni hrozila
smrt. Zadnému z akreditovanych véle¢nych korespondentt nebylo dovoleno
vstoupit do blizkosti linie fronty. Kazdy z nich mél svého veliciho ddstojnika,
jehoz ukolem bylo ztézovat reportérovi praci a oddalovat jej za kazdou cenu
od linie fronty. Vojenské organy vétSinou samy zaméstnavaly oficialni
fotografy. Velka Britanie, Australie, Kanada, Novy Zéland, Francie, Spojené
staty i Némecko meély ve svych sluzbach fotografy, jejichz Uloha spocivala
spiSe v zachycovani doprovodnych udalosti, nez v dodavani fotografii z linie
fronty tisku a agenturam. Nakonec ani samotni editori nevykazovali priliSny
zajem o fotografii, kterd byla stdle jesté povazovana za médium
s omezenymi moznostmi. Fotograficka esej jesté nebyla zabéhlou formou
sdéleni. Ve spojeni s pfisnou a nekompromisni armadni cenzurou to vedlo
k zpravodajstvi z valky zbavenému emoci, obraznosti, pfimo nudnému. Na
fotografiich byli hlavné pochodujici vojaci, kazdodenni zivot v kasarnach a
portréty. Vyjimecna vsak byla tvorba Williama Ridera fotografa bojujiciho
v kanadské armadé. Podafilo se mu mezi jinymi nafotografovat bitvu
u Passchendaele a posledni valecné udalosti. Jeho snimky byly technicky i
kompozi¢né dobré, zachycovaly dllezité a dramatické situace. Stale vsak
zOstavaly jen dosti chladnym pozorovanim vzdalené valky. Dobfe se vSak

vyvijela letecka fotografie, slouzici k sledovani uzemi.

I kdyz udalosti odehravajici se na zapadnich frontach 1. svétové
valky byly pouze zaznamendvany, valka ve vychodni Evropé zlstava
z fotografického hlediska jen bilou skvrnou. Ruska fronta jiz byla na samém
pocatku své existence prohlasena za zakazané Uzemi pro vSechny zapadni
valecné zpravodaje. Fotografickd dokumentace byla uboha, na nizké
technické Urovni, nejcastéji anonymni. Nepocetné zabéry z Rijnové revoluce
jsou hlavné vyrezy zfilmQ, které nejpravdépodobnéji byly pozdéjsimi

inscenovanymi rekonstrukcemi téchto udalosti.



DalSim vyznamnym konfliktem bylo tazeni italské armady v Habesi
v letech 1935-1936, které mélo Italdm zajistit nové africké kolonie. Tato
valka na sebe upoutala dosti velky zajem médii. Jesté pred vypuknutim valky
stalo na obou stranach konfliktu na 270 reportéri*!. Stejné jako v 1. svétové
valce, panovala i zde velmi pfisna cenzura. Ve spojeni silnych tlakd a
nedostatku fotografického materidlu dochazelo casto zcela bézné k falSovani
snimkd. Korespondent Herbert Matthews tvrdil, ze téméf 90 % vSech
fotografii z této valky jsou obrazové manipulované!?, Dalsim prikladem mdze
byt sdéleni Philipa Knightleje, podle které fotograf , The Associated Press" Joe
Canova s pomoci 50 italskych tankd a nékolika jednotek vojak{ inscenoval
vojenské manévry, a takto ziskané fotografie byly pozdé&ji otistény jako

skuteéné tankové Utoky proti Habedskému vojsku®2.

V roce 1936 vypukla ve Spanélsku obcanskd vélka, jez byla pozdéiji
povazovana za predehru ke 2. svétové valce. Povaha tohoto konfliktu byla
dosti vyjimecna, coz se odrazilo i v jeho zdokumentovani. Vnitfni valka mezi
levicovou Spanélskou vladou a pravicovou opozici méla vizuadlné okazaly
charakter. Boje probihaly nepravidelng, casto mély spiSe partyzanskou
povahu a Ucastnili se jich lidé stejné narodnosti, vyznani a nejcastéji civilisté.
Tézko se pak na snimcich hledaly rozdily a kontrasty mezi valeCnymi
stranami. Prehlednosti nedokazal prispét ani fakt, ze pocet mezinarodné

uznavanych fotografli Gcastnicich se této valky byl minimalni.

Tato valka sice méla lokalni charakter, ale obé znepratelené strany
hojné vyuzivaly pomoci tfetich statdl, a to jak materialné tak i lidskych zdrojd.
Vyzadovalo to vedeni intensivni propagandy, masirujici lidskou podporu a
podporujici pfiliv dobrovolnikd. Fotografové byli proto motivovani k vytvareni
co nejvétsiho poctu fotografii, které mély byt vyuZity k ideologickym ciliim.
Vysledkem toho byla opét stejné jako v pripadé valky v HabeSi casta

manipulace se zabéry. Pfikladem m{Ze byt album ,500 Photos of the War"!*

7. Lewinsky, s. 79., s. 81
123, Lewinsky s. 82.

137, Lewinsky s. 82-83.
4. Lewinsky s. 84



vydané v roce 1937 gen. Francem, jez bylo nastrojem propagandy a ve némz

je mnoho snimk{ jednoznacné falesnych.

DalSim zajimavym nazorem jsou slova P. H. F. Toveye, jenz tvrdil, ze
vétSina snimk{ otiSténych v britskych a zahraniCnich novinach byla
zfalSovanych nedaleko mésta Burgos. Podle né&j jsou zachyceny casto stejné
osoby na snimcich z fronty z Bilbaa i z Samosierry, pricemz tato mista od
sebe lezi vice nez 150 km™. Velky vyznam mél i fakt, Ze velké mnoZstvi
reportérll z této valky bylo politicky aktivnimi pfivrzenci jedné z valecnych
stran, jako napf. Robert Capa, zakladatel agentury Magnum, ktery byl

oddanym stoupencem republikand.

2.4. 2. svétova valka

1. zarfi 1939 vypukla 2. svétova valka, nejvétsi ozbrojeny konflikt
v déjinach svéta. Jesté nikdy se ve stejnou dobu nevénovalo tak velké
mnozstvi fotografl dokumentovani udalosti, jez se udaly béhem 6 let trvani
této valky. Zachyceni obrovského mnozstvi udalosti odehravaijicich se na
nejriznéjSich mistech vojenskych akci bylo heroickym vykonem. Nikdy dfive

nebyl fotoaparat v tak Sirokém rozsahu vyuzivan vojenskou masinérii.

Valecné fotografy z 2. svétové valky mdzeme rozdélit do tfi kategorii.
Prvni z nich tvofili fotografové vyskoleni, vybaveni a placeni pfimo armadou.
Z pocatku jich sice bylo velmi malo, ale s rozrlstanim vale¢ného konfliktu se
zaCali objevovat prakticky v kazdém druhu vojska. Pfikladem mdze byt
leteckd fotografie na strané spojencd, ktera dodavala vice nez 85 procent
prlzkumnych informaci o nepfiteli. Do druhé, méné pocetné skupiny, patfili
fotografové pracujici pro noviny a magaziny. Posledni kategorii byli
fotoamatéri, jak civilni osoby, které se ocitly blizko fronty, tak i samotni

aktivné bojujici vojaci. Pro treti skupinu bylo charakteristické, ze po invazi do

5. Lewinsky s. 84.



Normandie, byl statisticky kazdy druhy spojenecky vojak vybaven

soukromym fotografickym aparatem®®.

V Némecku, v okamziku blizkého zacatku valky nafidil ministr
propagandy Joseph Goebbels likvidaci veskerych nezavislych médii. VSichni
fotografové museli projit Uredni registraci. Dalsim krokem bylo povinné
zapojeni vSech predstaviteld uméleckého svéta a zpravodajstvi do divize
propagandy. (ném. ,Propaganda Kompanien“)”. V Rusku byli vSichni
fotografové pod prisnou kontrolou politbyra. Jesté do nedavné doby
neexistovala jedind publikace vénovana sovétské valeéné reportazni
fotografii'®. Britskd armada byla ohledné fotografického dokumentovani
valecného tazeni naprosto nepfipravena. V jejich fadach se nachazelo jen
malo fotografli, ktefi méli za ukol fotografovat vojenské akce a zaroven
provadét prlzkum terénu. Masovy nabor do téchto oddild zacal teprve po
vypuknuti valky. Cenzura ve spojenecké armadé byla stejné prisna jako za 1.
svétové valky. Prikladem mdze byt situace Margaret Bourke-White, kde pred
vyslanim snimkl do magazinu ,Life", byly jeji filmy na misté vyvolany, a
podle znich vyrobenych kontaktli pak byly schvalovany vojenskou

cenzurou®.

Prvni etapa valky, uUtok Némecka na Polsko a Francii, byla
zaznamenana velmi uboze. Dlvodem byla bleskova rychlost postupu vojsk
obsazuijicich Polsko. VétsSina fotografii z tohoto obdobi pochazi od némeckych
valeCnych fotografll. Aktivni Ucast fotografd na valecné scéné zacal az
v obdobi letecké Bitvy o Anglii. Snimky z tohoto obdobi hodné pozornosti
vytvoril Bert Hardy.

Dalsi fronta byla oteviena v roce 1940 v Africe, tato etapa valky byla
dokumentovana nejen oficialnimi valecnymi fotografy, ale i nezavislymi

fotografy z rliznych zemi.
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V roce 1941 zautocilo Némecko na Sovétsky svaz. I kdyz se tato
fronta rozkladala na obrovském Uzemi a bylo do ni zapojeno okolo t¥i miliénG
vojakd, je to nejméné zdokumentované obdobi 2. svétové valky. Jedinym
zapadnim fotografem, kterému se podarilo dostat se na vychodni frontu, byla
Margaret Bourke-White. Zminku si zaslouzi i vyborna Ceskoslovenska
publikace ,Fotografovali valku“ vydana vroce 1975, kterda je sbirkou
fotografii sovétskych autorl plsobicich na vychodni front&?. A také Dmitrije
Baltermance, sovétského fotografa, ktery vytvoril neobvykle emotivni zabéry
z vychodni fronty. Bohuzel je vétSina tvorby sovétskych valecnych

korespondentd dodnes anonymni a z{stava zamcena v sovétskych archivech.

Valka v Pacifiku byla fotograficky zachycena velmi Siroce.
Nejznaméjsimi fotografy v této kampani byli George Strock, Ralph Morse, W.
Eugene Smith a David Douglas Duncan, pro kterého to byl prvni krest
ohném. Vroce 1944 se invaze do Normandie zucastnilo 550 valec¢nych
dopisovatelG!. Byl mezi nimi i Robert Capa, ktery b&hem vylodéni na plaZi

Omaha vytvoril jedny z nejznaméjsich snimkd 2. svétové valky.

Fot. 3. Hledani mrtvych, Ruska fronta, r.1942 , Dmitrij Baltermanc
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NejdrastictéjSi vyjevy, zachycené béhem této valky, souvisi
s osvobozovanim koncentracnich a zajateckych taborl, kde fotografovali

Margaret Bourke-White a George Rodger.

2.5. Konflikty po 2. svétové valce

Prvni v vétSich konfliktd odehravaijicich se po skonceni 2. svétové
valky byla Korejska valka, ve které vojska Severni Koreje zautoCila na
teritorium Jizni Koreje. Pravé v obdobi tohoto konfliktu se rozvinuly nové
standarty prace vale¢nych fotoreportérll. Korespondenti z 19 zemi®?, ktefi
méli na zacatku valky relativné velkou volnost pohybu a vybéru témat, zacali
popisovat dosud nezpracovanou problematiku, napriklad exekuce
severokorejskych zajatcl, nedostatek zkusSenosti a vycviku v armadé a
moralni nedostatky vojakd. Otevielo to novy zplsob nazirani na valku, ale
zpUsobilo to také novinarskou cenzuru v dalSich ¢astech tohoto konfliktu.
Tato valka byla, co se tyle vyvoje valeCné reportaze velmi dllezita.
Fotografové, ktefi se ji z(castnili — David Douglas Duncan, Bert Hardy i Carl
Mydans, predstavili valku v novém svétle, i kdyz Slo porad o pfibéhy muzd,

A4

rozvoj fotografie az do podoby, v jaké ji vidime dnes.

V roce 1954 vypuklo v AlZiru povstani proti francouzskym kolonistlm.
Tato valka trvala skoro 8 let, az do roku 1962. Méla nepravidelny a
partyzansky charakter, takze fotoreportéfi museli spoléhat na spolupraci
s velitelstvim Francouzské armady, aby se mohli premistit do mist, kde se
pravé bojovalo. Diky témto okolnostem je vétSina fotografického materialu
dilem francouzskych fotografli, majicich vcasné&jsi informace nebo styky na

vysokych mistech. Z tohoto dlvodu, stejné jako z dlvodu nepravidelného
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pribéhu celé valky, je jeji dokumentace spiSe zklamanim a to jak po strané
obsahové, tak i celkovou Urovni. Pouze v minimalni mire zobrazuje jak
krutosti provadéné alzirskymi rebely, tak mucitelské praktiky bézné uzivané

v této valce francouzskou armadou.

14. kvétna 1948 byl diky rezoluci rady OSN a Spojenych statl
vyhlasen na Uzemi Palestiny nezavisly stat Izrael. Ve stejny den zacaly okolni
arabské staty tento prostor vojensky obsazovat. ZpUsobilo to nékolik valek
mezi arabskymi zemémi a Izraelem. V prvni Izraelsko-arabské valce
probihajici v letech 1948-1949, déle v tzv. Suezské vélce (1956), Sestidenni
valce (1967) a Valce Jom Kippur (1973) se na zachyceni vale¢ného Usili a
utrpeni podilela velka skupina fotograféi z rlznych zemi. V kazdé z téchto
valek ale nardzeli na pfisnou cenzuru a rdzné praktické tézkosti, ¢imz bylo
znemoznéno ddsledné fotografické zachyceni tohoto konfliktu. Prikladem
mdze byt Philip John Griffiths, kterému béhem vélky Jom Kippur podafilo
alespon dvakrat dostat do blizkosti linie fronty a vytvofit sérii velmi dobrych
snimkd. Aby tyto snimky nezabavila cenzura, rozhodl se propaSovat

nevyvolané filmy do kancelafe agentury ,Magnum" v New Yorku®,

V 60. a 70. letech doslo v Africe k ozbrojenym konflikttim, které
Uplné zménily zplsob vnimani véalky. UZ to nebylo muzné dobrodruzstvi a
pfibéhy plné heroickych hrdinl. Tyto valky byly pIné utrpeni Afri¢anli, draze

platicich za drivéjsi kolonidlni podrobeni evropskymi staty.

Kdyz v roce 1960 odevzdala Belgie vladu nad svou kolonii v Kongu
mistnim koalicnim Gfaddm, doslo okamzité k otevienému nasilnému
konfliktu. KonZska armada odrekla spolupraci svym belgickym ddstojnikiim a
nejbohatsi provincie Katanga vyhlasila nezavislost. Vlada na to zareagovala
pozadanim rady OSN o pomoc, a ta do Konga vyslala své vojaky. Vypukla
valka trvajici Ctyfi roky. Volnost, se kterou mohli fotoreportéfi pracovat,
pfinesla v konecném dlsledku velmi smutny pohled. Postkolonidlni zemg,
kterd po znovuziskani nezavislosti podléha vnitfnim konfliktGim. Ironii celé

situaci pridavali vSudypritomni evropsti ndjemni zoldaci. Lidé pochazejici ze
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zemi, které africké zemé kdysi bezmezné vykorist'ovaly, byli nyni sami témito
zemémi najimani jako placeni Zoldaci.

Niger, s modelem demokracie zavedenym Brity, se po znovuziskani
nezavislosti také propadl do konfliktu obcanské valky. Vzpoura vojenskych
distojnikl z kmene Ibo v roce 1966 vyvolala Ctyfi roky trvajici boje o moc.
Don McCullin, vyslany do Nigeru okamzité po vypuknuti bojl, tam stravil vice
nez tii tydny, a intenzivné fotografoval. Byly to jedny z nejlepSich snimkd
jeho kariéry. Bohuzel magazin ,Life", pro ktery pracoval, zjistil, ze snimky
dorazily se zpozdénim, a samotna valka je pfili§ nevyznamna, nez aby byla

publikovdna na strankach ,,Life"%*.

V roce 1968 se mezi reportéry leticimi do Nigeru ocitl Romano
Cagnoni. Po své prvni zakazce se vSak jesté dvakrat vracel, aby tuto valku
znovu nafotografoval. Byl jednim z prvnich fotografl, ktery se zde objevil, a
jednim z poslednich, ktefi ze zemé odcestovali. Béhem svého druhého a
tretiho pobytu v Nigeru bydlel vétSinu casu s lidmi, které fotografoval, se
kterymi jedl a se kterymi sdilel nebezpedi. Vysledkem byla jedna z prvnich
fotoreportazi ukazuijicich takto zblizka, pfimo zintimni blizkosti valku a
utrpeni obycejnych lidi, které ji doprovazi. Byl to zacatek nového sméru ve

valecné fotografii pristich konfliktd.

2.6. Vietnam a pozdéjsi valky

Viethamska valka, probihajici v letech  1957-1975 byla
z fotografického pohledu vyjimeénym konfliktem. V zadném z drivéjsich
konfliktl neméli fotografové a korespondenti takovou volnost ve svém
plUsobeni. Néktefi predstavitelé malych denikl nebo zahranicni dopisovatelé
dostavali dokonce od americké armady financni podporu na cestu do

Vietnamu. Cenzura neexistovala. Pro ziskani novinarské akreditace postacilo
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prokdzat moznost potencidlniho otiSténi novinarského materidlu a uvést
kontakt nebo spolupraci s denikem nebo zpravodajskym magazinem?® (poz.
15). Vpraxi to predstavovalo pouhou formalitu. Fotograf, ktery mél
akreditaci, mohl jit kamkoliv se mu zachtélo. Na misté na néj cekalo

bezplatné ubytovani, preprava, jidlo, informacni servis.

Samotna valka neméla zadnou vyraznou frontovou linii, boje mezi
obéma stranami byly nepravidelné a neslo je predvidat. Aby se novinafi sidlici
vétsSinou v Saigonu dostali na misto zajimavé udalosti, mohli jen prijit na
stanovisté taxikl a najmout si jej na cely den. Bylo to velmi populdrni zvlasté
béhem ofenzivy Tet. DalSi moZnost spocivala ve vyuziti kazdodennich
leteckych spojeni ze Saigonu do Danangu leziciho v severni ¢asti vojenskych
operaci, v téchto vojenskych letadlech a vrtulnicich bylo vzdy rezervovano 15
mist pro zastupce tisku. Aby mohla tato zminéna moznost vyuzita, stacilo,
aby se objevili tfi korespondenti, ktefi chtéli do stejného mista. Myslenka
v médiich méla podle minéni amerického veleni ukazat vojenskou pritomnost

Spojenych statd ve Vietnamu v co nejlepSim svétle.

Nevidana svoboda pohybu, v podstaté pdsobeni pfimo v mistech
bojli, vystavovala novinare a zvlast’ fotografy obrovskému fyzickému riziku.
Béhem celé valky zemrelo 42 novinarl a dalSich 20 bylo prohlaseno za
nezvéstné®®. Celkovy pocet vale¢nych korespondent byl neporovnatelny se
kterymkoli dFivéjSim ozbrojenym konfliktem. V letech 1961 az 1963 jich bylo
ve Vietnamu jen mald hrstka. V roce 1963 se zacala rozrlistat, az v roce 1968

dosahla poc¢tu 700 vale¢nych korespondentd?®.

Na jedné strané technicky vyvoj, snadnost transportu na misto boje,
dlouhé trvani konfliktu i pobytu jednotlivych fotografli, obrovsky medialni
zajem, volnost pohybu po valkou zmitané zemi a naprosta volnost cenzury
umoznily vznik fotografii o mnoho intimnéjSich a podrobnéjsich nez jakékoli

drivejsi snimky dokumentujici valecné konflikty. Na druhé strané obrovsky
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zajem agentur, redakci a televize o zpravodajsky material primo z linie
fronty, velky pocet vizudlnich reportdzi z této valky se pticinil k ,pfivyknuti
divdkd téchto zprdv na obrazy nasili. Vznikla potfeba snimkl stale

brutalnéjSich a ohromujicich svou krutosti.

Fot. 4. Philip Jones Griffiths, Ben Suc, Vietham, r. 1967

Svéraznym shrnutim fotografického plsobeni v obdobi této valky je
album Philipa Jonese Griffithse ,Vietnam Inc.". Autor se Ctyfi roky vénoval
vytvoreni kompletni knihy valky, ukazujici pohnutym zplsobem Uplné

svédectvi o téchto udalostech.



Velmi malo snimkl vzniklo v severni casti zemé kontrolované
Vietcongem. Jedni z méla fotoreportérli, kterym se tam podafilo proniknout,

byli Catherine Leroy, James Cameron a Romano Cagnoni?,

Valka ve Vietnamu byla zasadnim zlomovym bodem ve vale¢né
reportazi. Z jedné strany zaCaly zabéry z mist konfliktd prenaset tihu
z ukazovani samotnych vojenskych operaci na efekt, jaky vyvolava v civilnim
svété. Obrazy hladu, chorob, nasili na civilnim obyvatelstvu, soucasnych
koncentra¢nich tabord v obdobi vélky v Cedensku nebo Bosné a Hercegoving,
Zivot lidi v rozborenych méstech a vesnicich, genocidy pachané Hutskymi
milicemi ve Rwandé a Srby v Srebrenici, migrace stovek tisic lidi ve Rwandé a
byvalé Jugoslavii zacaly vyplnovat novinové zpravy. Prikladem takového
soucasného fotoreportéra-humanisty je James Nachtwey. Svou fotografickou
kariéru védomé obétoval obrazovym reportazim z mist konfliktd. Se svym
jednoznacnym postojem na strané cClovéka, pfinasi svym dilem svédectvi

utrpeni, kterému bychom se méli za kazdou cenu vyhnout.

Na druhou stranu se vojenské veleni dokazalo poucit z lekce, kterou
utrzilo diky poskytnuti ve Vietnamu naprosté volnosti médiim, kterd
v kone¢ném dUsledku vrhla na denni svétlo mnoho nezadoucich ¢ind a
praktik kompromitujicich armadu a také pokles podpory samotné vojenské
intervence v této zemi. Od této chvile se vojenské organy stale vice snazily
opét ziskat kontrolu nad obsahem zpravodajskych informaci. Valka v Perském
zalivu, ktera zacala invazi Irdku do Irdnu v roce 1990 a skoncila intervenci
Spojenych statl a osvobozenim Iranu predvedla situaci pfisné kontroly nad
médii. Pentagon vydal bezprecedentni desetistrankovy dokument nazvany
LAnnex Foxtrot", obsahujici presné instrukce, které velmi drastickym
zplsobem omezovaly zpravodajstvi z vojenskych uddlosti®®.  Vétsina
vysilanych informaci pochazela z tiskovych konferenci organizovanych
armadou. Byl zaveden systém ,pool system", neboli systém prace, ve kterém
urcené vojenské jednotky byly prvnimi, kdo obdrzel reportazni materidl, a

ony samy rozhodovaly o jejich dalSim eventudlnim rozsifeni. Pouze vybrani
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reportéfi méli pristup na frontovou linii a béhem kazdé navstévy je

doprovazeli pridéleni ddstojnici.



3. Zména postaveni a role fotografa

Prace valecného fotografa v dnesni podobé je vysledkem
dynamického procesu a zmén, jejichz pocCatek sahda az do zavéru prvni
poloviny 19. stoleti. Prvni aktivity na tomto poli, prezentované neznamym
fotografem-portrétistou z mexického mésta Saltillo, Johnem MacCoschem
slouzim v britské péchoté nebo malifem a fotografem Karlem Baptistem von
Szatmari jsou prikladem Ccisté fotografie. Tehdy jesté nebyly soucasti
vojenské masinérie, nebyly ani spojené s zadnymi vydavatelskymi
institucemi. Predstavovaly fotograficky impuls lidi, ktefri valku probihajici
okolo jejich mista prace nebo bydleni posoudili jako téma hodné pozornosti a
zaznamenani. Tato situace vSak netrvala dlouho, nebot’ jiz béhem Krymské
valky, ktera vypukla v roce 1853, byla profese valecného fotografa oficidlné
uznana. Richard Nicklin byl zaméstnan vojenskymi Urady na zdokumentovani
vojenskych objektd b&hem prvnich fazi krymské valky®®, a Rodger Fenton
ziskal zakazku od vydavatelstvi ,Thomas Agnew & Sons” na vytvoreni snimk{
z tohoto konfliktu®!. Jiz v poloviné 50. let 19. stoleti se mocenské i viadni
kruhy zataly zajimat o moZnosti vyuziti vale¢né fotografie®’. Pfes vdechnu
cilevédomost samotnych fotografl, stejné jako potencidlnich zadavatel(
zakazek na fotografie tohoto typu, byl jesté vydavatelsky trh pro publikaci
téchto témat uzavren. Bylo to zplsobeno technologickymi obtizemi pfi tisku
poloténli, ¢ehoz dlsledkem byla nemoznost tisku ilustraci na uspokojivé
drovni. Prvni snimky byly v tisku publikovany v roce 1873 v ,The New York
Daily Graphic*®. Prlilomovym se stal rok 1880, kdy byla zavedena technika
sitotisku. I kdyz jiz bylo mozné tisknout fotografie v novinach a v terénu
fotografové intenzivné fotograficky zachycovali rlzné udalosti, vydavatelé
stale uprednostrovali pro ilustrace clankl psané slovo a grafiku. Toto

zpozdéni mélo velky vliv na vyvoj fotografie i materiadlni situaci samotnych
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fotografli, napf. Mathew Brady, se skoro deset let marné pokousel prodat

fotografie z secesni valky>*.

Pocatek 20. stoleti prinesl v praci fotoreportéra velké zmény.
V obdobi trvani 1. svétové valky v letech 1914-1918, méla armada absolutni
kontrolu nad zvefejfiovanymi informacemi z fronty. Zadny civilni fotograf
nemél pravo pohybovat se v blizkosti fronty a poruseni tohoto nafizeni mohlo
byt potrestdno smrti*>. Pokud jde o snimky ztohoto obdobi, jednd se
vétdinou o epické obrazky ukazujici krajinu po bitvé*®. Diky pFisné cenzure se
jen nékteré fotografie ocitly na strankach tisku jesté v dobé trvani konfliktu.
Obcanskd valka ve Spandlsku, kterd vypukla vroce 1936, piinesla
fotoreportérim vétsi volnost v pfistupu k vojenskym stretdim, ackoliv ve
vétsiné pripadd zlstavali stdle anonymni. Stejné jako v dfivéjSich letech
nemohli ve vétsiné pripadl ocekavat autorizaci otiSténych snimkd vlastnim
jménem?¥. DlleZitou postavou ovliviiujici fotograficky pohled na valku byl
David Seymour, ktery b&hem obcanské véalky ve Spanélsku jako jeden
z prvnich zacal zachycovat nasledky, které valka zplsobuje mezi civilnim

obyvatelstvem.

Obdobi 30. let 20. stoleti pfineslo vyznamné zmény na
vydavatelském trhu. Vté dobé vznikly prvni vysokonakladové tydeniky
pracujici  hlavné sobrazem jako hlavnim vyrazovym prostiedkem,
Francouzsky ,Vu" vznikl v roce 1929, americky ,Life" v roce 1936 a britsky
,Picture Post" v roce 1938%,
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Fot. 5. Obalka magazinu Life, 12. ¢ervenec r. 1944

Fotoreportéfi za 2. svétové valky stale jesté zazivali atmosféru
naprosté nadvlady armady nad Sifenim informaci. Nejciteln&jsi situace byla
na némecké strané, kde byli vSichni reportéfi zarazeni do vojenské ,Divize
propagandy"*°. Véemi dostupnymi prostfedky se vétSinu doby trvani valky
podarilo cenzure blokovat publikaci skutec¢nych tragédii a utrpeni v tomto
konfliktu a vétSina byla publikovana az po jejim ukonceni. Média stejné jako
vojenské veleni si uvédomovalo potencial, jakym fotografie jako vyrazovy
prostiredek disponuje. Pravé béhem této valky vypracovali valecni
fotoreportéfi zachycujici vojenské akce obecné rozpoznatelny status ,valecny
fotograf®, ktery byl inspiraci a mimoradné vyznamnym krokem pfi zrodu

soucasnych valecnych reportérd.

Vietnamska valka, probihajici v letech 1957—-1975, se stala zlomovym
bodem v déjinach fotoreportaze. Nikdy dfive a do dnesniho dne i ani pozdéji
neméli valecni korespondenti pri své praci takovou volnost. Spojené staty,

predstavujici jednu z valCicich stran tohoto konfliktu se UpIné ziekly jakékoli
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cenzury. A co vice, vojenské veleni dokonce motivovalo fotoreportéry
k fotografovani valky. Vyuzivajice této situace zacali fotoreportéri
fotografovat intimni situace ze Zivota jak vojakd, tak i civilniho obyvatelstva.
Doprovazeli vojaky na fronté stejné jako pfi jejich navstévach ve verejnych
domech. Nebyli uz jen vzdalenymi pozorovateli, ktefi sledovali udalosti
z bezpecné vzdalenosti. Svou pritomnosti v zakopech nebo na hlidce riskovali
stejné jako vojaci, které doprovazeli. Diky tomu byli schopni ukazat Upiny
obraz valecného dramatu z pohledu vojdka a zaroven i civilni osoby.
ZpUsobilo to soustfedéni pozornosti na témata kompromitujicich americkou

armadu a jeji plsobeni.

Fot. 6. Woodfin Camp/Grazia Neri, Valka v Perském zalivu



Vlada si vSak dokazala vzit z této lekce ponauceni a od této chvile se
fotografové a armada, ktefi byli dosud Uzce spjati, zacali od sebe stale vice

oddalovat, az se nakonec ocitli na opacnych stranach barikady.

Kulminacnim bodem téchto zmén byla americkda intervence
v Perském zalivu. Neuprosna kritéria omezujici chovani, stejné jako presné
ur¢enad mista, kde zpravodaj mél pravo se zdrzovat, ho mély primét k Uloze
nastroje pri vytvareni image spravedlivé, Cisté a precizni valky, valky ve které
skoro nejsou zadni mrtvi nebo ranéni americti vojaci, valky ukazujici

vojenskou moc Spojenych statd®.

PfestoZe se propagandistickd masinérie pdsobici predevsim
v hlavnich medidlnich kanalech stale zdokonaluje, stoji soucasny valecny
reportér nejcastéji na strané valeCnych obéti, hlavné civilniho obyvatelstva,
téch, ktefi nejvice trpi nespravedinosti a nasili. Valecni fotoreportéri jsou také
stale Cast€ji specializovany ve svém oboru a tématice, které se vénuije.
Napriklad fotograficka agentura ,VII", ktera se zajima hlavné o fotoreportaze
z konfliktd — spolecenskych i politickych, téch, ve kterych dochazi k nasili,
stejné jako téch, ve kterych se mu dari predchazet — prezentuje ve svém
vysledku nespravedinost v(¢& osobdm zachycenym pfi téchto udalostech™.
James Nachtwey, jeden ze =zakladateld a clenl této organizace se

v rozhovoru z 10. dubna 2000 pro magazin salon.com mezi jinymi vyjadril:

»--.mym Ukolem je zachycovani a predavani informaci. Snazim se této
zasady drzet, z vyjimkou situace, kdy jsem jedinou osobou, ktera mdze néco
udélat, kdyz neni pobliz nékdo, kdo by mohl pomoci, kdyZ neni dost lidi, aby
zanesli ranéného do bezpedi. Jednou v Africe a jednou na Haiti jsem
zachranil lidi pred lyn¢ovanim rozvasnénym davem, od ubiti k smrti. Zkousel
jsem to samé v Indonésii, ale nebyl jsem schopen toho clovéka zachranit.
Kdyz si uvédomim, Ze jsem jedinou osobou, ktera mize pomoci, odkladam

svlj fotoaparat..."

“ http://www. pbs. org/newshour/bb/media/jan-june0@tvam_4-20.html
L http://www.viiphoto.com



»...Jestli se nékdy prihodi situace, kdy objevim obét” hladu, ktera neni
blizko potravinové pomoci, neni schopna tam dorazit, nebo ktera nevi, kde ji

je, tak ji tam dovedu. A myslim, Ze kazdy novinaf by se zachoval stejné...**

V tom okamziku jiz novindf neni jen zpravodajem a
pozorovatelem, ale jak rika James Nachtwey — ktery v Indonésii trikrat zveda
ruce pred davem, ktery pravé na ulici ubiji clovéka, a prosi je, aby to
nedélali, aby mu dovolili odejit — stava se v jisttm smyslu aktivnim

Ucastnikem téchto udalosti®.

Pfi analyzovani postaveni, role a chovani valenych fotografli musime
vzit v Uvahu velmi podstatnou okolnost. Toto povolani je spojeno
s obrovskym stresem, rizikem poskozeni zdravi a Casto ztratou nejvyssi.
Valka jako velmi silnd, primo traumaticka zkusenost dokaze clovéka, ktery je
ji ve vétsi mife vystaven, zménit. Mlzeme to pozorovat napfiklad na postavé
dvou znamych fotografd Tima Page a Davida Douglase Duncana. Prvni
z dvojice zacal svou kariéru valecného fotoreportéra ve Viethamu a ve svych

rozhovorech z té doby glorifikoval valku jako sexy muzné dobrodruzstvi:

»Nikdo to nechce priznat, ale zbran predstavuje spoustu sexpealu a

zabavy ..."

“JeziSi, vzit valce jeji kouzlo? Jak to pro boha chcete udélat?
NemdzeS vzit kouzlo hoficimu tanku nebo explodujicimu vrtulniku, to je
stejné, jako byste chtéli vzit sexu celé jeho kouzlo. Valka je pro tebe dobra...

Vélka byla vzdy kouzelnd.” (“Camera at War”)**

Jeho komentar priblizné o 40 let pozdéji v dokumentarnim filmu
“Beyond Words — Photographers of War” zachycuje Clovéka micéenlivého,
pfimo zavaleného tihou vlastnich vzpominek na toto obdobi. Nema jiz v sobé

zadny adrenalin a touhu po dobrodruzstvi, je jen plny smutné reflexe:

“2 http://archive.salon.com/people/feature/2000/04if€rno/index.html
3 James Nachtwey, cyt. za Christian Fnalar Photographer
** Tim Page, cyt. za J. Lewinsky, s. 12,



~Dvakrat jsem byl prohlasen za mrtvého. Rad premyslim o vyznamu
slov: ,Vim, Ze jsem vidél, jak to vypada z druhé strany.™ A nekonci to velkou

te¢kou, jsem si tim zatracené jisty.””

David Douglas Duncan, jehoz fotografie z 2. svétové valky se
soustfed'uji na zachyceni muznych, hrdinskych postojd bojujicich vojakd,
heroickych bitev, se ve stejném filmu vyjadruje slovy:

»++.Pro lasku bozi. Nikdo nechce byt fotografem, jakmile spatfi tohle

véechno. Vé&ite mi, nikdo.”*®

“5 Beyond Words — Photographers of War
“6 Beyond Words — Photographers of War



4. Evoluce fotografie.

4.1. Technologicky vyvoj fotografie

Za oficialni datum vzniku fotografie je povazovan den 19. srpen
1839, kdy Louis-Jacques-Mandé Daguerre predstavil na zasedani Akademie
véd a Akademii krdsnych uméni v Pafizi vynalez daguerrotypie®. O sedm let
pozdéji byla tato technika poprvé vyuzita na valecném uUzemi. Fotograf
vytvoril v Saltillo v obdobi americko-mexické valky historicky prvni snimky
valky pravé pomoci daguerrotypie. Fotografie vytvorené na vylesténych
ocelovych destickach poskytovaly obraz s charakteristickym mirné vybledlym
povrchem a velmi dobré ostrosti. Bohuzel nejvétSim nedostatkem tohoto
procesu byl fakt, ze vytvoreny snimek byl jedinym exemplarem bez moznosti

jeho dalsi reprodukce.

Fot. 7. Fotograficky viiz Rogera Fentona, krymska valka

4T M. W. Marien, s. 1.



Ve stejném roce jako Daguerre si sv{j vynalez nechal patentovat i
William Fox Talbot. Kalotypie jako prvni negativné-pozitivni proces nabizela
moznost ziskani omezeného poctu kopii z originalu, kterym byl negativ. Papir,
ktery splioval vtomto procesu roli negativu, mél drsny povrch, coz
zpUsobovalo velmi malou rozliSovaci schopnost a malou ostrost vysledného
obrazku. Velkym omezenim pro pouziti tohoto procesu pfi reportazi byl
podobné jako u daguerrotypie priliS dlouhy expozi¢ni ¢as. Prikladem vyuziti
kalotypie ve valecné fotografii jsou snimky Johna MacCoshe z Indie.

Bylo tfeba pockat vice nez 10 let, neZz v roce 1851 Frederick Scott
Archer vynalezl mokry kolodiovy proces. Negativy byly vytvofeny na
sklenénych deskach a umoziiovaly neomezeny pocet kopii. Cas potfebny pro
expozici snimkd byl nesrovnatelné kratSi nez v pripadé daguerrotypie nebo
kalotypie, a samotny obraz byl Cisty a ostry, bez viditelného zrna. Tato
metoda méla bohuzel také velké omezeni, zvlasté pro fotoreportéry. Negativ
musel byt pokryty svétlocitlivou vrstvou tésné pred pouzitim, a jeho vyvolani
muselo byt provedeno tésné po expozici. Za optimalnich podminek by
sklenéna deska méla byt v okamziku expozice vihka. Vysledkem to bylo, ze
fotograf pouzivajici tuto metodu musel cestovat s celou temnou komorou az
na misto kde fotografoval. Roger Fenton, ktery pouzival tento proces pfi
fotografovani Krymské valky, se pohyboval po bojisti s celym vozem tazenym
tfemi korimi. Byl to upraveny viz, ktery dfive patfil obchodnikovi s vinem.
Vliz mél Zluté okenice chranici vnitfek pred slune¢nim zarenim, obsahoval
rezervoar s Cistou vodou, viechny potfebné chemikalie, pomicky a postel®.
Mathew B. Brandy, fotografujici secesni valku v 60. letech 19. stoleti také

jesté pouzival mokry kolodiovy proces.

Richard Maddox vynalezl v roce 1871 suchou Zelatinovou desku,
ktera udrzovala svou citlivost. Tento vyndlez osvobodil fotografy od

neprijemného cestovani s objemnym vybavenim temné komory. Tato

8J. Lewinsky s. 39.



technika si vSak zacala ziskavat svou popularitu teprve po roce 1880. Nejvice
se k jejimu rozSitreni pricinil George Eastman, ktery vynalezl v roce 1889
celuloidovy film a v roce 1888 uvedl na trh pristroj Kodak vybaveny filmem
na 100 snimkd®. I kdyZ byla tato technologie velmi progresivni, v obdobi
okolo roku 1880 stale jesté nabizela kvalitu podstatné horSi nez mokry
kolodiovy proces. Tento fakt zplsobil, Zze mnoho reportérli stale zlstavalo u

mokrého kolddiového procesu.

V zavéru 19. stoleti jiz vétSina valenych fotografli preSla na novou
technologii, ackoliv velké sklenéné desky, které byly jesté stale pouzivany
k ziskani obrazu vysoké technické kvality, vyzadovaly pouziti tézkych pfistrojt
a stativd. Proto také fotografie pochazejici z 2. burské valky z prelomu 19. a
20. stoleti, které jsou vétSinou vytvorené na negativech velikosti 8x10", stale

nedokazaly zachytit dynamiku boje.

Fot. 8. Skupina fotografli a kameramanl béhem 1. svétové valky

“9 http://en.wikipedia.org/wiki/History_of the camera



Vroce 1925 prisla na trh ,Leica 1%, prvni dostupny fotoaparat
pouzivajici 35mm film. V roce 1934 firma Kodak uvedla na trh fotoaparat
»Retina 1%, prvni kinofilmovy fotoaparat, pouzivajici standardni filmovou
kazetu na filmy 35 mm, stejna, jaka se pouziva ve filmovych fotoaparatech
dodnes®. PFiruéni a lehké pfistroje nabizejici obraz dobré kvality a zavedeni
standardniho negativu umoZziiovalo fotoreportérim nejen zachycovani
scenérii po bitvé a inscenovanych situaci ze zivota v armadé, ale aktivni
pronikani do linie fronty a stale svobodné&jsi — z technického hlediska —

zaznam zivych vojenskych akci.

V roce 1959 uvedla na trh firma Nikon pfistroj ,Nikon F*, ktery byl
prvni kinofilmovou zrcadlovku s vyménnym pfislusenstvim. K jeho vybaveni
patfily vyménné objektivy, hledacek s prismatickym hranolem umoznujicim
skuteCny obraz skrz objektiv, vyménnou matnici a pfidavny motor

k automatickému posunu filmu, tzv. ,motor drive™>’,

V reportazich z valky ve Vietnamu se zacaly objevovat prvni barevné
fotografie. Otevielo to nové moznosti v podani atmosféry a emoci
odehravajicich se na frontové linii. Cernobild fotografie nechavala Cast
emocionadlniho sdéleni na predstavivosti, chapavosti divaka, avsak moznosti
barevného obrazu dovolila ukdzat svét zplsobem vérnéjsim, nez jak jej vidi
lidské oko. Z jedné strany to odejmulo nepochybnou intimnost a naladovost
Cernobilych snimk{, ale na druhé strané pridalo dalsi atribut, rozSifujici

kreativni moZznosti fotografie.

Pfelom 20. a 21. stoleti prinesl| jednu z dosud nejvétsich revoluci ve
vyvoji fotografie. Celuloidovy film byl nahrazen elektronickym snimacem CCD
(Charge Coupled Device) zaznamenavajici obraz v digitalni podobé. Sklada se
z mnoha (stovek nebo dokonce miliénd) svétlocitlivych pixeld mikroskopické
velikosti — seskupenych do snimaciho Cipu, ktery diky pouziti barevnych filtr{
umozfiuje zdznam barevného obrazu v elektronické formé&®. Tento vyndlez

primél firmu Nikon k vytvoreni pristroje ,Nikon D1%, prvni digitalni

*0 http://en.wikipedia.org/wiki/History_of the camera
> http://en.wikipedia.org/wiki/History_of the camera
*2 Michael Langford Advanced Photographg. 102



zrcadlovky®®. Pogate¢ni modely digitalnich zrcadlovek nemohly svou kvalitou
a rozliSenim obrazu konkurovat tradi¢nim filmovym fotoaparatiim. Avsak
béhem nékolika malo let zpdsobil dynamicky vyvoj tohoto odvétvi situaci, kdy
jiz v roce 2006 firma Canon uvedla na trh pristroj ,,Canon EOQS-1Ds Mark II",
jehoz &ip s rozlisenim 16,7 Mpx>* zacal svou kvalitou a rozli$enim prevySovat
tradicni filmy. Dnes je jiz v prodeji jeho nasledovnik, nazvany ,Canon EOS-

1Ds Mark III"®°, ktery nabizi rozliSeni 21,1 Mpx, nejvétsi rozliseni na trhu.

Je zajimavé, Zze v okamziku prechodu na digitalni technologii, se
tradini filmova technologie zacCala pomalu priblizovat k hranici rozliSeni
poskytované technologii svétlocitlivé emulze zalozené na slouceninach
stribra, pricemz digitalni technologie ji uz prevysuje a slibuje dalsi dynamicky
vyvoj. Digitalni fotografie nam nabizi také moZnosti nedostupné pro fotografa
pouzivajiciho filmovou technologii. Pro kazdou expozici je mozné presné
nastavit vyvazeni bilé barvy a také citlivost snimace, se kterou bude obraz
zachycovat. Nabizi to fotografovi daleko vétsi technickou nezavislost pro
fotografovani dalsiho snimku, uvolfuje jej od nutnosti vybirat si konkrétni

film s konkrétnimi vlastnostmi, kterym by se musel podfridit.

Tato nezavislost technickych parametrl kazdého snimku a také
okamZitost digitalni fotografie, zplsobily zmény ve ,fotografickém mysleni*
neboli zobrazeni pomoci predstavivosti exponovaného vyrezu. PouZitim
filmového pristroje, mohl fotograf vysledek své prace spatfit teprve po
vyvolani filmu a vytvoreni kontaktnich kopii. Teprve tehdy si mohl ovérit
skuteCny vyrez, ostrost, kontrast, hloubu ostrosti, spravnost expozice,
eventudlné barvu na osvétlenych snimcich. Musel se také rozhodnout pro
vybér citlivosti filmu, a jestli to bude negativ cernobily, nebo barevny.
Vynucovalo si to pripraveni predem jasné koncepce fotografovaného
materidlu a ovladani ,technické predstavivosti®, diky které mohl fotograf
analyzovanim technickych parametrd jednotlivé expozice ve své hlavé

rozhodovat o tom, jak vlastné bude po findlnim vyvolani vypadat na

>3 http://en.wikipedia.org/wiki/Digital_camera
>* http://www.canon.co.uk/For_Home/Product_Finder/@gams/Digital SLR/EOS_1Ds_markll/index.asp
> http://www.canon.co.uk/For_Home/Product_Finder/@gas/Digital SLR/EOS_1D_Mark_lll/index.asp



negativu. Digitalni technologie nabizi pokuSeni jistého zjednoduseni
Jfotografického mysleni®. S moznosti naprosté korekce technickych
parametrl kazdého jednotlivého snimku, jeho okamzité kontroly a praktické
neomezenosti po¢tu snimkl, které mize fotograf vytvofit v rdmci zakazky
(jednorazovy negativ je zastoupen elektronickou pamétovou kartou
s moznosti opakovaného zapisu, kde snimky mdZeme smazat ihned po jejich
vytvoreni), nemusime si jiz v hlavé pamatovat zachycenou scénu a
predstavovat si jeji vysledny obraz a jeho dalsi zarazeni do uceleného
zpracovani fotografovaného tématu. V pripadé jakychkoli pochybnosti
nemusi fotograf schovavat udaje o expozici, az do okamziku vyvolani
negativu, ale mdze okamzité po expozici zkontrolovat zachyceny obraz a

pripadné upravit korekci pro opakovanou expozici.

4.2. Technologicky vyvoj civilizace a fotografie.

Technologicky vyvoj samotné fotografie je soucasti obecného
technologického vyvoje nasi civilizace. Do Uvahy nad aspektem samotné
fotografie musime tedy zahrnout okolnosti, které ovlivnily technologicky
vyvoj celé nasi civilizace.

Novinarska fotografie, a zvlasté valecna, pini predevsim informacni
roli. Je spolu s textem bezprostrednim komentarem skute¢nych udalosti.
Jednou z kliovych otazek je tady cas, ve kterém informace doputuje z mista

udalosti do redakce.

Roger Fenton mél dispozici béhem fotografovani Krymské valky
(1853) jen zeleznici, ktera byla v té dobé nejrychlejSim pozemnim dopravnim
prostredkem, a plavbu po mori, jako jedinou existujici dopravu mezi
kontinenty, kde plavba na misto urleni trvala dlouhé tydny. Existoval sice jiz
telegraf, zajiStujici okamzitou komunikaci na velkou vzdalenost, ale

neumozioval posilani zadnych obrazk{, pouze psaného slova. Fotografie



musela byt adresatovi dorucena fyzicky. Doslo tedy k situaci, kdy obrazky
vzhledem k dlouhé dodaci |h(ité pred otisknutim se ve srovnani s textem
stavaly pouze podruznym dopliujicim komentarem. DalSi technickou
prekazkou v masové publikaci obrazu byl nedokonalost tiskové technologie.
Neexistovala technologie na masovy tisk polotonl. Zména pfisla az po roce
1880, kdy byl vynalezen tisk pomoci rastru (sitotisk). Prvni fotografie byla
touto metodou otiSténa az o deset let pozdéji v New Yorku v deniku ,,Daily
Graphic", a teprve okolo roku 1900 se pouziti fotografie v tisku stalo béznou

praxi-°.

I kdyZ se jiz povedlo zavést obraz jako jeden z informacnich zdrojt
vyuzivanych v tisku, Cas stale pracoval proti fotografii. Vynalezem, ktery
nabidl obrovské zrychleni prenosu fotografického materidlu z mista bojisté do
redakci, byla letecka doprava. Prvni vzlet uskutecnili bratfi Wrightové v roce
1903, a uz b&hem 1. svétové valky byly letadla b&Znou soulasti kazdé
armady. AvSak az do konce 2. svétové valky byl letadla v drtivé vétsiné
pouzivana pouze pro potreby vojenskych operaci, coz ve spojeni s pFisnou
cenzurou informaci z frontové linie v tomto obdobi znacné komplikovalo
vyuziti tohoto dopravniho prostredku pro civilni Gcely. Teprve obdobi po 2.
svétové valce prineslo obrovsky vyvoj komercniho letectvi. Vyuziti
proudovych motord a snadnost prestavby vojenskych letound pro transportni
Ucely znacné ulehdila rychlé premistovani se na velké vzdalenosti. AZ na stale
vSudypritomnou vojenskou informacni cenzuru v mistech ozbrojenych
konfliktd mohli fotoreportéfi volné ,prondsledovat" probihajici udalosti a
stejné tak i snadnéji posilat hotovy obrazovy material. Pro priklad vyuziti
letecké dopravy pii praci valecného fotografa uved'me situaci valky ve
Viethamu, béhem které americkd armada poskytla novinarlim vrtulniky az do
vzdalenosti 100 mil od Saigonu®®. Stacilo, aby se pFihlasili tfi novinaFi, ktefi se
chtéli vydat do stejného mista, a dostali k dispozici vrtulnik spolu

s vojenskym pilotem.

6 J. Lewinsky, s. 47
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Skutecnou revoluci v komunikaci vSak zpdsobil internet. V dobé, kdy
vynalez telefonu a pozdéji i satelitni komunikace umoznil reportérovi
bezprostredni komentovani udalosti z jakéhokoli mista na zemi, musel
fotograf stale jesté zajiStovat fyzickou dopravu fotografického materidlu az
do redakce, aby tento mohl byt otistén. Existence internetu zpdsobila, ze
snimky po neskenovani do digitalni podoby mohou byt béhem nékolika malo
vtefin odeslany na misto ureni, i kdyz se toto misto nachazi na jiném
kontinentu. Moznost bezdratového internetového pfipojeni spolu s vyuzitim
satelitniho prenosu zplsobila, Zze fotograf miZe v dnesni dobé odeslat

prakticky hotovy material do kancelare redakce pfimo z frontové linie.

Cim vice se zrychluje prenos informaci, které v soucasné dobé
umoznuje bezprostfedni prenos jak obrazu, tak zvuku a nabizi tak vétsi
moznosti fotografii jako médiu, tim vétsi pro néj také predstavuje nebezpedi.
Spolu s vyvojem televize, ktera je schopna udalosti prenaset zivé takrka non-
stop, internetu a satelitnim prenostim vzrostla prenosova rychlost informaci
stejné jako snadnost jejich publikace. Dlsledkem tohoto vyvoje je, ze Cas
Zivota informace podléha neustalému zkracovani. Kone¢nym ddsledkem
tohoto procesu je stdle méné mista v médiich pro fotografickou esej a
rozsahlejsi fotoreportaz, informace aktualizovana ve stale kratSich intervalech

stale Cast&ji operuje pouze s jednotlivymi fakty jako prezentovanou udalosti.

Fotografie v tisku mohly byt publikovany pouze jednou dennég, dili
spolu s frekvenci vydani denikl, pficemZ od okamziku spusténi internetovych
informacnich portall, mohou byt informace aktualizovany neustdle a
samostatné. Snimky spolu se samostatnym doprovodnym textem mohou byt
na internetovych informacnich portalech umistovany okamzité, nemusi jiz
Cekat na tisk dalSiho Cisla deniku nebo magazinu. Informace v médiich se
stava stale bezprostrednéjsi, a na druhou stranu stale pomijivéjsi. Vyvoj
internetu, jenz je aktudlné nejdynamictéjsim komunikacnim prostfedkem,
uvolnil také do urcité miry informaci, a tim také obrazovou informaci Cili
snimek od oficidlnich informacnich zdrojd. V tisku se snimky objevuji spolu
s vydanim dalsiho cisla novin nebo magazinu. Jejich aktualnost ve velké mire

urcoval cas, ktery uplynul do vydani nasleduijiciho Cisla daného tisku. V dobé



internetu zacind jednou publikovany snimek zit svym vlastnim Zivotem a
rozvijet svou vlastni kariéru. Kazdy z odbératelli tohoto obrazu mdze odeslat
jeho internetové umisténi nebo samotny obraz tretim osobam pomoci
elektronické posty, internetovych komunikatorl nebo internetovych
diskusnich skupin, které se o néj také mohou zajimat. Timto zplsobem jsou
to pravé odbératelé-adresati informace, ktefi ji posilaji dal do obéhy,

diskutuji o ni, velkou mérou jsou to oni, kdo ji udrzuji pfi Zivote.

Digitalni technologie méni jesté jednu vlastnost fotografie, a tou je
jmenovité jeji fyzicka trvanlivost. Snimky zachycené na negativu nebo na
fotografickém bromostfibrném papire, stejné jako reprodukce fotografii
pomoci inkoustového tisku nejsou produkty dokonale trvanlivymi. Slouceniny
stfibra stejné jako inkoust reaguji se vzduchem a pomalu ztraceji svoji
pocatecni kvalitu. V dobé digitdlni mize byt fotografie zaznamenana na
elektronickém nosici nescetnékrat kopirovana, a zlistane, co se tyce jeji
technickych parametrd, stoprocentné pdlvodnim obrazem. Zajistuje to
fotografii trvanlivost bez ztraty kvality nejméné po dobu existence nasi

civilizace.



5. Fotografie jako nositel informace

5.1. Specificnost fotografie jako média

Déjiny malby sahaji az do 31 000 let davné doby, kdy se pfiblizné
datuje vznik nasténnych kreseb zachycujicich vyjevy lovu divokych zvifat,
objevenych v jeskyni u Chauvet ve Francii®. Fotografie jako pfibuzné vizudlni
médium, které se vyvinulo z malifské pom{cky pro dvojrozmérnou vizualizaci
obrazu, ma sotva 168 let. Jednak se v pribéhu tohoto obdobi fotografie,
v pozdéjSim stadiu spolu s informacnimi prostredky jako televize, dokazala
prostrednictvim dojmu, jaky ma na divaka, a sily svého sdéleni podstatné

zménit nase védomosti a zplsob vnimani okolniho svéta.

Fotografie v porovnani s drivéjSimi  vizudlnimi  sdélovacimi
prostiedky jako jsou kresba, malba nebo socha obsahuje jisté unikatni
vlastnosti odliSujici ji od ostatnich. V malifstvi a v kresbé, které pred a
v prdbéhu raného vyvoje fotografie predstavovaly hlavni prostfedek
vizualniho komentare historickych udalosti ma svlij prvotni proces zaznamu
udalosti v mysli autora. Pozorovanim udalosti si vSima jednotlivych detaill
scény, rozliSuje barvy, postavy, pohyb a kontrast. Ma k dispozici jen stalou
ohniskovou vzdalenost, jakou mu nabizi jeho zrak. Zrak se béhem pozorovani
preostfuje na potrebnou vzdalenost. Poskytuje to divakovi dojem ostrosti
celé scény. Jeho Uhel pohledu je pinych 360°. MiZe béhem pozorovani ménit
svou pozici, vySku, umisténi vzhledem k dopadajicimu slunecnimu svétlu a
pozorovanou scénou. VSechny tyto okolnosti se skladaji v jediny obraz
skutecné situace, ktery je dale zapamatovan. Nez je informace
zapamatovana je prefiltrovana mozkem divaka. Charakter, zkuSenosti,
nalada, kulturni zazemi divaka zplsobuji vyhranéni urcitych ¢asti pozorované

scény a rozmazani nebo vypusténi jinych.

*9 http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_painting



Fotograf se ocita v trochu jiné situaci. I kdyz jako o clovéka vidi
sledovanou situaci UpIné stejnym zplsobem jako malif nebo kreslit, ale
médium, které pouziva, funguje na trochu jinych zasadach. Kamera
zachycuje skutecnost paralelné s paméti Clovéka. Snimky jsou Utrzkami
skutecnosti, jejichz doba trvani predstavuje nékolik sekund na zacatku
valecné fotografie do nékolika setin nebo tisicin vtefiny ve fotografii
soucasné. Fotograf svym vlastnim vyrezem a okamzikem stisku spousté
rozhoduje, ktery okamzik bude na snimku zachycen. Mdze volit Uhel zabéru
nebo vzdalenost. Omezuje jej vSak velikost hledacku, pres ktery udalost
sleduje. Rovnéz Cas se stava podstatny. Fotoreportér si pfi nalezeni urcité
udalosti, zachyceni ve své paméti a rozhodnuti se, ze stoji za zaznamenani,
musi také kompozicné spravné vybrat vyrez a zmacknout spoust’ zavérky
drive, nez scéna sledovana objektivem zanikne ve formé, v jaké vyhovuije

pozadavkdm fotografujiciho.

LiSi se také technickd stranka. Zrak ma k dispozici jen jednu
ohniskovou vzdalenost, ale fotograf ma k dispozici ohniskovou vzdalenost
proménnou diky modernim fotografickym objektivim. Jeji rozsah dovoluje
ménit perspektivu, Uhel zabéru, nebo dojem vzdalenosti od zachycované
udalosti. OdliSuje se také hloubka ostrosti. Zrak vytvari dojem dokonale ostré
celé scény, kdezto fotoaparat pracuje pouze somezenym rozsahem.
Vysledkem toho je, Zze fotograf musi pouzivat kombinaci parametrl casu
expozice, citlivosti a clony aby dosahl pozadovanou hloubku ostrosti,
rozhodnout se, které Casti fotografovaného obrazu budou ostré a které

budou méneé nebo vice neostré.

Pomoci kontrastu, kompozice, ostrosti, vyrezu a ohniskové délky je
fotograf schopen zaznamenat vyfez udalosti, ktery jej zajima. Nemlze vSak
nic vymazat. Pristroj zachyti vSechno, co je ve vyrezu, neumoznuje zadny
dalsi vybér.

Jednim z dlsledk( této technické situace fotografie je fakt, Ze pfi

prohlizeni snimku vime, Ze to, co je na ném zachycené, se opravdu stalo.



Uvédomujeme si, ze obraz z mista konfliktu, utrpeni lidi, muceni, smrt a nasili
se opravdu staly. Vime, ze fotograf se musel ocitnout pfimo na misté, které
vidime na snimku. Védomi divaka, ze fotograficky zaznam je presnym
zachycenim skutecnosti, ze jiz neni jen jeji uméleckou interpretaci ale je
zdokumentovanim, presné takovym zplsobem, jakym se udala, poskytlo
tomuto prostfedku novy status. Fotografie se stala dokumentem, dikazem.
Pfi prohlizeni snimkl Margaret Bourke-White z koncentracniho taboru
v Buchenwaldu z roku 1945, nebo snimkd Jamese Nachtwaye zachycujici
obéti hladomoru v Sudanu vroce 1993, ,Vime", Ze sledujeme nejen
uméleckou vizi, ale podobu skutecnych, existujicich lidi, ze se to opravdu

stalo.

Digitalni revoluce prinesla do fotografie dalSi zménu. Digitalni obraz
nema original. V analogové filmové fotografii existoval negativ, jenz byl
vysledkem prvotniho zaznamu obrazu. VSechny reprodukce daného snimku
byly kopiemi vytvorenymi z obrazu zachyceného na negativu. V digitalni
fotografii tento pojem zanika. Prosté neexistuje, neni zadny vzor obrazu,
ktery by byl jeho prvni a zaroven origindlni verzi. Obraz je zachycen jako
soubor elektrickych impulsu a vtéto podobé milze byt neomezené

rozmnozovan, a stale pdjde o ten samy obraz.

5.2. Kulturni kontext

Druhd polovina 19. stoleti a zacatek 20. stoleti az do obdobi 1.
svétové valky, obdobi, se zacala vyvijet valecna fotografie, byly obdobim
kolonialnich mocnosti jako Velka Britanie, Francie a Némecko. Takové
usporadani, ve kterém bily Clovék dobyvanim a kolonizaci africkych a
asijskych statd prinasel do nich ,pokrok a osviceni™ zanechalo stopy také na
fotografii. Existuje vyrazny rozdil v predstavach o smrti a utrpeni

v evropskych statech a statech Azie a Afriky. Jesté vyjimecnéjsi je pripad



Spojenych statd, které se v podstaté porad ucastni néjakého konfliktu. Avsak
od secesni valky az do 11. zafi roku 2001, kdy dvé dopravni letadla, unesena
teroristy narazila do budov Svétového obchodniho centra v New Yorku a
kompletné je znicila, se zadny otevreny konflikt na Uzemi tohoto statu

nekonal.

Exotické africké a zapadoasijské zemé vzdy v lidech vzbuzovaly
zvédavost. Byla to vdak zvédavost bez nezbytného pochopeni. Clovék o
tmavsi barvé pleti byl dlouhou dobu divochem, a jeho nepochopené tradice
barbarstvim. V této pysnosti kolonidlnich expanzi pochybélo porozuméni pro
kulturni a tradi¢ni odliSnosti napotkanych narodl. Chut' nadvlady a zisku
stejné jako evropsky kulturni egocentrismus znemozioval vzajemné
partnerské seznameni. Tento pristup profitoval ve fotografii, kde byl svét
rozdélen na Nas, Cili bilou spole¢nost z Evropy a Ameriky a na Né, nebo ty,
ktefi pobyvaji na okraji civilizace. Proto mezi jinymi od vzniku snimkl M.
Bradyho zobrazujicich mrtvé americké vojaky padlé v Secesni valce, pak dalsi
snimek publikovany v médiich, na kterém mlzeme vidét mrtvé americké
vojaky, pochazi z 2. svétové valky. Je to zabér Georga Stocka z pristani

americkych vojakd na ostrové Buna na Nové Guinei v roce 1943.

Fot. 9. James Nachtwey, Zair, r.1994



Fotografie se snazila a i ted’ se snazi usetfit Nas pohledu na utrpeni a
ukazuje jej jen s odpovidaijici Gctou vUici padlym a pozlstalym. Odlisné vsak
vypadaji fotografické dé&jiny Afriky, jez jsou plné pfimych pohledl na obéti
hladu v Biaffe nebo Sudanu, prezivSich Tutsii ve Rvandé v roce 1994, kdy
250 000 pfislusnikd tohoto kmene vyvrazdili Hutuové. MnoZzstvi nasili
z tohoto svéta, které mdzeme na snimcich vidét, nas utvrzuje v tom, Ze je to
pfirozena soucast déjin téchto narodl, neodlu¢nym elementem mist chudych
a zaostalych. Nepripoustime si myslenku, ze hladem umirajici African
zachyceny bez bederni rousky na snimku evropského magazinu, ma
nejpravdépodobnéji rodinu, pribuzné, Zzenu, déti, ktefi mohou jednou narazit

na tento magazin a spatfit tento snimek.



6. Zaver

Citovanim slov Susan Sontag z knizky ,Regarding the Pain of
Others", fotograficky pristroj doprovazel smrt od okamziku svého vynalezeni.
Od doby obrazového svédectvi z Krymské valky, pres 1. a 2. svétovou valku

az po valku v Iraku prosla fotografie obrovskou evoluci.

Status vale¢ného fotoreportéra, ktery zpocatku byl jen amatérem
fotografujicim valku z vlastni iniciativy a pro vlastni potfebu, podiéhal
obrovské evoluci. Jiz v pribéhu 2. svétové valky byl identifikovatelnou profesi
s nespornym renomé a s Casem nabiral stale vétSi specializaci. Valecny
fotograf spolu se vzrlstajicimu uvédoméni si své role a stale dokonalejSim
vybavenim, ktery mél k dispozici, se velmi rychle vzdalil malifské estetice a
tématice vzdaleného pozorovatele heroickych usili konkurujicich si armad, a
stale se priblizoval k jednotlivci, kterého pronasleduje valka. Vysledkem
tohoto procesu je, Ze fotograficky zaznam z vale¢nych udalosti se vyvinul od
propracovanych vsSednich kompozic podle malifské estetiky, pres heroické
¢iny vojakl muzného dobrodruzstvi az po dokumentarni zaznam smrti,
utrpeni a nespravedinosti, jaka se dotykaji lidi v dlsledku valky. Tento
mechanismus, spolu se silou plsobeni fotografie jako média se pficinily
obrovskym zplsobem o to, aby si spole¢nost uvédomila drama, jakym valka
je.

Obrovskou roli v rozSireni valecné fotografie odehrala i technologicka
otazka. Vyvoj techniky umoznil volnéjsi zachyceni udalosti, a zaroven i jejich

rychlejsi dopravu z frontové linie k odbérateli.

Zajimavé je, ze vojenské struktury jiz na samém pocatku existence
fotografie uvédomily potencidl ve vyuziti fotografie v propagandistické
masinérii a potrebu cenzurovani novinarskych informaci z linie fronty. Pres
jeji vSudypritomnost, a dokonce jeji zostreni po lekci, jakou vale¢na strana
utrpéla v dlsledku poskytnuti naprosté volnosti reportérim v pribéhu

konfliktu ve Vietnamu, se soucasny reportér stava velmi blizkym svédkem



utrpeni, jakym je valka, je hlasem téch, ktefi v ni nejvice trpi. VSe skvéle

vyjadruji slova Jamese Nachtweye:

,Byl jsem svédkem, a ty snimky
jsou mym svédectvim. Udalosti, které
jsem zachytil, by nemély byt zapomenuty

a uz by se nikdy nemély opakovat."®

€0 James Nachtwey, cyt. za http://www.jamesnachtveay/c
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