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Abstrakt

V této praci se zabyvam tim, jak kombinace s textem a typografii proménila foto-
graficky obraz na ceské porevolucni vytvarné scéné, jakou funkci ma nyni fotogra-
fie a jakymi vnéjSimi vlivy je ovlivnéna. Skrze téma nahlizim na ceskou fotografii
obecné, na jeji pozici ve vytvarném uméni a celém vizudlnim svété.
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Abstract

In my thesis | inquire into the transformation of Czech post-1989 photography

that has been brought about by combination of pictures with typography and
text. | also look into the function of contemporary photography and external
influences on its development. Through these topics | provide the reader with the
view of both Czech photography in general and its position in visual arts and the
whole visual world.
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Uvod

Ve své praci se zabyvam tématem ucelenych uméleckych konceptl spojujicich
fotografii s textem, se specidlnim zaméfenim na projekty ceskych fotograf(
a vytvarnikd vzniklé po roce 1989. Toto téma stoji na pomezi déjin uméni a déjin
fotografie a je novou cestou k orientaci v soucasné fotografii. | kdyZ vychazim
z pozice graficky a fotografky, na nasledujicich strankach se zabyvam spide
ddvody a vyznamovym obsahem praci nez formalnimi detaily. Své Gvahy a zavéry
podepiram citacemi z literatury, jeZ sice nebyla ve vsech pfipadech psana vyhradné
o fotografii jako umélecké formé, ale presto se k ni vztahuje. Cast uvedenych
umélch oslovuji s konkrétnimi otazkami.

Paklize prvnim projevem clovéka bylo slovo (nebo spi§ zvuk), prvni formou
myslenkového zéznamu byl obraz. Az posléze vzniklo z obrazu pismo. Na dlouho
se pak dostal obraz do role ilustrace textu, at jiZ u obrazu pfimo napsaného, nebo
uloZeného v obecném povédomi. V dnesni vizualni dobé, kdy je fotoaparat stejné
bézny jako tuzka a samotny text se zda malo atraktivni, opét pfevaZuje obraz nad
textem, i kdyz se podoba obrazu proménila.

V minulosti existovaly odborné knihy stanovuijici kodex spojeni obrazu s textem.
V soucasné fotografii takova pravidla stanovend nejsou, presto mizeme nalézt
nékolik linii vztahu fotografie a textu, které ndm pomohou se zorientovat
v soucasné Ceské fotografii samotné.

Dfive neZ k tomuto dojde, je dobré si poloZit nékolik zakladnich otazek a pokusit
se na né nalézt odpovédi.

Co vede umélce ke kombinaci fotografie s textem? Kromé formalniho prebirani
a zaroven parodovani reklamni stylizace je mnohdy zakladni motivaci, v dobé kdy
je kladen diraz na formu, zvyraznéni obsahu a ideje. Tento zajem o obsah a ideu
Uzce souvisi s tim, Ze velka ¢ast umélch spojujicich fotografii s textem a znakem
ma velky zajem o teorii fotografie, uméni, sociologii i filozofii. Myslenka obecné,
jez mGze mit podobu textu, je pak zakladem konceptudlniho uméni a spolu
s fotografii a videem je nejklasictéjsi soucasti intermedidlniho dila. Pficemz jeden
znazord je, Ze fotografie postradajici konceptudlni zaklady se jen obtizné zafazuje
do kontextu soucasného uméni. A co ndm ukazuje spojeni se slovem o vyvoiji
fotografie samotné? Jsou snad snimky tak tézko divacky citelné, Ze vyZaduji
explikaci v podobé pfidaného textu, nebo si po zvyku novin, televize a nyni i blogl



a facebooku nedokazeme komentare k fotografiim odpustit? V téchto pfipadech
se pak pro jejich prezentaci malokdy spokojime s popiskou. Blogovanim si vlastné
jen potvrzujeme nasi vlastni existenci, a totéZ mize platit o pouZiti slova spolu
s fotografii obecné, text mlize byt potvrzenim a uznanim existence obrazu. Dalsi
motivaci k tomuto spojeni mlze byt touha ujistit se o spravné interpretaci
samotnych snimkd, kdy autorovi zalezi vice na doslovném pochopeni, nez na
ponechani volnosti vykladu divakem. Jesté dale se posouva klasické pojeti autora
v pfipadé, kdy je jeho role posunuta az do kuratorské pozice praci, jichz umélec
sam neni autorem. V dal3ich pfipadech text oprosti fotografii od vypravéci role
a tak doda volnost jeji podobé a zarovef zlistane zachovan jasny vzkaz divaku.
Pfipadné definuje jeji misto v Case a ujasni tak jeji pozici v osobni i spolecenské
historii.

Dokazuje délka textu a jeho prezentace silici vyznam fotografie, nebo je tomu
naopak? Dle mého ndzoru se spojenim s textem fotografie bezesporu plné
integruje do soucasného vytvarného uméni, kde jde hlavné o ideu a prostredky
pro jeji vyjadreni se , mixuji” tak, aby vyznéla co nejvyraznéji.

Vyznam fotografie také posiluje jeji vzristajici dostupnost, kdy je pro mnohé, pravé
spolu s médiem textu, nejsnadnéji dostupnym zpisobem kreativniho vyjadreni.
PfestoZe tato otevienost mlze byt vnimana jako znevazujici fotografii jako uméni,
ja se priklanim k tomu ji interpretovat jako obrovsky svobodny prostor, ktery
pomohl fotografii k definitivnimu vieobecné uznanému a nezpochybnitelnému
spoluzafazeni tohoto média mezi ostatni vytvarné formy.



Charakteristika a podstata média fotografie a média textu

Zasadnim spole¢nym rysem média fotografie a textu je jejich naprosta
vSudypfitomnost. Ta s sebou nese stirani a promichani kazdodennosti, uméni
a sociologie. Masovost pak vede umélce k extrémnéjSimu vymezovani proti
prdmérné produkci neZ je tomu u jinych cest kreativniho vyjadreni; fotografie
vytrhava samu sebe ze vednosti v niz se (jako médium) ocité.

Mizeme se pokouset vyjadfit obrazem i textem podobné vychodisko (autortiv
Uhel pohledu), ale stejné jako to Cini Miroslav Petficek v knize ,, Mysleni obrazem”,
ani ndm nezbyva nez citovat tezi Marshalla McLuhana: ,Medium is message.”
Sam Mcluhan svou tezi vysvétluje takto: ,To prosté znamend, Ze osobni
a socidlni disledky kazdého média — tedy kazdé nasi extenze — vyplyvaji z nové
dimenze, kterou kazda naSe extenze a kazda nova technologie vnaseji do nasich
zalezitosti..." '), pfitemz nezalezi na tom, k ¢emu se médium pouZiv4, a tuto
zménu si pak s sebou médium nese, i pokud si na né spole¢nost pfivykne. McLuhan
upozorfiuje na vytvoreni zcela nového prostfedi skrze zménu méfitka, tempa
a modelu, které s sebou médium pfindsi. U fotografie je to pak zcela ocividna
Uprava méfitka, perspektivy, svét vidény skrze hledacek nebo na fotografiich je
zcela ocividné jiny, nez byl dfive.

Pokud bychom se rozhodovali mezi uzitim slova a fotografie, pak by nam samotny
vybér média vysilal zpravu naprosto odliSnou. Respektive text a typografické
znaky reprezentuji ideu a mysl, komunikuji, a tim v sobé doslova nesou vy3e
zminénou zpravu (anglicky message), a fotografii se délime o pfimou zkusenost,
o svoji pamét. Tuto zkuSenost Ize vnimat jako bezprostredni, i pokud jsme scénu
na snimku zinscenovali. Nejedna se sice o zabér ze Zivota samovolné plynouciho
kolem, ale pfiprava fotografie probéhla v redlném Zivoté, a tudiz se jedna
o prozitou zku$enost autora.

vvvvvv

snimky ,Mirrors” a ,Windows"”, ,Okna a zrcadla” 2). Toto rozdéleni se dotyka
zakladu, podstaty fotografie, jeji schopnosti vidét skrze ni svét kolem, nebo vidét
v jejim zrcadle skrze autora sebe. Jak uz bylo zminéno, fotografie ma vieobecné
uznanou pozici nositele paméti. Ve skutecnosti vsak lidé castéji skrze fotografii

') Marshall McLuhan: Jak rozumét médiim — Extenze clovéka, s. 20.

%) PouZito jako nazev fotografické vystavy uspofddané v MoMA Johnem Szarkowskim
v roce 1977 — viz. Abigail Solomon-Godeauova: Fotografie po umélecké fotografii, in Ka-
rel Cisar (ed.): Co je to fotografie, s. 319.



zachycuiji to, co by si prali zapamatovat nebo co povazuiji za zapamatovani hodné
nez realitu kolem sebe. Coz ovsem plati bez vyjimky o jakémkoliv typu zaznamu
(literatufe, malbé...), u fotografie je viak zavadéjici divéryhodnost vyvérajici jak
z technického postupu jejiho vzniku, tak z vizudIni podoby otisku reality. | kdyZ
na poli testovani moznosti naprosté objektivity zaznam( bylo vykonano mnoho
experiment(, vZdy je to autor a jeho pohled na svét, jenZ vysledek ve vétsi Ci
mens3i mife ovlivni. A kazdy druh zaznamu je vice ¢i méné filtrovanym otiskem
svéta.

Vratme se vsak k fotografii. SnaZime-li se ujasnit specifika fotografie, je dllezité
neopomenout definici Susan Sontagové®): , Fotografie proménuji a rozsifuji nase
predstavy o tom, co je hodno pozornosti a co jsme opravnéni pozorovat. Jsou
gramatikou, a co je dUleZitéjsi, i etikou vidéni." Pficemz fotografovanim vytvafime
obraz, k némuz se nasledné velmi ¢asto upina spolecnost jako k jakési normé.
Skrze fotografovani tedy formujeme svét kolem. Fotograf ale bezesporu nenese
etickou zodpovédnost za to, co se déje kolem a ceho je pouhym svédkem, zalezi
vsak na stanovisku, s jakym se k tématu postavi.

Médium/jazyk obrazu obecné, tedy vcetné fotografie, je, jak uz bylo feceno, svou
podstatou naprosto odlisny od média/jazyka textu, aktivuje zcela odliné zpisoby
uvazovani, vnimani. | ten divacky nejobtiznéji Citelny, intelektudlné narocny
obraz je diky pfimému smyslovému vnimani blizsi z&zZitku, je divoky, instinktivni,
vyvolava plno emoci a pudl a dotyka se ¢ehosi elementarniho, starsiho neZ fec,
spolecného pro vsechny kultury a jazyky. U fotografie, ktera byla vynalezena
jako otisk okamziku reality, jsou pak tato specifika pfimého sdileni prozitku
jesté vice umocnéna. To potvrzuje i Miroslav Petficek 4): , Jakkoli jiz vime o jeho
manipulovatelnosti °), pfesto v nas stale jesté Zije presvédceni, Ze to, co vidime
na fotografii, kdysi redlné pred objektivem fotoaparatu bylo.” Tyto specifické
vlastnosti jsou zcela vyjimecné, a ve vytvarném uméni by se kromé fotografie
podobnym zplsobem dalo hovofit pouze o filmu.

V dobé, kdy celd fada umélci volné vybird mezi médii nejvhodnéjsimi pro
konkrétni projekt, je velmi dlileZitd otdzka volby média: jeho vyznam je tim
jesté silngjsi. Sama tato volba ma svou vlastni vypovédni hodnotu. Vyrok
»Medium is Message” tedy vypovida mnoho o soucasné fotografii; svobodna
volba fotografie jako zplsobu prezentace dodava fotografii obzvlastni vahu
a vyznam.

%) Susan Sontagova: O fotografii, s. 9.
%) Pfedstavit nepFedstavitelné. Casopis Svét a divadlo, 2011, &5, s. 5.
%) Fotografického obrazu — poznamka autorky.

Podle Miroslava Petficka je postaveni média nejvice pozménéno posunem z tlohy
zprostiedkovatele ideje pravé v samostatné poselstvi obsazené v médiu a dané
jeho formou, specifikacemi, charakterem. Coz znamend, Ze samotny koncept
fotografie/literatura/slovo/znak je prvni zprava, kterou divakovi davame, bez
ohledu na obsah textu a fotografie.

Dalsi upresnéni autorova zaméru nam poskytuje typ pouzité fotografické
technologie, styl, kompozice. Je viak velmi dlleZité, aby si autor sam uvédomoval,
Ze kazda soucast jeho obrazu nese skrytou informaci, své socidlni a kulturni
hodnoty, a cilené toho vyuzZil. Jinak vlastné podvédomé odkazuje na néco, s ¢im
nemusi souhlasit nebo co se neztotozfuje s jeho vypovédnim zamérem. Roberto
Silverio ) k tomu fika ,Ze styl neni nastroj, ktery by nase hodnoty vyjadfoval, ale
vlastné je v nas formuje a to bez naseho védomi”.

V pfipadé spojeni fotografie se slovem pak plati to samé pro zvolenou grafickou
Upravu. Ta vSak mlZe navic pomoci klast pfiméfeny diraz na textovou (i
fotografickou cast dila. A snad ani neni tfeba dodavat, Ze zalezi kromé obsahu
také na jazykové stylizaci textu. Otazka uprednostiiovani obsahu pred formou je
tedy bezprfedmétna, prvni vrstvou obsahu je zvolena forma.

Paklize Miroslav Petficek ve své knize ,Mysleni obrazem” zmifuje problém
prekladu, tj. pfekladani jazyka slova do jazyka vizualniho, tj. vypravéni do
ukazovani, spojenim obojiho se tomuto problému mizeme snaZit vyhnout, i
na néj naopak upozornit. PficemZ dle Petficka k obohaceni fotografie textem
dochazi jiz v momenté, kdy fotografii (obraz) pfestaneme pouze vnimat (vidét)
a zacneme o ni prfemyslet ve slovech. Tento slovni vyklad fotografie je také
jednim z typl textd, ktery se ve spojeni se snimky pouZiva. Jindy autor nechce
sdilet svdj nézor na snimek, ale naopak prida text s fotografii na prvni pohled
nesouvisejici. | sebemensi element znaku se vSak miize stat zachytnym bodem,
ktery mlize pomoci divakovi fotografii snaze Cist, pomoci pochopit komplikované.
A to nejen pouhym rozpoznanim znadmého prvku, ale i typografickou dpravou.
Odkazy na hodnoty, se kterymi je dany typ typografie spjat, je pro vétsinu
divakd snadno citelny, napf. je jasné, ze symbolicky vyznam patkového pisma
je jiny neZ avantgardni typografie. Text a znak divaka také podvédomé vede
k delsimu zastaveni, k rozboru vidéného, coz vsak mlize a nemusi byt Gcelné
(m0Ze to narusit cisté vnimani, vidéni snimku). VZdy v3ak text a znak poukazuje
na pritomnost divaka, ¢tenare, jemuz je dilo urceno. A vede ho k tomu, aby
o fotografii zacal uvaZovat teoretickym zplisobem. PouZivéni textu ve vytvarném
uméni je podpofeno také soucasnym komunikacnim zvykem, kdy je psana

6) Roberto Silverio: Postmoderni fotografie, s.14.



forma komunikace velmi ¢asto upfednostiiovana pred mluvenou. Pokud text
v obraze aspiruje na objasnéni fotografova uhlu pohledu a dlvodi k vytvoreni
snimku, jisté mizZe mnohé dovysvétlit, ani tim vSak nedosahneme naprostého
sdileni autorova zaméru divakem. Jak piSe Umberto Eco 7): ,Kazdy text je linym
nastrojem, ktery vyZaduje od ctenare, aby za néj sam udélal ¢ast jeho prace.
Kdyby mél text sdélit vSe, co ma jeho pfijemce pochopit, nikdy by neskoncil.”

Pfesto diky tomu, co text a fotografie prezentuji, text rozum a ideu a fotografie
zkuSenost a instinkt, toto spojeni tedy vlastné obsahuje (témér) vse.

7) Umberto Eco: Sest prochéazek literarnimi lesy, s. 9.



Strucny uvod do svétové fotografie po roce 1989

Pokud se chceme dozvédét néco o ceské fotografii po roce 1989 a jejim spojeni
s textem, je tfeba si nejprve dopfat stru¢ny dvod, usnadiujici orientaci v sou-
casné fotografii obecné, a také se zamyslet nad jeji Glohou v ramci déjin uméni.
Nebot jak se piSe v knize ,Uméni 20. stoleti” (s. 674) v textu o proménach fo-
tografie od dob manZeld Becherovych: ,se v této fazi jevi (samostatné) dé&jiny
fotografie skutecné uz jako historicka kapitola”. Na dalSich strankach této prace
se pak dostaneme k porovnani odlisnosti ceské fotografie od déni na svétové
scéné. A v dalsi podkapitole se seznamime se zakladnimi liniemi spojeni fotogra-
fie s textem a typografii v ceské porevolucni umélecké scéné.

Jak jsem jiz zminila v pfedchozi kapitole, pro médium fotografie je nejspecifictéjsi
jeho masova rozsifenost. V této zakladni charakteristice je pak blizsi pravé mé-
diu textu neZ ostatnim vytvarnym odvétvim. Text i fotografie jsou povaZzovény za
jazyk, kterym moize mluvit kazdy. ,Stravit den, aniZ bychom uvidéli néjakou foto-
grafii, je témér stejné tak neobvyklé jako nevidét nic napsaného.” ®). Toto tvrzeni
se da dnes, diky jeSté masovéjSimu rozsireni, zplsobeném rozvojem digitalnich
technologii po druhé poloviné 90. let 20. stoleti, obménit takto: Stravit den, aniz
bychom nic nevyfotili, je téméf tak neobvyklé jako nenapsat za cely den jediné
slovo.

Tato kazdodennost fotografie vede umélce k méné ¢i vice extrémnimu distanco-
vani od bézné fotografické formy a normy a k hledani novych vyrazovych cest.
Jednou z nich miiZe byt i spojeni s textem. Dfive neZ se k témto cestam odliSeni
dostaneme, je tfeba se vratit o par desetileti nazpét k obdobi zmén, jez mély
zasadni vliv na podobu soucasné fotografie.

Vyuziti fotografie spolu s textem vychazi z vyznamnych promén fotografie a je-
jiho vztahu k ostatnimu vytvarnému uméni, ke kterym doslo v 60. letech minulého
stoleti. V té dobé zacaly fotografii ve velké mife pouzivat umélci — ne fotografové,
velmi ¢asto michajici rdznd média dohromady. Ti spustili jednu z nejvyznamnéj-
Sich promén v déjinach fotografie. Nezajimaly je zaZité estetické fotografické
zvyklosti, ani obvykla témata snimkd. Potlaovanim viech obecné uznavanych

8) Victor Burgin: ProhliZzeni fotografii, in Karel Cisaf (ed.): Co je to fotografie, s. 91.
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pravidel a postmodernim michanim médii se pak dostali do konfliktu s , krasnou*
fotografii navazujici na tradici moderny. Tento konflikt je i po nékolika desetiletich
stale aktualni a do jisté miry rozdéluje soucasnou ceskou fotografickou scénu.
PfestozZe se Cast fotografli vraci k Cisté fotografii, trend umélca, ktefi nejsou za-
méfeni pouze na jednu cestu a jednotliva média a styly michaji, je kolem prelomu
tisicileti jesté silnéjsi, nez tomu bylo dfive.

Pro vSechny uzndvané soucasné fotografy je spolecné vymezovani se proti pri-
mérné fotografické produkci, pficemz jde o odliSeni tykajici se obsahu i estetiky.
Cini tak diametralné rozdilnymi cestami, od ,exhibice” rozséhlymi retusemi,
pres stavéni fotografie do kontextu s dalSimi médii, dokreslovani fotografii, zvét-
Sovani fotografii do nadmérnych formatd. Cesta jako by vedla na jednu stranu
k naprostému ignorovani zazitych estetickych norem a kompozicnich pravidel,
na druhou pak k navratu k uslechtilym tiskim a formatim aZ po méné extrémni
pfistup v podobé hledani neotfelych témat nebo pohledl na témata jiZz zpraco-
vana. DalSi cestou je komentovani jiz vzniklych obecné znamych dél, pfi nichz
vznikaji recyklace, navazujici formalné na pop-art a nadéle pokracujici v definici
a zpochybriovani role a vyznamu autora. Fotografie se jiz od 60. let objevuje
také v konceptualné vystavénych dilech, v tomto pfipadé se viak méni jeji role
z funkce dokumentace akce na svébytné fotografické dilo, kvdli kterému akce
vznikla. Vyjmenovany jsou vsak pouze pfiklady, tvircich pfistupd je v soucasné
fotografii cela fada a neomezené se misi a kombinuji. Nelze jiz hovofit o direk-
tivnich stylech a jednoznacné interpretovatelnych dilech: ,Mame pred sebou
svét jako otevienou strukturu, kterd neni normativni a staticka, ale je v pohybu
a ustavicné se déje 9)."

Mnoho z téchto rznorodych cest a kombinaci, jeZ soucasna fotografie voli, je
z rozli¢nych dlvodd obohacovéno textem.

Ve fotografickych pracich, do naseho tématu spadajicich a v soucasné fotogra-
fii obecné najdeme jasnou ndvaznost na obdobi konceptudlniho uméni (pokud
jde o promyslenost projekt(l) a na obdobi postmoderny (pokud jde o mozZnosti
stylli a jejich kombinaci a velmi dilezitou vyznamovou pluralitu). Situace je viak
tografie, podpofeny chybéjicim ¢asovym odstupem, ujasnit, velmi ndm pomize
systém kategorii teoreticky fotografie z Velké Britanie Charlotte Cotton ). Au-
torka rozdéluje dila, spiSe neZ na principu vizualni podoby ¢i Ucelu vzniku, podle
vychozich motivaci a ideovych pfistup(, které za vznikem snimk( stoji. Zabyva

%) Ivana Raimanova: V prostoru 2000 — Generace 1989-2009, s.6.
19 Charlotte Cotton: The photograph as contemporary art, s.7-240.

se pritom fotografii uméleckou nikoliv ve smyslu femesiném, ale takovou, kterd
zapada do kontextu d&jin uméni. PficemZ jednotlivé kategorie nelze brat pfilis
striktné, jak jiZ bylo naznaceno: styly a formy se dnes misi a maloktery autor ma
potiebu drZet jednotnou formu po celou dobu tvorby.

Charlotte Cotton soucasné nejsilnéjsi fotografické tendence déli do osmi katego-
rii, nesoucich az literarni, ale velmi vystizné nazvy.

Prvni okruh, ktery nazvala ,Pokud je toto uméni” (If this is art), spojuje fotografy
Lvymyslejici si performance a happeningy pro fotoaparat”. Charakterem navazuje
na konceptualni tvorbu 60. a 70. let s tim, Ze dochazi k velmi ddleZitému posunu
vyznamnému pro celou fotografii. Ta pfestava mit pasivni roli, akce vznikd pfimo
pro snimek. Coz vyznamné posunuje dlileZitost fotografie samotné.

Druha kategorie dostala nazev ,Bylo nebylo” (Once Upon a Time) a jde o vétsi-
nou inscenované snimky, kde je , pfibéh destilovan do jediného zabéru®, pficemz
v kompozici, svételnosti a gestech mizZeme vidét inspiraci v klasické malbé. To ve
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naplnéni pfedem promysleného konceptu.

Treti kategorii pojmenovava Ch. Cotton ,Nehybny” (Deadpan) a co do stylu je
opakem predchoziho téméf divadelniho pojeti. Postrada jakykoliv ndznak dra-
matu, fotograf ndm neprezentuje pfilis dlirazné sv(j postoj, pouze vybira objekt
k foceni, zlstava pozorovatelem. Snimky jsou technicky precizni, vétSinou fo-
cené na stredni nebo velky format, maiji specifickou neestetickou estetiku. Mezi
tuto skupinu spadaji také dnes Casto uplatiiované typy portrétd s neutralnim
vyrazem a pohledem upfenym do objektivu. Tento typ zobrazovani nechava por-
trétovaného promlouvat k divakovi sama za sebe, fotograf se zfika jakéhokoliv
hodnoceni.

Ctvrtou linii soudobé fotografie Cotton pojmenovala ,Néco a nic” (Something
and Nothing) tento typ fotografickych obraz(i posunuje hranice toho, co je po-
vazovano za vhodny objekt foceni a tim padem také toho, co je povaZovano za
hodné nasi pozornosti i co je soucasti uméni a co jiz nikoliv.

Pata kategorie , Intimni Zivot” (Intimate Life) obsahuje subjektivni snimky z nej-
soukroméjSich zazitk( fotografa a rodinné fotografie, které by dfive nebyly pova-
Zovany za vhodné k zvefejnéni. Byvaji ¢asto technicky velmi nedokonalé, jako by
rozostrenost, nedofeSend kompozice atd. jen dokazovaly, jak moc se autor uvolnil,
»odhodil formu” a pustil si divaky k télu.



Sesty okruhu se nachazi na rozhrani konceptualniho uméni, dokumentu a repor-
taZze a je pojmenovan ,Historické momenty” (Moments of History). Zobrazuje
katastrofické a déjinné udalosti s odstupem, mimo hlavni déni, ale se zachovanim
dalezité svédecké a humanitarni ulohy. O co méné akce je pfitomno, o to plsobi
méné prvoplanové, zavaznéji a silnéji.

Pfedposledni sedma kategorie, jeZ teoreticka v soucasné fotografii naléz3, je po-
jmenovana , Obnoveny a pretvoreny” (Revived and Remade) a zabyva se zkou-
manim smyslu a definice uméni, jeho postavenim ve spolecnosti a vyznamen kul-
turnich kod(, skrze pretvareni a odkazovani na jiz vytvorena dila.

Posledni vyraznou skupinu snimkd, jez se zaroven nejvice dotykd tématu této
prace, tvofi kategorie ,Fyzicky a hmotny” (Physical and Material), zkoumajici
bezprostfedni podstatu média fotografie. A to ¢asto skrze fotografie vzniklé jako
soucast SirSiho multimedialniho projektu, pficemz fotografii autofi védomé voli
s dirazem na vyzdvizeni jejich specifik, fyzickych kvalit tohoto média a s pouka-
zanim na tvardi proces vzniku snimku a rozhodnuti s nim spojena.

Otézkou je, nakolik se charakter média fotografie radikalné zménil s prechodem
k digitalnim technologiim a mé-li tedy naprosta specifika (charakteristiky) foto-
grafie digitalni a analogova. Jistd mira promény je pfitom bezesporu jak v sa-
motném prechodu k digitaIni technologii, tak v rozsifeni pocitacovych tprav s ni
spojenych. Analogova fotografie je odsunuta z komer¢ni sféry: ,...nova techno-
logie méni svoji pfedchldkyni v uméleckou formu®” ™). Ty nejvice zésadni zmény
se viak asi nachazeji jinde, nez by se mohlo na prvni pohled zdat.

Pokud je prechod k digitalnim technologiim v nécem opravdu zasadni, pak je to
jesté spise nez ovlivnéni charakteru fotografii dano obrovskym rozsifenim foto-
grafie samotné a usnadnéni a jak jiz bylo feceno rozsifeni moznosti jejich tprav.
RetuSovani je Casto brano jako ohrozeni svédecké role fotografie, pravé v tom
vsak muzZe byt jeji osvobozeni. Stejné jako fotografie oprostila malbu od zobrazu-
jici funkce a pomohla ji k prechodu k abstrakci, tak mohl rozvoj retuse fotografii
zbavit zbytkl zdvazkl vyplyvajicich z jejiho (byt v mnoha pfipadech jen podvédo-
mého) svazujiciho zavazku vypovédniho poselstvi. V malifstvi se text na obraze
objevuije jiz od starovéku, jeho forma a obsah se zacaly vyznamnéji promérovat
v obdobi postimpresionismu a kubismu, tedy u forem oprosténych od jasné formy,
kde se slova a typografické znaky, uprostfed chaosu obrazu, stévaly zachytnymi
body pro oko divéka. V tom m{zeme nalézt paralelu se soucasnou ceskou foto-
grafii, kdy nam m(zou znaky a slova usnadnit Citelnost fotografii. A zarover i do-
dat pocit jistoty v — moznymi pocitacovymi Upravami zpochybnéném — statusu
snimku. Fotografie se tak oklikou dostava do podobné pozice, v jaké byla malba
pred vice nez 100 lety.

Kromé svédecké hodnoty snimku je v soucasné dobé velmi asto zvaZovana
pozice autorstvi. Podle Geoffreyho Batchena se otazka, jak rozlisit pravdu od
Zi, brzy zméni v pouhy kuriézni anachronismus '?). Tato véta je z textu z roku
2001 a je mozné, Ze tato doba jiz nastala a dilezZita neni originalita nebo pi-
vod vzniku fotografie (jestli je celd ,namalovand” na pocitaci nebo vyfocena),
ale originalita ¢i spiSe sila a autenticita jejiho poselstvi. Fotografie obsahuijici
odkazy na jing, starsi dila jsou vnimany jako rovnocenné novym diliim. Pokud
tedy nova dila viibec kdy existovala, preci vzdy z néceho vychazime a na néco
jiZ vytvofeného navazujeme a at jiZ pozitivné, nebo negativné reagujeme. Dost
mozn4, Ze fotografie, uméni (a vlastné vSe) neni ani tolik tvofeno autorem, ale

") Marshall McLuhan: Jak rozumét médiim — Extenze ¢lovéka, s. 9.
12) Geoffrey Batchen: Ektoplasma, in Karel Cisaf: Co je to fotografie, s. 341.



spis fotografie i spole¢nost dospéje k bodu, kdy dila celkem samovolné vzniknou,
vyplynou nejen z rozpoloZeni autora, ale ze v3eho, co jiz vime, a z pozice, v niz
se spolecnost nachazi. CozZ je v souladu a ndzorem, v predchdzejici kapitole
citovaného, Roberta Silveria.

Pro vyvoj soucasné fotografie i téma spojeni fotky s textem ma internet mini-
malné stejné dilezity vyznam jako rozsiteni digitalni technologie. Je bezpochyby
nejvétsim vefejnym prostorem a zaroven nejvétsi galerii podporujici spojeni textu,
typografie, fotografie (a také videa a zvuku), a to jiZ ze své pfirozenosti.

Rychlost sdileni snimki logicky spustila celou fadu fotografickych denikd i speci-
alnich projekt( uréenych pouze pro internet. Cést z téchto fotografii je pak teprve
nasledné vytisténa a vystavovana v kamennych galeriich.

Paklize digitalni fotografie a mohutné retuSovani s ni spojené méla za nésledek
silné zpochybriovani pravdy, rozvoj internetu pak vyznamné rozsifil mnoZstvi
interpretaci a ,pravd”, a vieobecné povédomi o nich. Chaoti¢nost obrovského
poctu a typu informaci se odrazi nejen na kompozicich fotografii. Charakter i té-
mata fotografii (i téch obecné povazovanych za uméni) jsou ovliviiovany rych-
losti sdileni a zvefejiovanim na socidlnich sitich, kde v3ak ¢ast pfispévatell vy-
hledava zazitky jen proto, aby pfi nich mohli byt vyfotografovani. Pfibéhy, které
fotografie vzdy vytvarela, obrazy do velké miry stanovuijici eticky kodex, k némuz
spolecnost vzhlizi, hrozi diky Zivotu na socialnich sitich pferlist v hyperrealitu.
Mohutné se posouva etickd hranice spojend s fotografii, vsudypfitomny fotoa-
parat v téchto pfipadech miize fungovat jako bariéra pfed skute¢nosti, nevhodné
odosobnujici fotografa od reality. Realita prestava byt realitou, a hranice definu-
jici, co je a co jiZ neni mozné zobrazovat a jakym zpisobem, je posunovana ne-li
zcela rusena. Uméni, psani a fotografovani nam vsak také mize pomoci ve svété
presyceném informacemi definovat nase stanovisko, opét nalézt hranice etiky,
v chaosu se zorientovat a z hyperreality nas vyvést. Text umistény pfimo na fo-
tografii nam mize pomoci ujasnit vlastni nazor na okoli, legitimizovat ¢i naopak
zavrhovat, co je na snimku zobrazeno. Tj. k orientaci v informacnim a etickém
zmatku zplisobeném i pfemirou fotografii a textd nam mize pomoci fotografie
a text.



Text a typografie v Ceské fotografii po roce 1989

Rozdil mezi ceskou a svétovou fotografii je dan prevazné rozdilnym politickym,
a tim padem i spolecenskym vyvojem. A at jiZ je to znat v tématech praci ¢i nikoliv,
specifika konkrétni zemé je ovliviiuji vZdy. ,NedokaZzu zapomenout na svij jazyk,
na osobni, Ci ‘lokalné kolektivni’ historii. Ackoliv zrovna nepatfim k tém, ktefi
by touZili se k ni vyjadfovat”: Jan Serych '3). Odchylky mezi ¢eskou a svétovou
fotografii jsou nejpatrnéjsi prvni [éta po sametové revoluci. Paklize fada umélcd
definuje nynéjsi vyznam uméni ve spolecnosti jako vytrhujici ze vSednosti, pred
sametovou revoluci bylo sice vice diivod(, ale o to méné moznosti tuto roli plnit.
A prestoze se spolecensky aktivni a kritické uméni probouzi jen zvolna, a to patrné
vlivem dlouhodobé cenzury, béhem niz si umélci odvykli politické uméni vytvaret,
jiZ bezprostfedné po revoluci se méni témata i atmosféra snimkd. Na zacatku
90. let panuje opojeni z nabyté, nejen umélecké, svobody. Podporuje se vyrazné
kultura, pofadaji se vystavy dfive zakazanych fotografii a s pozitivni naladou sou-
zni doznivajici hravy duch postmoderny. , Tlak vSemocné ideologie byl v mnoha
pripadech vystfidan neméné mocnym ekonomickym tlakem ™).” Spole¢nost se
rychle méni v konzumni, coZ se ve fotografii odrazi pfevahou reklamnich snimkd,
euforie vyprchava a v uméni se o slovo zacind hlasit vétsi kriticnost, zacinaji se
objevovat genderova a politicka témata. Kritizovana je v3ak i samotna konzum-
nost, ktera je u nas razantnéjsi neZ v zapadni Evropé, a to diky nenasytnosti dané
spotfebnim hladovénim v dobé komunismu. Spotfebni pozici dnesniho svéta, kde
jiZ neni tfeba téméf nic nového vymyslet a nové zboZi se vytvafi jen pro samotny
kolobéh penéz, vystizné popisuje historik a teoretik uméni Georges Didi-Huber-
man, jenZ hovofi o ,svétu, pfesyceném a bezmala jiz zahlceném imaginarnimi
produkty, predstavujicimi zboZi“.") Tato presycenost je kritizovana také parodo-
vanim reklamy skrze spojeni fotografie a textu/typografie, i negaci spotfebni spo-
lecnosti skrze pouzivani nalezenych podkladd, jeZ zejména v instalacich navozuje
Casto témér dojem postapokalyptické skladky. Na dalSich tématech i kompozicich
se odrazi aspekt nalady spolecnosti, lehka apatie, do niz je spole¢nost ukolébana
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pozice vytrZeni ze vednosti.

13) CO14 — sbornik 2003-2005, s. 325.

1) Vladimir Birgus, Jan Mi¢och: Ceska fotografie 20. stoleti / privodce, s. 124.

15) George Didi-Huberman: Obrazy — navzdory vSemu. Citace obsaZeny v ¢lanku: Miroslav
Petficek: Pfedstavit nepfedstavitelné. Casopis Svét a divadlo, 2011, &.5, s. 5.




Vliv na celkovou atmosféru v Evropé, a tedy i u nas, ma uz z kraje 90. let naruseni
mirové idyly konflikty na Balkané. Je potvrzen konec bezstarostnosti v umeéni, je
patrny posun k vaznéjsi formé a obsahu. Z dob postmoderny nadale pretrvava
absence jedné nedotknutelné pravdy (a stylt), jez ma za nasledek chaos, spole-
¢enskou a uméleckou svobodu i nedostatek jasného smyslu uméni. U nés je to
vie jeSté znasobeno jak otevienim hranic moznosti po sametové revoluci, kdy
se razem otevrely téméf neomezené moznosti, tak posléze informacnim Sumem
spojenym s bezbfehym mnoZstvim obraz(i v dobé internetu. Roztfisténost (spo-
leenska i vizudlni) je jeSté podporena dezorientaci zapadni civilizace po 11. zafi
2001. Zpusob jak se v tomto chaosu zorientovat je velké téma soucasného uméni.
| v dobé po postmoderné ma tedy umélec (fotograf) i nadale vybér z neomeze-
ného mnozstvi kompozicnich feseni, forem, styll, médii, které mlze stejné neo-
mezené kombinovat. Spojovani dvou a vice médii (napf. fotografie a textu) pdsobi
v této situaci zcela pfirozené. Je v3ak dulezité (jak jiz bylo feceno v predchozi
kapitole) si uvédomit, co si volime pravé spolu s vybérem média, stylu, kompozice.
A plati to o to vice, ¢im vice moznosti vybéru formy fotograf ma. Podle Roberta
Silveria je pak autorstvi opravdu spojeno s osobou umélce, jen pokud se nam
podafi tyto ndvaznosti rozsifrovat a pouzit je zamérné. Kolem roku 2000 jesté
platilo, Ze i kdyZ velky pokrok nastal v této otdzce diky konceptudlnimu uméni
(v 70. letech), které poprvé zacalo dilo pfedem vyznamnéji ideové fesit, bylo tfreba
i nadale na tuto otazku skrytych vypovédnich hodnot v dile upozorfiovat, ponofit
se do sociologie, filozofie a s trochou rouhéni se i inspirovat v reklamni praxi, kde
zacina tvorba marketingovym préizkumem a kde se napred vyresi otazka, jaké
hodnoty chceme vlastné vyjadrit a jakou socialni skupinu oslovit. Nyni uz se zda
byt tento problém minulosti. Zkoumani podstaty a hranic médii a jejich formy je
jednim z nejsilnéjSich témat soucasného uméni.

Vratme se v3ak k situaci v Ceské republice, na prelomu tisicileti jiZ existuje cela
fada zavedenych nezavislych galerii a instituci zamérenych na fotografii a uméni.
A po roce 2000 se zacina prosazovat nova generace umélcd, ktera dospivala ve
svobodném svété a jejichZ vychozi zkuSenosti jsou zcela odlisné od generace
predchozi. Uméni je globdlné propojeno a oni méli pfileZitost studovat v zahra-
ni¢i nebo na ceskych uméleckych skolach pod novym pedagogickym vedenim.
Rozdily oddélujici ¢eskou republiku od svétové scény se tak stale vice stiraji. Roz-
viji se politické uméni ve vefejném prostoru, i kdyz zistava ceské soucasné uméni
méné politické, spolecensky pasivnéjsi, neZ je tomu v zahranici. Jednou z hlavnich
Uloh fotografie, textu a uméni obecné by ovsem mélo byt reflektovani spolecnosti.
A at jiZ to povazujeme za klisé, Ci nikoliv, fotografie je soucésti konstrukce pfibéhd
a obraz(, na niz stoji skrze kulturu civilizace.

Prostfednictvim spojeni s textem a typografii je mozné nalézt ve fotografii nékolik
tendenci, jez v3ak nejsou nijak striktné dany, a u jednotlivych autori se prolinaji
a kombinuiji. Stejné jako jiz neexistuje obecné platnd univerzalni pravda, nefun-
guje v uméni ani jednoznacny vyklad urcujici zafazeni. Pro usnadnéni orientace
je v8ak nutné okruhy pfiblizné definovat, pficemZ ¢ast z nich se dotyka novych
témat vzniklych spolecenskym a technickym i spiSe komunikacnim posunem
(mluvit o pokroku by byl dnes jiz archaismus), jindy jde o témata doprovaze-
jici fotografii jiZz od jejiho vzniku, jako je ilustrativni poloha. Rada témat je pro
fotografii ale nova, ¢i jsou naléhavéjsi nez kdykoliv dfive. NejsilnéjSimi liniemi,
jdouci napfic celym soudobym umeénim bez ohledu na jeho formu, je zkoumani
podstaty a hranic médii, jejich dekonstrukce, testovani moznosti jejich podoby
a téma informaci, jejich obrovska Site, zplsoby sdéleni a interpretace i jejich
manipulovatelnost.
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Jifi Thyn, 50% 3eda (z cyklu o fotografii), 2009, barevna fotografie, 50x60cm.
Jifi Thyn, Bez ndzvu, 2006, instalace (diapozitiv).
Jifi Thyn, Bez nazvu, z cyklu So Sad in These Luxurious Times 2008, barevna fotografie, 100 x 70cm.

old gray sofa standing in a park

Katefina Drzkova, Object Invisible, 2007, fotografie, pismo a kresha na fotografickém papite.

Zkoumani podstaty a hranic média

V otazce testovani limitl a vyznamu médii je toto zkoumani ¢asto hlavni téma
autorovy prace. Tématem média je médium samotné. Testovani limitd jiz nema za
cil ani tak ujasnit, co je a co neni vhodné k umisténi do vystavni siné, ale spis se
dopatrat mozZnosti a smyslu kazdého jednotlivého média, a je tak Castéji cestou
k jeho jadru nez zkousenim divakovy tolerance. Text ma v kombinaci s fotografii
bud podobu jeji definice (Jifi Thyn, Bez nazvu, 2006, instalace — diapozitiv), ¢i se
mzZe jednat o zkoumani média textu a média fotografie oddélené (instalace Jan
Serych).

Otazkam definice tématu fotografie, zkoumani jeji podstaty, dekonstrukci ob-
razu a proménami spojenymi s prechodem od analogové fotografie k digitalni
se dlouhodobé vénuje Jifi Thyn (*1977). Sam se za fotografa nepovaZuje pre-
sto, Ze fotografii studoval na ITF a nasledné VSUP a vytvofil fadu praci, z nichZ
Cast sice neni formalné fotograficka, ale fotografie se bezprostredné dotykaji.
Forma se postupné proménuje, ,od elegantné mnohoznacnych zatisi, ¢asto za-
sahuijicich aZ do sféry instalace a hybridni skulptury, se postupné posunul k nej-
elementarnéjsim vychodiskim fotografie”. '¢). Bez ohledu na promény, kterymi
prochazi, je tvorba Jifiho Thyna stale kompaktni, snadno identifikovatelnd, pfi-
¢emZ rozpozndvacim znamenim autora je zplsob jeho uvaZzovani, nikoliv vizu-
alni styl snimkd. CoZ je v souladu s dalSim rysem typickym pro ¢ast soucasné
fotografie, kdy je autorstvi obsaZeno pravé ve zplsobu my3leni autora. Cést
své tvorby kombinuje s textem, jenZ prebira informativni funkci z fotografie
a umoznuje jeji volnou formu. Je pouZit jak na pozadi zatisi, tak v kombinaci se
zakladnimi tvary jako je kruh, jenZ mGZe symbolizovat objektiv ¢i tiskovy bod.
Texty pfitomné v Casti snimk( se, i skrze odkazy na technické a kompozi¢ni
zvyklosti fotografie, pfimo dotykaji jejiho vyznamu a ulohy, v niZ je v ramci
umeéni vidéna. Otazky, které ho zajimaji, zkouma z rlznych perspektiv rozdil-
nymi zpudsoby, na konkrétni myslenku se diva z rGznych Ghld. Na tradi¢ni otazky
kolem fotografie se Jifi Thyn diva konceptualnim pohledem a jeho dekonstrukci
mlizeme vnimat jako dekonstrukci média, obrazu, svéta.V ceskych podminkach,
kde nejsme zvykli na, na zdpadé obvyklou propagaci nezavislého uméni, plsobi
kuriézné, Ze se v soucasné dobé Jifi Thyn objevuje jako lauredt Ceny Jindficha
Chalupeckého na snad az pfilis elegantné feSenych billboardech vylepenych
podél ¢eskych silnic.

19) Pavel Vancat: Mutujici médium, s. 120.



Zkoumani médii, vizudlniho obrazu, jeho vlastnosti a balancovani se zvyk-
lostmi spjatymi s fotografickym obrazem a jeho vyznamem, je jednim z témat
absolventky praiské FAMU Katefiny Drzkové (*1978). V souboru ,Object
Invisible” (2007) vede autorka divaka témér didakticky ke zkoumani hranic
a charakteru médii textu, fotografie, kresby, jez sice pfedstavuji informaci stej-

Katefina Drzkova, Sunday Afternoon, 2010, nalezena fotografie, magnety s texty.
Katefina Drzkova a Daniela Mat&jkové, Paraphrases, 2007-2008, fotografie, performance. nou, ale preci odliSnou stejné jako jsou odliSna média. Tento soubor mize

byt zaroven vniman jako jista parodie (a zaroven i navod) na oblibené zabéry
podivnych zatisi zkoumaijicich, co vie je jesté vhodné k zachyceni fotoapa-
ratem. V praci Katefiny Drzkové se objevuje také mnoho dalSich vyraznych
soucasnych fotografickych témat a rysd, fotografii kombinuje s dalsimi médii,
spojuje s performanci a vyuziva snimky z archiv(. Archivni fotografie je zékla-
dem souboru ,Sunday afternoon” (2010), obsahujici jediny ndhodné nalezeny
snimek doplnény autorkou vykonstruovanym scénafem, vysvétlujicim vyfoce-
nou situaci a snazicim se tak obhajit existenci absurdniho snimku, jenZ neko-
responduje s tim, co od fotografie o¢ekdvame. Text zde tedy obhajuje moZnost
fotografického namétu.

Z jiného Uhlu pohledu pfezkoumdva médium fotografie absolvent ITF Jan Mahr
(*1977), balancujici na hranici mezi uméleckou a zakazkovou fotografii a tak
zpochybnujici pozici obojiho. Text je v souboru ,Syntetic” (2009) navodem k in-
terpretaci fotografie, jeZ by bez textu méla odliSnou vypovéd. Interpretace se
objevuje v souvislosti s odkazy na jiz vznikla umélecka dila, v tomto pfipadé vsak
toto téma diky kombinaci s produktovymi fotografiemi poukazuje na pfezkouma-
vani mezi umeéni.

Fotografie nezfidka neni jedinym médiem, se kterym autor zachazi, jeZ zkouma,

a je do jisté miry absurdni, Ze v mnoha pfipadech plati: s ¢im vice médii autor

pracuje, tim vétsi vyznam jejich volbé a specifikiim dava. Prace absolventa AVU

Jana Serych (*1972) funguiji ve formé instalaci, kombinujicich malbu, kreshu,

o ) . ., video a fotografii, pficemz tématem maleb jsou vétSinou texty ¢i elementéarni

tvary, které mohou k pismu odkazovat. Autor sam Fika: ,Volba média ma pro

mé pomérné velky vyznam a ke kazdému z nich pfistupuji s jinymi pocity i po-

N uméleckého svéta kolem prelomu tisicileti, otazky vyrovnani se s nastalym
. : - informacnim chaosem a vyporadani se s tim, jak jsou nase Zivoty formovany
: 2 novymi technologiemi a s nimi spojenymi zplsoby komunikace. Serych uvadi,
2 y P : Ze vychazi z ,vlastni zkuSenosti paralelniho vnimani odliSnych, nebo i proti-
s chlidnych informaci, pfichazejicich z riznych stale se mnozicich zdroji”“. '8).

17) CO14 - sbornik 2003-2005, s. 327.
+ 9 18) C014 — sbornik 2003-2005, s. 327.

Jan Mahr, Syntetic Mosset, 2009.



Jan Serych, The Last Frame, 2008, velkoformatové tisky a 71 fotografii formatu 18 x 24 cm.

Tisk vznikl na motivy skute¢né udalosti, kdy kameraman natocil zabér Izraelského tanku, ktery ho zabil.
Fotografie jsou reprodukci historického snimku Sudkova ateliéru s posunutou expozici, tak,

Ze v rdmdi instalace mohou byt citelné jako morseovka.

Jan Serych, Nenenenene, 2007, plakat a instalace,
Vystava Neexistuju, kdyZ mé nevidis, instalace v galerii
Futura, Praha.

Fotografie s textem sice nejsou spojené na jednom tisku, ale tvofi nezaméni-
telnou kombinaci v celku jeho instalaci. Pfiemz v Cistoté vizualni a typogra-
fické stranky se nezapre zkuSenost grafika, jeZ je pfirozené obvykld u celé fady
vytvarnik(i a fotografli kombinujicich fotografii s textem, grafikou, typografii
(kromé Jana Serych napfiklad PodeBal...), kdy se jejich zkusenost s touto praci
logicky odrazi v jejich volné tvorbé.
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Zbynék Baladran, AsamblaZe proti esencim, 2009, zabér z videa, HD video projekce a deset papirovych archd.
Zbynék Baladran, Graf, 2007, instalace soucasti dlouhodobého projektu.
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Nalézani nové interpretace nahromadénych (nejen) vizuélnich informaci

Pfi pfemife obraz(, fotografii a textl nashromazdénych v priibéhu casu je logic-
kou otazkou, zdali ma vyznam tvofit stale néco nového. Snadno Ize nabyt dojmu,
7e vie jiz bylo vytvofeno, neni jiZ co nového vymyslet. Cast umélch pak reaguje
tak, Ze radéji interpretuje, co jiz bylo vytvoreno, ujasfiuije si své stanovisko naléza-
nim novych souvislosti a spojeni, vytvafi z ,minulosti” novy pfibéh, a timto svym
pfistupem stoji na pomezi konceptudlné ladéného uméni, archeologie a kurator-
stvi.

Jako archeolog novych médii je oznacovan Zbynék Baladran (*1973). Znamym
se stal diky objektdm (Kaktusy, 1999), od roku 2002 se vénuje pfedevsim videu
a instalacim. Jako archeolog je oznacovan proto, Ze z valné Casti vytvafi nova
dila interpretaci sesbiranych archivd, pficemz se jednd o fotografie, videa, texty,
a k vykladiim pouZiva také diagramy. Sam k tomu Fika: ,Cerpam z archivu, ze
kterého se da seskladat pokazdé jiny program ').” Na jeho pracich je viditelné
teoretické i praktické vytvarné vzdélani a pfistup. Oboje je pak spojeno v idealni
celek plsobici kompaktné. Vznika prace postavena na silné myslence, ¢asto sou-
visejici se sociologii. Videa a instalace obsahem i formou pfipominaji prednasku,
zasadni vyklad tykajici se pficin a nasledk( v umeéni, spolecnosti, ase a prostoru,
jez jsou ovlivnéné jak nahodou, tak racionalné, ¢i skrze samovolné procesy. Pfi-
¢emzZ prestoze se jedna o zcela soucasné projekty pracujici s novymi médii, foto-
grafie v nich zaujima zcela klasickou roli nositele paméti, at jiZ rodiny, nebo celé
spolecnosti, a pdsobi jako pfirozend soucast kolobéhu Zivota. Ocividné je to viak
autor, kdo urcuje, jakym zpiisobem budou fragmenty paméti vykladany, podobné
jako historik interpretuje dostupné zdroje. Zbynék Baladran hovofi o ,zptisobu
projektovani predstav skrze hmotné prameny” 2°), coz by se dalo pouZit jako
jedna z definic fotografie ¢i (hmatatelného) uméni obecné.

Rozdilnou polohou prace s archivem jsou v dnesni dobé velmi oblibené remaky
ikonickych uméleckych dél, reaguijici na potiebu prfehodnocovani déjin uméni i fo-
tografie. Ta je zapficinéna vlivem urcitého balan¢niho bodu, v némz se nachazime,
a podporena obrovskym mnozstvim vystav v porevoluc¢nim obdobi, jez spustily
potiebu se k uméni vyjadfovat. Rada vytvarnych umélci ma rovnéz rozsahlé te-
oretické vzdélani a pracovat s uméleckym archivem je tak pro né pfirozené. To se
tyka i Filipa Turka (*1968), ktery potvrzuje, Ze ,cizi umélecka dila pro mé byla
pfirozenym materidlem, s nimz jsem pracoval podobné jako s jakymikoliv jinymi

1%) CO14 — sbornik 2003-2005, s. 135.
20) C014 - shornik 2003-2005, s. 135.



Filip Turek, Z déjin uméni: Manet, Botticelli, 1993-1994, adjustované fotografické reprodukce, riizné rozméry.

Vojtéch Marek, Diagram, 2008, 5 piatel, 1 svitek filmu 35mm, bila sténa, Cerny fix, pravitko, kurdtorska vize.
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nalezenymi obrazy nebo objekty” ?'). V jeho souboru ,Z dé&jin uméni” (1993-
1994) je oproti klasické fotografii prohozena role popisky a obrazu, obraz v tomto
pfipadé zaujima stanovisko k textu, komentuje ho. Autorstvi netkvi ani v textech,
ani v obrazech, ale ve vybéru a kombinaci obou sloZek.

Jinou formu interpretace vizuélnich informaci ve své praci , Diagram” (2008) pro-
vadi student fotografie na Fakulté uméni a designu univerzity J. E. Purkyné v Usti
nad Labem Vojtéch Marek (*1984) a to formou vykladu fotografii, které nechal
nafotit svymi znamymi rliznych profesi. Text zde stavi autora do role teoretika
vlastniho projektu balancujiciho mezi kuratorstvim a sociologii. Text a z fotografii
vytvoreny diagram zde pomaha s interpretaci fotografie, ujasnénim jeji pozice,
vytvorenim pfibéhu a zapojeni do kontextu rozdélovanim snimki podle kompozic
i ndmétd. Svym pfistupem tak Vojtéch Marek opét potvrzuje postaveni autora jako
ideologa projektu, jeZ je spolecné pro celé soucasné konceptudlné stavéné umeéni
a odrazi se i v soucasné Ceské fotografii. Pficemz s tim spjaté otazky zkoumani
a prehodnocovani pozice fotografie, médii a uméni mohou vypovidat i o prehod-
nocovani spolecnosti celkové.

21) interview In lvona Raimanova: V prostoru 2000, generace 1989-2009, s. 88.
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Proména fotografickych ndmétd | — vyrovnani se svétem pocitacti, internetu
a mobilnich telefonl

Fragmentalizace fotografie I.

Cast fotografie vidy odrazela kazdodenni Zivot, jako novy namét od 90. let se
pak pochopitelné objevuje pocitac a jeho mikrosvét, v némz se témér kazdy den
pohybujeme. A pokud Jan Serych z tohoto svéta Cerpa, v dile Michaely Thele-
nové (*1969) se v ném pohybujeme podobné jako v redlném prostoru, a autorka
nékteré snimky vnitfniho svéta pocitace fotografuje jako by se vydala na foto-
graficky vylet do plenéru. Text je v pocitacové krajiné pfitomen samovolné, do-
voluje fotografii uchovat si svobodnou formu a mizeme v ném nalézt jak skepsi
k zobrazovanym namétim a pohleddm na né (v pfipadé ,Krajin“), tak stude-
nou pocitacovou grafikou zironizované dryvky lidovych pisni v pfipadé souboru
+Message”, jez nam podava zpravu nikoliv o stavu pocitace, ale zpravu tradicni,
plsobici v modernim svété ponékud nepatficné. Michaela Thelenova patfi mezi
umélce, ktefi, i kdyz fotografii bézné pouZivaji, se nepovazuiji za fotografy, ale
vytvarniky. V textu, ktery o ni napsal Michal Kolecek, potvrzuje mdj nazor, Ze di-
gitalni fotografie odnala fotografii zobrazujici povinnost a je tak dnes v podobné
situaci jako malba v 19. stoleti: , Jeji pFistup odrazi nespornou krizi fotografického
média, které podobné jako malifstvi okolo poloviny devatenactého stoleti ztraci
dominantni postaveni v systémech dokumentace, aby ji uvolnilo technologiim
dynamického zobrazovani (video, televize, internet atd.)” 2?). Toto oprosténi od
zobrazovaci funkce podpofilo fotografii ve vétsi nejednoznacnosti, je fragmenta-
lizovana, coZ si uvédomuije cela fada autord, u nichZ je vyznam snimkd mnoho-
znacny a identifikovatelny aZ po spatfeni celého souboru.

DalSim tématem vychdzejicim z promén mezilidské komunikace je kromé internetu
také sdileni myslenek a textd skrze sms zpravy mobilnich telefon(l. Rovnéz zde se
pohybujeme v elektronické krajiné a fotografie displejd jsou namétem logicky da-
nym kazdodennim pouzivani této nekontaktni komunikace. Michaela Thelenova
vytvofila cyklus ,Legenda” (2001) prepisujici Uryvky z pfibéhu o sv. Vaclavu do tex-
tové zpravy. Tim narusila zaZité predstavy o prezentaci nabozenského textu i o ob-
sahu, jenz ma mit mobilni komunikace. Stejnou formu, ofocenych displejd, zvolila
skupina Kamera Skura (zaloZzena 1996) pro sv(j cyklus ,Sms" (2001). Zde vsak
texty plisobi autenticky, pfitelkyné posila posledni rozchodovou textovou zpravu.
Chlad typografie pisma z telefonu i naprostéa vécnost fotografie podtrhuji pocit od-
cizeni danym odosobnénim, k némuz doslo vlivem zmény prostredki komunikace.

22) Michal Kolecek, Dlouhy vylet na kratkou vzdalenost — text katalogu Michaely Theleno-
vé na www.thelenova.cz.
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Fotografie jako obraz

Fragmentalizace fotografie II.

Jak jiz bylo feceno, vplynutim fotografie do vytvarného uméni bylo vnimani jejiho
znacny, svobodnéjsi a klast na divaka vétsi naroky. V nesnadnosti jasného vykladu,
praci v sériich a znatelném ,Zenském” pfistupu se soubory naposledy zmifiované
Michaely Thelenové souvisi prace Stépanky Simlové (*1966). Stépanka Simlova
pouZiva vice médii, pficemZ fotografie ma podle ni nejblize k vychozi predstavé
umélce, jez ma v jejim pripadé vzdy realné rysy. A potvrzuje, Ze ,fotografie je
neoddiskutovatelnou soucasti sou¢asného uméni”. (odpovéd' Stépanky Simlové
na moji otazku ohledné ceské porevolucni fotografie) a pretrvavajici potreba fo-
tografd v¢lefiovat se do uméni ji tak piijde neodiivodnéna. Casto pracuije se spo-
lecenskym posunem danym nahrazovani role ndboZenstvi konzumem, v souboru
«Modlitbicky” jsou texty na reklamnich plochach poeticky nahrazovany texty
modliteb a podobné téma se objevuje také v souboru , Mystikové tvrdi Ze...".
PficemZ v téchto pfipadech nese text dalsi informaci, bez niZ by byl snimek bez
vtipu i hlubsiho vyznamu. Stépanka Simlova vnima fotografii jako obraz speci-
ficky svoji popisnosti, jenz je v3ak stejné jako malovany obraz otevieny tvircim
zasahlim (v pfipadé fotografie tfeba pocitacovou dpravou). Autorka potvrzuje
propojeni formy a ideje, ,styl je jen vyrazem obsahu” ).

DalSi vyraznou soucasnou umélkyni zabyvajici se fotografii je Jolana Havelkova
(*1966). Ve vytvarné casti (témér site-specific) projektu ,Navrh na zménu parti-
tury” autorka pracuje s fotografiemi notovych zapist skladeb. Zachazi s nimi
naprosto volné — graficky, vrstvi je, prolind a profezava az mohou pusobit jako
vizudIni znazornéni mnohovrstevnosti hudby samotné. Médium fotografie i no-
tového znaku je zde oprosténo od viech vychozich predpokladii a charakteristik.
A svobodomyslnost realizace je jeSté potvrzena intermedialnosti celého projektu,
v kterém se fotografie misi nejen s notami, ale také s Zivou hudbou vychézejicich
z transformovanych partitdr. Cely projekt je pak propojen s méstem Kolinem, kde
vznikly pGvodni skladby Frantiska Kmocha, narodila se Jolana Havelkova a kde
byly Lucii Vitkovou nahrany i takto vzniklé skladby.

2) text Stépanky 3imlové z roku 2005 In CO14 — sbornik 2003-2005, s. 71.



Proména fotografickych ndmétl Il — Genderova témata jako pfirozend soucast
Zivota a fotografie

U Zenskych autorek se velkd ¢ast tvorby dotyka genderovych otézek, nikoliv viak
z pohledu aktivistek, ale z kazdodenni pozice Zeny, manzelky a matky, kdy jsou
témata sexuality, vztah(i a matefstvi brana jako pfirozena soucast kazdodenniho
Zivota. Tak je tematizovana i ¢ast prace jiz zminéné Michaeli Thelenové (*1969),
jez ve své souboru , Uvahy manzelky” ironizuje pfetrvavaijici stereotypy Zenského

vvvvv

jeho aZ knizni, ilustracni forma. Pro autorku nepfili$ typicka technicky absolutné
dokonala fotografie se zde dostava az na hranici hororového chladu.

Matefstvi, Zenska sexualita a masmédii predkladany obraz Zenské identity je
hlavnim motivem projektl absolventky AVU Barbory Balkové (*1978), ktera
vychazi ¢asto z medialnich klisé, jeZ jsou logicky spjaty s balancovanim na hranici
e A e kyce. Pfedobraz spole¢nosti v médiich je silné téma porevolu¢niho uméni. Foto-
grafie s typografii jsou v ném spojeny prirozené a autorka potvrzuje, Ze obé slozky
jsou stejné dilezité a sdéleni vytvareji spolecné: ,fotografie sama o sobé by po-
zbyla smysl, koncept by se vytratil” (odpovéd na moji otazku tykajici se spojeni
fotografie s textem). Parodie obrazu Zeny v masmédiich, antireklama a medialni
svét spatfeny Zenskym pohledem je téma soubor(: ,Kapesniky” (2008), ,Maga-
ziny” (2004) a ,Volebni kampan” (2009). Na mou otézku ohledné rozdil( mezi
soucasnou Ceskou a svétovou fotografii Barbora Bélkova odpovédéla, Ze ma rada

hravost, to, Ze se autor nebere moc vazné, a presto fika néco dilezitého, coz je vic

Michaela Thelenova, Uvahy manzelky, 2008, digitalni tisk, 60 x 30 cm. vidét v zahrani¢i, kde ma uméni a umélec i jiny status nez u nas. Cimz narazi na
stale nevyrovnané spolecenské pozice fotografil a vytvarnik(i u nds a v zapadni
o Evropé.
Barbora Balkové, Magaziny, Barbora Balkova, Kapesniky, Barbora Bélkova,
digitéIni fotografie, 2004. digitalni fotografie, 2008. Volebni kampari, 2009.

Rovnéz vytvarnice Lenka Klodova (*1969) poukazuje na genderova témata, na
posun vnimani Zenské role dany pfedobrazem v reklamach, v ¢asopisech, televizi
a v po revoluci masové rozsitené pornografii, na predsudky a klisé tykajici se ma-
tefstvi, rodiny a sexu. S tvdréimi prostfedky zachazi zcela volné, podstatna je pro
ni sama potfeba pracovat, vyjadfit svou myslenku. Je-li pro jeji realizaci zvolena
fotografie, pak je soucasti sochy, navzajem se propojuje s ostatnimi médii v jed-
notlivych objektech, projektech a instalacich, opousti svoji plo3nost, ¢asto nabira
trojrozmérnou podobu, a vypovéd' autorky se nam pak objevi v celku jeji tvorby.
Propojeni prace s vlastnim Zivotem se v maximalni mife objevuje u vétsiny Zen-
skych autorek, u Lenky Klodové je pak symbolicky nalézame v pouziti modeld, ji-
miZ jsou nejcastéji ona sama a jeji manZel. Tak je tomu i v pfipadé pravdépodobné
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Lenka Klodova, Zenin, pornograficky ¢asopis pro Zeny, 2005.
Lenka Klodova, Libat, Upravované reklamni plakaty, 2006.
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Silvie Vondfrejcova, Pokus nesmat se, diptych, 2002.

Silvie Vondfejcova, Limitations, fotodokumentace akce, 2002.

nejznaméjsiho projektu autorky, jeji diplomové prace na VSUP, porno ¢asopisu
pro Zeny ,Zenin” (2005), zapliujiciho diru v nabidce ¢asopisti a pohravajiciho si
s rozdily v sexualité muzil a Zen a s tabu v oblasti pornografie, jako je moZnost
poceti. Fotografie i text tu plni tradi¢ni Zanrové role, v neokazalé stylizaci, jako je
tomu v pfipadé levnych ¢asopist pro dospélé. V souboru ,Libat" (2006) autorka
prostorové deformuje kosmetické plakaty a pohrava si tak jak s obrazem ideélni
Zeny vnucovanym reklamou, tak s vlastnostmi fotografie a grafiky jako média.

Zensky pfistup je patrny také v tématech projektd Silvie VondFejcové (*1976),
pohybuijici se hlavné na poli performance a pouzivajici fotografii, tak jak tomu
bylo zvykem u konceptudlniho uméni v 70. letech, tedy jako dokumentaci akce,
jez vznikd pro akci samu, nikoliv pro vysledny zdznam, kdy Uprava textu a fo-
tografii logicky nema pfiliSnou vahu. Fotografie je zde v pozici potvrzeni reality.
Autorka se Zivi jako graficka a tak je pro ni propojeni fotografie a textu samoziej-
mou kombinaci. Obé slozky fotografie a text se pak spojuji mimo jiné v soubo-
rech: ,Pokus nesméat se” (2002) a ,,Omezeni” (2002), v ramci druhého projektu
ma Silvie Vondrejcova text pfipevnén pfimo na téle. )

24) Silvii Vondrejcové jsem poloZila nékolik otézek tykajicich se soucasného vytvarného
uméni. Autorka na moji otdzku, v ¢em vidi rozdil mezi soucasnym ceskym a svétovym
umeénim a fotografii, odpovida, Ze nejvétsi rozdil vidi v problémech s financemi, jeZ se
odrazi ve vétsiné ceskych vystav a na chodu instituci.

Coz je ovlivnéno od zacatku devadesatych let klesajicim statnim rozpoctem na kulturu
a stale jesté teprve vznikajicim zvykem a prestiZi soukromého sponzorstvi uméni. Pfesto
se dafi fungovat celé radé zajimavych malych nezavislych galerii i vétSim centrGm uméni
a fotografie, jako je prazska Galerie Rudolfinum, a diikazem posun k lepSimu v otazce
sponzorstvi je zaloZeni DOXu, jenZ se rychle stal vyraznym kulturnim centrem a ktery je
cely financovan ze soukromych zdrojt.



Proména fotografickych namétd Il — uvyknuti moznosti vyuziti vefejného

Jednou z nejvyznamnéjsich promén, jeZ ve fotografii po sametové revoluci nastala
a kterd se nasledné dotykd i vytvarné fotografie, je obrovské mnozstvi, v némz
nas fotografie obklopuje. A to nejcastéji v podobé reklamy propaguijici produkt,
, politickou stranu a v méné Castych pfipadech kulturni akci. Tento obrovsky pocet
Prosim. pomozte! Prosim, pomozte! vizudlnich informaci uzavira vnimani divaka, je pfehlcen, coZ nasledné ovliviiuje
Jo T 28 et S vl UpooRt-

71 vk, Do e el : ‘ R . on o, bt Il i vnimani nezavislych fotografickych projektd. Tato jista otupélost vznikla presy-
w0U, Jsem ZOMmAOVY. 2 2 ) T , . ov  » ey ;v o , vevs . . .
Il oo b 20l s o mmm eqib cenim mize, jak jiZ bylo zminéno, vést i k extrémnéjsim podobam fotografie. Za-
‘ ‘ / B Byl Wi spoos roven se v3ak reklama miiZe stat i inspiraci (vétSinou negovanou), kdy jeji vSudy-

pfitomnost a manipulacni sila vyvolava potiebu reakce, zpochybnéni poukézanim
na zneuZiti fotografie jako symbolu dikazu.

Too -u-mu-u-u-t—l{

V Ceské republice reklama po revoluci zabydlela vefejny prostor automaticky

L e = N a aZ bezohledné, nezavislé uméni si vSak teprve postupné zvykalo na moznost
Pode Bal, Lidé lidem, plakatovéa kampaii pfi pfileZitosti mezindrodni vystavy politického uméni Politik-um, 2002. do tohot t . Sii Vst t S ich tupny idlovanim i K
Pode Bal, obraz z cyklu Malik urvi, elektrostaticky transfer na platné, formét 100 x 120 cm, 2000. 0 tohoto prostoru vyrazneji vstupovat. > Jeno postupnym osidlovanim je pa

Pode Bal, Burka Nike (soucast cyklu Converse), Cprint, variabilni rozméry, 2005 pfirozené spojen pozvolny vzrist politicky a spoleCensky angaZovaného uméni.
AngaZovanost je obecné velmi ¢astym motivem, vedouci umélce k prezentacim

na volné pfistupnych, vefejnych mistech. Pokud jde o vizualni podobu, uméni ve
vefejném prostoru na reklamni formu zcela pfirozené navazuje, bud' ji paroduje

.....
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divakd, ktefi jsou vzdy s uménim ve vefejném prostoru spjati, nebo naopak uméni
zpétné ovliviuje vizualni podobu reklam.

Paklize ¢teni konceptualnéji ladénych souborl vyzZaduji jisty kulturni vhled, a ty-
pickym rysem soucasného umeéni je nejednoznacnost jeho vykladu, skupina Pode
Bal (zaloZeno 1998) si u vétSiny svych projekt( naopak zaklada na snadné Citel-
nosti. Zaroven formalnim navazanim reaguje na vSudypfitomnou reklamni masaz,
a prestoZe ¢ast skupiny pracuje v reklamnich agenturach, svymi uméleckymi pro-
jekty vlastné divéru v reklamu podryvaji. Skupina velmi ¢asto voli kontroverzni
témata a dle mého ndzoru pravé reklamni forma, kterd nenechdva v otazce di-
vakovy interpretace nic ndhodé a jiz jsme zvykli vidat vSude kolem, napomohla
k tomu, aby je vefejnost pfijala k diskuzi. K ¢emuz miiZe pfispét i samotna pfitom-
nost fotografie, jeji vlastnosti (pfimost a pocit autenticity, kdy je fotografie podvé-
domé vnimana jako kopie reality), jeZ pomaha otevfit tabuizovana témata a ktera
mZe byt stejné dobre zneuZita reklamou jako vyuZita pro umélecky projekt. Pode
Bal do vefejného prostoru vstupuje razantné a, proménuje jeho vnimani: ,Kazda

Pode Bal, Slogans, 12 digitalnich tisk(i na plastu, kazdy 26 x 18 cm, 2006.



/\ Pode Bal, cyklus Flagelanti, velkoformatové fotografie, 2006.

/' Guma Guar, Kolektivni identita, Plakaty, instalace v galerii Artwall na zdi Letenskych sad, 2008.

diverzni instalace umozni jiny pohled na prostfedi, do kterého je umisténa %)."
Pokud jde o fotografii samotnou, Pode Bal poukazuje na fakt, ktery alespor pro
vétsinu reklamnich fotografii plati: ,Fotografické obrazy neukazuji svét takovy,
jaky je, ale takovy, jaky by chtél byt.” %), pfiemZ zradny mdze byt v pfipadé re-
klamy iluzorni objektivni charakter fotografie, reklamni snimky spiSe dezinformuji
a maji tak dalekosahlé spolecenské nasledky: , Programuji divaka k usili se jim
vyrovnat. Ten pfistoupi na jejich posunuty vyznam a jeho vlastni vnimani svéta
kolem se také posouvd ?’)." Pravé s posunutym vyznamem fotografii skupina
casto pracuije. V dilech reagujicich na komer¢ni tvorbu je fotografie s textem spo-
jena zcela samoziejmé, pouzité snimky Pode Bal voli podle jednotlivych projektd,
tak aby v kombinaci s grafikou vyznély co nejautentictéji, a jejich plvod se nezda
byt duleZity, fotografie je oprosténa od zdlraznéni role autora, opét je autorstvi
spatfovano v poselstvi dila.

Paklize se naivné predpokladalo, Ze s nastupem demokracie politickd cenzura
zcela konci, kauza kolem zavreni prazské galerie Art Wall v souvislosti s vystavou
skupiny Guma Guar (zaloZena 2003) nam pfipomnéla, Ze tomu tak zcela neni.
Celd fada galerii, instituci a Skol zlistava zavisla na dotacich od mésta i statu,
jejichZ schvaleni neni zcela nezavislé, a uméni proto nem(Zze byt tak politicky
aktivni, jak by to bylo pfirozené a pro spolecnost zdravé. Jednim z nejznameéjSich
pripadd pfimého politického vlivu na fungovani uméni byl zminény pfipad zavieni
prazské galerie Art Wall v roce 2008, jejiZ Cinnost byla znemoznéna magistratem
jako pfima reakce na vystavu skupiny Guma Guar, jeZ zde vystavovala parafraze
na v té dobé probihajici, smysl ponékud postradajici kampan prazského magis-
tratu (v té dobé pod vedenim ODS) na olympijské hry v Praze. Pro docileni jasného
odkazu na oficialni kampari byla na vystavenych plakétech zcela zachovana gra-
fika a pozménéna pouze fotografie, jez reinterpretuje plvodni text a dodava mu
tak zcela novy vyznam. V soucasnosti (podzim 2011), po tfech letech usilovani
o obnoveni ¢innosti, by méla byt znovuoteviena galerie Art Wall, obyvajici ramy
zbylé z komunistické propagandy na zdi oddélujici Letenské sady od rusného na-
breZi.

Tato galerie vSak neni jedinou vystavni instituci, jeZ se kromé separovanych akci
jednotlivych skupin snaZi cilené zabydlet verfejny prostor. Jednou z nejrozsahlej-
Sich vystav ve vefejném prostoru, zamérné rozptylenou na rliznd mista v Praze
a narusujici tak vSudypfitomnou reklamu i pasivni pozici jejiho konzumenta, byla
billboardova vystava Emerging Wor(l)ds — Vznikajici svéty uskutecnénd v ramci

%) C014 — shornik 2003-2005, s. 80.
%6) CO14 — shornik 2003-2005, s. 81.
27) CO14 — shornik 2003-2005, s. 81.



Bezndzvu
2008
TVDEX, Stociholm

hiina na trévniicy na stfeBe galerte

/\ Jiiii Kovanda, Miluji t& 2007, billboard (v rdmci projektu Emerging Wor(l)ds.

< Jiii Kovanda, Bez nézvu, 2006, Instalace,
hlina na trdvniku na stfese budovy, Stockholm.

"/ Jan Nalevka, Can We Start Again?, 2007, DVD, 41 min.
cca 1200 fotografii vyrobk( z katalogu hypermarketu.

/\ Jan Nalevka, Tam, tam, tam za tou duhou, za modrou horou a shad jesté dal, 2007, billboard (v ramci projektu Emerging
Worf(l)ds.

projektu Tina B. (This Is Not Another Biennial) v roce 2007/2008. Projekt cital 60
plakatd, v nichZ text a fotografii nachazime jako samoziejmy jazyk tohoto typu
sdéleni. Mezi oslovenymi autory byl i Jifi Kovanda (*1953), umélec, jehoz tvorba
se sice po sametové revoluci presunula spide k instalacim, ale ktery je pro spojeni
slova a fotografie v Cechach zasadni. Jeho vyznam v sou¢asném uméni obecné
ukazuje fakt, Ze byl v projektu artscape.cz ostatnimi umélci nejcastéji jmenovan
jako zasadni umélec ovliviiujici jejich tvorbu. V jeho praci text a fotografie nejcas-
téji navazuji na pozici dokumentace akce, jez je typicka pro konceptudlni uméni
70. let a v niZ pretrvava role obou médii jako svédectvi (coZ je vSak nikterak nede-
graduije). Jifi Kovanda k tomu fikd: ,dokumentace v mém pfipadé tvofi nedilnou
soucast akce, protoZe teprve skrze ni je mozna skute¢na komunikace s divakem.
“ Jifi Kovanda na otézku ohledné specifik, jez pro néj fotografie ma, odpovida:
.V dobé, kdy jsem zacinal délat performance, byla fotografie u nés vlastné jedi-
nym dostupnym prostfedkem k jejich dokumentovani. | dnes ji ddvam v tomto
ohledu prednost. Zachyti situaci, atmosféru, naznaci, ale nedopovi. Fotografie
pro mé tedy slouZi spise jako stopa, dikaz. Navzdory tomu, Ze ji dnes Ize jakkoli
manipulovat a ndm stejné nezbyva nic jiného, nez autorovi véfit.”

Jak jiz bylo zminéno, Jifi Kovanda se zdcastnil billboardového projektu Emerging
Wor(l)ds, z dalSich autor(l s timto projektem spojenych zmirime Jana Nalevku
(*1976). Ten ve své praci cilené napada konzumnost a nakupni , kulturu” ceské
spolecnosti a velmi ¢asto pouziva manipulovanou fotografii spojenou s textem,
a to nejcastéji v podobé také manipulovanych logotypti. Dlouhodobé se vénuje
také kresbdm a instalacim, ve volbé témat potvrzuje dileZitost zkoumani médii,
uméni a zmény spolecnosti skrze proménu komunikacnich médii.
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Daniela Dostalkova, z cyklu Life manual, 2003, barevna fotografie, grafické schéma a text.

Jan Vaca, About ID, 2005.

Proména fotografickych ndmétd IV — inspirace svétem propagacni grafiky ve
volnych fotografickych souborech

Stylizace pfipominaijici sou¢asnou reklamni, firemni a novinovou grafiku se vysky-
tuje i ve volnych souborech reprezentovanych vyhradné v galeriich. Mnoho praci
propagacni formu v rdzné mife prebira, u ¢asti z nich je vsak tento typ grafické
a fotografické komunikace hlavni linkou dila. A fakt, Ze se cela fada umélcti vénuje
také pocitacové grafice i reklamni fotografii, pfipadné pracuje pro rizné casopisy,
se zcela pfirozené odrazi v jejich volné tvorbé. A jak jiz bylo zminéno v pfedchozi
kapitole, v jinych pfipadech tato inspirace nevychdzi z pracovni orientace autora,
ale z potieby se k uZité grafice, fotografii a patficnym textdm a slogantim vyjadrit
prosté proto, Ze jsou vSudypfitomné a Ze jejich obecné zndma podoba usnadiiuje
dialog s divakem.

Volny soubor ,Life Manual” (2003) fotografky Daniely Dostalkové (*1979),
dlouhobé pracuijici pro ¢asopisy Era a Cinepur, pfipomina dvojstranu magazinu
a paroduje Casto se objevujici navody na vSe mozné, od vyrobki aZ po instrukce
jak dosdhnout Stésti v popularnich ¢asopisech ¢i knihach. Graficka a fotograficka
polovina obrazu zde napliiuji pro mnohé nejobvyklejsi pfedpoklady, fotografie
predstavuje emoce a text s nakresem poskytuji nazorny rozbor, avak téma ra-
zantné narusuje klasicka propagacni schémata.

Obdobnym zplsobem vizualné navazuje na firemni graficky styl soubor Jana
Vacy (*1975) ,About ID” (2005). Autor jednoduchou formou prezentuje rent-
geny tasek a kabelek spolu se jménem majitele a kratkym textem a poukazuje
tak na otazky tykajici se identity, intimity, svobody ¢lovéka a policejniho dohledu
statu v soucasném svété i na vypovédni hodnotu predmét(, které pouzivame.
Téma odosobnéni jedince je znasobeno chladnou Cistotou grafické Upravy i po-
pisnosti pouzitého snimku.

Soucasti svéta propagacni grafiky je vytvareni a budovéni znacek a s nim spo-
jeny fenomén sebeidentifikace jedince se znackou obleceni, vychdzejici snad jesté
z dob kmenovych barev. Nardzi na néj jiz nékolikrat zmifiovana Michaela The-
lenova (*1969) v souboru ,Tricka” (2003) a v odlisné roviné také Alena Dra-
hokoupilova (*1981) v praci , Oblecky” (2008). Typ zabéru obou fotografickych
sérii ukazuje na neduleZitost jedince: osoba jakoby jen délala reklamu zvolené
znacce nebo ndpisu a existovala pouze skrze identifikaci s nim. Alena Drahokou-
pilova sestavuje véty z textl schovanych na cedulkach obleceni, kde jsou loga

a slogany (majici prekvapivé casto hluboky vyznam) skryty a definuji nas sice



/\ Michaela Thelenova, Tricka, 2003, digitalni tisk na banner, 59 x 42 cm.
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| rext kiss of thefuture keeps fun tine to rehx forever only active perfomance skips the euro elite happy life forever

/\ Alena Drahokoupilovd, Oblecky, 2008.

méné napadné, ale v principu stejné. Tyto texty vSak vnimame spise podprahové
a vizualné, coZ potvrzuje sama Alena Drahokoupilova, kdyZz hovofi o zahlceni
psanymi informacemi: , Diisledkem je posun k vnimani textu s diirazem na jeho
vizuaIni podobu. Nedesifrujeme obsah, vnimame a letmo zachycujeme pouze cel-
kovy vzhled typografii, barevnosti a tvaru. Vytvarime si jakousi rezistenci vici ne-
ustalé potfebé prekladani znakl do vyznamd, diky které neni nas mozek zahlcen
permanentnim zpracovavanim veskerych textovych sdéleni, které pomoci zraku
registrujeme.”?) Podobna rezistence vsak vznika i vici fotografickému obrazu.
V tomto pfipadé mohou divakiim napomoci obraz (i text) znovu zacit vnimat
k tomu urcend mista (jakymi jsou napfiklad galerie).

) Alena Drahoukoupilova, Portfolio 2008, s. 34.



Bohdan Holomicek, Leden 1999 Morava, 1999.
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Navaznost na klasické cesty spojeni textu a fotografie

Text specifikujici umisténi fotografie v ¢ase a prostoru spolecnosti
i Zivota jednotlivce

Fotografie méla vzdy charakter zaznamu a ten pak byva pfirozené spojen s textem
ve formé deniku ¢i dokumentu. Od dob prevzeti informacni role televizi a videem
se dokumentérni role fotografie vyznamné posunula smérem k subjektivnéjSim
souborlim, v nichZ Ize spatfit vyvoj spolecnosti skrze osobni az intimni zaZitky
a pohled jedince. Textova slozka dila je rovnéZ uvolnéna od striktné informacni
role, ziskava volnéjsi formu a at je jakkoliv nekonkrétni, stéle fixuje fotografii na
urcité misto v case. | to malo, co z informacni funkce fotografie zbylo, ji poméha
ziskat jeSté volnéjsi charakter. Text a znaky, i kdyZ léta pouZivané, pak na prelomu
tisicileti dostavaji novy symbolicky vyznam orientacniho bodu v nastalém vizual-
nim chaosu.

Rucné psané texty pod snimkem zdlraziujici denikovy charakter fotografii po-
uzivda Bohdan Holomicek (*1943), volné pokracujici ve své fotografické praci
z dob komunismu. Jeho snimky tvofi cestou osobnich snimkd denik ceské spolec-
nosti jako celku, a dokazuiji, Ze i subjektivni fotografie mohou definovat spole¢-
nost i politické zmény. V otazce diivodu kombinace fotografie s psanym textem
autor potvrzuje, Ze se nechtél spokojit s formou popisky a chtél kombinaci slova
a fotografie posunout do jiné polohy. Pokud jde o moji otdzku ohledné pozice,
v niZ se soucasna fotografie nachazi, Holomicek poukazuje na ubytek zajima-
vych témat, coz souvisi s jistou prazdnotou, odrazejici se mimo jiné i v tematické
a formalni strance fotografie a patrné podpofenou nejasnosti spolecenského cile.
Evropské uméni ztratilo jasnou roli jiz v dobé svétovych valek, kdy prestalo byt
vnimano jako hnaci motor oslavujici pokrok spolecnosti, Ceské nezavislé uméni
vsak posléze prijalo Glohu rebela proti komunismu a oficialnimu uméni. Nyni spo-
le¢ensky smysl uméni hledame.

Podobnym zplisobem jako Bohdan Holomicek kombinuje fotografie s textem
o rok mladsi Jifi Hanke (*1944). Ru¢né psanou signaci, datem a popisem na-
vazuje na doby pfed boomem pocitacovych udprav, kdy bylo nejsnadnéjsi cestou
ke kombinaci obrazu a slova pouziti psaciho stroje a vlastniho pisma. Hankeho
s vySe zminénym Holomickem spojuje vztah k ¢eskému predrevolu¢nimu under-
groundu i zdjem o dlouhodobé projekty. Bohdan Holomicek po léta zpracovava
svoje cesty autem, Hanke pak pohledy z okna svého bytu. A neni tfeba podotykat,
Ze u casosbérnych snimk( je vyznam datace a osobni pozndmky zcela specificky.



Svym casosbérnym souborem také jakoby ,Hanke naznacoval: fotografie zista-
vaji vysekem z celku”.??)

V souvislosti s ru¢né psanymi poznamkami ve volném prostoru na okrajich kolem
fotografii je tfeba zminit také Jana Saudka (*1935). Saudek takto pracuje na
¢asti svych snimk kontinuelné jiz od 70. let. Neomezuje se pouze na text, pfidava
kresleny ramecek a barevné body (v nékterych pfipadech korespondujicich s bar-
vami jemiZ je fotografie kolorovana). Typ fotografii a jejich témata se neshoduiji,
zvolend Uprava zde tedy nema vyraznou souvislost s obsahem snimkd.

Dalsi fotograf, v jehoz snimcich mizeme nalézt odkazy na ¢as a misto vzniku,
a to v podobé textl a znakl pod snimky (i odkazy na ikonické snimky z déjin
fotografie), je fotograf, spisovatel a v souc¢asné dobé pievazné teoretik fotografie
Josef Moucha (*1956). U jeho snimki se viak nejedna o texty v podobé do-
datecné pridanych slov, ale o okraje filmd, jez nechava u casti svych fotografii
a které mizZeme i bez dalSich informaci vnimat jako denikovy zdznam. Pricemz
ponechané okraje filmG mohou divaky odkazovat i k obsahu fotografii: ,Zajima
se o okrajové jevy a hlavné o vjemy na okraji vnimani.” ) Josef Moucha pak
na mou otazku, pro¢ ponechava na fotografii okraje filmd, odpovida: ,Hlavné
asi kvili tomu, abych divaky upozornil, Ze se divaji na fotografii. Mam dojem,
Ze obvykle prevlada zézitek z toho, co bylo vyfotografovano. Neni zrovna tohle
specifikum média fotografie?” Upozoriiuje tak na zajimavé teoretické téma ty-
kajici se fotografie, tj. Ze nas snimek mlze natolik vtahnout do obrazu, Ze uz
ho nevnimame jako fotografii. Kromé zachovavani perforace filmt Josef Moucha
veden touhou po nevypocitatelnosti zacal ignorovat déleni snimkd na jednotliva
policka a osvobodil tak fotografii od definitivnosti, od mantineli okraje. Mezery
mezi jednotlivymi snimky pak ziskavaji svij vlastni vyznam, upozorfiuji na mé-
dium fotografie a podle slov autora i na neuchopitelnost ¢asu. A v soucasné dobé
také zvyraziuji specifika analogové fotografie, to co Zadny digitélni fotoaparat
sam neumi. Moucha v3ak neni zastance bezdlvodného pouZivani historickych
fotografickych technik a v rozhovoru v ¢asopisu Fotograf zdGraziuje, Ze by mladi
fotografové méli reagovat na redlny svét kolem soucasnou cestou.

Josef Moucha, New York, 1999.

) Josef Moucha: Svédectvi pohled(i z okna. Fotograf — Hranice dokumentu, 2005, ¢.5,
s. 19.
30) Pavel Barika: Josef Moucha — Interview. Fotograf — Hranice dokumentu, 2005, ¢. 5, s. 70.




Navaznost na klasické cesty spojeni textu a fotografie — fotografie v ilustrativni
roli

Kromé nové se objevujicich témat a pozic fotografie rovnéz plynule navazuje na
témata predchazejicich desetileti, coz se odrazi i v okruhu praci, o nichZ se obecné
uvaZzuje jako o vytvarné fotografii. Spojeni slova, grafického znaku a fotografie
je tradi¢né propojeno v tématu fotografické ilustrace, a to i ve formé ucelenych
uméleckych koncepta.

Jednu z typickych soucasnych pozic ilustrace nalézéme v pfipadé tvorby Daniela
Pitina (*1977). Obraz a fotografie zde muze byt vnimana jako ilustrace sama
o sobé. | kdyZ ¢asto nenalezneme Zadné figury, predstavuje se celistvy pfibéh
vmeéstnany do prostoru jednoho obrazu ¢i kolaZe. ,Chape fotografie jako pfislib
pfibéhu, kdy kazda fotografie je pro néj vlastné potenciondlnim fragmentem za-
pomenutého filmu 3').” Prestoze se Daniel Pitin vénuje prevazné malbé, i jeho
obrazy maiji fotografickou vizualitu. Na jeho pracich nalezneme dalsi rys dnes
typicky pro cast fotografie a uméni, dekonstrukci poodkryvanim zakladd, jez se
m(iZe projevit jak v podobé navodu na vyrobu uméleckého dila, tak poukézanim
na konstrukci média, na prvky bézné skryté ,za scénou” obrazu.

0012 pohled 111 stranal?2

Daniel Pitin, Bez ndzvu, 2009, fotokolaz, digitalni tisk, 9x12cm. .
Rada predrevolucnich autor(i i po roce 1989 plynule pokracuje ve své praci, na-

vaznost na predchozi léta se pak projevuje nizsim rozsahem (pocitacovych) ma-
nipulaci a chybéjicimi dekonstrukénimi rysy, jeZ jsou jinak typické pro velkou ¢ast
nastupujici generace fotografl. Mezi autory navazujicimi svym pfistupem na
predrevolucni léta patfi Lukas Jasansky (*1965) a Martin Polak (*1966), ktefi
«pouzivaji fotoaparat jako nastroj, ktery umozriuje konceptualizaci vidéného" 32).
Pracuji vyhradné s médiem fotografie, vyjimkou jsou jejich soubory spojuijici fo-
tografii s textem, které se daji charakterizovat jako klasicka ilustrace spojena
s konceptualnim uménim, k némuz odkazuije i strohy styl a graficka dprava, de-
monstrujici zdlraznéni ideje. Objevuje se opét sériovost fotografii, kdy je jasné
sdéleni patrné po spatfeni vétsi ¢asti souboru. Mezi prvnimi se vyrazné podileli
na integraci fotografie do SirSiho vytvarného uméni, jeZ je spojena s narusovanim
tradi¢niho pohledu na fotografii. Olga Mala o tom piSe: ,...dvojice autor Lukas
Jasansky — Martin Polak zaujima na ceské scéné zcela vysadni postaveni; doka-
zali se doma i v zahranicni s Uspéchem uplatnit jak na poli ‘Cisté’ fotografickém,
tak na poli soucasného vizualniho uméni *3).” Velmi zndmy je soubor této tvarci

Lukas Jasansky, Martin Polak, Vitipy, vtipy, vtipy, 1991, cyklus cernobilych fotografii z negativu 6x6 cm.

31) Pavel Vancat: Mutujici médium s. 69.
%) Olga Mala: Ceska fotografie 20. stoleti / Pravodce, s. 138.
3) Vladimir Birgus, Jan Mi¢och: Ceska fotografie 20. stoleti / Privodce, s. 138.

Nemocni si najdou maringotku. Hambakoste,
zdravi si najdou budku nebo diru.
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Magdalena Jetelova, Atlantic Wall, 1995, cyklus dokladajici realizaci laserovou technologii.

dvojice kombinuijici pravé slovo a fotografii, kratké texty a téméf surrealistické
fotografické hricky , Vtipy, vtipy, vtipy” z roku 1991.

Ve své podstaté Cistou fotografickou ilustraci je soubor Magdaleny Jetelové
(*1946) Atlantic Wall (1995). Prace autorky jsou celosvétové uznavané a dnes jiz
spadaji do land-artové klasiky. , Fotografie v pfipadé Jetelové znamena zachyceni
koncepce, zhmotnéni myslenkového postupu, je plnohodnotnou soucasti pfipravy
dila a vlastné jeho zavrSenim” 2%). V souboru Atlantic Wall se texty pfimo tykaiji
zobrazeného, prebiraji v3ak velkou ¢ast vypovédi a fotografii tak umoZnuji vyraz-
nou vytvarnou podobu s diirazem na atmosféru. Neokazala typograficka stylizace
a Cistota Cernobilych tonG jesté zdlrazhuji silu samotného sdéleni. Slova jsou
v tomto souboru pfidany, abychom védéli, co se skryva za tim, co vidime, a zaro-
ven potvrdili existenci vidéného. CoZ miZe byt brano jednak jako potvrzeni svéta
kolem nas (tim, Ze je text redlné promitan pfimo do krajiny) a to i s jeho stinnymi
strankami, ale i jako potvrzeni existence média obrazu a fotografie i reality kon-
krétniho snimku (fotografie je zéznamem a text je jeho potvrzenim). Bunkry na
fotografiich stejné jako vzpominky na vélku napdl odval ¢as a tak z nich mame
podobny pocit jako z citatli z knihy francouzského filozofa Paula Virilia , Archeo-
logie bunkr(”, které se tykaji ivah o proméné kategorii lidskosti a nasili v souvis-
losti s valkou a vojenskymi operacemi, jeZ jsou na bunkry laserem promitany. , Po-
zménéné citdty z Virilia jsou pfifazeny jednotlivym bunkriim tak, Ze evokuji zcela
nové tvarové konfigurace a situace. ‘Posunuty’ text na pozadi posouvajiciho se
bunkru... ... Stfetnuti lidského ¢asu s ¢asem pfirody, v jejich priseciku napsany
text ¥)." Instalace Magdaleny Jetelové stejné jako samotné médium fotografie
upozoriuji na misto v paméti, v ¢asu a prostoru a ,kazdy prostor je potom site-
specific rozmér skutecnosti”, jak piSe v textu o vlivu instalaci Magdaleny Jetelové
na prostor a jeho vnimani Miroslav Petficek ).

llustrace (i fotografickd) byla vzdy organicky spojena s knihou, a kniha jako volné
pojaty specificky prostor, pro ktery je typicka jista pfibéhova linka, hmatatelnost,
a prostorovost, se stava také tématem k volnému uméleckému zpracovani. Jed-
nim z autor( vytvarejicich autorské knihy spojujici fotografické ilustrace s textem

vars

vo Il

na sérii ,Sklenénych knih” a ,Adresari”, v nichZ spojuje autorské i nalezené
fotografie, fotogramy, zkuSebni prouzky s texty o psychologii, literature, ¢lanky
z vyhozenych novin i porouchaného pocitaCového programu. Suzanne Pastor po-

*) Lucia Lendelovd, Tomas Pospéch, Helena Rilinkova: Ceska a slovenska fotografie, s. 94.
%) Olga Mala a kolektiv: Magdalena Jetelova, Urban Landscapes, stranky knihy necis-
lovany.

36) Miroslav Petficek: Urbanizace v kosmickém méfitku, In: Magdalena Jetelova, Urban
Landscapes, stranky knihy necislovany



Suzanne Pastor, Glass Book, projekt od roku 1983.

Suzanne Pastor, Address Book, projekt od roku 1992.

pisuje vyznam textu a fotografie takto: ,Za tisténym slovem jsou celé historie,
jazyky, kultury, basné, myslenky, emoce, védecké vyzkumy, stejné jako jsou za
fotografiemi fragmenty skutecnosti. Ve obsahuje osobni zkuSenost spojenou
s mistem — vrstveni déjin a casu.” (odpovéd na moji otazku ohledné spojeni fo-
tografie s textem). V knihdch Suzanne Pastor se pak obé média misi, velmi ¢asto
vyuziva transparentnosti, jeZ narusuje klasicka dogmata fotografie i slova, propo-
juje a uvoliuje dé&jovou linku pfibéhu, kterou kazda kniha jako objekt z principu
reprezentuje, a nechd tak prolinat rozdilny jazyk textu a obrazu. Autorka pak
v Casto se vyskytujici prdhlednosti spatfuje i symbolické prolinani obsahu a ma-
teridlu.



Par slov na zavér

Skrze text definujeme sva stanoviska. Zkoumani spojeni fotografie se slovem je
pak casto cestou ke zjisténi autorova postoje k fotografii, jeho vychoziho tvirciho
pohledu, jeZ ndm nasledné umozni se zorientovat v pozici, v niz se nachézi ceska
fotografie sama, i v tom, jak ji spojeni s jinym médiem ovlivnilo. Mnohé o postoji
autorll ndm naznaci obsah textu, jeho forma, i samotny fakt jeho pfitomnosti.
Stejné jako autor je vsak u kazdé prace dilezity divak, na jehoZ pohled na foto-
grafii ma text vliv i proto, Ze prodluZuje pozornost vénovanou snimku (ta mlze
byt i delsi, nez by divak sam chtél).

Velka ¢ast praci zminénych na predchozich strankach patfi mezi konceptuélné
pojaté fotografické soubory, pro néz je typicka plné uznana integrace do soucas-
ného uméni jako celku. V&tsi problémy mohou byt s jejich uznanim v ramci (¢asti
fotografické obce oddélené vnimanym) déjin fotografie, které mohou byt spojo-

v viv

vany s tradi¢néjsSimi postoji k funkci, vyznamu a formé fotografie.

Tato prace si nekladla za cil dopodrobna popisovat jednotliva dila a vyjmenovat
viechny autory, ktefi se tématu dotkli (coZ by také téma do jisté miry rozmél-
nilo), ani vytvorit jednoznacny direktivni prehled (jenz by s mnohovyznamovosti
dnesni fotografie vlastné ani nekorespondoval), ale spiSe nastinit pozici, v niz se
soucasna fotografie nachazi, a to skrze vztah obrazu a slova, tj. prvniho dojmu
a teoretické Gvahy, symbolicky se odrazejici v zajmu vétsiny zminénych umélch
o teorii fotografie, uméni... A pfestoZe bylo feceno, Ze forma je nedilnou soucasti
dila a jeho obsahu, rozbor grafického feSeni na snimcich pfitomnych textd byl
v praci jen nastinén, podrobnéjsi vhled by byl vhodnym tématem zajimavé samo-
statné prace.
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