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ABSTRAKT:

Ve své praci se zabyvam tématem dokumentarni fotografie, kterd sméruje
k inscenované a k tvorbé fikce. Sleduiji historii fotografie a zmény, ke kterym doslo
v mife zasahovani do obrazu, ve zptlsobu vypravéni a chapani dokumentu. Zkoumam
také téma pravdy a fikce, odvolavam se na fotografie, zejména na priklady dél polskych

umélcl a festivala.
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ABSTRACT:

In my thesis | discuss with the subject of documentary photography that turns towards
creation and creation of fiction. | follow the history of photography and change that
have occurred in the degree of interference in the image, in the manner of narration
and the meaning of the document. | am also researching the subject of truth and
fiction, referring these issues to photography, especially on examples of works made

by Polish artists and at art festivals.
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Uvod

Jsme posedli, posedli registraci a zachycovanim. Bez ohledu na cas clovék
usiluje o absolutni dokumentaci. Snazime se zachovat a zachytit prchlivé okamziky.
TouzZime zachovat a zamrazit svét, pficemzZ obraz je nastroj, ktery nam to do jisté miry
umoznuje.

Mame vsSak i dalsi posedlost, posedlost pfibéhem. Na jedné strané chceme
zaznamenat svét do obrazu, na druhé strané chceme objektivizovat nase myslenky
a dat tvar tomu, co je nematerialni. Vypravime kazdodenni pribéhy. Udalosti, situace Ci
reflexe Ize sdélit miliony zpUsobu v zavislosti na autorovi a Uhlu pohledu.

Ale co se stane, kdyZ ndm realita zacne unikat a rozmazavat se. Co kdyz
nebudeme schopni odhadnout, zda ndm autor vypravi ,skutecny” pribéh, nebo nam
popisuje obraz ze svoji fantazie. A pokud vytvoril pribéh pro umélecké ucely, ma
vypravéni?

Soucasny fotograficky dokument je ¢asto velmi obtizné kategorizovat, roztridit
a zaradit do konkrétni prihradky. Autofi kombinuji, michaji, vytvareji stylové a Zanrové
kolaze. Ohybaji realitu, vytvareji své vlastni svéty, zhmotnuji sny. Dezorientuji divaka -
provazi ho svétem, ktery zdanlivé vypada skutecné, aby se nakonec ukazalo, Ze je to
jen fantazie nebo silné zmodifikovany pribéh.

Takové jevy Ize pozorovat nejen ve svétové fotografii, ale i v Polsku. Subjektivni
dokument se zde vyvijel po cela léta. A s kazdym dalSim rokem se objevuji cykly ve
stylu storytellingu, ktery inklinuje k umélecké tvorbé. A neni to tvorba jen obrazem, ale
jde také o zpUsob, jak vytvaret neexistujici svéty nebo vkladat neexistujici prvky do
reality, nebo dokonce vytvaret iluze a vydavat je pfijemcim za pravdivé. Kategorie
pravdy a fikce se stéle vice stiraji. A zda se, ze dokument je silné ovlivnén autorem.
V téchto pfibézich nemizeme jednoznacné oddélit autora od uméleckého dila. Mozn4,
Ze sama prislusnost k polské kulture, jez je slozita a casto vyvolava touhu uniknout,
zplUsobuje, Ze obraz umoZnuje vytvaret dimenze, které kroti Sedou, stdle

postkomunistickou kazdodennost? Kroceni reality bylo v uméni vidy bézné
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a fotografie je pro to skvélym nastrojem. To je dlvod, proc tolik tvlrc( laviruje mezi
uméleckou tvorbou a dokumentem.

Dokumentarni fotografie vzdy celila problémim ve snaze své kategorizace.
Predevsim z toho divodu, Ze si musime poloZit otdzku, zda je vibec mozné vytvorit
néco objektivniho? Soucasné uvahy vedou k zavéru, Zze zadny dokument neni
objektivni pravdou o svété, protoZze obraz je realitou filtrovanou pres autorovu
perspektivu. | pres intenzivni Usili nejsme schopni ucinit absolutni zdznam o tom, co
vidime.

Gordon MacDonald, kurator Mésice fotografie v roce 2017, velmi dobre shrnul
zplsob vnimani rozdild mezi uménim a dokumentem, které casto neumoznuje
jednozna¢né spojeni kategorii reality a tvorby: Fotografovdni je casto vnimdno
v bindrnich opozicich. Existuji dokumentdrni fotografie, které jsou skutecné; na druhé
strané uméni, zplsob, jak ukdzat koncept, otdzky. Dokument ddvd odpovéd, uméni poklddd
otdzku, jako by se jednalo o dvé odlisné formy. Podle mého ndzoru je fotografovdni proces,
ve kterém je prostor pro jedno i pro druhé.!

Witold Dederko si v§ima problému, ktery se tykd zplsobu vidéni fotografie
a reality, jakoz i vztahu mezi obrazem-védomim-svétem: Existuji dvé zdkladni filozofické
skoly. Jedna tvrdi, Ze svét kolem nds je skutecny, druhd, Ze existuje pouze v nasem mozku,
v nasem osobnim védomi. Podle prvni koncepce je rozliSovdni mezi objektem a jeho
obrazem logické, podle druhé rozdil ve skutecnosti neexistuje a vnimdni svéta a jeho obraz
jsou dva identické jevy.2

S ohledem na tento problém vidime, Ze pojeti pravdy, reality, tvorby a fikce
nejsou vlbec ziejmé a je to nase védomi, které predevsim ovliviiuje vnimani toho, co
je posuzovano. Svét vidény na obraze Ci registrovany nasim okem je ¢ten nahodné,
Casto faleSné nebo neuplné. Vidime svét utrzkovité a s patficnymi filtry.3 Mluvime
zaroven o otazkach fyzickych jak i metafyzickych. Oko nas klame pfi vnimani svéta,

pokud jde o velikosti, tvary a barvy, ale i naSe zkusenosti, zaZzitky a emoce ovliviauji

1 Nowicka M.: Ufo, fake news, wirus. O Festiwalu Miesigc Fotografii opowiada Gordon MacDonald, ,,Co jest
grane?” 18.05.2017, dostupny na: http:/cojestgrane24.wyborcza.pl/
€jg24/1,13,21832117,146952,Ufo--fake-news--wirus--O-Festiwalu-Miesiac-Fotogra.html,

2 Dederko W.: Przedmiot rzeczywisty i jego obraz, VarSava 1989, s. 4,

3 Tamtéz, s. 6-7,
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neobjektivni pohled. Odkud tak bouflivé diskuse a filozofické Gvahy na téma pohledu
na svét a schopnosti nasi narativity.

Ve své praci bych rada sledovala rizné stupné ingerence fikce do dokumentu
a vazby mezi tvorbou a dokumentem v polské fotografii. V Polsku se dokumentarni
fotografii po obdobi krize vratil jeji lesk, pricemz v poslednich letech jsme svédky
¢etnych promén této formy a elementl pravdy, fikce ¢&i umélecké tvorby. Pocet
fotografickych festivali, které se v uplynulych letech dotkly této problematiky
nezrejmych forem, je impozantni. Stale vice umélcl saha po riznych typech nastroju
a jazyka a vytvari Uzasné pribéhy. Spektrum sahd od dokumentd, které jsou jen do
urcité miry "prizdobené" fikci, az po projekty, které mizeme sméle oznacit za fake
photography. Autofi si hraji s divakem a jeho zptisobem vnimani reality.

Pri fotografovani mé vzdy zajimalo tajemstvi, nedoreceny konec a otevrena
interpretace. Libi se mi, kdyz autor zamérné mate divaka, vytvari atmosféru Gzkosti,
kdyZ nevime, jestli mu muizeme dlvérovat nebo nas vede do zcela nepoznanych
oblasti. Vypravéni reality, ktera neexistuje, bylo az dosud znamo spise z literatury. Jako
filolog polského jazyka velmi oceruji moznost takové tvorby ve fotografii. Samoziejmé
sama umeélecka fotografie spliuje tyto charakteristiky, ale michani Zanrd pro mé bylo
vzdy zajimavéjsi, protoze si myslim, Ze takova forma umozniuje vétsi moznosti vyjadreni
a vysokou flexibilitu vykladd. ProhliZzeni pribéhu, jeho vypravéni nebo také doreceni
pribéhu, ktery vidite na obrazku, je fascinujici. Zda se, Zze akt dokumentace a tvorby si
protifeCi. A presto Zadny dokument nedokaze plné odrazet realitu. ProC ji tedy
nevytvorit.

V prvnich ¢astech své prace se zabyvam svétovou historii dokumentarni
fotografie, abych nacrtla ménici se pfistup k jejimu charakteru. Dale pak prezentuiji
historii polské dokumentarni fotografie od samého pocatku jejiho vzniku az do
soucasnosti. Predstavim krizi dokumentarnich forem a obnoveni jejich obliby. Poté
analyzuji fikci ve fotografii. V dalsi kapitole piSu o tfech festivalech v Polsku, které se
zabyvaly tématem fotografie fikce nebo hranici dokumentu a umélecké tvorby,
a v posledni kapitole popisuji konkrétni fotografické projekty polskych umélc(, ktefi se

pohybuji na pohranic¢i dokumentu, umélecké tvorby a fikce.
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|. Definice pojmu - dokument a fikce

Abychom byli schopni hovofit o kategoriich pravdy, fikce, tvorby a dokumentu,
je zapotrebi nejprve zvazit definice téchto pojmu.

Podle definice Wikipedie je dokument faktickym svédectvim o fenoménu
vytvoreny ve formé vhodné pro dané misto a cas,* podle definice Slovniku polského
jazyka jde o materidl ve formé textu, fotografie nebo jakéhokoliv objektu s diikazni nebo
informacni hodnotou,5> v Encyklopedii se mizeme docist, Ze jde o kazdy materidlni
predmeét, ktery je svédectvim o skutecnosti, jevu nebo lidské myslence.é

Predpoklada se, Ze oficidlné se pojem “dokumentarni fotografie” objevil poprvé
ve vztahu k filmu, pficemz byl pouzit Johnem Griersonem v roce 1926, ktery odkazoval
na filmy Roberta Flahertyho Moana. Byl to prvni film klasifikovany jako etnograficky.
V roce 1928 byl tento koncept pouzit pro popis fotografii Eugena Atgeta a Andre
Kertesze. Nicméné jiz bratfi Lumierové pouzivali termin “dokumentarni film” v odkazu
na své filmy. Pouziti pojmu ,dokumentarni fotografie“ ziskalo soudoby kontext teprve
ve dvacatém stoleti, protoze drive slova dokument a fotografie byla chapana jako
souznacna.” Andre Rouille piSe o pocatcich pristupu k dokumentarni fotografii.
Vyuzivano ji jako nastroj, ve kterém je uzitek uprednostnén nad estetikou a krasa je
pouze pfidanou hodnotou. Hlavnimi Ukoly jsou pouzitelnost, reprodukce a zachyceni.
Fotografie musi byt ostra, stala a viditelna. Na rozdil od uméni, kde je hlavni doménou
kvalita a estetické hodnoty. Dokumentarni fotografie se vztahuje na rozdil od
fotografickych expresi pouze k hmotnym a existujicim objektim a k realité.8 Z tohoto
titulu vzniklo mnoho problém0 s chapanim dokumentu, jelikoZ se snaZil fotografii
zbavit moznosti aspirovat na tvarci a uméleckou ¢innost.

Témér kazda fotografie, kterd predstavuje néco ze svéta kolem nas, mize byt
povazovana v urc¢itém smyslu za dokument. Nicméné termin ,dokumentace” je obecné

prijiman k popisu snimk( pofizenych spiSe za Ucelem informovat nezZ inspirovat ci

4 Wikipedie, dostupny na: https://pl.wikipedia.org/wiki/Dokument,

5 Stownik Jezyka Polskiego PWN, dostupny na: https:/sjp.pwn.pl/sjp/dokument;2555296.html,
6 Encyklopedia PWN, dostupny na: https:/encyklopedia.pwn.pl/haslo/dokument;3893484.html,
7 Sikora S.: Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, 1zabelin 2004, s. 21-22,

8 Rouille A.: Fotografia. Miedzy dokumentem, a sztukg wspotczesng, Krakov 2007, s. 63-64,
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vyjadrit osobni pocity.? V poloviné dvacatého stoleti zacina byt dokumentaristika
chapana jako védoma umélecka iniciativa a objevuje se snaha znovu definovat tento
termin.10 Jedna z teorii Nigela Warburtona vylucuje moznost slucitelnosti jakékoliv
fikce s dokumentem, Pierce poukazuje na to, Ze téma musi byt Uzce spjato
s realitou. Dalsi teorie odkazuji na antropologicky pfistup, vénuji pozornost nejen
védeckému kontextu, ale také tomu estetickému, ktery kombinuje objektivni obraz
reality se subjektivnim pohledem c¢lovéka, ktery chce tuto realitu predstavit.ll Diskuse
o koncepci jsou stale aktualni, protoze neustalé zmény v oblasti vizuality a uméni
zpUsobuji transformaci ve vytvareni soucasnych pojm0. Udrzovani realistického
postoje ve fotografii je v dobé digitalni fotografie ve skutecnosti zastaralé.12

Slovo fikce odvozené od latinského slova fictio znamena tvoreni, tvarovani,
vymysleni, pretvarku, klam, predstirani, lest, podvod.13 Wikipedie rozviji definici
literarni fikce - vlastnost predstavovaného svéta spocivd v tom, Ze je vytvorem, ktery nelze
oVérit srovndnim s vnéjsi realitou vici samotnému uméleckému dilu. Konstrukce dila a jeho
jednotlivé prvky se mohou tykat ne-literdrnich elementti (zkuSenosti jednotlivce ¢i socidlni
skupiny, historie). Fikce se tykd jak realistickych, tak fantastickych dél.14

Fikce stoji v naprostém nesouhlasu s konceptem dokumentu. Dva protichidné
jevy se vsak Casto setkavaji i v tématu dokumentarni fotografie. Tyto jevy maji mnoho
spolec¢ného, co se tyce zplsobu definice, historickych zvrat(, v projevech manipulace,
propagandy nebo jednoduse tvorby. Ve fotografii fikce Casto vypada tak pravdive, Ze ji
vnimame jako dokument. A pravé oblast mezi témito koncepty a jejich variabilita
v historii fotografie mé zajima nejvice.

Pojmy pravda, fikce, tvorba a dokument jsou hlavnimi tématy, na kterych budu

reflektovat své Gvahy.

9 Rosenblum N.: Historia fotografii swiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 155,

10 Ledniak K.: Dyskusje nad pojeciem i istotq dokumentu fotograficznego, s. 86, dostupné na: http:/
guart.uni.wroc.pl/archiwum/2010/18/quart18_Lesniak.pdf,

11 Tamtéz, s. 86,

12 Sikora S.: Fotografia w czasach zgietku. Kilka uwag o dokumencie i ,Powiekszeniu”, s. 114, dostupné na:
https:/www.academia.edu/19647120/
Fotografia_w_czasach_zgietku._Kilka_uwag_o_dokumencie_i_Powiekszeniu_,

13 Wikipedie, dostupné na: https:/pl.wiktionary.org/wiki/fictio,

14 Wikipedie, dostupné na: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Fikcja_literacka,
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Il. Od dokumentu k tvorbé -

vyvoj svétové dokumentarni fotografie

Vynalez fotografie do jisté miry uspokojil vécnou touhu clovéka po
zaznamenani reality. Mimetismus byl fotografii pficitan od jejiho vzniku. Vznik uméni je
spojen se snahou odrazet realitu. Dokonce i praveéky ¢lovék chtél popsat svét, jak ho
vidél, ale jeho omezené nastroje a dovednosti takovy zaznam neumoznovaly. Nicméné
po vynalezu fotografie situace se obratila. NejdokonalejSi zachycovaci technika, ktera
umoznila dosud nemozné zachyceni pravdivosti a realismu, se ukazala byt pfilis
dokonald. Proto zacaly byt zavadény techniky, které ndm umoznily tuto rekonstrukci
zdeformovat a dat fotografim kreativni, az malifsky charakter. Umélci bojovali, aby
obraz nebyl formalné podobny objektu. Dederko si mysli, Ze jiz na samém pocatku
fotografovani bylo mozné rozliSovat rizné typy fotografii a cile, ke kterym mély slouzit.
Naturalismus, realismus a surrealismus maji ridzné Urovné reprezentace reality
a obsahu, a zaroven maji rlizny zplisob dopadu na prijemce. Naturalistickd forma Ccili
forma postradajici uméleckou vypovéd, se snazi o zapis, nikoliv o predstaveni jakéhosi
tématu, snazi se byt objektivnim realismem a pfinasi do obrazu obsah. Surrealismus
a realismus jsou spolu propojené. Avsak surrealismus do obrazu vnasi svou pravdu, je
subjektivni a interpretuje obraz svym zpusobem. Tyto druhy se navzajem misily
a ovliviovaly tvorbu novych sméri v uméni, a to i ve fotografii. Stfidavé se snazily
prezentovat véci co nejuplnéji, nebo naopak - chtély tvorit a utikat od realistické
reprezentace objektu obrazu, chtély hledat obsah za obrazem.15

Povaha fotografie nam vnucuje presvédceni, ze je mimetickd ze své podstaty,
jinak feceno, Ze je svédectvim skutecnosti. Vira v obraz a realitu zachycenou na ném je
velmi silna, ale je také neustale zpochybrnovana.1é Dualni povaha fotografie, kombinace
hmotnych fyzikalnich a chemickych jevl s uméleckymi a filosofickymi hodnotami,
symbolikou a fenomenologii zplsobuiji, Ze se fotografie stile vymyka zplsobem své

interpretace i kategorizace. Zaznam reality a jak i jeho preména do fotografie

15 Dederko W.: Przedmiot rzeczywisty i jego obraz, Op.cit., s. 54-57,
16 Koszowy M.: W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspdtczesnej prozie polskiej,
Krakov 2013, s. 33-34,
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zpUsobuiji, Ze popis pravdivosti obrazu ¢i autorovy zaméry vzdy zpUsobuji problémy,
stejné jako i témata k diskuzi. Problematika kategorizace fotografie jako uméni stale
vede k diskusim mezi kritiky, a to navzdory skutecnosti, Ze jiz ostavila 180 let své
existence a jeji pfitomnost v galeriich a ve svété uméni je brana automaticky. Pokud
Siroce chapand uméleckd fotografie takové vasné jiz nezplsobuje, dokumentarni
fotografie je stale ¢astym predmétem diskuse kvdli své hodnoté jako uméni. Vime, Ze
fotografovani neni jen zaznamem skutecnosti, ale slouzi i tvircim k vyjadreni svych
intelektualnich zamérd, podobné jako napriklad malirska dila.

Jiz samo rozdéleni fotografii do samostatnych kategorii znamena problém pro
jejich identifikaci. Stawomir Sikora pise, Ze je bézné délit fotografie na dokumentarni
a umélecké, pricemz dokumentarni fotografie kombinuje objektivitu, realitu, pravdu
a védu, zatimco umélecka fotografie je estetickym zazitkem, kreativnim hledanim.1”
Jsou tedy tyto dva principy vzajemné se vylucujici, nemohou koexistovat v jednom
dile? Sikora si mysli, Ze tyto oblasti se nemusi vylu¢ovat a mohou se prekryvat.
Zkouma3, jakym zplsobem se to mlZe dit. Také pfistup k dokumentarni fotografii
hodné zménil. Kdysi byla nastrojem pro zaznam reality, dnes se stala nedefinovanym
hybridem, stojicim na hranici dokumentu a zamérné vytvorenym dilem uménim.
Abychom porozuméli témto zménadm, které nastaly ve vnimani dokumentarni
fotografie, méli bychom se zabyvat jejimi proménami a ménicim se pfistupem k jeji

tvorbé a interpretaci.

17 Sikora S.: Fotografia..., Izabelin 2004, s. 9,
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Pocatky dokumentarni fotografie - registrace,

dokumentace, archivace, doskonaly zaznam reality

Fotografie byla od pocdtku zamérena na zachyceni co nejvétsiho poctu témat na film.
Malba nikdy neméla takové imperialistické zdmery...) Fotograficky zdznam nasel praktické
uplatnéni pri dokazovadni pravdivosti uddlosti. Fotografie je povaZovdna za nevyvratitelny
dikaz toho, Ze se néco stalo. Snimky mohou byt zkreslené: ale vzdy predpokldddme, Ze
néco, co sledujeme, existuje nebo existovalo. Bez ohledu na omezeni (amatérské) a kritiku
(uméleckou) vztahuijici se k osobnosti a dovednostem fotografa vnimdme v kaZzdém snimku
nevinnéjsi, a proto uzsi vztah k viditelné realité nez v jinych pripadech jejiho zachycovdni.18
Dokumentarni fotografie prosla od svého vzniku velkou transformaci. Zakladem
fotografie jako takové je jeji dokumentarni charakter. Od pocatku byla
charakterizovana pravdivosti a vérnym zachycenim. Novy nastroj umoznil zaznamenat
realitu, v ¢emz mél vyhodu oproti malifstvi. Prevazujicim rysem, ktery urcoval fotografii
té doby, byla objektivita. Byla povaZzovana za nejdokonalejsi metodu zaznamu. Obdobi
vynalezu fotografie se Casové shoduje s obdobim pozitivismu, ktery postuloval
neosobni oddanost realité, reprodukci, vérné zobrazeni svéta.l? Umélecky projev
ustoupil strizlivému pohledu na svét. Fotografie uspokojovala potreby spolecnosti
devatenactého stoleti, kterymi byly rozsifovani znalosti o svété, materializace
a industrializace. Témata, kterd se objevovala predevsim v souvislosti s fotografickym
zaznamem, jsou architektura, priroda, valky, mésta, vesnice, spole¢nost, medicina - vse,
co mélo byt vyuzito pro ziskavani a archivaci znalosti.2® O dokumentarni fotografie se
oficidlné zacalo mluvit az ve dvacatém stoleti, ale ma se za to, Ze drive byla tato
hodnota pfrirazena fotografii automaticky a pojmenovani timto zplisobem by bylo

tautologii.?!

18 Sontag S.: O fotografii, s. 6-7 dostupné na:
https:/monoskop.org/images/8/85/Sontag_Susan_O_fotografii.pdf,

19 Sikora S.: Fotografia..., lzabelin 2004, s. 19,

20 Rosenblum N.: Historia fotografii swiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 155,

21 Sikora S.: Dokument dzis W: Rzeczywistosc, a dokument. Materiaty z sesji naukowych zorganizowanych w
ramach 5. Krakowskiej Dekady Fotografii, Krakov 2008, s. 54,
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V roce 1910 bylo na 5. Mezinarodnim kongresu fotografie rozhodnuto, Ze
pojem ,dokumentarni fotografie* mlze byt pouzit pouze v pripadé védeckého
vyzkumu a jeji prevazujici vlastnosti by méla byt jeji archivni hodnota. Jesté po
dlouhou dobu prevazovala uziteCnost fotografie a jeji hlavni ukoly, tj. dokumentace
a uziteCnost, nad umeéleckymi hodnotami.2?2 Fotografie davala prilezitost vytvorit
mechanizovanou pravdu (za pomoci optiky a chemickych jev(), aniz by bylo nutné tuto
pravdu dale dokazovat. Ucast ¢lovéka na vytvareni obrazu musela byt v takovém
fotografickém dokumentu neutralizovana, aby byla zachovana co nejcistSi forma.
Pravda byla fundamentalni hodnotou fotografie. Dokonce i metafory popisujici
fenomén fotografie vypovidaly o tom, jak s ni bylo zachazeno. Napriklad metafora
zrcadla - chovani odrazejicich se objektl v obraze - svédci o tom, Ze ddvame obraziim
rysy vérohodnosti, vérného zaznamu, ktery nelze zfalSovat, vytvoreného bez lidské
ucasti ¢i vykladu. Koncepce objektivity fotografie byla jesté dlouho péstovana. V roce
1852 Louis de Cormenin tvrdil, Ze: fotografie neobsahuje ani fantazii ani podvod, ale
jenom nahou pravdou.23 Fotografie byla brana ryze jako véc pravdy, kterd postrada
filosoficky rozmeér ¢i lidsky faktor. Slouzila védcim ¢i badatelim a stala se doplikem
stavajicich omezenych védeckych nastroji. Umoznila presnou identifikaci prvkd, které
do té doby nebyly viditelné. Fotograficky obraz byl povazovan za idealni odraz toho,
jak se objekt vyskytoval v prirodé.24 Tento idedlni zplsob ,napodobovani“ reality
znamenal, Ze na poc¢atku fotografiim nebyla pfipisovana zadna umélecka hodnota.

Historik uméni William M. lvins jr. se o atmosfére kolem fotografie v oné dobé
vyjadril sledujicim zplsobem: devatendcté stoleti zacalo virou v pravdivost vseho, co bylo
mozno chdpat rozumem, aby skoncilo virou v pravdivost vseho, co bylo mozZno vidét na
fotografii.2> Panovalo nadSeni nad moznostmi nového vynalezu, nad dotrzenim obrazu
od tvlrce, fotografie byla vidéna jako neutrdlni médium, a proto méla nést pravdu.26

Fotografie byla vyuzivana ke zdokumentovani zmén v pramyslu a architekture.

Byly vytvoreny fotografie archivujici tvorbu objektd, pomnikd, silnic, lodi, mést,

22 Rouille A.: Fotografia..., Krakov 2007, s. 63,

23 Tamtéz, s. 70 [cit. za]: Cormenin L.: La lumiere W: Rouille A.: La Photographie en France, s. 124,

24 Tamtéz, s. 66-72,

25 Rosenblum N.: Historia fotografii swiatowej, Bielsko-Biata 2005, s. 155 [cit. za]: Ivins Jr.: Prints and
Visual Communication, Cambridge Massachussetts 1953, s. 94,

26 Potocka A. M.: Fotografia, Varsava 2010, s. 45,

MEZI DOKUMENTEM A FIKCi V SOUCASNE POLSKE FOTOGRAFII 15



tovaren, Zelezni¢nich trati. Prispéla také k oblasti archeologie, kde se tésila stale
nejvétsi oblibé. Na fotografiich bylo zaznamenano dédictvi Blizkého vychodu, Egypta
¢i Recka. Ve Francii béhem dynamickych zmén Pafize byl kladen dCraz na zachovani
paméti pivodniho mésta pro budouci generace. Mimo jiné Charles Marville i Eugéne
Atget vytvoril ,archivy této paméti”. Ve Spojenych statech béhem zavedeni programu
FSA (Farm Security Administration) zaméreného na upozornovani na situaci
americkych zemédélci v dobé krize, méla fotografie vsak intervencni charakter se
zamérenim na socialni problémy. V tomto duchu tvofili mezi jinymi Dorothea Lange,
Walker Evans ¢i Arthur Rothstein. Rovnéz Jacob Riis ¢i Lewis Hine upozornovali ve
svych projektech na nejchudsi ¢asti spolec¢nosti. V Némecku méla fotografie velmi
vypravéci formu. August Sander vytvoril sociologicky atlas profesi a tfid pomoci
zobrazeni jejich zastupcu. Albert Raenger Patzsch predstavil industrializovany svét
a Karol Blossfeld vytvoril fotografie zobrazujici rostliny zblizka. Némecka
dokumentarni fotografie méla obrovsky dopad na celou Evropu. Disseldorfska
fotografickd skola Bernarda a Hilli Becherovych propagovala objektivitu ve zplsobu
odkazu reality.2”

Tyto hlavni zplisoby vnimani dokumentarni fotografie maji stale silny vliv na
fotografii a dnes vystupuji jako mixy ¢i hybridy. Dokument jiZ neni jen registraci reality
¢i historie, ale pohybuje se i v jinych oblastech nez jen v sociologii nebo antropologii.
Neni uz pouze nastrojem registrace ¢i archivace, ale stal se soucasti uméni. | dnes vsak
zpUsobuje mnoho problémua a témat k diskusi. Mluvi se o postojich umélct a jejich

pfistupu k objektivni prezentaci véci nebo o mife uméleckého projevu ve fotografii.

27 Pijarski K.: Fotografia dokumentalna i historie W: Mazur A.: Nowi dokumentalisci, Varsava 2006, s.
35-36,
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> ~ /

Dorothea Langeova, Kocujici matka, Kalifornie
1936

SRS o . i R
Lewis Hine, Koureni novin v Skeeter's Branch, St. Walker Evans. Déti na verandé. Missisippi 1936
Louis, Missouri 1910
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Albert Renger-Patzsch Michaci zafizeni uhli,
1929

>
* -

Karl Blossfeldt, Adiantum pedatum, Bernd Becher a Hilla Becher, Vodni véze ,
1898-1926 1972-2009
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/Zmeny v pristupu k dokumentarni fotografii -

od dokumentace po tvorbu

Kde kon¢i a kde zac¢ind tvorba a dokumentace. Zda se, Ze obé oblasti si
odporuiji, avsak dnes vime, ze ve fotografovani nejde pouze o registraci. Kazdy aspekt
fotografie je spojen s uméleckou tvorbou a urcitou subjektivizaci predmétu. Neexistuji
dva lidé, ktefi fotografuji objekt stejnym zplsobem. Mohou to byt technické rozdily
nebo takové, které vyplyvaji z naSeho védomi i zkuSenosti. Kazda faze fotografovani
zanechava subjektivni posouzeni situace na obrazku. Z gesta fotografovani, zplsobu
vypraveéni, usporadani obrazi nezanechava historii Ihostejnou a délanim kazdé akce
vytvarime vlastni pribéh.

Konec devatenactého stoleti Ize povazovat za zacatek déleni fotografie na
dokumentarni a uméleckou. Do té doby nebylo zcela jasné, jak definovat nové médium
a jak nazyvat fotografa - remeslnikem, védcem, kouzelnikem, tvircem, umélcem?
Vznikl také novy fenomén - amatérsky fotograf.28 Fotografie davala moznost rodinné
dokumentace i zaznamu kaZdodenniho Zivota. Tyto jevy pfispély i ke wvzniku
dokumentarni fotografie. Rodinna alba byla predevsim tvorena kvuli zachyceni historie
a k vypraveéni pribéha.

Stawomir Sikora pfipomina, Ze na moznost manipulace fotografii poukazoval jiz
Hyppolite Bayard v roce 1840, kdyz si byl védom rétoriky fotografického obrazu
a nutnosti jeho interpretace.2? Dokumentarni zaklady fotografovani se zacaly hroutit.
TvUrcim jiz nestaci pouze zaznamenat akci a vytvorit inventar déjin. Do fotografie bylo
propasovano stile vice prvkd subjektivizace reality a elementy, které ménily fotky z
nudnych zaznam( na média nesouci v sobé emocionalni vrstvy, které mohly ovliviiovat
pocity divakld. Navic se zacalo ukazovat, Ze obdiv nad objektivitou fotografie byl
vyrazné prehnany. D0véra, s niZ byl novy vyndlez vniman, zacala byt zpochybriovana.
Fotografie se prestala vnimat jako neutrdlni médium, pravda ji nebyla prirozené

pri¢itdna a ukazalo se, Ze je to ve skute¢nosti médium, které interpretuje. Fotografie

28 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 80-81,
29 Sikora S.: Dokument dzis W: Rzeczywistos¢, a dokument, Krakov 2008, s. 55,
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totiz mlze zapojit kreativitu a mit umélecky vyraz.3° Fotografové se museli popasovat
s mnohymi nadéjemi, které byly pfisuzovany tomuto médiu  a které silné zasahovaly

do tvorby. Fotografie ve skute¢nosti milné vytvarela iluzi pravdy.

Hippolyte Bayard Autoportrét jako utonuly, 1840

V roce 1887 Jacob Riis zacal pracovat jako fotograf pro policii a také pro
newyorské noviny. Toto datum Ize povaZovat za zaCatek socidlné angazované
dokumentarni fotografie. Riis fotografoval misto ¢inu, bidu a chudobu. Dnes se ma za
to, Ze nékteré z téchto dokumentarnich fotografii byly zamérné upraveny -
s opatrnosti vybiral publikované fotografie, chtél, aby mély vhodnou naladu
a ukazovaly specifickou atmosféru tim, Ze fotografie stylizoval (napf. odvraceny pohled

postavy).3!

30 Potocka A.M.: Fotografia, Varsava 2010, s. 45-46,
31 Sikora S.: Fotografia, Izabelin 2004, s. 23-24,
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Jacob A. Riis, Odhaleni nové poloviny New Yorku

KdyZ byla ve tricatych letech dvacatého stoleti béhem plsobeni americké FSA (Farm
Security Administration) vytvorena fotografickd dokumentace spole¢nosti, hlavnim
cilem byla typizace nasledujicich skupin. Roy Stryker - $éf vedeni - ulozil fotografiim,
jakym zplsobem maji fotografovat tim, Ze jim stanovil konkrétni oblasti ¢innosti,
prostredi, preferované pocity a naladu, jakoZ i obecnou rétoriku fotografii. Vysledné
fotografie byly charakteristické typizaci se skrytymi individualnimi prvky. Vyjimkou byl
Walker Evans, ktery odmitl spolupraci s FSA a ve svém projektu American Photographs
nasledné vytvofil historii subjektivni vize Ameriky. Album vzbudilo diskuzi nad mirou
intervence umélce do dila. Diskutovalo se o tom, zda jeho dokumentace americké
spoleCnosti je registraci, nebo je spiSe vytvorena Evansem s tim, Ze se fotografie

prizplsobily urcité predstavé Ameriky, kterou on predpokladal.32 Vyvstala otazka, zda

32 Pijarski K.: Fotografia dokumentalna i historie W: Mazur A.: Nowi dokumentalisci, VarSava 2006, s. 36,
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je to objevovani, ¢i tvorba. Album bylo hloubkové analyzovano Alanem
Trachtenbergem, ktery upozornil na vnimani celé sady Evansovych fotografii a zkoumal
je jako soubor navzajem interagujicich prvkd. Poukazuje na jejich vzajemné vztahy a
doplnovani. Poukazuje na to, Ze aparat neni jen kopirovacim zafizenim, ale také
konstrukénim nastrojem, a Zze se podili na tvorbé reality. Také poznamenava, ze neni
idedlnim a neomylnym nastrojem. Navazuje na podobnosti s procesem psani, jelikoz
tato cinnost neni jen kopirovanim, ale i interpretaci a konstrukci vyznamu.
Trachtenberg cituje Siegfrieda Kracauera, kdyz fika, Ze realita je konstruktem.33 Tento
zpUsob diskuse o dokumentarni fotografii ukazuje, nakolik zde vystupuje zavislost na
jinych faktorech, jakymi jsou umisténi v konkrétni situaci, kombinace s dalSimi
fotografiemi nebo uGvodni myslenka k ovliviovani jejiho odbératele. Jednotlivé
fotografie budou vnimany odlisné nez cely set: kazdd fotografie nachdzi svij doplnék v
celém dile, jeji hlas se vraci jako ozvéna celku.34

Trachtenbergova analyza upozornuje na fotografovu tvorbu reality. Je to
nesmirné dalezity moment v historii dokumentarni fotografie, coz ndm umoznuje zcela
novy pohled na konstrukci a cile, kterym fotografie slouZily .Prestava byt jen
zaznamem a stava se pribéhem. Objevuje se zde téma fikce ve fotografii. Zatim nikoliv
s ohledem na tvorbu falesSnych pribéh(i se za pomoci fotografie, ale Ize si povSimnou,
Zze kazda interpretace je svého druhu fikce. Vytvor fotografa je prekladem jeho
myslenky na fotografii. Fikce je zde také chapana ve vztahu k antropologii jako néco
vytvoreného, vytvarovaného.3> Proto mizeme Evansovi priznat, Ze se zaslouzZil o prelom
v chdpani dokumentarni fotografie. Ukazal, Ze dokument neni jen pozorovanim ci
zaznamenavanim, ale muazZe to byt i tvlréim procesem. Dokument neni jen
reprezentaci, ale také tvorbou. Fotografové si zacali uvédomovat, Ze dokument slouzi k
pozorovani, a tedy i k interpretaci.3¢

Estetické hodnoty dokumentarni fotografie byly stale diskutovany. Cast si

myslela, Ze takova fotografie by méla byt antiestetickd, protoze kdyz se ji pricitaji

33 Sikora S.: Fotografia, Izabelin 2004, s. 23-24,

34 Tamtéz, s. 27,

35 Tamtéz, s. 28,

36 Saj A.: Zmienna wartosc fotografii, s. 201 dostupné na: https:/www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs9/

Andrzej_Saj.pdf,
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takové hodnoty, ztrati svou plvodni funkci, kterou je zdznam a dokumentace.37 Spor
pokracuje i dnes, ovéem v jiné formé vzhledem ke zméné pristroji ¢i vnimani
fotografovani. Nicméné efekty syrového pristupu k dokumentaristice mizeme vidét
napriklad v pripadé soutézi dokumentarni fotografie, reportazi ¢i fotografii ulice, kde je
objektivita rozhodujici vlastnosti. Samozrejmé dnesni dokumentarni fotografie se
estetizuje mnoha rlznymi zplsoby, ale vZdy jsou s rozpaky pfijimany situace, kdy je
umélec ,nacapany“ pfri intervenci do fotografie, ponévadZ ze zasady novinarska
fotografie nemuze falSovat realitu.

Co je zajimavé z hlediska problematiky dokumentu a tvorby ve fotografii, je jeji
vyuziti v nedemokratickych rezimech, ve kterych se fotografie stala jednim z nastroj(
propagandy. Revolu¢ni uméni a avantgardni tvorba nenasly své misto v novych
rezimech. Byly povaZovany za neuzitecné nebo dokonce Skodlivé, pricemz jejich
hlavnimi vlastnostmi byly agitace prace a systému. Bylo nutné nejen sladit mysl se
masinérii, ale také se vzddt veskerého individudlniho humanistického mysleni.38
Komunismus propagoval prezentaci ideje lidské prace a harmonii ¢lovéka se strojem.
Byly vytvoreny fotografie dokumentujici téZzkosti pracovnikd, vyroby a pramyslu
a prace v tovarnach. Cilem bylo ukazat velké vyrobni Gsili a moc systému. “Nova
vécnost"3? byla zalozena béhem komunismu v Rusku a Némecku. Ackoli myslenky
tohoto proudu byly potlacovany, jejich forma byla pouzivana pri tvorbé dél
s propagandistickymi ucely. Na jedné strané méla surova fotografie velmi
dokumentarni charakter, kdyZz ukazovala tvrdou praci a délniky. Nicménég, vyuzivani
s konkrétnich stylizac¢nich figur bylo dulezité pfi tvorbé komunistické reality
propagujici vladu. Takové fotografie nebyly jen zdznamem, ale predevsim peclivé
naplanovanym politickym zavazkem. Na prvni pohled realistické obrazy ve skute¢nosti
vytvoril vizi totalitniho statu. Prikladem takové "absorpce" dila rezimem byly fotografie
Rodchenka, na kterych predstavil priimyslové a vyrobni zavody, stroje, ¢imz si ziskal

sympatie sovétské moci. Diky ideologické konformité umélec mohl tvofit béhem

37 Sikora S.: Fotografia, Izabelin 2004, s. 23-24,

38 Brauchitsch B.: Mata historia fotografii, Varsava 2004, s. 111,

39 Nova vécnost, v malifstvi také magicky realismus - smér v uméni protichlidny k expresionismu a
abstrakcionismu. Umélci tohoto trendu nahradili vizi a symboliku expresionismu prezentovanim reality
objektivné, Casto se satirickym zabarvenim. Misto abstrakce smérovali k realismu (nebo dokonce
naturalismu), nékdy docela brutalnimu a cynickému. (Wikipedie) dostupné na: https://pl.wikipedia.org/
wiki/Nowa_Rzeczowos¢,
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tohoto obdobi bez namitek vladnoucich.#® Podobna situace se odehrala v Némecku,
kde nacisté zneuzili portréty Erny Lendvai-Dircksenové zobrazujici rzné rasové typy.
Podporovali rozsiteni sbirky o portréty lidi z Némecka, Flander, Norska, Danska, aby
ospravedInili antropologickou nadrazenost germanskych narodd. Tim vytvofili svoiji vizi
Velké némecké frise.#! Dokumentarni fotografie byla pouzita na podporu fiktivnich
védeckych teorii a vytvorila tak IZivou realitu. Fotografie v té dobé byla dokonalym
tvaréim nastrojem pouzivanym k posileni pozice a moci a k vytvoreni kultu vidca.
Pristup k dokumentarni fotografii a jeji specifika podléhala dynamickym
zménam a diskuse o moznosti obsazeni pravdy ve fotografii jsou nadal aktualni. Hlavni
funkce, které jsou ji pripisovany, balancuji mezi dokumentaci, subjektivnim pohledem
a konec¢né i fikci a tvorbou. Spektrum je Siroké od rozhodujiciho okamziku reportéra,
socialné angazované fotografie, subjektivni a intimni fotografie az k dokumentarnimu
filmu vytvorenému, inscenovanému a kombinovanému s novymi médii. Autorita
fotografického dokumentu mizi a umélci ho dekonstruuji. Hranice mezi realitou a fikci

se stale vice rozplyva.42

40 Tamtéz, s. 114,
41 Tamtéz, s. 118-119,
42 Tamtéz, s. 249,
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[1l. Historie fotografie v Polsku

V historii polské fotografie mizeme sledovat rozvoj nékolika trendl. AZ do
devadesatych let se nejvice rozvijely sméry umélecké fotografie, napr. piktorialismus,
avantgarda ¢i konceptualismus. Dokumentarni fotografie v Polsku ma vzhledem
k politickym turbulencim velmi zmatec¢nou historii. Desitky let kvili cenzufe za
komunistického rezimu byla moznost svobody projevu omezena. Zakazy stanovené
ideologii a limity ve svobodé projevu byly destruktivni pro tvorbu. Pravé proto bylo
v Polsku mozné rozvinuti v této oblasti fotografie teprve po politickych zménach
v roce 1989. V kapitole budu popisovat udalosti a zmény v Polsku, které mély vliv na
vyvoj fotografie obecné, ale také na dokumentarni fotografii, pfiCemz upozornim na

otazky pravdy, fikce a predstavovani reality za pomoci fotografie.

Pocatky fotografie v Polsku -

od vzniku fotografie po druhou svetovou valku

Historie poc¢atk( fotografie v Polsku je velmi nejasna. Komplikovana politicka
situace 19. a 20. stoleti ztéZuje jednoznacné zarazeni umélct s ohledem na jejich
pavod nebo misto pobytu. JiZ v roce 1893, ktery je povaZzovan za pocatek fotografie
v Polsku, se objevila v tehdejSim rozdélené staté informace o novém vynalezu
v "Magazynie Powszechnym"43 Z tohoto obdobi se bohuZel zachovalo malo dél, proto
je velkd ¢ast znalosti zaloZzena na reprodukcich, zminkach a grafikdch. Nazory na to,
kdo byl prvnim oficidlnim fotografem Polska, se rlizni a vyzkumnici maji odliSné nazory.
Aleksander Maciesz si mysli, ze jim byl Maksymilian Strasz. Witold Dederko se
domniva, Ze slo o Jedrzeje Radwanského. Juliusz Garztecki a Grazyna Pluteckd uvadé;ji
Maurycyho Scholtza. Nicméné po prvnich dvou uvedenych nezlstala zachovana zadna

prace, ale pouze zminky, a treti byl pravdépodobné némeckého ptvodu. Za prvni dilo

43 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 83,
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je proto povazovan portrét Adama Brzostowského z roku 1842 od Antonina
Wysockého.44

Podobné jako v jinych ¢astech Evropy i v Polsku bylo populadrni pofizovani
portrétll. Vzniklo mnozstvi fotografickych dilen, které tvofily snimky v masovém
méritku. Studijni fotografie z tohoto obdobi jsou charakteristické slozité vytvorenou
dekoraci a stylizovanymi modely. Jedna se o dokument tehdejsiho méstanstva, jejich
touhy po luxusu a eleganci. Ze zacatku byly fotografie pofizovany bez specifickém
zameéru, poté se ale staly mementem rodinnych alb a pamatkou rtiznych jubilei. Mezi
klienty fotografickych dilen patfili predevsim Slechtici, burzoazie, stfedni méstanstvo,
inteligence ¢i umélecké kruhy.45 Casem se zacaly dokumentovat socialni a profesni
skupiny. Fotografie zacala ,vychazet® z ateliér(i, stavala se pouli¢ni fotografii a tim
i fotografii dokumentarni, nebot zaznamenavala Zivot, spole¢nost, pracovisté
a ukazovala hierarchii spole¢nosti a socialni vztahy.

Fotografie slouzily také k politickymi uceltim. V 19. stoleti byly vyuzivany ke
katalogizaci a identifikaci polskych vlastenci béhem mnohych povstani. Policejni album
vzniklo v 60. letech 19. stoleti a jednalo se o dokumentaci lednového povstani. Bylo
vytvoreno policejnim hodnostarem Platonem Fredericksem, ktery sesbiral portréty
povstalcll vyfotografovanych v polskych ateliérech. Sestaveni do alba nadavalo témto
fotografiim novy pribéh, ktery komponovan katem. Snimky vytvorené na polskych
teritoriich byly slouzily jako nastroj represe v rukou zaborovych mocnosti, kdyz
fotografie opatfily sugestivnimi tituly jako Zatraceni, Hledani, Podezreli a Vyhnani.
Dokumenty se staly v rukou jejich sbératele désivymi vzhledem ke Ucelu opatreni
téchto sbirek a zplsobu jejich zneuZiti. Nicméné na druhou stranu fotografie z alba
také poslouzily k patriotickému povzbuzeni spole¢nosti tim, Ze padli povstalci dostali
konkrétni identitu. Kontext, ktery fotografiim dali utlacovatelé, poukazal na jejich
bezcitnost a poslouzZil jako objektivni diikaz jejich zachazeni s Polaky.

Dalsi agitacni akce, ktera vyvolala ve podrobené spolecnosti hnév a vzdor, bylo
ateliérové fotografovani mrtvol zabitych v nepokojich. Jednim z nejznaméjsich dél na

toto téma je fotografie Karla Beyera Pét mrtvych (1861, pol. "Pieciu polegtych"), ktera

44 Tamtéz, s. 84,
45 Tamtéz, s. 105,
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se stala symbolem boje za nezavislost. Sila jediné dokumentarni fotografie byla
ohromna. Jeji kopie byly rozesildiny po celé zemi a ukdzaly obnaZenou krutost
nepfitele. Zudvi smrti (1863, pol. Zuawi $émierci) Waleryho Rzewuského jsou
kolektivnim portrétem povstalci. Byli prezentovani jako romanti¢ti hrdinové
a valecnici. Porizovaly se rovnéz fotografie zen ve smutku - byly to snimky plné
martyrologie a symboliky.#¢ Podrobime-li tyto fotografie obecné analyze, vyvstane
nam z nich struktura naroda. Obraz neni jen zdznamem cCasu, ale ovliviiuje také naladu

prijemcq, spoluvytvari jejich moralku a spiritualitu. Dalsi snimky vytvareji historickou

naraci a buduji narodni identitu.

)

Karl Beyer, Pét mrtvych, 1861

46 Tamtéz, s. 91-92,

MEZI DOKUMENTEM A FIKCi V SOUCASNE POLSKE FOTOGRAFII 27



Na prelomu 19. a 20. stoleti se diky rozvoji technologie mohla fotografie dostat
do ulic. Kapesni stroje se staly dostupnymi i pro amatéry. Prikladem jsou fotografie ze
soukromého archivu polského spisovatele Stanistawa Ignacyho Witkiewicze. V roce
1891 byl zaloZen Klub milovnikt fotografického uméni ve Lvové.47 Cleny amatérskych
skupin byli predevsim zastupci burZoazie a aristokracie, ktefi své fotografie stale
rozvijeli v duchu piktorialismu, ktery byl v Polsku velmi oblibenym smérem. V roce
1929 byl zalozen Polsky fotoklub4® kolem fotografa Buthaka, ktery byl obdivovanym
a napodobovanym predstavitelem fotografického rfemesla.4? Tématika téchto dél byla
¢asto velmi banalni a naivni, ¢i dokonce kycovitad. Ve snaze o uméleckou kvalitu se
umélecké povédomi vytracelo. Zamérovalo se na formu a obsah jiZ nebyl tak dilezity.

Proudy fotografie se smérovaly na mytologizaci minulosti, tradicich a idyle. Takovou

47 Tamtéz, s. 311,
48 Tamtéz, s. 318,
49 Fotografika - termin vytvoreny Janem Buthakem ve dvacatych letech 20. stoleti s cilem rozliseni
fotografli-umélct (Cili fotografll) od remeslnik(. Byl vytvoren spojenim slova fotografovdni a grafika;
znamy je pouze v polském kontextu. (Wikipedia) dostupné na: https:/en.wikipedia.org/wiki/

Photography,
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formu tvorby Ize interpretovat jako pokus uniknout z obtizné polské situace do obrazl(i
jednoduchého a idylického Zivota. Mezi piktorialisty Ize zaradit Edwarda Hartwiga,

Tadeusze Wanského, Boleslawa Gardulského ¢i Tadeusze Cypriana.>0

Tadeusz Wanski, Cekdni na ndvrat rybdi,, 30. léta Tadeusz Wanski, Pred kostelem,
konec 30. let

Tadeusz Wanski, Mottawa, Gdarisk 30 let

50 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 323,
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Koncem 19. stoleti se v polskych zemich objevila novinova fotografie. Konrad Brandel
je povaZovdn za prvniho polského novinového fotografa, ktery v roce 1881 zkonstruoval
"fotorevolver" pro momentni fotografie.>1 Momentni fotografie a pokusy zachytit dany
okamzik se staly novym zpulsobem, jak se vyjadrit prostfednictvim fotografie. Prvnimi
reportéry v Polsku byly Konrad Brandl, Wojciech Piechowski a Wtadystaw Karoli.
Fotografovala se mésta, architektura, krajina, ale i udalosti. Brandliv vyndlez
revolucionizoval pfistup k fotografii, fotografie mohly byt pofizeny ve vétsim méfritku,

bylo mozné i zastavit pohyb.>2

s PR wat TN
0L ) { o R

Konrad Brandel, Dostihovd scéna, 1891 nebo 1892

51 Jurecki K.: Historia fotografii polskiej do roku 1990 ,Culture.pl” 4.06.2002, dostupny na: https:/
culture.pl/pl/artykul/historia-fotografii-polskiej-do-roku-1990,
52 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 69-172,
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V roce 1910 vytvofril Marian Fuks prvni tiskovou agenturu. AvSak v mezivaleCném
obdobi se reportaz netésila velké oblibé a nebyla vSeobecné respektovana. Fotografie
byly ¢asto anonymni a fotoZurnalista nebylo prestizni povoldni. Slo o obdobi, ve
kterém zcela prevazujicim smérem byl piktorialismus. Na polskych Uzemich byl
obzvlasté znamym Jan Buthak, ktery byl povazovan za umélce a vynikajiciho

portrétistu, proto je také zvany ,otcem polské fotografie“.>3 Pojil dohromady narodni

a umélecké hodnoty.

Jan Buthak, Gohdan - pohled z okna zamku
1925 1925

Jan Bulhak, Bohdan - pole s osamélou bfizou

53 Jurecki K.: Historia fotografii polskiej do roku 1990, ,Culture.pl” 4.06.2002
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Teprve v roce 1933 zaloZili fotoreportéfi Syndikat polskych fotoZurnalistl. Zastupci

tohoto sméru byly Janusz Smogorzewski, Witold Pikiel nebo Henryk Poddebski.>4

TR0

B RLAUENEN

N ‘6« Dot e

Henryk Poddebski, Stdnek s trhem s ovocem v Maty Rynek, Krakov, 1927

Nicméné fotografie predstavujici realitu stroze a pravdivé nebyly v té dobé poptavané,
fotografové nebyli docenéni a jejich prace byla povaZovana za zbytecnou. Reportaze
se mély tykat spolec¢enskych udalosti, luxusnich ples(, udalosti ze svéta aristokratd,
bez spolec¢enské angazovanosti a bez ukazovani chudoby. Jejich cilem bylo prodat
naklad, a proto se musely zaméfit na zobrazovani Gc¢astnik( akci. Ve tficatych letech ve
Spojenych statech ¢ v Ceskoslovensku vzkvétala spolecenskad reportaZ, v Polsku
fotografie z této oblasti byly zcela nedocenény a marginalizovany. Fotografy, ktefi se
v této oblasti snazili pasobil, byli Aleksander Minorski, Zofia Chometowska5>> ¢i Jerzy

Benedykt.>¢ Teprve v obdobi Lidového Polska se zvySuje zdjem o spolecensky

54 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 176,
55 Dokumentalistki. Polskie fotografki XX wieku, ed. Lewandowskd K., Varsava 2008 s. 25,
56 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 178,
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dokument. Vedle reportazni fotografie na konci devatenactého stoleti bylo mozné
nalézt také prvky dokumentarni fotografie, které slouzily lidovému a etnografickému
vyzkumu. Fotografie zacaly vykazovat umélecké hodnoty, pficemz ve 20. letech
Buthak vytvoril termin ,fotografika“ (umélecka fotografie). Mél velky zajem na tom, aby
dokumentarni fotografie a byla uznana jako umélecka forma. Do té doby se za uméni
pfevaZovala pouze piktoridlni fotografie. V letech 1937-38 byl vytvoren termin
,piktoridlni dokument®, ktery odkazoval na propagandistickou fotografii té doby.5”
Piktorialni fotografie jesté dlouhou dobu dominovala, nejvyraznéjsi zmény v této
oblasti byly patrné az v 50. letech 20. stoleti.

Po prvni svétové valce se v Polsku zacala objevovat avantgardni fotografie,
ktera se boufrila proti tradici a chtéla formulovat nové umélecké smérnice. Vliv na
rozvoj avantgardy mélo uméni z jinych oblasti Evropy. Téma modernizace se zdalo byt
prirozené v situaci rekonstrukce a budovani nového statu. Tento smér predstavovali:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Aleksander Krzywobtocki, Jan Alojzy Neuman, Karol
Hiller,58 Piotr Piotrowski, Andrzej Turowski ¢i Stanistaw Czekalski.5? Experimentovali
s obrazem, tvorili kolaze a fotomontaze, inscenovali.

Z obdobi druhé svétové valky se mnoho fotografii polskych autort
nedochovalo. Archivy se Casto opiraji o fotografie vytvorené némeckymi okupanty,
ktefi peclivé dokumentovali pribéh boju. Valecna narace okupanta se ukazuje docela
zajimavy kontext tvorby polské historie. Jde predevsim o fotografie vrazd, obéti,
poprav, zniCenych mést a vitézstvi nad Polaky. V polskych vojenskych oddilech nebyl
dostatek fotoreportért na plny Uvazek a mnoho dél bylo také zni¢eno. Obijevilo se
nékolik polskych jmen reportér( v souvislosti s tzv. zafijovou kampani z roku 1939: Jan
Rys, Henryk Smigacz a Stanistaw Kubicz,60 a rovnéz fotografie z ghett: Henryk Ross,
Mendel Grossman,®? osvobozovani Osvétimi: Henryk Makarewicz.62 Béhem
Varsavského povstani byla fotografickd ¢innost vedena Ufadem informaci

a propagandy Zemské armady, ktery se mimo jiné zabyval dokumentaci postupu na

57 Tamtéz, s. 182-185,
58 Tamtéz, s. 381,
59 Tamtéz, s. 383,
60 Tamtéz, s. 196,
61 Tamtéz, s. 199,
62 Tamtéz, s. 205,
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fronté, ale v archivech se nachazeji i fotografie kazdodenniho okupacniho zivota.
Fotografové rovnéz tvofili na bojisti: Eugeniusz Haneman, Jerzy Tomaszewski, Stefan
Bakuta, Wactaw Zdzarski, Joachim Joachimczyk, Eugeniusz Lokajski atd. Kromé

reportaznich zabérd z boja zahrnuji kolekce také portréty, kazdodenni zivot, a dokonce

i svatby povstalc(.63

Henryk Rossa, Z ghetta Lodz( podél budovy z
kbelikt. 1940-1944

Henryk Ross, Z véznice ghetta v LodZi na
ulici Czarnecki, rallye pred deportaci,
1940-1942

Joachim Joachimczyk, Varsavské povstdni, 1944

63 Tamtéz, s. 212,
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Obdobi po valce, Lidove Polsko 1944-1989

Prvni momenty po valce davaly nadéji na znovuziskani nezavislosti a obnovu
zemé. Jiz v roce 1946 se konala Buthakova vystava - Ruiny Varsavy. O rok pozdéji byla
zaloZzena Polskad unie fotografli (pol. Polski Zwigzek Artystéw Fotograféow, od roku
1952 pol. Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow), kterd propagovala uméleckou
fotografii.¢4 Fotografie byla nastrojem, ktery vladni organy nemohly béhem
komunistického obdobi opomenout. Poskytovala informace vladnoucim, byla
kontrolovand a vyuzivana pro Ucely propagandy. Stejné jako v jinych oblastech
komunisté rekrutovali umélce, aby tvofili fotografie pro jejich potfeby a v souladu se
stanovenymi kdnony a obsahy. Vsudypfitomnou byla cenzura a vylu¢ovani umélcd,
ktefi jednali v rozporu s komunistickou myslenkou. Pfi analyze fotografii z tohoto
obdobi by proto nemély byt prehlizeny politické souvislosti. | kdyZ se predpoklada, Ze
dokumentarni fotografie je ,pravdivd a skutecnd®, je obtizné ji tyto rysy pfisuzovat
s védomim, v jaké ideologii byla vytvorena. Tvorba reality prostfednictvim
fotografovani totiz byla enormni, ale nevyplyvala z umélcovy vize, nybrz ze sméru
prikdzaného vladou. Vzhledem k této politické situaci byl hlavnim trendem ve
fotografovani nadale piktorialismus. V kulturni hierarchii komunist( byli tito umélci
nejvice podporovani
a respektovani.

V prvnich momentech po druhé svétové valce pred tim, nez Sovéti prisli k moci
na snimcich vidime hlavné ruiny po okupaci, hroby, zficeniny. Dominuje dokumentarni
fotografie. Zficenina se zde stava figurou a symbolem. V této naladé tvori Jan Buthak,
Leonard Sempolinski, Krystyna tyczywek, Edmund Zdanowski, Janina Mierzecka,é5
Maria Chrzaszczowa Ci Krystyna Gorazdowska.t¢ Novd komunistickd vidda ke své
propagandé vyuzila dokumentaci procesu obnovy Varsavy a jeji ndvrat k Zivotu.6” Na
troskach zemé po okupace se zrodil novy socialisticky stat. Systémové zmény jsou

zobrazeny, jako kdybychom vstupovali do nového, lepsiho svéta. Zanechavame za

64 Jurecki K.: Historia fotografii polskiej do roku 1990, ,Culture.pl” 4.06.2002,
65 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 228,

66 Dokumentalistki, ed. Lewandowskd K., Varsava 2008 s. 42,

67 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 229,
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sebou ruiny a vstupujeme do nové éry. DalSi etapou byly fotografie znazorfujici

rekonstrukci zemé.

Maria Chrzaszczowa, Pl. Napoleona, 1945
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Vrchol spojeni ideologie a fotografie spada do padesatych let. Socrealisticka
fotografie se délila do tfi smérd: klasicistni, piktoridlni a reportazni.t8 V duchu
piktorialni fotografie tvoril Jan Buthak. Souc¢asti tohoto trendu je jeho album
"Fotografia ojczysta" z roku 1953, kde umélec velmi esteticky ukazuje krajinu, zejména
oblasti ziskanych po vélce. Zobrazoval vlast v krasnych obrazech, coz bylo v souladu
s politikou vlady. Dokument sorely nepfrijimal Zddné avantgardni trendy a experimenty.
Fotografie méla mluvit jednoduchym jazykem, byt srozumitelnd masam a odkazovat na
tradi¢ni hodnoty. Predstaviteli tohoto trendu byli: Henryk Makarewicz ¢i Wiktor
Pentala. Pfedchlidce této prace, rudimentarni komunisticka realita ve stylu dokazovani
velkého Zivota v lidovém Polsku, byla vyfotografovana. Jazykem tvorby socialistického
realismu byla fiktivni realita a jeji prezentace jako kdyby byla pravdivd shodné
s nazorem systému, ktery ji stvofil. Piktorialisté vyjadfovali ochotu podepsat se pod
takovy zplsob komunikace. Béhem tohoto obdobi probéhlo mnoho vystav, soutézi
a dalSich fotografickych iniciativ a postava umélce-fotografa byla novym fenoménem,
ktery tvarcam pridaval na hodnoté. Socialisticky realismus nebyl obdobim nové tvorby,
ale byl zaloZen spiSe na staré stylistice, nebo dokonce ,absorboval“ dfive vytvorené

fotografie.

Henryk Makarewicz, Autobusovd zastdvka v Nové Oceldrné, 1964

68 Jurecki K.: Historia fotografii polskiej do roku 1990, ,Culture.pl” 4.06.2002,
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Komunismus také vyuzival avantgardni, surrealistické a konstruktivistické prace
ke své propagandé, zejména pak koldze a fotomontaze (napfr. Mieczystaw Szczuka,
Teresa Zarneréwna, Jan Potolinski, Janusz Maria Brzeski, Kazimierz Podsadecki,
Mieczystaw Berman).6? Byly vyuzity k tvorbé letakd ¢i plakatd. FotomontaZz dala
neomezené moznosti pro vytvareni reality, umoznovala iluzorni smysl pro pravdu,
protoze fotografie je preci "zaznamem reality". V rukou propagandy méla fotomontaz
budovat realitu, falSovat ji a vytvaret nepravdivy svét. Na druhé strané bylo mnoho
avantgardnich umélct marginalizovano nebo museli pouzivat jazyk neprimo, tak by
nemohli byt osoceni ze zaujeti proti vladé.

V roce 1948 probéhla slavna Vystava moderni polské fotografie (Casto nazyvana
jako ,vystava Silenc(“), béhem které bylo mozné vidét netradicni dila usilujici
o moderni formy vyjadrovani. Mezi témito neo-avantgardnimi umélci byli: Zbigniew
Dtubak, Edward Hartwig, Leonard Sempolinski ¢i Fortuna Obrapalska.”® V pozdé&jsim
obdobi: Jerzy Lewczynski, Bronistaw Schlabs, Zdzistaw Beksinski, ktefi byli v opozici

proti socialistickému realismu, piktorialismu a dokumentarni fotografii.”1

Zdzistaw Beksinski, Zéna, 1957

69 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 387-388,
70 Tamtéz, s. 401,
71 Tamtéz, s. 407,
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Nova generace povalecnych umélci zménila definici uméni. Zejména 60. a 70. léta
pfinesla vyznamné zmény. Fotografie se vyvijela ve sméru k uméni, spojovala se do
raznych hybridnich forem s jinymi oblastmi jako napf. s malbou, skulpturami,
happeningy Ci body-artem. Fotografie je zde nékdy uméleckym dilem a nékdy
nastrojem dokumentujicim dana umélecka dila. V roce 1968 se na vystavé Subjektivni
fotografie objevila zcela nova forma a role fotografie - jako umélecké dilo, objekt
a instalace. Umélci, ktefi dosud nebyli spojovani s fotografovanim, ji zacali pouzivat,
a to i k dokumentaci svych dél (napt. fotografovani performanci a happeningt). Po
fotografii sahli také nasledujici konceptualni umélci: Zbigniew Dtubak, Natalia LL,
Jarostaw Koztowski a Andrzej Dtuzniewski.”2 Néktefi tvarci vytvareli umélecké objekty
pomoci fotografii pofizenych jinymi fotografy (napf. Alina Szapocznikow vytvorila
sochy pomoci fotografii Romana Cieslewicze).”3

Aspekt objektivity byl devalvovan. Fotografie se stala nastrojem v rukou umélce
uzivanym k manipulaci a interpretaci reality. V oblasti konceptualniho uméni, novych
médii, dokumentace a analyzy medialniho jazyka vznikl také obor fotomedialismus,
ktery meél vyuZivat vyzkumné a védecké zkusenosti (mimo jiné z oblasti lingvistickych véd)
k definovdni poselstvi a hranic médii v rdmci svobody tvorby a interpretace.”4 Skupinami,
které v této oblasti zkoumaly a vytvorily, jsou: Warsztat Formy Filmowe, Zero 61
a také umélci: Robakowski, Rézycki, Mikotajczyk, Ryszard Wasko, Pawet Kwiek,
Zbigniew Bruszewski, Natalia LL nebo Andrzej Lachowicz.”> Uméni se stale vice
zabyvalo tématem chapani reality a jejim vnimanim, otazkou percepce, kontextem
a umisténim téchto témat ve fotografii. Vyznamnym momentem v historii polské
fotografie je zaloZeni umélecké skupiny ,t6dz Kaliska” v roce 1979, kterad tvorila
inscenovanou, kritickou a angaZovanou fotografii. Skupina vyjadrovala sv(j nesouhlas
s realitou PLR, pouzivala parodii i pastiSe a jejich fotografie byly jakymsi druhem

performance.

72 Tamtéz, s. 417,

73 Tamtéz, s. 417,

74 Wykrota A.: Krétka historia fotografii - ksztattowanie sie funkji i roli fotografii. Cdst druhd, dostupné na:
,Pix house” www: https:/pix.house/krotka-historia-fotografii-ksztatowanie/,
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Natalia Il, Spotfebni uméni, 1972
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Vracime-li se vSak k dokumentarni a reportazni fotografii, po politickém tani
dochazi k velkym zménam i ve fotografii. Vyznamnym momentem v historii polské
fotografie byla vystava Lidskd rodina Edwarda Steichena predstavend v Polsku v roce
1959. Zménila zplsob vnimani vystav a zapocala novy zplsob mysleni o fotografii.
Dal$i etapou byl vznik magazin(l. V roce 1950 vysel casopis "Swiat" v cele
s Wtadystawem Stawnym. Casopis prispél k rozvoji fotozurnalistiky v Polsku. Zacaly se
vydavat politicko-spolecenské reportaze, diskutovany byly aktudlni udalosti. Tym se
skladal z nasledujicich fotoreportér: Konstanty Jarochowski, Jan Kosidowski, Wiestaw
Prazuch.’¢ Fotografie prestaly ukazovat jen "zazraky komunismu" a obratily se
k socidlnim problémdm. Pocity spojené s politickym tanim se projevily i ve fotografii.
Po obdobi zaniceni nad novym, lepsSim komunistickym svétem priSel ¢as na odkryti
klamu, ktery stvofila komunisticka realita. Samozrejmé, ze kazda zalezitost byla
filtrovana pres cenzuru, takZe se zdaleka nejednalo o svobodny projev. Takze se

nejednalo o projevy kritiky organli nebo systému.
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Tydenni svét, 1951-1969

76 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 239,
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Tdiasie) KOMSTANTY JAROCHOWSK)

Konstanty Jarochowski, Stodola na prochdzce, ,Swiat” nr 7

Jan Kosidowski

Konstanty Jarochowski
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Druhym vyznamnym casopisem, ktery vznikl v tomto obdobi, bylo "Polsko".
Skupina fotograf(i: Piotr Baracz, Jerzy Busz, Marek Holzman, Irena Jarosinska,
Eustachy Kossakowski a Tadeusz Rolke tvorili daleko vice estetickym a inscenacnim
zplsobem.”7 Lze to oznacit za zacatek tvorby v polské reportazni fotografii. Zacaly se
pouZivat rlizné techniky a zpUsoby jak "podvadét". Jan Kosidowski ve svém prlvodci
pro fotozurnalisty hovofi pfimo: "Fotografie lze"; ,Stadi jen nékolik technickych
prostredku, néjaké dovednosti a vybaveni a svét klamu stoji pred ndmi. V tomto zmatku
pravd a polopravd, deformaci a nepravd neni ani sdm fotograf vZdy schopen se vyznat."’8
V rozhovoru Matgorzaty Purzynské s Tadeuszem Rolkem spisovatelka pripomina frazi,
kterou fekl Eustachy Kossowski: "Magazin "Polsko" byl prece jenom reZimnim
a propagandistickym pldtkem, ktery ukazoval pouze jednu stranu mince, a to tu lepsi.
Délalo se to dost inteligentné".’”? Rolke poukazuje na to, Ze Slo predevsim
o autocenzuru. Fotografie a jeji spolehlivost v predstavovani svéta a jeho tvoreni, byla
bezpochyby zavisla na systému.

Dalsim krokem ve vyvoji dokumentarni fotografie byl navrat do cisté formy, bez
estetizace, obraceni se ke kazdodennimu zivotu a obycejnosti. V tomto duchu tvoril
Zbigniew Dtubak. Byly to "obycCejné" obrazy, které vSak obsahovaly uméleckou analyzu
reality, jeji vnimani a zplsob percepce. Byl to obrat ke konceptualni teorii uméni.
V podobném duchu tvorili: Andrzej Wréblewski, Leonard Sempolinski, Piotr Janik
a také Zofia Rydetova,80 jejiz cyklus Sociologicky zdznam je jednim z nejznaméjSich
polskych dokumentu. Jeji osobnost je velmi dllezitd pro déjiny socialni fotografie a je
dilezitym meznikem pro pozdéjsi vyvoj sociologické fotografie v 70. a 80. letech.
Cilem bylo ,odelhat® realitu vykonstruovanou komunismem. Kritizovan byl
socialisticky realismus a jeho vzorce. Toto obdobi fotografie skoncilo zavedenim
stanného prava v roce 1981, kdy autenticka dokumentarni fotografie sejit do
opozi¢niho podzemi. Nasleduje nova kapitola, ve které se nalézame tyto fotografy:

Chris Niedenthal, Stanislaw Markowski ¢i Boguslaw Nieznalski.81 Tvori fotografie

77 Tamtéz, s. 240,

78 Tamtéz, s. 241, Z: Kwiatkowski G: Jestesmy optymistami, ,Polska” 1965, ¢. 11, s. 4-7.

79 Purzynska M.: Tadeusz Rolke. Moja namietnos¢. Mistrz fotografii rozmawia z Matgorzatq Purzynskq,
Varsava 2016, s. 146.

80 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 246,

81 Tamtéz, s. 249,
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z ukrytu béhem udalosti stanného prava, v ére Solidarnosti a z demonstraci. Ve
fotografii se vraceji vlastenecké motivy padlych, boji a masovych protestd kvdli
politické situaci. Historickou stane se fotografie kina Moskwa Chrise Niedenthala
s nazvem Cas apokalypsy z roku 1981. Agentury pracuji v podzemi a distribuuji snimky
i do zahranici. Stale vice fotograf( se k situaci zac¢ina vyjadrovat a individualizuji svUj
projev, zaméruji se na jednotlivce, napf. v komentari reality PLR na fotografiich
Mariusze Hermanowicze nazvaném Pohled z mého okna. Viychdzi Kronika let 1969-1979
¢i ironicky Fotodenik Anny Beaty Bohdziewiczové. Fotografie se obraceji
k individualnimu vnimani, jsou to pocatky fotografie subjektivni a polo-amatérskeé,

ktera se vyrazné rozvine po roce 2000.
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Chris Niedenthal, Cas apokalypsy, 1981

MEZI DOKUMENTEM A FIKCi V SOUCASNE POLSKE FOTOGRAFII 45



Mariusz Hermanowicz, Pohled z mého okna. Kronika let 1969-1976

Uméni osmdesatych let hleda reseni, kterd nepasuji do systému. To je patrné
zejména v neo-avantgardnim umeéni. Pad komunismu nevytvofil v polském uméni jasné

hranice a velmi dynamické zmény. Kritickym pohledem Ize hodnotit i déni po roce

1989.
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/Zmeny beze zmen po roce 1989

Pad komunismu je novou kapitolou v politice, systému, kulture i uméni. Zruseni
cenzury po tolika letech dalo neomezené moZnosti. Vzniklo mnoho novych
vydavatelstvi a periodik. Od té chvile jsme mohli vidét, co se dé&je za hranicemi, byli
jsme informovani o politické a ekonomické situaci. Touzili jsme po novinkach ze
Zapadu, rychle jsme vstoupili do éry kapitalismu a konzumu. Navzdory obnovené
svobodé projevu uméni stale kritizovalo realitu. Doba transformace je okamzikem, kdy
je mozné pretvorit traumata z dob Polské lidové republiky, dava Sanci na hlasitou
kritiku politiky. Umélci mohou sami interpretovat, vytvaret a formovat realitu. Téma
vladnuti se Casto objevuje v uméni, napf. u Zofie Kulikové, Grzegorze Klamana ci
Konrada Kuzyszyna.82 Télo se stalo jednou z hlavnich oblasti zajmu umélct jako napf.
Katarzyna Kozyrova ¢&i Artur Zmijewski. Tradi¢ni uméni bylo michano s novymi médii.
Uméni tohoto obdobi je ¢asto velmi kontroverzni a vzbuzuje velké emoce, odkazuje na
télesnost a religiozitu, je obvinovano z urazky hodnot a moralky, napf. Vdsen (2001) od
Doroty Nieznalské, Krevni pouta (1995) a Olimpia (1996) Katarzyny Kozyrové. Uméni
chce byt svobodné a také se zabyva tématem svobody. Jde o svobodu politickou,

moralni, ale také sexudlni.

Dorota Nieznalska, Vdsen , Katarzyna Kozyra, Olimpia, 1996
2001

82 Tamtéz, s. 450,
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Devadesata léta jsou také charakteristicka prilivem popularni kultury do Polska.
S tim souvisi také obrovské mnozstvi barevnych snimk( v Casopisech, kontroverze
a skandaly v tisku Ci fotografie hvézd od paparazzi. Média jsou plna chaotickych
obrazl, bez konkrétni myslenky ¢i védomé tvorby. V tomto kontextu se vydéluji
fotografové, ktefi tvori hodnotnou dokumentarni a reportazni fotografii: Tomasz
Tomaszewski, Piotr Wojcik, Witold Krassowski, Adam Bujak, Tomasz Kizn, Krzysztof
Miller nebo Piotr Jankowski.83 V tomto obdobi vsak v oblasti dokumentarni fotografie
nevznikaji zadné prelomové prace. Fotografie vytvorena v 90. letech je predevsim
kritickym uménim a formalni fotografii pro dokumentaci uméleckych dél nebo nachazi
vyuziti pri tvorbé objektl. Nase dlouholeté odtrZzeni od zapadoevropské kultury
znemoznilo rozvoj dokumentarni fotografie. Vznikl také problém se spojovanim uméni
a fotografie. Museli jsme preorganizovat veskeré mysleni a fungovani v oblasti umeéni,
otevrit se novému jazyku a formé. | kdyz jsme tento ukol zvladli z oblasti umeéni,
fotograficky jazyk se jesté dlouho v Polsku potreboval rozvijet. Jak piSe Jakub
Banasiak: Fotograficky vkus Poldk( stdle obrovsky dominuje estetika piktorialismu
a znalostem odbornikt se nepodarilo proniknout do védomi Sirsiho publika.84 Zjevné jsme
zUstali pozadu a teprve od nedavna umazavame ztraceny ¢as a dohanime svét umeéni.

Teprve nasledujici roky prinesly vyznamné zmény v polském dokumentu.

Witold Krassowski, Obrazy z Polska, 1997

83 Tamtéz, s. 261,
84 Banasiak J.: Co z tq fotografig? V: Mazur A: Kocham fotografie. Wybor tekstow 1999-2009, VarSava
2009, s. 8,
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Adam Bujak, Kalwaria Zebrzydowska
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Situace po roce 2000 - od noveho dokumentu

k nejnovejsim trenddm

Pad komunismu nepfinesl velké a rychlé zmény v polské dokumentarni
fotografii. Teprve po roce 2000 se situace méni a lze pozorovat projekty, které
predstavuji Polsko v nové realité. Jak piSe Krzysztof Miekus ve vztahu k vystavé Polsko
nyni z roku 2006: Musela se nejprve objevit generace fotografu, jejichZ ¢innost spadd do
obdobi po roce 1989, abychom se mohli dockat vdznych dokumentdrnich pocin. Soucasné
kritické pozorovani vlastni zemé vyzaduje zvlastni intelektualni zralost.8>

Na prelomu stoleti bylo hned nékolik udalosti ve svété uméni a fotografie
predzvésti otevieni nové kapitoly. Slo napt. o vystavu z roku 2002 Kolem dekddy, ddle
Polskd fotografie 90. let, kterou pfripravil Krzysztof Jurecki, Adam Sobota a Krzysztof
Cichosz a kterd je povaZovana za zaCatek nové éry ve fotografii a zakoncenim
transformacniho obdobi.8¢ Ale i na dalsi udalosti Adam Mazur pokazuje jako na
pralomové a shledavd v nich nové obdobi fotografie. Zminuje vytvoreni on-line
¢asopisu Koalicja Latarnik, vystavy a workshopy poradané kolem této komunity, knihu
Zbigniewa Tomaszczuka Lovci obrazi (1998), Antologii polské fotografie Jerzyho
Lewczynského, knihy Adama Soboty, knihu Nové jevy v polském uméni po roce 2000,
vystavy Novi dokumentaristé (2006), Antifotografie (2007), Wenus Polska (2008), Efekt
Cervenych oci. Polskd fotografie 19. stoleti (2009), Fashion Invasion (2010),
Nepredstaveny svét. Dokumenty polské transformace po roce 1989 (2012) ¢i Polsko nyni
(2006).87

Nové tisicileti prinasi rozvoj technologii, médii a digitalni fotografie, coz vyrazné
ovliviuje rychlost popularizace fotografie a jeji dostupnost. Vznikaji nové fotografické
Skoly a akademické obce, konaji se seminafe a kurzy dostupné kazdému. Internet
umoznuje neomezeny pristup ke znalostem a bezprostredni kontakt s jinymi fotografy.
Je to také obdobi vzniku nespocetného mnozstvi vice ¢i méné znamych nakladatelstvi

a Casopis. Fotografie se rozviji v rostoucim poctu oblasti, které se pronikaji a misi. Po

85 Miekus K.: Teraz Polska V: ,Pozytyw” nr 04/05 (79) 2008, s. 6,
86 Mazur A.: Decydujgcy moment, Krakov 2012, s. 9,
87 Tamtéz, s. 10-11,
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letech odfiznuti od kultury mohou Polaci cerpat ze zahrani¢nich fotografii a byt
pfitomni v soucasnych a dominantnich trendech. Stéle pribyva vice fotografickych akci
a festivald. Mésic fotografie v Krakové (2002) a Fotofestival v Lodzi (2002) se stale
vyviji a dorovnavaji Uroven zahrani¢nich festival(l. V této atmosfére zmén se nalezl
prostor pro dokumentarni fotografii, ktera byla reakci na kulturni a spolecenské zmény
v Polsku.

Skutecnost, Ze se polskd fotografie v poslednich desetiletich odtrhla od reality, by
neméla byt prekvapenim. Postuldt predstavovdni tézkého Zivota délniki a rolnikd, jejich
potu a pravdy oteviené formulované v socialistickém realismu zustdval pod kazi
a ndsledujicich letech pusobil traumaticky. Polsti fotografové byli znechuceni Zivotem
délniki a rolnikd. Kdesi nékde na cesté se vytratil zdjem o clovéka. Objevila se kompenzace
v podobé fantazie, prebytku predstavivosti, nabubrelého surrealismu, stdle vice
domyslivéeho portrétu, ¢im ddl vice oddéleného od télesnosti aktu, rozmazaného
a zamlzeného jako v akademickém kyci. Na alegorie odpovidalo uméni alegorii. Polskd
fotografie podkopala svoje spojeni s realitou. Dnes se ni vraci tim, Ze obnovuje Zdnr, ktery je
nejtézsi - dokumentdrni fotografii s uméleckymi ambicemi.88

Text Doroty Jarecké Predstaveny svét publikovany v ,Gazeté Wyborczé” vzbudil
mnoho kontroverzi a otevrel dverfe nové polemice o situaci dokumentarni fotografie
v Polsku. Mnoho lidi nesouhlasilo s tezi Jarecké o odchodu dokumentarni fotografie od
reality, ale kriticka v dalSim textu vysvétluje, Ze méla na mysli obecnou situaci uméni
v Polsku: "Popisuji to, co se déje v galeriich. Jesté pred nékolika lety to, co vypadalo jako
dokument, nemélo pfistup do uméleckych salont. Dnes ano. Je to velkd zména. NemutZu to
opomenout”8? Skutecnost, Ze dokumentarni fotografie je povaZzovana za uméni, je
prdlomova.

Zacatek tisicileti se stal novou kapitolou soucasné polské fotografie.
Fotografové stale rozhodnéji ustupuji od fotografického "malifstvi", snazi se
prezentovat realitu takovou, jaka je. Umélci se ji snazi na svych fotografiich zachytit

a analyzovat pomoci minimalistickych prostredkd(. Zbigniew Dtubak ve své publikaci

88 Jarecka D.: Swiat przedstawiony W: ,Gazeta Wyborcza”, 02.06.2004, dostupné na: http:/
fototapeta.art.pl/2004/frl-t.php,

89 Jarecka D.: Swiat skrzywiony W: ,Gazeta Wyborcza”, 06.06.2004, dostupné na: http:/
fototapeta.art.pl/2004/frl-t.php,
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Fotografie zaklada definici fotografie na pozorovani skute¢nosti.?0 Dulezitymi pfi
tvorbé jsou predméty a jejich vize. Tvlrci se zacinaji vice zajimat o socialni otazky,
politiku a ekonomikou. Umélce "nového dokumentu" spojuje generacni prislusnost (jde
o osoby vyrlstajici ve svobodném Polsku) a vraceji se ke zdrojim dokumentarismu
v pojeti Griersona, kde dokument mlzZe byt povaZovany za uméni.?l Umélci chtéji
mluvit o kazdodennim Zivoté pomoci jednoduchého jazyka, pomoci snimkd.

Novy dokument je velmi riiznorody. Jednou z otazek, kterymi se zabyva, jsou
zmény a nova média. Na jedné strané je fotografové kritizuji, na druhé strané jsou
soucCasti nové medialni reality a reality tvorby uméni. Mnozi umélci jsou spojeni
s komerénim pristupem, vytvareji reklamni fotografie, podili se na podpore prodeje
(Mazur je oznacuje za ,agenty zmén“).92 Diky té dualité mohou provést zmény ve
vnimani a prijimani symboll divaky. Kapitalismus se v novém dokumentu silné odrazi -
vytvari fiktivni realitu, avsak fotografie novych dokumentarist(i se snazi upozornit na
skutec¢né problémy v opozici vici kapitalismu. Pozorovdni reality fotoapardtem vede
k roz¢arovdni svéta.?3 Tématu hry s médii se dotykaji ve svych fotografiich Zorka

Project, Anna Bedynska, Rafat Milach, Andrzej Kramarz ¢i tukasz Trzcinski.

Zorka Projekt, Matki, 2005

90 Mazur A.: Nowi dokumentalisci, VarSava 2006, s. 7,

91 Mazur A.: Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 258,
92 Mazur A.: Nowi dokumentalisci, VarSava 2006, s. 9,

93 Tamtéz, s. 8,
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Umélci se snazi popirat takovou realitu tim, Ze foti realitu schovanou za medialnim
spektaklem. Dokumentacni objekty jsou pfizemni véci, jsou to fragmenty svéta, které
by zdanlivé kdokoliv mohl fotografovat. Adam Mazur porovnava takovéto upravy s
ready mades Marcela Duchampa nebo surrealistickymi objects trouvees, kde dulezitym
prvkem je gesto nalezeni a pfifazovani vyznamu.?4 Fotografie si zacina vSimat a
dotykat témat, kterd byla dosud vynechana, tykaji se univerzalnich problémd, jako je
smrt, rodicovstvi ¢i nemoci. Diky navratu k zapomenutym tématim tykajicich se
kazdodenniho Zivota se fotografie snazi demaskovat iluzi, kterou nam poskytuji média.
Na snimcich vidime zdanlivé bezvyznamné a nahodné objekty, mista a lidi. DalSim
dilezitym faktorem je snaha zachytit zmény, ke kterym dochazi v Polsku. Objevuijici se
snimky ukazujici na moralni a socialni zmény stejné jako i ty, které se vztahuji ke
krajobrazu zemé (napf. Szymon Roginski a jeho Nocni krajiny, fotografie nedokoncéenych
dom( Konrada Pustoty nebo Not Economically od Mikolaje Grospierra). Socidlni
fotografie ukazujici transformace rodin, socialnich roli ¢i problematiku pohlavi jsou
také vidét u Pustoty nebo Zorka Projectu.?> Mezi nové tvirce dokumentarnich
fotografQl patfi: Igor Omulecki, Wojciech Wilczyk, Przemystaw Pokrycki, Agnieszka
Brzezanska, Mikotaj Grospierre,?¢ Filip Cwik (a dalsi ¢lenové Napo Images), kolektiv
Sputknik Photos, Weronika todzirnska (a dalsi ¢lenové Vis-a-Vis), Krzysztof Zielinski,
Jan Smaga czy Aneta Grzeszykowska.?”

Nové fotografie nas pfriblizuji Evropé, uz nejsme zemi odriznutou od Zapadu, ale
plné se podilime na jeho vyvoji. Tykaji se nas podobné zjevy a zmény. Pouzivame
stejné nastroje a média. Konecné mame prostor svobodné hovorit o politice,
spolecnosti, pohlavi, ndbozenstvi a tradicich. MGzZeme byt rebely, mluvit nahlas a tvorit
podle sebe, kritizovat realitu a ukazovat ji znovu a jinak. Subjektivni vnimani svéta je
také viditeIné na fotografiich. Jsme stale trochu smésici Vychodu a Zapadu.
Kapitalismus ndm nabidl mnoho, ale ¢asto v karikované podobé. Nové dokumenty
zaznamenavaji tyto zmény a ukazuji grotesku a smésnost situace. Umélci ironizuji

a pomrkavaji po divakovi. Obrazy jsou casto banalni a jednoduché, fotografované

94 Tamtéz, s. 8,

95 Tamtéz, s. 10-12,

96 Tamtéz, s. 9-10,

97 Mazur A.: Decydujgcy moment, Krakov 2012, s. 23,
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jakoby nechténé, nahodou - jako by nas meéla tato prosta forma priblizit realité.
Pozorovani nové polské reality zachytil Krzysztof Miekus na vystavé Polsko nyni (2006),
jiz byl kuratorem. Vystavovanymi umélci byli Grzegorz Dabrowski, Kuba Dabrowski,
Mariusz Forecki, Magdalena Krajewska, umélecké duo Andrzej Kramarz a Weronika
todzinska, Adam Lach, Roman tuszki, Rafat Milach, Igor Omulecki, Przemystaw
Pokrycki, Radek Polak, Jacek Poremba, Konrad Pustota, Agnieszka Rayssova, Szymon
Roginski, Aneta Solakova a Marta Zasepova, Marek Szczepanski, Wanda Szumowska,
Zbigniew Tomaszczuk, tukasz Trzcinski, Wojtek Wieteska, Wojciech Wilczyk, Krzysztof
Zielinski, lIreneusz Zjezdzata a Andrzej Zygmuntowicz. Druhou vyznamnou vystavou,
kterd predstavovala nové fenomény v soucasné polské fotografii, byli Novi
dokumentaristé (2006) kurdtora Adama Mazura. Prezentovanymi umélci byli Anna
Bedynska, Agnieszka Brzezanska, Mikotaj Grospierre, Aneta Grzeszykowska, Andrzej
Kramarz, Zuzanna Krajewska, Weronika todzinska, Franciszek Mazur, Rafat Milach,
Igor Omulecki, Krzysztof Pijarski, Przemystaw Pokrycki, lIgor Przybylski, Konrad
Pustota, Szymon Roginski, Jan Smaga, Wojciech Wilczyk, Albert Zawada, Krzysztof

Zielinski, Zorka Project a Ireneusz Zjezdzatka.

Mariusz Forecki, BlueBox, 2003
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Rafat Milach, Mizejici cirkus, 2005
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Rovnéz se méni forma projevu umélci. K prezentaci fotografii neslouzi jiz jen
galerie a Casopisy. Snadny pristup k internetu zpUsobil, Ze mlada generace mlze svymi
fotografiemi oslovit Siroké publikum. Foto blogy se staly nesmirné popularni, a to jak
mezi zkuSenymi umélci, tak i amatéry a studenty fotografie. Blogy jsou formou
fotografického deniku, publikaci kazdodenni zivota, tvorbou vizualnich poznamek.
Casto jsou tyto snimky velmi syrové, pravdivé, nepopirajici realitu. Je to smés obraz(i
s volnou stylistikou, nékdy velmi nevzhledna, naturalisticka, bez zkraslovani, ¢asto bez
peclivého rdamovani, nékdy velmi ndhodna. Jde o dokumentarni fotografie v nejcistsi
podobé - Zadna lez, jen vyseky reality, kratké zapisky. PouZiti analogovych aparatt
ukrytych v kapse dalo prostor zachytit momenty v kaZzdé situaci, ¢asto z ukrytu.
Vznikaji stovky fotografii z akci, unavenych tvari, cestovani, fragmenty mést, intimnich
situace, prace, domov ... ve vyctu lIze pokracovat do nekonecna. Sdéleni jsou velmi
subjektivni a patchworkové. Tykaji se vSeho. Ve zpusobu jejich tvorby se odrazi
citlivost autora a jeho vnimani svéta. V tomto svété postdokumentu jiz nejde o zménu
a spolecenské angaZzmd; je to velmi vrozeny, intimni druh vizudlniho vyprdvéni zd(raznujici
individudini citlivost a uzavreni, jedinecnost viastni vize (i kdyZ jde o vizi podobnou té,
kterou maji jini bloggeri).?8

Mnoho blogl vytvorenych v té dobé je stale systematicky dopliovano. Rozvoj
socialnich médii zpUsobil, Ze blogovani je ponékud v Upadku, ale mnoho webovych
stranek, které byly v té dobé vytvoreny, stale funguje. Mazur za predni bloggery
oznacuje: Kuba Dabrowski, Michat Szlaga, Rafat Milach, Krzysztof Pacholak, Jakub
Ryniewicz, Aleksandra Loska, Karolina Karwanska, Dawid Misiorny, Michat tuczak
atd.?? Ale v kazdém fotografickém prostfedi nelze bloggery spocitat. Intenzivni
popularita blogovani pfipada na obdobi po roce 2005. V roce 2011 byla v Gliwické
Fabryce Drutu predstavena sbirkova vystava Blogspot od Magy Sokalské, ktera ukazala
fotografie mnoha fotograf: Anna Bajorkova, Karol Grygoruk, Marcin Grabowiecki,
Monika Koteckd, Kama Rokicka, Rafal Milach, Marcin Morawicki, Michal tuczak, Bart

Pogoda, Silvia Sencekova a Karolina Zajaczkowska.100 Také skupina shromazdéna

98 Tamtéz, s. 24,

99 Tamtéz, s. 24,

100 Grabowiecki M.: Wystawa "BLOGSPOT" w Gliwicach, ,Fotopolis” 23.05.2011, dostupné na: https:/
www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/11318-wystawa-blogspot-w-gliwicach,
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kolem vratislavského Centra pro kreativni postoje (Filip Zawada, tukasz Rusznica Ci
Krzysztof Solarewicz)10! pusobila v oblasti subjektivniho dokumentu, kdyz publikovala

sbirku z novinovych a intimnich fotografii.

Michat tuczak

Rafat Milach

101 Dabrowski M.: Wrazliwe pokolenie - intymno$¢ w fotografii wspétczesnej, ,Culture.pl” 16.02.2018,
dostupné na: https:/culture.pl/pl/artykul/wrazliwe-pokolenie-intymnosc-w-fotografii-wspolczesnej,
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Kuba Dabrowski

MEZI DOKUMENTEM A FIKCi V SOUCASNE POLSKE FOTOGRAFII 60



Karolina Zajgczkowska
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Novy dokument je navratem k realité, bez klamu, vytvarenim vérohodnych
obraz(, které usiluji o pravdu. Jde o oslavu kazdodenniho Zivota, pfizemnich zalezitosti
a starosti kazdého clovéka. Vracime se do tzv. materiality predstaveného svéta. V tomto
svéteé je vse servirovdno jak na talifi - nejsou zde Zddné skryté vyznamy a nevyzpytatelnd
tajemstvi.102 Uplynulo nékolik let a mimo ,cisté" dokumentarni fotografie mlzeme
pozorovat rostouci pocet cykl( zdanlivé dokumentarnich, které jsou ale smési stylu.
Narace casto klame pfrijemce, falSuje realitu a propasovava fikci. Popularita
dokumentarni fotografie se nezmensuje a stale vznikaji nové publikace a vystavy.

Pocet Casopist, webovych stranek, casopis(, festival(l a soutézi zpUsobuje, Ze
se prostor fotografovani velmi dynamicky méni a budeme si pravdépodobné muset
pockat néjaky cas na solidni publikaci, ktera shrne soucasné jevy. Je jisté, zZe
dokumentarni fotografie znamena dnes néco Uplné jiného nez jesté pred nékolika lety.

Za poslednich nékolik let se ve fotografii déje stale vice. Diky kolektiviim, které
se zabyvaji dokumentarnimi tématy jako Sputnik Photos (2006) ¢i Napo Images (2008),
neztraci fotografie popularitu, spisSe naopak. Diky nim polska fotografie ziskava uznani
na mezinarodnim trhu. Mnozi fotografové usiluji o podobnou tvorbu jako zastupci
téchto skupin. Do skupiny Sputnik Photos patfi fotografové: Andrej Balco, Jan
Brykczynski, Andrei Liankevich, Michat tuczak, Rafat Milach, Adam Panczuk, Agnieszka
Rayssova.193 Vedou Mentorsky program pro fotografy a vysledkem téchto studii jsou
velmi zajimavé cykly vydané v kniznich publikacich nebo na vystavach. Fotografy Napo
Images jsou: Filip Cwik, Maciek Jeziorek, Karolina Jonderkova, Adam Lach, Piotr
Matecki a Ewa Meissnerova.1%4 Rovnéz vedou mentorské workshopy. Obé skupiny jiz
nékolik let UspéSné propaguji své fotografie na cetnych vystavach, festivalech
a Casopisech a vytvareji soucasné trendy ve fotografii.

Objevuji se nové soutéze a jevy shromazdujici se okolo souc¢asnych umélca.
Z téch zajimavych je mozné zminit iniciativu Debuts (2014)105 - soutéz, ktera ukazuje

ov s

nejzajimavéjsi jevy mezi debutujicimi fotografy. Vysledkem kazdé edice je vystava

102 Grygiel M.: Nowe widzenie V: Mazur A.: Nowi dokumentalisci, Varsava 2006, s. 25,
103 http: /www.sputnikphotos.com,

104 http:/napoimages.com/en/,

105 http:/photodebuts.com,
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a knizni publikace.1l06 Eastreet (2013)107 je vystavou, kterd publikuje nejzajimavéjsich
fotografie ve street stylu ve vychodni Evropé. Kuratory, ktefi ji v roce 2013 iniciovali,
jsou Tomasz Kulbowski, Joanna Kinowska, Aleksander Bochenek a Grzegorz Ostrega.
Platforma Fresh from Poland (2014)108 byla zalozena Grazynou Siedleckou, Katarzynou
Ronkovou a Gosiou Friczovou. Tym se zabyva hledanim nejzajimavéjSich polskych
fotograf(. Fotografie, které sbiraji, jsou prezentovany na polskych i mezinarodnich
vystavach a festivalech. Pix.house (2013)19? je misto zalozené Adamem Wykrotou
a Mariuszem Foreckym, ktefi zde propaguji dokumentarni fotografii prostrednictvim
cetnych vystav a publikaci. Organizaci Contemporary Lynx (2013)110 zalozily

Dobromita Btaszczykova a Sylwia Krasornova a propaguje polskou fotografii v Londyné.

106 Tamtéz
107 http://eastreet.eu,

108 https://freshfrompoland.com/about-us,
109 https://pix.house,

110 https:/contemporarylynx.co.uk,
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Casopisy a internetové platformy zabyvajici se tématem fotografie jsou: "Szum",
"Culture.pl", "Fotopolis", "Digitalni fotoaparat" atd. Vzniklo mnoho galerii, ve ktery jsou
téz vystavované fotografie: Leica Gallery ve Varsavé, Galeria Trzecie Oko v Krakove,
Raster ve Varsavé, Galerie Ego v Poznani, Bunkier Sztuki v Krakové, Muzeum Sztuki
Wspotczesnej ve Vratislavi, BWA Wroctaw, MOCAK v Krakové, Miejsce przy miejscu
ve Vratislavi ¢i Galeria Szara v Katovicich atd.

Je tézké pocitat a drzet krok s dalSimi iniciativami v oblasti fotografie. Je jisté, Ze
kone¢né zacindme dohanét mezinarodni Uroven. Samoziejmé jesté tfeba hodné
pracovat na pristupu k fotografovani jako k uméni ¢i na zplsobu financovani iniciativ,
ale vSechny tyto aktivity ukazuji, Ze situace fotografie se zlepsuje. Fotografie Polakd
jsou vystavovany po celém svété, vyhravaji soutéze a festivaly. Jiz nékolik let
pozorujeme na seznamu soutéZe Lens Culture mnoho Poldkd, ktefi byli rovnéz
studenty Institutu tvr¢i fotografie. Casopisy, festivaly a zahrani¢ni portély
s potésenim ukazuji nase umélce (napr. Foam, The British Journal of Photography, GUP
Magazine, Der Greif, Pararell, Gomma).

Neni mozné spocitat Uspéchy polskych fotograf(i. Dokumentarni fotografie se
ma nyni dobre. Ale neni to jiZ ta stejna fotografie jako pred nékolika lety. Tvlrci ¢erpaji
inspiraci z jinych proudd, pomoci fotografii vypravi své pribéhy a tvofi je, avsak ne vzdy

jsou pravdivé a realistické.
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V. Pravda a fikce v dokumentarni fotografii

Jsme opicemi, které vyprdvéji pribéhy, a jsme v tom
dokonali. Jakmile c¢lovék dospéje, aby pochopil, co se
kolem ného déje, zacne Zit ve svété vyprdvéni. Myslime
narativné. Délame to tak instinktivné, Ze si toho
nejsme védomi. Vypravime se pribéhy dostatecné

rozsahlé, abychom v nich mohli zit.111

Zijeme v kulture vypravéni. Kazdy den vymyslime pribéhy, budujeme naraci -
0 sobé, o svété, o dojmech a snech. To se tyka také fotografovani. Kromé estetickych
hodnot by dilo mélo obsahovat vypravéni. Dokumentarni fotografie neni jen obrazem
predstavujicim situaci, ale také nositelem jejiho SirSiho obsahu. Zejména to vidime
nyni, kdy se dokumentarni fotografie stale rozviji a misi s jinymi poli fotografovani
a umeéni. Storytelling ve fotografii je nyni asi nejdominantnéjSim trendem soucasné
dokumentarni fotografie. Stac¢i se podivat na festivaly a fotografické soutéze. Vitézi
jsou lidé, kteri vytvareji zajimavé pribéhy, vypravéji, tvori a vymysleji narace. Nékteré
pfibéhy se tykaji globalnich problému, predstavuji ndm fragmenty svéta. Jiné soubory
fotografii zase ilustruji soukromé pribéhy a nejsou to jen utrzkové snimky Zivota.
Obcas se jedna o pribéhy az bolestné pravdivé, a naopak nékdy jsou zcela imaginarni.
V tom spociva velka sila fotografie, se kterou je mozné udélat mnohé, nebot je
flexibilni a velmi obsahla. Neni to tak davno, co by nikdo neoznacil smysleny pribéh za
dokumentarni fotografii. Ale dnesni pohled na uméni umozZnuje svobodu v tvorbé.
A v jejim prostoru se nachazi pribéhy, které mohou vyhrdt World Press Photo,
u kterého se ocenuje spolehlivost a realita, stejné jako magické pribéhy plné jemnosti

a tajemstvi. Jak se domniva Pijarski, fotograf se mlze o svété vyjadrit kreativnim,

111 Dziewit J.: Aparaty i obragy. W strone kulturowej historii fotografii, Katovice 2014, s. 10, v: Pratchett T,,
Stewart I., Cohen J.: Nauka Swiata Dysku 11.Glob, prekl. P. W. Cholewa, Varsava 2009, s. 314,
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komplexnim a origindlnim zplsobem.112 Porovnava konstrukci pribéh(l ve fotografiich se
zplsobem budovani literarniho dila. Rouille fika, Ze ukolem dokumentarni fotografie

neni predstavovat realitu, ale vytvorit svét pomoci vhodnych prostredk(.113

Potiebujeme pribéhy, abychom porozuméli svétu {...),
objevujeme sami sebe pomoci konfrontace. Je to
demystifikace ve vlastnich mytiu pri setkdvdni se

S cizimi.114

V téchto pribézich hranice reality a pravdy stale se rozplyva.

112 Pijarski K.: Fotografia dokumentalna i historie, Op.ci, s. 36,

113 Rouille A.: Fotografia..., Op. cit., s. 76,

114 Dziewit J.: Aparaty i obrazy..., Op.cit., s. 10, v: Jaworski E., Kosowska E.: Antropologia i hermeneutyka.
O tekstach Jozefa Ligezy, Slezsko, Katovice 1994, s. 8,
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Probléemy s otazkou pravdy a fikce

v dokumentarni fotografii

Pojmy pravdy a fikce v uméni zplsobuji mnoho problém0 z hlediska filozofie,
logiky, metafyziky, axiologie a estetiky. Uméni z pohledu své definice je umélym
produktem a napodobuje realitu.11> Vzhledem k tomu, ze fotografie nebyla po dlouhou
dobu povazovana za uméleckou disciplinu, ale spiSe za dokumentarni zaznam, bylo
zrejmé, ze jeji pravdivost byla brana automaticky. Po letech takového ortodoxniho
pfistupu byla fotografie podrobena dalSimu vyzkumu a analyzovana, zda je vibec
"skuteCny" zaznam mozny. Po euforii z vynalezu objektivniho nastroje pro zaznam,
nastal chaos v idejich a teoriich, které krotily prvotni nadSeni. Fotografii nelze trvale
pripisovat myslenku, Ze je oddélena od ¢lovéka a na ném nezavisla. Dnes je pro nas
zrejmé, ze v kazdém snimku fotograf zachycuje i svoji ideu, emoci nebo dokonce tvori
promyslené struktury. Pro tvirce fotografie znamend pravda obrazu nékolik véci. Za prvé
definuje inspiraci a naznacuje mozné vyznamy. Za druhé je druhem plastického materialu,
ktery Ize modelovat. Za treti je partnerem vizudlniho dialogu, protoZe i velmi "pokroucend"
pravda fotografického obrazu muizZe vyjadiovat zbytky svého smyslu pro realitu. Pro
prijemce pravda o fotografickém obrazu neni pristupnd, ale dostdvd se mu pouze nejistd
pravda ve fotografii.116 Pfi posuzovani reality obrazu se ¢lovék nejprve zaméruje na
vnimani, na to, co vidi, a to ho vede k odkaz(im na realitu. Teprve poté se hlasi o slovo
konotace umélecké, ideové, intelektudlni ¢i kulturni. To je divod, pro¢ je mozné, aby
obraz snadno klamal. Lidé do ného vkladaji zna¢nou dlvéru a je pro né tézké pfijmout
fakt, Zze fotografie mize lhat. Hodnoceni pravdy je také Gzce spojeno s uhlem pohledu
fotografa a s jeho pristupem k tématu. Zalezi na ném, kolik pravdy zachyti na snimku:
pomoci napéti mezi fotografii a realitou definuje stupen své pritomnosti, priCemz ji nékdy

zesiluje a nékdy ji taji.117

115 Konik R.: Miedzy przedmiotem a przedstawieniem. Filozoficzna analiza sposobdw obrazowania w oparciu
o malarstwo, fotografie i obrazy syntetyczne, Vratislav 2013, s. 78,

116 Potocka M.A.: Fotografia, Op.cit. s. 48,

117 Tamtéz, s. 50,
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Pravda je povazovana za ekvivalent reality. Fotografie jsou tak realné, ze jim
automaticky pfripisujeme pravdivost. Je to zavadéjici pristup, ale dava nam pocit
kontroly nad ¢asem, jeho plynutim i nad nasim okolim. Dokumentarni fotografie za
predpokladu, Ze je fyzickym reprezentantem reality, miZe manipulovat s pfijemci,
propasovat fiktivni obsah nebo pomoci dokumentarniho stylu fotografovat zcela
nepravdivé udalosti nebo situace. Tvorba mUlze také vykazovat snahy o zahrnuti
emocionalniho odkazu ve fotografii. V obrazech, které predstavuji realitu a zaroven
interpretuji vlastni emoce, proto nemizeme jednoznacné klasifikovat kategorie pravdy
a IZi. Kromé intelektualnich zalezitosti a zdmér( autora stoji za to vénovat pozornost
i dalSim aspektim tvorby obrazu, které maji vyznam pro systematizaci pravdy snimkua:
jsou jimi stfih, inscenace, vybér prostoru, barvy, technické zasahy, montaz, vybér svétel
atd. Konecné posouzeni je také ovlivnéno pfijimaci metodou divaka. Jeho interpretace
dila mGze byt uplné jina, nez jaké byly predpoklady a zamér fotografa. UZ samo
prefiltrovani obsahu pres zamér fotografa, zplsobuje, Ze leZ obsaZena v subjektivnich
umyslech.118 Vztah mezi skute¢nosti, autorem a prijemcem vytvari fadu moznych
vyklad(, jejichz elementy mUZe kazdy prvek této zavislosti narusit.

Objektivismus mize byt dokumentarni fotografii pfisuzovan v zavislosti na
realismu, ktery aktualné prevazuje, na obecné pfrijimanych zvycich a na v soucasnosti
prevladajicim komunika¢nim kédu. To znamena, Ze objektivita a prisuzovani pravdy
dokumentarni fotografii podléhd mnoha variabilnim hodnotadm a jeviim v zavislosti na
kontextu a historicko-politické i spolecensky-zvykové situaci. Pravdou pro prijemce
bude to, co je vSeobecné znamé a srozumitelné, ale ne nutné skutecné.ll® Z tohoto
divodu je to pojem, ktery je nekonecné objemny. Pro historii polské fotografie je
dilezité, Ze po mnoho let v disledku rezimu a ideologické reality byla vénovana vétsi
pozornost kolektivu, nikoli jednotlivci. Z tohoto dlvodu, byly zplsoby tvorby
interpretace zjednoduseny. Ve svobodnych spole¢nostech je jedinec brat
individualné.120 Kromé toho, koncept pravdy byl silné pokfiveny vnucenymi zplsoby

mysSleni a tvorby.

118 Tamtéz, s. 58,
119 Sobota A.: Odstony dokumentalnosci W: Rzeczywistos¢ a dokument..., Op.cit., s. 63-66,
120 Tamtéz, s. 69,
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Pravda je rozkladana na prvocinitele fadou intelektudlt a filosofll. Zejména v
dobé postmoderny se hledaji nové definice umozZznujici vytvoreni univerzalni kategorie

pravdy.
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Fotografie v dobé post-pravdive

Soucasna kultura se silné to¢i kolem tématu pravdy a fikce. Zijeme v dobé, kdy
si jiz nem(zZeme byt jisti dlvéryhodnosti poskytnutych informaci. Manipulace, tvorba
a fikce jsou standardnimi procedurami v politice, kulture a médiich. Jejich pomoci se
ovliviuji spolec¢enské nalady. Na vIné politickych udalosti v Evropé a ve Spojenych
statech (jako napr. Brexit, prezidentska volebni kampan v USA, stile intenzivnéjsi
populisticky jazyk politiky a médii) a kvuli koncentraci emoci, nikoli fakt( a argumentd,
se zrodila post-pravda.121 Redaktori Oxfordského slovniku vyhlasili termin post-pravda
(posttruth) slovem roku 2016.122 Dezinformace, nedostatek konkrétnich detaild
a nekonecné sliby zplsobuji, Ze kazda informace v nasem pojeti mlizZe byt chapana
jako pravdiva. Mozna dokonce i kategorie pravdy a nepravdy jiz zcela devalvovaly.
Neomezeny pfistup ke znalostem a aktualnim informacim zpUsobil, Ze jsme prestali
kriticky vnimat vesSkery obsah. Kazdy ma pravo prezentace ve verejném prostoru
a jakykoli komentar muize pfinést néco nového, ne nutné hodnotného do diskuze
diskusi. Jak piSe Krzysztof Postajko: Univerzdlni pravda neni ndstrojem pro rozvoj lidstva;
naopak - slouzi k jeho zotroceni.123 A poukazuje na to, Ze pravda je zapletena do politiky
a moci. Kritizuje také mnoho myslenek postmodernist(, ktefi opakuji do nekonecna ty
samé formulace, pricemz je neustdle dekonstruuji a lepi znovu dohromady, ¢imz
ohybaji jejich vyznam. To vede k nebezpecnému vyhlazeni univerzalnich kategorii,
které chybi pfri kritickém hodnoceni nebezpecnych jevil. To vede také k uzavirani do
skupin s podobnymi hodnotami a ke ztraté otevrenosti v{ci SirSimu diskurzu. Posiluje
to negativni emoce, nadmérné zapojeni do zaleZitosti, zplsobuje nedostatek klidného
hodnoceni situace a vytvari viru ve falesné teorie. Prvkem postmoderniho dédictvi je
presvédceni o vztahu mezi pravdou a subjektivnim proZitkem. (...) Pfesvédceni o pravdivosti

néjakého prohldseni je spojeno se skutecnosti, Ze s timto tvrzenim se citime emociondlné

121 Post-pravda (ang. post-truth) - situace, kdy fakta jsou méné dllezita pfi utvareni verejného minéni
nez odkazy na emoce a osobni presvédceni dostupné na: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Postprawda,

122 Drozynskd M.: Intro #3 V: ,Strony”, s. 3, nr 3 Nieprawda, listopad 2017 dostupné na: http:/
strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/STRONY_3_rozkladowki.pdf,

123 Postajko K.: Post-prawda po postmodernizmie V: ,Strony”, s. 4-5, nr 3 Nieprawda, listopad 2017
dostupné na: http://strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/
STRONY_3_rozkladowki.pdf,

MEZI DOKUMENTEM A FIKCi V SOUCASNE POLSKE FOTOGRAFII 70


https://pl.wikipedia.org/wiki/J%25C4%2599zyk_angielski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Postprawda
http://strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/STRONY_3_rozkladowki.pdf
http://strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/STRONY_3_rozkladowki.pdf
http://strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/STRONY_3_rozkladowki.pdf
http://strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/STRONY_3_rozkladowki.pdf
http://strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/STRONY_3_rozkladowki.pdf

svdzdni. Pravda je nasi pravdou: to znamend, Ze to, v co véfime, urCuje, kym jsme
a naopak,124

Fungovat v takové nekritické realité s nadbytkem emoci ve verejném diskurzu
zpUsobuje, Ze pro nas obtizné filtrovat informace. Stali jsme se podezfivavymi.
Nevérime expertiim a specialistiim, pfipisujeme jim skryté negativni zaméry, které
slouzi politickym hratkam. Vysledkem takového pristupu k pravdé, hodnoceni reality
subjektivnim a emociondlnim zplsobem a na druhé strané nadmérné skepse je
intelektualni chaos.125

Vsechny tyto kulturni a politické jevy nemohou zlstat bez odezvy ve svété
uméni i v soucasné fotografii. Ovliviuje to vybér témat stejné jako i zplUsob jak
vytvorit jazykovy projev. Situace okolo post-pravdy se projevuje rlznymi zpusoby.
Jednd se o subjektivhé konstruované dokumenty, které se dotykaji globalnich
problém(, pres projekty zamérené na emoce a historii samotného tvirce, az po
fotografické mystifikace nebo hry s dokumentarni formou. Vytvareni reality se ¢asto
objevuje i v novinové fotografii. Michat tuczak uvadi priklady, jak média manipuluji se
svym publikem. Staci spravnad kompozice snimku, vybér zabéru, zachyceni okamziku
nebo sugestivni titulek fotografie, abychom zménili kontext fotografie. Polské tiskové
agentury Casto pouzivaji fotografie jako formu ilustrace, ¢imzZ ztraceji svdj pavodni
vyznam a prifazuji zcela jim nové.12¢ Timto zplsobem mulzZeme libovolné ménit obsah
a dat zcela jiny vyznam obrazu. Fake news jsou médii vytvareny denné chytlavymi
titulky a fotografiemi, které nemaji nic spole¢ného s realnymi udalostmi. Casto je
znalost prijemc( zaloZzena pouze na titulcich, aniz by se zacetli do obsahu ¢lanku.

Tvorbu takového obsahu Ize prirovnat k Zanru filmu - mockumentu, ktery se

také projevuje ve fotografii. Mockument je filmovy Zdnr pouZivajici techniky tvorby
dokumentdrniho filmu (nap¥. archivni fotografie a video materidly, objektivni narativni hlas
v pozadi, komentdre expertt c¢i ocitych svédkl), nicméné zobrazuje fiktivni uddlosti

a postavy, casto prehnanym zplsobem, ktery se blizi parodii.12? Vymysleni terminu pro

124 Tamtéz, s. 5,

125 Tamtéz, s. 6,

126 fyaczk M.: Fotografia. Kontekst dopisz sobie sam V: ,Strony”, s. 9-11, nr 3 Nieprawda, listopad 2017
dostupné na: http://strony.sputnikphotos.com/wp-content/uploads/2017/11/
STRONY_3_rozkladowki.pdf,

127 Dobryslownik.pl dostupné na: https:/dobryslownik.pl/slowo/mockument/222372/,
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tento fenomén bylo komplikované: falesny dokument, pseudo-dokument, prehnany
dokument ¢i kvazi-dokument.128 V takovych projektech autor vytvari celou kompozici
zpUsobem, ktery odkazuje ke skutec¢nym udalostem, které se ale nikdy nestaly.
V polstiné je definice zanru vytvoreného Johnem Griersonem v roce 1926 ve vztahu
k filmu Roberta Flahertyho Nanook of the North ¢asto preloZena jako tviréi interpretace
reality. Znovu se objevuje otazka - ¢im je obecné realita? Grierson poukazuje na to, Ze
tvarcéi realismus dovoluje autorsky pohled v dokumentu, ktery interpretuje realitu
prismatem samotného reZiséra. Svétova organizace dokumentarnich filmd definovala
v roce 1948 dokumentarni film jako filmovy zaznam rlznych aspekt( reality
interpretovanych bud faktickym natocCenim, nebo také za pomoci vérohodné
a opravnéné rekonstrukce reality.12? Proto jsou paradokumenty, kreativni zasahy,
inscenace a ingerence mozné v i pripadé dokumentarniho zanru.130 Ve fotografii se
rovnéZz vyuzivd podobnych prostfedkud, pricemzZ jejich Skdla muze byt od malych
kreativnich zasah( aZ po Uplné zfalSovani.

Priklady takovych projektt budou rozebrany ve dvou nasledujicich kapitolach,

které popisuji fotografické festivaly v Polsku a konkrétni sety od polskych fotograf(.

128 Zwiefka A.: Mockumenty. Miedzy dokumentem a fikcjq V: ,Znaczenia”, nr 13/2015 Wolnos¢, dostupné
na: http:/www.e-znaczenia.pl/?p=1265,

129 Tamtéz za: M. Hendrykowski, Stownik pojec filmowych, Poznan 1995,

130 Zwiefka A.: Mockumenty. Miedzy dokumentem a fikcjqg, Op.cit.,
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V. Polské fotografické festivaly zabyvajici

se tématem fikce ve fotografii

Mnoho soucasnych fotograf(i pouziva hybridni formy dokumentarnich filma,
kdyZz kombinuji realitu s fikci a zdmérné matou divaka tim, Ze mu rozmazavaji miru
pravdy obsazenou v pfibéhu. V souvislosti s tim, fotografické festivaly také nezUstavaji
Ihostejné k tomuto tématu. V poslednich letech jich mizeme v Polsku vyjmenovat

hned nékolik, které se dotkly tématu tvorby v dokumentech ¢i falSovani reality.

Mesic fotografie v Krakovée

Fikce byla motivem, ktery se na festivalu objevil mnohokrat. V roce 2011 edice
nesla nazev Alias. Nazev byl inspirovan literarnim pseudonymem - heteronymem,
ktery oznacuje fiktivni postavu vytvofenou autorem, tzn. jeho alter ego. Takové
,0s0bé“ je dana vlastni biografie, vzhled, identita, styl nebo nazory, které mohou
odporovat ndzorlim umélce. K Gcasti na akci byli pfizvani umélci z celého svéta. Jejich
ukolem bylo vytvaret dila s vyuzitim vytvoreného "ja", a realizovat tak projekt spojeny
problémy fikce a reality.131

Nicméné v edici z roku 2017 nazvané Podivej (pol. Popatrz) byl hlavni program
s ndzvem Zvenku, uvniti (pol. Zewngtrz, wewnqtrz) jesté silnéji spjat s tématikou fikce,
pravdy a fake news. Gordon MacDonald - kurdtor Mésice fotografie - piSe o fikci ve
fotografii toto: Presvédceni, Ze fotograficky obraz nese néjakou pravdu, je stdle pevné
zakorenéné v lidském védomi. Stalo se to bohuZel ndstrojem manipulace (...) Lidé se rozhodli
vzddt se pravdy na ukor svych vlastnich presvédceni, do popredi se dostdvaji kreacionisté
a zastdnci teorii o ploché Zemi. Proto je tak ddleZité si neustdle kldst otdzky o tom, v co, jak

a proc vérime.132 Hlavni program se dotykal tématu utvareni vlastniho chapani svéta

131 Grabowiecki M.: Miesigc Fotografii w Krakowie 2011 - pierwsze doniesienia V: ,Fotopolis", 17.02.2011
dostupné na: https:/www.fotopolis.pl/warsztat/porady-fotograficzne/10881-miesiac-fotografii-w-
krakowie-2011-pierwsze-doniesienia,

132 Dyszlewicz E.: Wszystko i nic. Rozmowa z Gordonem MacDonaldem V: ,Szum" 19.05.2017 dostupné
na: https:/magazynszum.pl/wszystko-i-nic-rozmowa-z-gordonem-macdonaldem/,
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v situaci, kdy jsou fakta a znalosti stale méné dllezité a realita je zaloZzena spiSe na
pojeti viry. Na vystavé Neresitelny moment (pol. Nierozstrzygajgcy moment) se objevily
fotografie, které mély prokazat pravidelné navstévy mimozemstani na Zemi.
Predstavena byla kolekce kuratora, ve které najdeme fotografie z amerického UFO
Photo Archive, a také ¢ast nazvana Misto pozorovdni (pol. Punkt obserwacyjny), kterd se
sklada z fotografii nezavisle fungujici vyzkumné skupiny UFO-Video z VarSavy, jez
plasobi od 50. let.133 Kdysi byly fotografie vyuzivané v ramci vyzkumu, nicméné dnes
umisténé v galerii ziskaly umélecky rozmér. Vystava kromé fotografii obsahuje také
dokumentaci. Po zhlédnuti vystavy sama vyvstane otazka - je fenomén UFO pouze
globalni mystifikaci, prehnanym vykladem jev(, které Ize vysvétlit, nebo jde kompletni
fikci. Obraz konzumujeme, aniz bychom premysleli, zda sledovany dokument

predstavuje skute¢né udalosti.

/w‘
.‘Js

Edyard Billy Meier, Ufo Foto Archiv Wandelle'a Stevensa, Kolekce Goodna Mcdonalds

133 Tamtéz,
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Také dalsSi festivalové vystavy se zabyvaly oblasti dokumentu. Projekt Susan
Lipperové Grapevine. 1988-1992 je komplexnim dokumentarnim pfibéhem o malém
americkém méstecku. Nicméné fotografie, které vidime, nezachycuji déni v redlném
¢ase, ale jsou aranzovanymi scénami ze zivota obyvatel provincie. Dostali pfilezitost
vytvorit si svou vlastni identitu pomoci fotograhi.134 Takovy pristup k dokumentarni

fotografii zavdava dalsi otazky k diskusi o objektivité a tvorbé.

Susan Lipper, Grapevine 1988-92

Projekt Valka, kterou vidime (pol. Wojna, jakg widzimy) je souborem rdznych
zpUsobl vnimani valky vytvorené z pohledu umélcli, pficemZ prezentuje tento
fenomén ridznymi zpUsoby. Prace stoji v opozici vici reportdznim fotografiim, které
chladné prezentuji udalosti, protoze se na fenomén divaji z dalky, zapojuji emoce
a myslenky a vytvareji tak novou vizi valky.135

Libanon a Ptaszéw - novd archeologie (pol. Liban i Ptaszow - nowa archeologia) od
Diany Lelonkové predstavuje povale¢né védomi vybudované na zakladé nalezenych
predmétd. Umélkyné zachazi s prvky, které zanechala na misté pfiroda nebo clovék,

jako se scénografii, vytvari prfibéh udalosti a kolektivni paméti.13¢6

134 http://2017.photomonth.com/pl/portfolio/susan-lipper/,
135 http:/2017.photomonth.com/pl/portfolio/wojna-jaka-widzimy/,
136 http:/2017.photomonth.com/pl/portfolio/diana-lelonek-liban-i-plaszow-nowa-archeologia/,
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Diana Lelonek, Libanon a Ptaszéw, 2017
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Sekce Show Off poukdzala na téma clovéka ztraceného v dnesni realité,
zapleteného do konfliktd, nejistoty, nedostatku perspektiv a bez pocitu bezpedi. Svét
uZ neni pratelskym mistem a stale na ném hleddme své misto. Uméleckymi projekty
v této sekci, které silné odrazi ve své konstrukci uméleckou tvorbu nebo michaji
dokumentarni formy s inscenacemi, jsou: Kaja Ratova se svym Kajnikaj, Czertez od
Terje Abusdal, Jan Cieslikiewicz a jeho Nulova hypotéze (pol. Hipoteza zerowa).

V posledni kapitole popisu bliZze projekt Kaji Ratové.

MEZI DOKUMENTEM A FIKCi V SOUCASNE POLSKE FOTOGRAFII 77



Jan Ciedlikiewicz, Nulovd hypotéza
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Fotofestival v LodZi

V roce 2017 se také Fotofestival v Lodzi vénoval tématu post-pravdy a fikce.
Can you imagine? / Uveris? byl ndzvem hlavniho programu. Festival Ize popsat ndsledujicim
zpUsobem: Uvéris? Nechds se podvést? Opravdu véris tomu, co vidis? Opravdu Vvéris, Ze
vidis vSechno? Vitejte v realité, v niZz neni nic zfejmé a ani na prvni pohled jasné. Vitejte
v paralelnich svétech, ve kterych je snadné se ztratit, pokud byt jen na chvili ztratite
ostrazitost. Zveme Vds na setkdni s umélci, kteri budou testovat Tvoji predstavivost!
Prijemce nucen k tomu, aby zpochybnil to, co mu je na fotografiich predkldddno, aby se stal
pozornym pozorovatelem. Prezentované projekty spojuje vyrazovy jazyk, ktery md upozornit
na absurditu reality nebo se snaZi popsat nehmotné jevy. Umélci tvori spektdkl a vyzyvaji
divdka, aby se na ném podilel a studoval souvislosti.137 Na festivalu jsou prezentovdny
fotografie, které z fiktivnich prvkd buduji realitu a také takové, pomoci kterych divak
vstupuje do zcela imaginarniho svéta.138 Kuratofi predstavili rizné vize fiktivni reality.
Joan Fontcubert predstavil své tfi projekty: Fauna (1989), Herbarium (1982), Konstalace
(1994), ve kterych casto hravé prezentuje imaginarni realitu, pricemz odkazuje na védu
a vyuzivd motiv archivd, coz u divaka zpUsobuje rozpaky a dezorientaci. Noémie
Goudalova ve svych dilech zkouma hranice vnimani a metafyziky. Predstavuje projekt
Southern Light Stations (2014) - fotografie sférickych instalaci pfipominajicich planety,
které jsou neproporcionalné velké vzhledem ke krajiné v pozadi. Autor otevira prostor
pro divakovu interpretaci a predstavivost v ramci tématu vztahu clovéka s nebem
a o jeho hledani odpovédi. Augustin Rebetez vytvari surrealistické obrazy, ve kterych
micha fikci s realitou. Na festivalu byl kuratorem vystavy Sestnacti umélcd, z jejichz
dila nasledné Rebetez stvoril instalaci. Martin Kollar predstavil Provisional Arrangement
(2016) - projekt, ktery resi téma docasnosti. Zahrnuje v ném problémy
postkomunistické transformace, zajem o krajinu i abstrakci a snaZi se vytvofrit portrét
soucasné reality zalozeny na neustalé zméné. Fotograf buduje obrazy tak absurdni, Ze

se mUzete dlouze zamyslet nad jejich vérohodnosti.13?

137 http:/fotofestiwal.com/2017/fotofestiwal-2017/dasz-wiare/,

138 Gora M.: Witajcie w swiecie (fotograficznej) fikcji V: ,1-D” 1.06.2017 dostupné na: https:/i-d.vice.com/
pl/article/a3e47z/witajcie-w-swiecie-fotograficznej-fikcji,

139 http:/fotofestiwal.com/2017/fotofestiwal-2017/dasz-wiare/,
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Ve festivalové soutéZi Grand Prix Fotofestival byli ocenéni umélci z celého
svéta, ktefi se dotykaji tématu reality mnoha rliznymi zpUsoby. Polskym zastupcem byl
Dominika Gesicka s projektem This is not real life, ktery podrobnéji popisi v dalSi

kapitole.

Joan Fontcuberta
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Noémie Goudal, Southern Light Stations

MEZI DOKUMENTEM A FIKCi V SOUCASNE POLSKE FOTOGRAFII

81



PREES o  C

Martin Kollar, Prozatimnihy systém
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Anya Schiller, Nddoby na odpadky misto srdce, 2017

Olya Oleinic, Nddoby na odpadky misto srdce,
2017

Christian Patterson, Nddoby na odpadky misto
srdce, 2017
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Tiff festival ve Vratislavi

Real Fake Photography bylo tématem vratislavského TIFF Festivalu v roce 2013.
Projekty, které vybral Maciej Bujko (programovy reditel), jsou dokumenty celici fikci.
Pribéhy jsou caste¢né nebo uUplné vymyslené a na divakovi je rozhodnuti, kde lezi
pravda a kde byl dodan klam. Festival je velmi blizky Zanru mockumentu. V hlavnim
programu byly predstaveny Ctyfi projekty.

Projekt The Afronauts od Cristiny de Middelové velmi Uzce kombinuje fikci s
dokumentarnim stylem. Cristina na svych surrealistickych az grotesknich fotkach
vypravi pribéh o zambijském letu do vesmiru - v roce 1964 se Edward Makukuka
Nkolos rozhodne, Ze Zambie se zucastni vesmirnych zavod(, které se zrovna
odehravaji mezi USA a SSSR. Projekt bohuzel nedostidvd dostate¢né finanéni
prostfedky na své realizace. Na snimcich vidime skafandry astronautd, nastroje a
novinové c¢lanky, které svédci o pravdivosti téchto udalosti. Je to vsak pribéh zcela

zaloZeny na predstavivosti.140

140 http://www.lademiddel.com/the-afronauts-1.html,
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Pawet Fabjanski v projektu Polaroidy zkouma davéru prijemce v metodu
dokumentace tim, Ze pofrizuje fotografie do rodinnych alba. Takové fotografie jsou
jeho rodinnych sbirek mohou byt urcité zarazeny kategorie pravdivych.141

Fake Fake Art od Andrease Schmidta predstavuje 19 portrétd slavnych umélc(
(napf. Roy Lichtenstein ¢i Andy Warhol), ktefi pozuji se svymi dily. Nicméné, to nejsou
skutec¢né fotografie. Schmidt pouzil fotografie umélct stazené z internetu, zaméstnal
retu$éry a pozadal je o montdZz s kopiemi dél umélcti z Ciny vyfotografovanych
Michaelem Wolfem, které publikoval v knize Real Fake Art. Padélani a kopirovani staly
nastrojem pro vytvareni uméleckych dél.142 V dalsi ¢asti prace predstavim posledni

projekt Michata Matejka s nazvem Cizi (pol. Obcy).
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Andreas Schmidt, Fake Fake Art

141 Real Fake Photography, 18-27.10.2013, Vratislav, TIFF FESTIVAL, s. 9,
142 Tamtéz, s. 8,
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V sekci Debuty byly predstaveny nasledujici projekty: Nezvratné (pol.
Nieodwracalne) od Magdaleny Kulakové, Necronomicom od Wojciecha
Skrzypczynského, Katarzyna Zolichové s projektem nazvanym Hutny popis (pol. Opis
gesty) a Kacper Stolorz a Adrian Lach se svoiji praci Pareidolia. Zejména posledni projekt
upoutal mou pozornost jesté v prabéhu festivalu. Projekt je pfibéhem sloZzenym
z fotografii, archivnich dokumentd, novinovych vystfizk(l, videa a zvuku. Predstavuje
okolnosti tajemnych amrti zvirat v okoli Rajczy. "Dokument" vychazi z védecké prace
Antoniho Raczka, ktery zkouma tyto nevysvétlené pfripady. Autori sleduji tento

vyzkum a hledaji skryté vyznamy v nahodnych jevech a faktech.143

143 Grabowiecki M.: Tiff Festival 2013 - relacja, 22.10.2013 dostupné na: https:/www.fotopolis.pl/
opinie/recenzje/15337-tiff-festival-2013-relacja,
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Kacper Stolorz a Adrian Lach. Pareidolia. 2013

Projekty prezentované v této kapitole jsou pouze prehledem praci
prezentovanych na festivalech. Post-pravda, realita, pravda a fikce vzdy vyvolavaji
emoce a mobilizuji se k neustalému zkoumani téchto konceptll, coZz vede k novym
realizacim. Hrani s konvenci mockumentu, dokumentu, smiSeni skutecného
a nepravdivého se stalo natrvalo soucasti jazyka fotografie. Projekty jsou zajimavé

a nenastavuji pouze jednu cestu interpretace.
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VI. Projekty soucasnych polskych fotograft

Projekty, které v této kapitole predstavim, vyuzivaji dokumentarni styl a
kombinuji ho s dalSimi zanry. Umélci vyuzivaji nastroje, kterymi narace plynule
prechazi od pravdy k fikci, a mohou zpUsobit zmateni divdka ¢i otevrit rlizné cesty
k interpretaci. Mluvime o krizi pravdy ¢i o popreni dokumentarni koncepce. Domnivam
se vSak, Ze tyto jevy vytvorily ve fotografickém dokumentu fascinujici hybrid, ktery se
¢asto vymyka vsem pravidlim a rdmcim. V soucasné dokumentarni fotografii neni nic
takové, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Fotografové pristupuji ke svym
projektim velmi kreativné, a kromé informaci o svété do nich také zahrnuji mnoho své
emocionality, zkuSenosti, koncepci a ¢asto i fantazie.

Predstavim rtznoroda dila, pricemz nékteré budou vypravét soukromé pribéhy
a jiné globalni, ale dotknu se i projektd, které zkoumaji imaginarni jevy. Fikce je
vyuzivana fotografem rlznymi zpulsoby. Nékdy se fikce objevuje spiSe ve zplsobu
odbéru divdkem, jako je to vidét v projektu Zuzy Krajewské Imago, kde je pribéh
pravdivy, nicméné emocionalita a zplsob prezentace postav muize vyvolat u divaka
pocit podezreni. Projekt Krzysztofa Ortowského North America je na povrchu také
fotografickym dokumentem, ale kraticka informace na konci vypravéni divaka postavi
do nesnadné situace a zpUsobi, Ze kontext celého sdéleni je mozné cist rdznymi
zpUsoby. Michat Patycki se v ramci projektu The Sun velmi hladce pohybuje od
jednoho Zanru k jinému, ¢imz vytvari pribéh, v némz od zacatku nevime, zda je
pravdivy nebo je jen jeho vytvorem. Nékdy se fikce objevuje ve znamém prostoru a
pomoci vhodné vizuality a stylizace umélci vytvareji mimoradné svéty. V projektu Kaji
Ratové Kajnikaj zalozeném na osobni historii vznikd imaginarni realita s vyuzitim
fantazijnich prvkd nebo s pouzitim neobvyklych predmétll a jejich zapracovanim do
kazdodenniho zivota. Také Dominika Gesicka v This is not real life buduje zahadnou,
pohadkovou naraci zaloZzenou na skute¢nych prvcich. Dalsi projekt - Obcy Michata
Matejka je také zaloZen na realnych predmétech, ale jejich umisténim do kontextu

specifického fenoménu, jakym je UFO, projekt nabira charakter mockumentu. Hubert
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Humka v Evil man privadi divaka k totalni dezorientaci. V projektu, ktery vypravi o
smrti, pouziva mix skutecnych fotografii s témi naprosto fiktivnimi, a tak se dotyka i
tématu dokazovani pravdy ve fotografii.

Pravda a fikce se nam stale vymykaji z ruky a nasledujici projekty dokonale
ilustruji, jak rozmanité je mozné pouzit tyto otazky k tvorbé narace ve fotografickém

pribéhu.
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Zuza Krajewska Imago

Zuza Krajewska je jednou z nejznaméjSich fotografek v Polsku. Znama je
predevsim kvuli médni a reklamni fotografii, ale také diky svym dokumentarnim
formam v soukromych projektech. V téchto dilech mizete jasné vidét motivaci pro
tvorbu.

Projekt Imago vypravi o chlapcich z napravného zarizeni ve Studziencu. Nejedna
se vSak pouze o dokumentaci Zivota problematické mladezZe, ale o pokus zachytit
détskou nevinnost v kombinaci se Spatnymi skutky, za které si tito chlapci odpykavaji

trest. Je to do znacné miry pribéh jejich nestésti, stejné jako prezentace jejich

dospivajici povahy a vstupu do dospélosti.
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Hmyz ve fdzi imago vypadd jako dospélec, ale je mensi. [...] Chitinové skordpky, které
chrdni jejich téla, jsou stdle mékké a pruzné, ztuhnou teprve casem!44. Tento popis
priklada k vystavé autorka. A pravé tento okamzik, kdy se chlapci méni ve zralé muze
zachytila na fotografiich. Za okamzik vstoupi do dospélosti, ale ted jsou to stale détj,
které jsou neohrabané, zranitelné a do jisté miry nevinné, navzdory spachanym ¢intim.

Jejich hrozivy vzhled je jen zdanim, protoZe pod nim jsou jesté détmi.

Krajewska se na tyto kluky nediva zaujaté a nepfichazi za nimi s aparatem jen za

Ucelem dokumentace. Na obrazcich vidime spoustu jemnych gest, snahu dostat z
chlapci jejich citlivou stranu a zachytit jejich détinstvi. Smésuje stylistiku
dokumentarni fotografie s inscenaci. Pfitomnost autorky lze na téchto fotografiich
vidét velmi jasné. At uz jde o proces skladani snimku, zplsob portrétovani ¢i zvlastni
zretelem na télesnost. Projekt by mohl byt klidné fotografii médy, kdyby se jednalo o

jiné hrdiny a jiné misto porizeni fotografii. Snimky neslouzi pouze k zachyceni

144 Dgbrowski M.: Zuza Krajewska, foto z knihy "Imago" In: "Culture.pl" k dispozici www: https://culture.pl/
pl/dzielo/zuza-krajewska-fotografia-z-ksiazki-imago
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momentuy, ale také do jisté miry k jejich aranZma nebo k pouZiti spravného kontextu.
To je viditelné zejména na fotografii, kterd odkazuje na Posledni vecefi - neni zde
zachycena zrezirovana situace, ale zaroven byla vykonana pod peclivym instruovanim
hrdin( autorkou. Zuza Krajewska pise o svém zpUsobu prace: Nejsem dokumentaristka.
Jednoduse registruji situace, které podle mého ndzoru znamenaji vice neZ se na prvni
pohled zddl45. Jeji fotografie je velmi estetickd, ale zaroven neklame. Divdme se na
realitu, avsak silné prefiltrovanou pres fotografku. Na chlapce se divame jejima ocima.

Tato empatie ndm umoznuje se silné vcitit do situace a osudu hrdina.

Nejde tu o fikci ve smyslu vytvoreni nereadlné situace. Moznad by se cast
verejnosti mohla priklonit k takovému vykladu. K vykladu, Ze tento pfibéh je fikci,
protoZe lze predpokladat, Ze budou postavy vnimat jen skrze ciny, které spachali.
Budou se ptat, zda mlzeme hovofit o zranitelnosti a nevinnosti téchto hrdind.

Muzeme mit také pochybnosti, pokud jde o formu fotografovani napravného zarizeni,

145 Grabowiecki M.: Zuza Krajewska - "Kdy? fotografuji, nemdm pocit, Ze pracuiji."Ziju " In:" Digitalni
fotoaparat "2.11.2017 k dispozici www: https://digitalcamerapolska.pl/inspiracje/2822-zuza-krajewska-
kiedy-fotografuje-nie-czuje-ze-pracuje-zyje
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nebot nejde o Cisty dokument, nybrz o expresivni portréty plné emoci. Proto otazky
pravdy a fikce zUstavaji v eventudlni sfére pfrijimani dél a jejich filtrovani pres vlastni
ocenéni pribéhu chlapca.

Zuza Krajewska vytvorila velmi silny projekt, ktery otevira fadu moznych analyz.
Jedna se o dokumentarni fotografii, naplnénou emocemi autorky a vytvorenou pomoci
dovednosti pouzivanych pri tvorbé komercénich projektl. Obdivuhodné je zachyceni
delikatnosti a citlivosti postav a obrat k pfibéhlim hrdind ve specifickém misté, které

se v myslenkach poji s brutalitou.
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Krzysztof Ortowski North America

Krzysztof Ortowski, student Institutu tvarci fotografie, se vénuje Siroce pojaté
dokumentarni fotografii. Castymi hrdiny jeho pib&ht jsou lidé spjati s jeho rodinnymi
vazbami Ci pratelé. Vidime atmosféru malych méstecek a silné spojeni s pfirodou.
Ortowski se zajima o outsidery a blizka jsou mu vypravéni zazitka z cest.

Kniha Krzysztofa Ortowského North America zacind textem, z néhoz se
dozvidame, Ze se jednd o dokumentarni projekt popisujici cestu Chrise Orlovského a
reportéra Jersey Fridaye po severni Casti Spojenych statl. Pribéh je inspirovan
cestovatelskymi filmy z 80. let. Reportéfi zkoumaiji, jak nyni vypada stat Idaho, obchazi

mistni bary a mluvi s lidmi. Vznika pfibéh, ktery je vypravén prostrednictvim fotografi

texty.146

146 Ortowski K.: North America, Poznan 2018
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Fotografie tvori typicky subjektivni dokumentarni soubor, sledujeme cesty
fotografa a reportéra. Divame se na lidi a mista, kterd navstivili. Doprovodné texty
tvori formu cestovniho deniku, kde jsou popsani lidé a jejich pribéhy, ale také prihody
z cesty jako takové. Setkdvame se napriklad s valeénym veteranem, s byvalou
narkomankou - cestovatelkou, s bezdomovcem, ktery si obcas privydélava jako Santa
Claus, s mistni umélkyni z Dakoty, s pastorem, ktery studoval architekturu v Australii, a

s mnoha dalsimi.
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Nejdriv se zd4, Ze vSechno je tak, jak ma byt. Robustni dokumentarni fotografie,
klasické cestovatelské pribéhy. Avsak, kdyz divak dojde na konec a precte si pozorné
informace o publikaci, vSimne si textu: VSechny fotografie byly porizeny v Polsku.147 O co
v té knize tedy opravdu jde? Pribéh o Americe, nebo o Polsku? Jsou obrazky z Polska
pouze ilustraci textu, nebo byl tfeba text pouzit tak, aby dal fotkdm novy vyznam?
Krzysztof Ortowski si hraje s divakem touto prevracenou vizualni formou a texty
Jerzyho Piatka jsou naraci téchto mimoradnych pribéht. Nic v téchto pfibézich neni

,jisté" a je na prijemci, aby urcil, s ¢im se v tomto projektu setkava.

tiej

147 Tamtéz
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Jak je mozné rozhodnout se zde o kategoriich fikce a pravdy? Koneckonc( tyto
fotografie nejsou faleSné. Kontext, ve kterém byly pouzity, zplsobuje, Ze pribéh se
oddéluje od reality. Pohravani si s formou lze brat na jedné strané humoristicky jako
takové tahani divdka za nos a posklebovani se jeho nepozornosti. Je to vyzva
k ostrazitosti, protoze je nds preci tak snadné oklamat. Na druhou stranu to Ize
interpretovat jako nalézani univerzalnich vztah( a globalnich socidlnich jevu. Jak se lisi
hrdina z Idaho od obyvatele malé dolnoslezské vesnic¢ky? Funguje to také jako oslava
malych komunity a hledani neobvyklych (skute¢nych i neredlnych) pribéht mezi

obycejnymi lidmi. North America je skvélou kompozici obraz(, textu, fikce a reality.
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Michat Patycki The Sun

Michat Patycki ve svych projektech nic nepredstavuje primocare. Ponechava
mnoho prostoru pro objevovani a interpretaci. Fascinuji ho archivy a moznosti
interpretace fotografii. Preklada své myslenky a umélecky jazyk do fotografii. TéZzko je
Ize pfifadit do urcitého Zanru - dokument, koncept ¢i tvorba. Pohybuje se na
kfiZovatce téchto kategorii.

Soubor The Sun také nelze jednoznacné klasifikovat. Na jedné strané pracuje
s archivaliemi, na druhé strané dokumentuje praci v dole a také obsahuje koncep¢ni
preklad myslenek do obrazu a videa. Inspiraci k vytvoreni souboru byl Michatovi
¢lanek o polském hornikovi z dolu Szombierki - Stefanu Ziebovi, ktery denné po
osmihodinové sméné v podzemi navstévoval solarium. Tato ¢innost mu méla doplnit
nedostatek slunecnich paprskl. Michatovu pozornost pfitahuje fakt, Ze lidstvo
potrebuje energii, kterd pochazi ze svétla, ale také tu, kterou ziskava v dole. Kdyby

Slunce zmizelo, Zemé by zemrela béhem nékolika dni. Ohriva planetu a zajistuje Zivot.

Kdysi poskytovalo energii, kterou dnes vydobyvame z dol(.148

148 Umélecké materialy
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Michat Patycki je ve své tvlrci praci také vyzkumnikem. Poznava zpusob, jakym
funguje dul, fotografuje experimenty, chodniky a dulni stroje. Neni jen pozorovatelem,
protoZe tim, Ze se snazi pochopit principy fungovani daného predmétu, vyuziva jeho
vlastnosti pfi vypravéni pribéhu a davd mu smysl. V archivnich materidlech hleda
neznamé informace o tématu hornictvi. Vzorky uhli povazuje za umélecké dilo.
Fotografie pofizené v dole nejsou jen dokumentaci téZebniho priimyslu. Obrazy jsou
plné tajemstvi, jsou malifské a nejsou bezprostfedné zrejmé. Umélec naléza v téchto
krutych objektech neskutec¢né vrstvy informaci a krasy. Divaka zavede do
neskute¢ného a neobycejného svéta, nejen do toho prlimyslového. Prfi prohlizeni

fotografii, nevime, zda jsou uméle vytvorené, nebo skutecné. Dulni experimenty se

podobaiji spektaklu, pficemz kazdy obraz je vizualni dilem.
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Nezjistime, zda je pribéh Stefana Zieby skutecny, zda jsou prezentované obrazy
skutec¢né, nebo zda je to jen umna manipulace umélce. Cilem projektu je odkazat na
védeckeé jevy a vypravét o energii. Neni ndhoda, Ze Michat Patycki pochazi ze Slezska,
coz je davodem, proc je mu ddlIni téma obzvlasté blizké. Projekt Ize také vnimat jako
obrat smérem k umélecky nezmapovanym oblastem v tématice dolt a uhli, které byly
doposud spojeny s ¢ernobilymi reportdZzemi o chudobé a tvrdé praci bez ohledu na
samotnou surovinu a vyrobenou energii. Tento nevidany jazyk fotografie pohybuijici se
na hranicich rlznych uméleckych prostfedk( a interakce pravdy, fikce a hledani

neobvyklych jev( zplsobuje, Ze projekt The Sun je opravdu vyjimecnym.
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Kaja Ratova Kajnikaj

Kaja Ratova se narodila v Hornim Slezsku. Absolvovala nékolik fotografickych
Skol, véetné Univerzity uméni Poznani, v soucasné dobé se vzdélava na Institutu tvaréi
fotografie. Ziskala mnoho cen a mezinarodnich ocenéni. Ve svych pribézich kombinuje
dokument s tvorbou nebo inscenaci. | kdyZz mluvi o redlnych mistech, vzdy do nich
propasuje prvky magie a néCeho neobvyklého. Jeji pribéhy jsou plné hadanek, poetiky
a jsou zaloZeny na chytré stylizaci. O své tvorbé rika: Snazim se budovat pribéhy mezi

snem a realitou. Citim se jako Sileny védec nebo bdsnik - nevis, kdy Fikdm pravdu, ale na

tom nezdlezi.14?

149 Mining the cosmos in Kaja Rata’s Kajnikaj W ,British Journal of Photographer” 10.02.2017 https://
www.bjp-online.com/2017/02/mining-the-cosmos-in-kaja-ratas-kajnikaj/
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Neékdy se mi zdd, Ze se viechno zhrouti. Sedé od sazi domy a zdevastované chodniky,
pod nimiz se vinou dulni chodby.1°0 Témito slovy nas Kaja Ratova uvadi do své reality.
Vypravi ndm o misté, kde Zije - o malém méstec¢ku v Hornim Slezsku, které neni ani
velké, ani malé, ani osklivé ani pékné. VSechno, co zde bylo zajimavé, jiz davno zmizelo,
ni¢im specialnim se neodliSuje. Mésto je zbaveno ,cehosi‘, a proto by mohlo se mohlo
nachazet kdekoli na svété. Nebo, jak piSe autorka ,kdenékde" (pol. "gdzieniegdzie"),

coz ma ve slezském dialektu svij ekvivalent -  kajnikaj“. Pouze pozlstatky doll a prvky

banské kultury jsou referen¢nim bodem, ktery Vam umozni lokalizovat toto misto.

Projekt je pokusem osvojeni realitu, ve které se vypravécka nachazi. Vytvari
Uzasny svét, ve kterém vidime slepenec toho, co je skutecné a co je vymyslené. Takova
procedura ji pomaha smifit se s Sedym okolim, a dokonce se pokousi uniknout z
rodného mista, prestoZe si je védoma, Ze je odsouzena k neulspéchu. Obraz je zde

formou kanalu do jiného svéta.

150 https://kajarata.com/kajnikaj
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V oblasti zajmG Kaji Ratové hraje velmi dulezZitou roli literatura. Jeji zpGsob
tvorby narace mizeme popsat jako vytvareni pribéhd, kdy se kombinuje pravda s fikci.
Jeji snimky jsou plné magickych, tajemnych obrazll, smérujici nase smysly do
vzdalenych oblasti, klamou nas a neposkytuji jednoznacné odpovédi. Autorka svij
projekt charakterizuje jako dokumentarni tvorbu. Na fotografiich na jedné strané
vidime redlné prostory: architekturu, bydleni, blizké osoby, haldy, vyhledy. Jsou vsak
prostoupené magii. Kaja Ratovd nas neobvyklym zplsobem prendsi do svého
imaginarniho svéta, vytvari koldze nebo umistuje neprehledné objekty a jevy do
znamych prostor. Déla to tak, Ze prijemce zacne premyslet, co si vlastné prohlizi. Co se
opravdu stalo? Krajiny hald se zdaji byt kosmickou krajinou, velké stroje a umélkyni
vytvorend zafizeni vypadaji jako by se nékdo chystal letét do vesmiru, a kocka se snazi
udélat prvni krok na Mésici. Kazda dalsi fotografie klame divaka a pfivadi ho do
novych mist. Vyznamnou je také koloristika. Snimky se toci okolo modrych, chladnych
odstint, které se poji s kosmem, prostorem, sny, touhami, tajemstvim. Kazdy prvek
tohoto cyklu je promysleny a ma svoji roli. Kazdy objekt, portrét a prostor maji

vyznam.
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Narace Kaji Ratové je opravdu nezvykla. Vime, Ze jsme ve Slezsku, sledujeme
symboly téZzby, postindustrialniho svéta. Nicméné diky naraci fotografky aplikaci
styliza¢nich procedur citime, Ze jsme vlastné na jiném misté, do kterého nas umélkyné
pozvala. British Journal popisuje jeji projekt jako mining the cosmos?°1, Cili jako tézbu
vesmiru. Jde o velmi presnou hru slov - Kaja Ratova tézi ze svého byvalého banského
mésta néco kosmického, uUzasného. Vklada tyto prvky tam, kde normalné
nepredpokladame, Ze budou zidhadné jevy. To mlZeme také chapat jako dobyvani
vesmiru, zkoumani jeho zdroji. To vlastné déla umélkyné ve svych snimcich, kdyz
vyuziva jejich neznamého potenciadlu a dava jim novou roli pfi vyplfiovani prostoru na
Zemi.

Tento slezsko-kosmicky projekt je skvélym prikladem toho, jak se mGze prolinat
fikce a dokument. ProtoZze nem(Zeme preci Fici, Ze je to jen inscenace. Umélkyné nam

ukazuje skute¢nost, avsak je prezentovana jeji vlastni cestou.

151 Mining the cosmos in Kaja Rata’s Kajnikaj W: ,British Journal of Photographer” 10.02.2017
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Dominika Gesicka This is not real life

Dominika Gesickd je mnohonasobné ocenénou studentkou Institutu tvarci

fotografie. Jeji projekty jsou predevsim dokumentarni fotografie obsahujici mnoho

kreativnich prvk.

This is not real life vypravi o fascinujicim misté - Longyearbyen na Spicberkach.
Existuje misto, kde se nikdo nerodi, nikdo neumird. (...) Nejsou tam Zddné kocky, Zddné
stromy ani semafory. Neni zde Zddny lunapark, ale je tu cirkusovy soubor. V zimé je Uplna

tma, zatimco v Iété se slunce nikdy nezapadne.152 Drsné podminky a nevyhody mista

152 http:/fotofestiwal.com/2017/zwyciezcy/2017/
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vSak nenarusuji fungovani tamni komunity. Je to Uzasné misto, protoZze navzdory
obtiznym pravidlim Zivota a atmosférickym podminkam lidé, ktefi se prijedou na chvili
podivat, se nakonec zdrzi nékolik let. Misto mad o sobé néco pfritazlivého, coz
zpUsobuje, Ze lidé chtéji zGstat déle. Nicméné pouze mensina zde z(stane na stalo.
Méstecko se zdad byti mistem vhodnym pro odvykaci kdru, mistem, kde se muzete
odtrhnout od kazdodenniho Zivota. Na jedné strané izoluje od problému, na strané
druhé je pasti, ze které je téZké se dostat.153 Jak piSe umélkyné, toto neni skutecny Zivot
..154 Je to spiSe dobry prostor k Uniku, ale ne pro "normalni Zivot" Béhem
fotografovani se autorka dozvédéla pribéhy obyvatel, ktefi ¢asto hovofili o obtiznych
udalostech z minulosti. Nazev se proto nevztahuje pouze k neopakovatelnosti mista,
ale také k obecné charakteristice tamni komunity, z niz tolik lidi uprchlo ze svého

predchoziho Zivota.

P o
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153 Gorlas M.: Kde se den misi s noci .Ndvstéva nejsevernéjsi lidské osady V: "Gazeta.pl Weekend"

k dispozici www:
http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,20797941,tam-gdzie-dzien-miesza-sie-z-
noca-z-wizyta-w-najdalej-na-swiecie.htmi

154 http:/fotofestiwal.com/2017/zwyciezcy/2017/
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V projektu se kromé dokumentarnich fotografii krajiny a architektury setkadvame

s pohadkovymi obrazy rlznych situaci, mist a lidi. Fotografie jsou plné svétla,
nevidanych barev. Aniz bychom znali kontext dané situace, nevime, jestli to, na co se
divdame, je jen produktem predstavivosti umélkyné nebo skute¢nym obrazem.
Fotografka nas provazi krajinou plnou hadanek, stvoreni Zijicich za polarnim kruhem
(ledni medveéd) a ukazuje rizné atmosférické jevy (polarni zare), které obyvatelé jinych
zemeépisnych Sirek znaji spiSe z knih Ci televize. Na jedné strané jde o dokument, ktery
zachycuje tato magickd mista, na druhé strané vidime tvorbu, ale vnikajici do stavajici
situaci, do kouzlenych mist. Mame zde tedy opravdové misto, které ale vzbuzuje Uzas

svoji povahou a historii. A narace, kterou vnesla Dominika Gesicka, tento efekt
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neskutecnosti jen zesiluje. Prijemce se mize v téchto mistech ztratit, dokonce i znamé
objekty a jevy se mohou zdat nerealné. Mame dojem, Ze jsme nékde mimo cas a
prostor, v tajemné zimni krajiné. Pfi prohlizeni fotografii m(ze stale premyslet, jestli je
to ,skutecny zZivot", nebo mozna jen fantazie nebo sen.

Fikci v tomto projektu je tézké uchopit. Nachazi se spiSe v pribéhu, ktery si
pfijemce vytvari sdm pohledem na snimky. Autorka nepredstavuje nic neredlného, ale
kouzlo tohoto mista a zplsob fotografovani dava divakovi pocit, Ze se diva na

pohadku.
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Michat Matejko Cizi (pol. Obcy)

Projekt se objevil na festivalu TIFF ve Vratislavi Real Fake Photography a zapada
do tématu realné fikce. Autor se zabyva problematikou mimozemského zivota a UFO.
Vyuziva misto mezi virou v mimozemsky zivot a dikazy pro jeho existenci. Jeho soubor
vSak neni typickym mockumentem, neni zaloZen ani tak na dikazu, Ze jev je skutecny,
ale spise na intuitivnim hledani znakd na neobvyklych mistech. Pozemskd mista a
objekty hraji roli né¢eho mimozemského.155

Co vlastné vidime, kdyZ se divdme na svét kolem nds? Obvykle se v ném pohybujeme
tak, jako by byl pro nds transparentni. Kdyz vidime dalsi pohledy, jsou pro nds nécim
zndmym. Zdd se, ze vsSe potvrzuje nasi nadvlddu nad nim, jeho blizkost a zjevnost.
Navzdory tomu je identifikace a pozndni totoZnosti objektu pouze jednotlivym pfipadem
naseho vizudlniho prozitku. Pozndni neprobihd cestou identifikace, nybrZ analogii, a proto
nikoliv na zdkladé ,néco je nécim", ale ,néco je jako néco jiného.” Toto "jako" nékdy vytvdri
zcela neocekdvané efekty. (...) Neschopnost poznat "Nezndmého" nds nuti vice ¢i méné se

priblizovat pravdé.156

155 Real Fake Photography, Op. cit., s. 10
156 Pijarski K.: Most mezi svétem W: Matejko M.: Obcy , Varsava 2015
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Mistem hleddni neobvyklych jevu je tepldrna "Siekierki" nedaleko Varsavy, u které
byl pozorovdn fenomén UFO. Prvkem souboru je autenticky dopis, ktery je odpovédi Klubu
kosmickych kontakti na nahldseni pozorovdni UFO z roku 1996. Pozndvdme tak
ufologickou proceduru v pripadé paranormdlniho jevu. Jednd se o jediny dokumentdrni
prvek projektu. Cely pribéh je zaloZzen na dohadech a vnimdni paranormality v redlnych
jevech. Sledujeme tajemné obrazy prirody, hru svétla s objekty a portréty. Hraji roli ndlezu,
které maji prispivat k nevysvétlitelnosti téchto uddlostil>’. Divdk se muiZze sdm stdt
badatelem, kdyz interpretuje dalSi a dalsi fotografie. Autor fotografii nenabizi odpovédi Ci
reseni této kosmické hddanky. Zdlezi na divdkovi, jak bude tento pribéh Cist a jak se mu
bude zddt pravdépodobny. Matejko hraje s divdkem hru zaloZzenou na asociacich, které se
vytvorily v nasem védomi prostrednictvim kultury a pribéht o UFO. Blesk a zvldstni objekt
ndm mohou pripominat strepy kosmické lodi, a dokonce i ¢erny kour by mohl byt zndmkou
néjakého neobvyklého fenoménu. V redinych objektech a jevech sdm divdk hledd
oCekdvanou interpretaci - jako by mély byt potvrzenim existence mimozemského Zivota

nebo snad dovedné posklddanou mystifikaci.

157 Bors J.: Michat Matejko: OBCY - recenze knihy V: "Fotopolis" 21/05/2016 k dispozici www: https:/
www.fotopolis.pl/opinie/recenzje/26764-michal-matejko-obcy-recenzja-ksiazki
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Soubor Michata Matejky chytre krouzi okolo fenoménu UFO. Nevidime Zadny
ky¢, nic neni feCeno pfimo. VeSkery materiadl je zaloZzen na nejistoté a asociacich.
Obrazy jsou nenapadné, jemné a lehce ospalé, coz jim dava tajemny charakter, ale

zaroven nenuti divaklim pop-kulturni vize mimozemstanda.
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Hubert Humka Evil Man

Huberta Humku se ve fotografii zajima o problematiku rozSireného dokumentu,
objevovani souvislosti, autenticity média a mockumentalni formy.

Projekt Evil Man je odpovédi na dvé reflexe. Vypravi o nahlé smrti a také vas
nuti premyslet o fotografii jako o médiu - konkrétné o otazce jejiho potvrzeni
pravdivosti a element( klamu.

Na fotografiich vidime mrtvé lidi, ktefi zemreli nahlou smrti zavrazdénim nebo
sebevrazdou. Takové pribéhy se mohou stat vSude: v sousedstvi, mezi blizkymi, na
mistech, které zndme. Fotografie ukazuji, co zlistane po smrti - mrtvola. Odizoloval
dUstojnost, symboliku a ritudly. Fotografie svédci o utrpeni, o zlu i krfehkosti Zivota.
Obrazky, které vidime, jsou velmi temné, naturalistické a brutalni, aniz by se staly
predmétem estetizace. Divak je konfrontovan s obrazem smrti bez vzneSenosti Ci
patosu. Tyto fotografie byly cerpany ze zaznam( kriminalistd - neosobnich a bez
emoci. Obrazky jsou Casto nechutné a je tézké se na né divat, presto je sledujeme,

nebot jsme zvykli na takové obrazy z médii.
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Pri sledovani tohoto projektu si nejsme jisti, na co se divame, zda je to fikce
nebo pravda. Ani fotograf nedava jednoznacnou odpovéd.1%8 V tomto projektu jsem
kombinoval inscenované fotografie s origindlnim materidlem ziskanym z policejnich archiva.
Neprozrazuji divdkovi, které jsou které, protoZze na to nezdlezi, nebot vyprdvi skutecné
pribéhy. V tom podle mé spocivd kouzlo fotografie, Ze je autentickou fikci.1°? Kromé
fotografii se v knize nachazi i texty z kriminologickych publikaci, které popisuji rizné

druhy Umrti a predstavuji didvody smrti obéti.

Obsah projektu je velmi silny a ovliviiuje emoce divdka. Umélec primo
konfrontuje problematiku fikce a pravdy ve fotografii, pfimo vyuzivd manipulaci
s obsahem a zanechava pochybnosti o snimcich. Jeho soubor neni imaginarni realitou,
ale inscenaci skute¢nych udalosti. Horizont fikce zde tudiz neni jednolity a vyzyva k

zamysleni nad tématem.

158 https:/bok.bialystok.pl/wydarzenia/wydarzenie/interphoto_humka/
159 Stawinski M.: Fotograf Hubert Humka: svét je plny znacenych mist V: "Dzieje.pl" 3.08.2018 k dispozici
www: https://dzieje.pl/kultura-i-sztula/fotograf-hubert-humka-swiat -pelen-je-of-oznaceny
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Situace dokumentarni fotografie neni zcela zfejma. Zijeme v ¢asech uplného
chaosu, dezinformace, prehlceni, nedlvéry, ale i neomezenych moznosti. V dnesnim
svété neni nic jednoduché, zfejmé a snadno definovatelné. Neustale se nam fika, Ze
muzeme vsechno, ale na druhou stranu se citime velmi omezeni. Je tézké drZet krok se
zménami v politickém a socidlnim prostoru. Uméni také podléha témto zménam a
naladam. Hledd nové vyrazové prostredky. Tvorba a dokument jsou dlouhodobé
propojeny v rliznych formach vyjadrovani a zanra. Stale aktualni jsou spory o definici
dokumentarni fotografie a také panuje rozkol mezi ortodoxnim pristupem k
dokumentarnimu zobrazeni svéta a mezi presvédcenim, Ze ,Cistd“ registrace reality
neexistuje a fotografie vZdy nutné spojend s tvorbou. Mezi témito sférami se tvofi
jazyk umeéni, ktery vzdy hleda nastroje, jak mluvit o svété. Soucasné umélce neni
snadné definovat, roztridit a priradit ke konkrétnim a jasné stanovenym kategoriim.
Hybridy dokumentarnich a tvar€ich Zanr( oteviraji mnoho moznych zpUsobd, jak
porozumét otdzkdm pravdy a fikce, které stale unikaji jak umélcim, tak i divakam.
Fikce je fotografii trvale pfipsana. Zacind to u zamérd autora, pokracuje zpUsoby
budovani obrazu nebo tvorbou pribéhu a kon¢i u odbéru dila divikem. Casto se
vyuziva i pro politické ucely, ale také k neustalému hledani prislusného jazyka uméni a
novych vyrazovych prostredk.

Cilem mé prace bylo sledovani zplisobu vnimani pravdy a fikce ve fotografii od
momentu jejiho vzniku aZz po soucasnost se zamérenim na fotografii v Polsku. Vyuziti
proménného pfristupu k tomuto tématu s historickymi projevy v pozadi dava jasngjsi
obraz, ktery ndm umoznuje pochopit, jak konkrétni zmény ovlivnily uméni. Dopliuiji
také priklady raznych zplsobl pouzZiti fikce v dokumentarni fotografii pro ilustraci,

jakym zplsobem muzeme vyuzit fotografii k tvorbé fiktivni reality.
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Kozyra Katarzyna 47 Miekus Krzysztof 48, 54
Krajewska Magdalena 54 Mierzecka Janina 35
Krajewska Zuza 54, 90, 92-95 Milach Rafat 52, 54, 58, 62
Kramarz Andrzej 52, 54 Minorski Aleksander 32
Krason Sylwia 63 Miller Krzysztof 48
Krassowski Witold 48 Misiorny Dawid 58
Krzywobtocki Aleksander 33 Morawicki Marcin 58

Kubicz Stanistaw 33
Kulak Magdalena 87
Kulbowski Tomasz 63
Kulik Zofia 47
Kuzyszyn Konrad 47
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N Rolke Tadeusz 44

Neuman Jan Alojzy 33 Ross Henryk 33
Niedenthal Chris 44, 45 Rouille Andre 10, 66
Nieznalska Dorota 47 Rothstein Arthur 16
Nieznalski Bogustaw 44 Rézewski 40

Rusznica tukasz 58
O Rzewuski Walery 27
Obrgpalska Fortuna 39 Rydet Zofia 44
Omulecki lgor 53, 54 Ryniewicz Jakub 58
Ortowski Krzysztof 90, 96, 98 Ry$ Jan 33
Ostrega Grzegorz 63

S
P Sander August 16
Pacholak Krzysztof 58 Sempolinski Leonard 35, 39, 44
Panczuk Adam 62 Schlabs Bronistaw
Patzsch Albert Raenger 16 Scholtz Maurycy 25
Patycki Michat 90, 100, 101 Schmidta Andreas 86
Pentala Wiktor 37 Sencekova Silvia 58
Pijarski Krzysztof 54 Siedlecka Grazyna 63
Pikiel Witold 32 Sikora Stawomir 13
Piotrowski Piotr 33 Skrzypczynski Wojciech 87
Plutecka Grazyna 25 Smaga Jan 53, 54
Poddebski Henryk 32 Smogorzewski Janusz 32
Podsadecki Kazimierz 39 Sobota Adam 50
Pogoda Bart 58 Sokalska Maga 58
Pokrycki Przemystaw 53,54 Solak Aneta 54
Polak Radek 54 Solarewicz Krzysztof 59
Poremba jacek 54 Steichen Edward 42
Postajko Krzysztof 70 Stolorz Kacper 87
Potolinski Jan 39 Strasz Maksymilian 25
Pustota Konrad 53, 54 Stryker Roy 21
Prazuch Wiestaw 42 Szapocznikow Alina 40
Przybylski Igor 54 Szczepanski Marek 54

Szczuka Mieczystaw 39
R Szlaga Michat 58
Raczek Anroni 87 Szumowska Wanda 54
Radwanski Jedrzej 25
Rata Kaja 77, 90, 104-106, 108 S
Rayss Agnieszka 54, 62 Smigacz Henryk 33

Rebetez Augustin 79
Riis Jacob 16, 20
Robakowski 40
Rodczenko Aleksandr 23
Roginski Szymon 53, 54
Rokicka kama 58

Roniek Katarzyna 63
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Tomaszczuk Zbigniew 50, 54
Tomaszewski Jerzy 34
Tomaszewski Tomasz 48
Trachtenbergem Alan 22
Trzcinski 52, 54

Turowski Andrzej 33

U

w

Wanski Tadeusz 29
Warburton Nigel 11
Warhol Andy 86

Wasko Ryszard 40
Wieteska Wojtek 54
Wilczyk Wojciech 53, 54
Witkiewicz Stanistaw Ignacy 28, 33
Wolf Michael 86

Wojcik Piotr 48
Wréblewskai Andrzej 44
Wykrot Adam 63
Wysocka Antonina 26

Z

Zajaczkowska Karolina 58
Zasep Aneta 54

Zawada Albert 54
Zawada Filio 59
Zdanowski Edmund 35
Zielinski Krzysztof 53, 54
Zjezdzata Ireneusz 54
Zygmuntowicz Andrzej 54

yA

Zarneréwna Teresa
Zdzarski Wactaw 34
Zmijewski Artur 47
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