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Abstrakt:

Préace si bere za cil pfehledné popsat oblast subjektivni
dokumentarni fotografie v Cesku. Zabyva se autory a jejich
praci vtomto zanru v prvni i druhé poloviné 20. stoleti. Hlavni
pozornost je upfena na fotografickou praci sou¢asnych
autord. Soucasti prace jsou i rozbory rauznych tvlréich a pra-
covnich pfistupu k tomuto fotografickému zanru.

Abstract:

The aim of the Diploma Thesis is to clearly describe the
topic of subjective documentary photography in the Czech
Republic. The text deals with authors and their work from
both the first and second half of the 20th century the main fo-
cus being on current photographers and their work. The final
part of the thesis is devoted to the analysis of the contempo-
rary Czech authors’ creative attitudes to this genre.

Kliécova slova:

fotografie, dokument, Cesko, historie, sougasny

Key words:
photography, document, the Czech Republic, history,
contemporary



Podékovani:

Rad bych podékoval Prof. PhDr. Vladimiru Birgusovi za pod-
nétné pfipominky a vS8em autorum, ktefi poskytli materialy,
bez kterych by tato prace nemohla vzniknout.

Prohlaseni:

Prohla$uji, Ze jsem praci vypracoval samostatné za pouziti
literatury a pramen( uvedenych v seznamu pouzité literatury.
Souhlasim, aby tato prace byla zafazena do Univerzitni
knihovny Slezské univerzity v Opavé a Uméleckoprimyslo-
vého muzea v Praze a zvefejnéna na internetovych stran-

kach www.itf.cz.

Michal Popieluch
V Opavé dne 7. zafi 2012

© 2012 Michal Popieluch
Institut tvrci fotografie FPF
Slezské univerzity v Opavé



OBSAH

1. UvOoD
2. KORENY SUBJEKTIVNI DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE
U NAS A VE SVETE
3. SUBJEKTIVNIi DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V CESKU
3-1 Situace v subjektivni dokumentarni
fotografii poslednich dekad 20. stoleti
Jifi Hanke, Viktor Kolar
Josef Koudelka, Bohdan Holomicek
Jindfich Streit, Bofek Sousedik
Antonin Brany, LibuSe Jarcovjakova
Miroslav Tichy
3-11 Subjektivni pojeti fotografického dokumentu
autord na prelomu tisicileti
Libuse Jarcovjakova, Josef Moucha
Bohdan Holomicek, Vaclav Podestéat
Vladimir Birgus
Alena Dvorakova — Viktor Fiser
Karel Cudlin, Antonin Kratochvil
3-lll Generace autort subjektivniho
dokumentu nového tisicileti
Autofi mésta a spole¢enskych subkultur
Deniky
Obrazové eseje
4. UCHOPENI ZANRU, ANALYZA TVURCICH PRISTUPU
4—| Fotograficka ideologie subjektivné
dokumentéarniho sdéleni
4—I1l Barevny pfistup
5. ZAVER

6. JMENNY REJSTRIK A LITERATURA

Michal Popieluch, Subjektivni dokumentarni fotografie v Cesku

14

14
16, 17
17,19

20
21,22

23

24
25, 27
30, 31
33
35

36, 37

38
39
52
57

62

62
67
74

76



Michal Popieluch, Subjektivni dokumentarni fotografie v Cesku

1. UVOD

Téma dokumentarni fotografie je zivé jako sam Zivot,
kterym se zabyva. Fotografie bez ¢lovéka by byl mrtvy po-
jem. Vzhledem k trvalému zajmu o zivou realistickou fotogra-
fii jsem si vybral téma mi blizké - subjektivni dokumentarni
fotografii v Cesku.

Kde je hranice fotografie a jeji smysl je zalezitost filo-
zofickych a sémiologickych debat, které uz pfede mnou vedli
mistrné Susane Sontag, Roland Barthes nebo Vilém Flusser.
Teoretici, kuratofi a erudovani fotografové rlznych zanra se
ji intenzivné zabyvaji i dnes. Je dlvod. V novém tisicileti se
pozice fotografie ve svété informaci radikainé méni. Fotogra-
fie se dostala na uroven znaku a zaplavila svét obrazem na
elektronickych informaénich sitich. Je neskute¢né dostupna
a samoziejma skoro stejné jako pismo. Méni se i podoba
dokumentu, jez traditné vychazel z oblasti filmové tvorby
a pozdéji z humanistickych principl. Je Gzasné sledovat, ze
pravé soucasny dokument na svém okraji, kde stoji jeho sub-
jektivni poloha, do sebe integruje rizné tvaréi vlivy a nasled-
né generuje progresivni poselstvi nejen pfimo o svété kolem
nas, ale pfedevSim o svété skrze nas, autory.

Praci chci opfit o zékladni a aktualni literarni prame-
ny o fotografii u nas a o samotné autory a jejich tvaréi ak-
tivity, jez je mozné skrze texty v periodickych publikacich
a katalozich vystav vysledovat. Ve svém textu se budu za-
byvat mé znamymi pracemi autor( subjektivniho dokumentu
a autory, které jsem konzultoval se svym vedoucim prace
prof. PhDr. Vladimirem Birgusem. Dopfedu jsem si jisty, Ze
nebude v mych silach popsat a zhodnotit celou Sifi tohoto
zanru, ktery patfi mezi oblibené pfedevSim mezi studenty fo-
tografickych Skol u nas.
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2. KORENY SUBJEKTIVNIi DOKUMENTARNI
FOTOGRAFIE U NAS A VE SVETE

Kofeny subjektivniho fotografického dokumentu sahaji
az k samotné podstaté fotografie, protoze fotografie sama
o0 sobé neni jen technickym obrazem, je obrazem tv(rci
imaginace autora tohoto technického obrazu, ktery je nutno
desifrovat. Tak to naznacuje ve svych filozofickych pracich
Za filozofii fotografie a Do univerza technickych obrazi Vi-
Iém Flusser. Sam autor kazdé fotografie do tohoto obrazu
svobodné vklada technické prvky - vyfez, okamzik zazna-
mu, barvy, pohyb. Podporou autorské snahy zaznamenat
jakykoliv vyfez reality, konkrétni nebo abstraktni, jsou dalsi
technické moznosti fotografie. Susan Sontag ve své eseji
O fotografii zmifiuje hned v Uvodu, ze ,fotografie jako by ani
nebyly vypovédmi o svété jako spise jeho ¢astmi, miniatura-
mi reality, které si kdokoli mize zhotovovat Ci pfivlastriovat.”
Tvrdi, Ze fotografie se prostfednictvim vidéni stava svéraz-
nym druhem hrdinstvi, dobyvatelstvi. Poskytuje tvircim spe-
cifickou €innost naprosté vizualni svobody, ktera umozruje
projevit dychtivou zvidavost. Apotedéza kazdodenniho Zivota
a onoho druhu krasy - vyfezu skuteénosti, ktery lidské oko
neni schopno vidét, je skute¢nym hlavnim cilem fotografova
dobyvatelstvi.?

Pod vlivem téchto tvrzeni jsou skuteénymi vizualnimi
dobyvateli vSichni autofi fotografické historie. Kofeny subjek-
tivni fotografie ovSem sahaji pfedevsim k tém snimkdm, které
byly snimany z osobnich a ne spole¢enskych pohnutek. Jsou
v nich patrné snahy se spole¢ensky fotografii neangazovat
a dychtivé hledat a byt fascinovan tvar¢im vyfezem hmotné
skutecnosti. Tento subjektivni vyfez - vysek skute¢nosti pak

1 Sontag, S.: O fotografii, Paseka, Litomysl, 2002
2 Sontag, S.: O fotografii, Paseka, Litomysl, 2002, str. 84
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i dnes plUsobi jen sam za sebe bez kontextu k dobé a mistu
vzniku. Odkazuje pak spiSe k autorovi, jeho epoSe a spolec¢-
nosti jako celku. Dokumentarni fotografie nesouci vyrazny
subjektivni element nachdzime v kazdé etapé fotografické
historie. Kompozice linii, ploch i figur zde hrala roli nejen vy-
tvarného, ale i symbolického prvku. Autor(, pro néz byla pfed
kamerou dulezitd i vlastni emoce a prozitek, je tak mnoho.

Zde se ndm mohou vyjevit Zivé fotografické obrazy
Petera Henryho Emersona, Roberta Demachy, Alfreda
Stieglitze, Jacquese-Henriho Lartigua ¢i Eugena Atgeta.
Pozdéji naznaky subjektivniho zaznamu rozvijeli néktefi au-
tofi modernich styl( a hnuti mezi svétovymi valkami. Vlastni
pohledy na realitu se tak otiskovaly v pouliénich snimcich
Laszla Moholy-Nagyho, André Kertésze, Martina Munkac-
siho, Billa Brandta. Po utrapach 2. svétové valky nastala si-
tuace, kdy autofi uplatfiovali pfedevs§im humanisticky pohled
na svét. Postupem ¢asu se pfedevSim v USA zacala proje-
vovat skupina fotografl, které se jednotné fikd Newyorska
Skola fotografie. Jmenovité nejvyraznéjSim predstavitelem je
Robert Frank a jeho snimky Ameriky, kterou pfijel z rodného
Svycarska poznavat a byl ji fascinovan. Fotografie osobnich,
intimnich nékdy az banalnich situaci, pouli¢nich a venkov-
skych vyjevu i prazdnych cest, horizontll a zakouti velice in-
tenzivné promlouvaly k jejim obyvatelim. Jack Kerouack se
k snimkdm z cyklu Ameri¢ané vyjadfril: ,Nenapadny a mirny
Svycar, zachézejici s malou kamerou ledabyle jednou rukou,
napsal na film smutnou poému o Americe a zafadil se mezi
tragické bastniky tohoto svéta.*”

Prostfedi fotografie na nasem Gzemi, at jiz plvodné
v Rakousko-Uhersku a pozdé&ji v Ceskoslovenské republice,
ma také své prukopniky v tomto fotografickém zanru. O sub-
jektivni prvky se na svych snovych fotografiich venkovskych
a méstskych krajin s jejimi obyvateli zasadili néktefi pikto-

Robert Frank: U.S. 285, New Mexico,
1956

Robert Frank: “Sick of Goodby’s”, 1978
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rialisté - naptiklad Frantisek Drtikol s Augustinem Skar-
dou na snimcich Z dvord a dvorecku staré Prahy nebo Dra-
homir Josef Ruziéka, Vladimir Jindfich Bufka a Rudolf
Bruner-Dvorak. Skute¢né kofeny dokumentarni fotografie
se subjektivnim pohledem byly zapustény az po vzniku sa-
mostatného Ceskoslovenska. Zde je nutné zminit Bohumila
Stremchu a Zikmunda Reacha. Mnozi zastanci puristického
piktorialismu, ¢eské fotografické avantgardy, méli na mnoha Rudolf Bruner-Dvorak: Bosna, moditba,
snimcich, krom typickych skladebnych znakt vychazejicich — asi 1906
z Nové vécnosti, Bauhausu, funkcionalismu, konstruktivismu,
patrné i subjektivni dispozice, které pro obyc¢ejnost a béznost
hlasal i poetismus. Dokumentarni fotografové tohoto meziva-
le€ného obdobi byli vét§inou zaméfeni na staticky snimana
socialni témata, ale mnoho snimkl uz vykazuje nastupujici
trend dokumentu s jinym pohledem, ktery nesl v padesatych
letech oznadeni poezie vSedniho dne nebo se v ném misi
vlivy avandgardy.
Jeden z pfednich Ceskych avantgardnich fotografl
Jaromir Funke, ktery, da se fict, budoval moderni zaklady
Ceské fotografie v SirSim kontextu, svymi snimky téz pfidal
par zakladnich kamen( subjektivniho dokumentu. Ludvik
Soucek zminuje v textu knihy Jaromir Funke, Fotografie,
ze: ,Funke a jeho druhové objevili pro fotografii vSedni mésto gggg%j/ rggsegcgglie Zf%%\;ﬁé zapalek na
bez baroka radu let pfed vznikem Skupiny 42, jejimzZ progra-
mem bylo pravé vytéZeni dosud opomijenych oblasti emoti-
vity mésta. Tvrdi, Ze pro Funkeho byl vsestranny a emotiv-
ni fotograficky pohled na Zivot ovlivnén tvarci nového druhu
filmové a fotografické reportaze tzv. kinoglazisty a kino-oky
v ¢ele s Dzigou Vertovem. Pravé oni se snaZili divat na svét
kratkymi stfihy, nezvyklymi pohledy, z rychle jedoucich aut,
z vysek Ci kanall. Pohrdali stativem a nestarali se o perspek-
tivu svislych linii na svych zabérech.” Pravé na prikladech

3 in Funke, J.; Soucek, L.: Jaromir Funke, fotografie. Soucek, L.: textova ¢ast Zdro-

11
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tvorby téchto filmard a fotografl kinoglazistd, Skupiny 42, vli-
vu fotografie ve stylu poezie v8edniho dne a vlivu Newyorské
Skoly fotografie mizeme hledat konkrétné kofeny soucasné
subjektivni dokumentarni fotografie v Cesku.

Zikmund Reach: U Sislingu, Josefov,
pred 1919

je, cesty, pratelé. Odeon, Praha 1970, str. 22

12
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3. SUBJEKTIVNIi DOKUMENTARNI
FOTOGRAFIE V CESKU

3—-1 Situace v subjektivni dokumentarni
fotografii poslednich dekad 20. stoleti

Hlavni protagonisty jen striktiné v oblasti Zanru sub-
jektivniho dokumentu je tézké najit i dnes, natoz v minulém
stoleti, kdy se ideové zaklady fotografie i technologie foto-
grafie mohutné rozvijely. Navic pojmenovanim ,subjektivni
dokument® je oznaCovana az tvorba autort prabéhu 70. let
20. stoleti a autord soucasnych, jejichz tvorba je spolecen-
sky neangazovana a autofi se svymi snimky vyjadfuji progra-
moveé vice o sobé a nezajimaji je politicka, kulturni, socialni
ani humanisticka témata. V kontextu osobni vypovédi ovéem
vyrazné odkazuji na spoleé¢enskou a socialni situaci v Cesku.
Pfivlastkem ,subjektivni“ jsme zvykli oznacovat tento speci-
ficky zanr dokumentarni fotografie az dnes v postmoderni
dobé, kdy se vynofilo mnoho moznych filozofickych pfistupud
k fotografickému sdéleni.

Dnes je pravé subjektivni pfistup k fotografickému sdé-
leni jednou z mala moznych cest jak sdilet realitu bez pfikras
ideovych a estetickych norem. Fotografie druhé poloviny
20. stoleti vychazela jesté pfedevS§im z malifsky tradiCnich
kompozi¢nich pravidel a dokumentaristé vétSinou vychéaze-
li z pfikladu humanistické fotografie agentury Magnum po
vzoru Steichenovy Lidské rodiny.* Moznost uplatnéni de-
skriptivniho vytvarného pfistupu ,fotografie nerozhodujiciho
okamziku“ ve fotografiich, jak ho popisuje napfiklad Robert
Silverio®, €i syrového subjektivniho vyjadfeni Roberta Fran-

4 Birgus, V.; Migoch, J.: Ceska fotografie 20. stoleti. Kant, Praha 2009
5 Silverio, R.: Postmoderni fotografie. Akademie muzickych uméni v Praze, 2007

Karel Cudlin, Cestou na vychod, 1991
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ka, Lisett Model, Willliama Kleina z Newyorské $koly fo-
tografie, se teprve vyvijela. Dnesni autofi stavéji na zakla-
dech vybudovanych autory z dob socialistické normalizace.
Pfesto i zde vznikaly fotografie obou modernich subjektiv-
nich pfistupu, které ovéem objevujeme az dnes. Mezi au-
tory, ktefi prosSlapali cestu sou¢asnému mnohovrstevnatému
pojeti subjektivniho dokumentu bezesporu patfi autofi kon-
ce 50. let a 60. let Milon Novotny, Viktor Kolar, Gustav
Aulehla, Pavel Jasansky a Josef Koudelka, o nichz jsem
se zminoval v pfedchozi kapitole. Autofi, ktefi preferovali
vyrazné subjektivni pohled v dokumentarni tvorbé, se zacali
vyrazné profilovat v 70. a hlavné pak v 80. letech 20. sto-
leti z fad Casto amatérskych dokumentaristd, ktefi nemé-
li ambice publikovat a ¢asto ani vystavovat. Mezi nimi byli
Viktor Kolaf, Jindfich Streit, Jifi Hanke, Bohdan
Holomiéek, Miroslav Tichy, Gustav Aulehla, Karek
Kamenik a Borek Sousedik, ktery tehdy vedl| fotografické
oddéleni Lidové konzervatofe v Ostravé a svym pusobenim
tak ovlivnil celou fadu amatérskych fotografti Ostravska. Mi-
roslava Tichého a Gustava Aulehlu se podafilo objevit az
v nedavné dobé. Tito autofi se svou tvorbou zacali vymario-

Karel Kamenik: Bez nazvu, 1985

Josef Moucha: Berlin, 1988

Karel Kamenik: Bez nazvu, 1988
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vat tehdy zavedené prehledné komponované fotografii hu-
manistického dokumentu zakladateld agentury Magnum.

Jifi Hanke

Mezi vSemi je nutné uvézt fotografie z cyklu Pohledy
z okna mého bytu ¢eského autora Jifiho Hankeho, ktery ten-
to cyklus pribézné doplfoval pfiblizné od roku 1982 az do
roku 2003.¢ Hanke byl v tomto obdobi jesté coby fotografic-
ky amatér a autor vyrazného subjektivniho razeni dlouhou
dobu opomijen. Podobné byli, da se fici, oficialné ignorovani
i jini dokumentaristé vyznamnymi ¢eskymi kuratory, teoretiky
a publicisty Danielou Mrazkovou, Vladimirem RemesSem,
Erichem Einhornem, a dokonce i Annou Farovou, ktera ob-
jevila a propagovala napfiklad Josefa Koudelku a jiné poz-
déji vyznamné autory. Jako autor je ovSem Jifi Hanke Cin-
ny dodnes napfiklad cyklem fotografii s vyraznym statickym
subjektivnim pojetim Ma zatisi.

it aie

6 Moucha, J.: Jifi Hanke - fotografie. Milan JOB, RoZmital pod Tfem$inem 2008

Jifi Hanke: z cyklu Pohledy z okna mého

bytu, 1983
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Viktor Kolar

Vyraznym autorem, ktery se v 70. letech zacal vzdalo-
vat socialnimu dokumentu smérem k osobnéjSimu pojeti byl
Viktor Kolaf. Jeho snimky maji mnoho vrstev, vyraznou obra-
zovou skladbu a ddraz na vizualni symboly i rizné podtexty.
Viktor Kolaf na sebe upozornil prvnimi, mozna az banalnimi,
ale obrazové vyzralymi snimky ze vSedniho zivota pramyslo-
vé Ostravy v 60. letech. Pozdé&ji po roce 1968 po své emig-
raci do Kanady, kde vytvofil silny cyklus o zivoté ve vyspélé
konzumni spole¢nosti, byl v problematické situaci. Dobrovol-
né se z emigrace vratil, ale dale se oficialné nemohl vénovat
profesi ucitele pro svou ideovou nespolehlivost a hodné lidi
se mu pro jeho podivné diavody navratu z emigrace vyhyba-
lo. Dlouhou dobu pracoval v hutich a pozdéji i jako divadelni
délnik. Kolafovy fotografie maji svou ironii i precizni skladeb-
nosti velmi blizko snimkidim Josefa Koudelky z cyklu Exily.”

Josef Koudelka

Josef Koudelka byl po své emigraci po roce 1968 v od-
staté tuldkem. V roce 1970 ziskal azyl ve Velké Britanii a
zacCal dokumentovat na svych cestach venkov, méstska za-
kouti, razné periferie, prazdné horizonty, opusténé psy, zde-
vastované predmeéty, ale i mista svych noclehl pod Sirym
nebem a véci osobni potfeby. Jeho snimky mély krom vy-
raznych podtextd a mnohovyznami vzdy dokonalou tonal-
ni skladbu a precizni kompozici. Cestoval po celé Evropé.
V roce 1974 se stal jako doposud jediny Cech &lenem agen-
tury Magnum. Jeho pfitelem a patronem se stal sam slavny
Henri Cartier-Bresson. Snimky tohoto obdobi ze svého pu-
tovani celou Evropou v roli emigranta shrnul do nejrozséahlej-

7 Birgus, V.; Migoch, J.: Ceska fotografie 20. stoleti. Kant, Praha 2009

Viktor Kolar: z cyklu Ostrava

Josef Koudelka: z cyklu Exily

Josef Koudelka: z cyklu Exily
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Josef Koudelka: z cyklu Exily

Si cyklu subjektivnich dokumentarnich fotografii pod nazvem
Exily, ktery knizné vydal a tim jakoby symbolicky uzaviel v
roce 1988. Josef Moucha piSe pro 8. Cislo ¢asopisu Fotograf
v ¢lanku Josef Koudelka: surova krasa: ,,Album Exily rezonu-
je bézné nepostifehnutelnymi dusevnimi stavy tvdrce, aby na
druhé strané navodilo stejné niterné dojmy divaki. Osobné
si myslim, Ze autor touto knihou prekrocil stin nejen viastni,
nybrz | média, o néz se opira. Fotografii je zdanlivé souzena
naturalisticka nazornost, ale do nadcasové dvorany velika-
nd oboru paradoxné vstupuji pravé ti, ktefi dokazali opak*.®
Fotografie naprosto vystihuji pocity vykofenéné bytosti v ci-
zim kraji, v podtextech a s pomoci skrytych symbolt vypo-
vidaji téz o absurdni vykloubené dobé. V roce 1990 se coby
francouzsky ob&an vraci po 20 letech do Ceskoslovenska.
Postupné se zacina vénovat trochu jinym tématam - krajin-
nym scenériim, ¢asto ovlivnénych nebo poskozenych lidskou
hospodafskou €innosti nejen u nas, ale v celé Evropé. Cy-
klus Exily se tak celosvétové stal jednim z nejrozsahlejSich

subjektivnich dokumentarnich projektd vydanych knizné.

8 Moucha, J.: Josef Koudelka: surova krasa. Fotograf, 2006, ¢. 8 Krajina
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Bohdan Holomicéek

V obdobi od konce 50. let se Bohdan Holomi¢ek zce-
la excentricky a osobité vénoval snimani vseho a vSech
v jeho bezprostiednim okoli. Jeho fotografie ¢asto postra-
daji skladebnou a kompozi¢ni uspofadanost. Své snimky
do roku 1989 témé&F nepublikoval a pouze je shromazdoval
do krabic Casto s velmi svéraznymi popisky tuzkou ru¢né
dopisovanymi na okraj fotografie. Holomi¢ek nelpél ani na
dokonalé adjustaci. Jeho snimky byly zvétSovany na velmi
levné a tenké fotografické papiry ¢asto vyhradné formatu A4
i s expozici perforace ramecku kinofilmu. Ostatné podobné
to délalo mnoho dokumentaristi. Nevyjimaje Jifiho Hankeho
v jeho cyklu Pohledy z okna mého bytu. HolomiCkovi nevadily
zadné kazy nebo konce filml. Jako autor nemé ani vyrov-
nany fotograficky styl. Mnohé fotografie jsou minimalistické
s primarné vytvarnym ddrazem na kompozici, jiné zase mno-
hoplanové nebo zcela banalni a nefotogenické s jakoby chté-
nym popfenim vS8ech fotografickych a vytvarnych pravidel.
Obrovské kvantum zvétSenin je plynulym tokem jeho Zivota,
lidi jez potkaval, rodiny, kterou miloval, a krajiny, jez mijel
sadm, autem nebo s pfateli po nékolik desetileti az dodnes.
Celéa fotografickd prace Holomi¢ka nema své pojmenovani
jako celek. Tim v8im jakoby zd(razrioval syrovost a samu
podstatu byti, jednoduchost spojenou s néjakym pocatkem
a koncem, o némz netuSime. Neuzavienosti tohoto cyklu
svého Zivotabéhu vytvafi osobity denik a lidem pfedklada
kroniku jednoho zivota a vlastné i nas samotnych, ktefi jsme
vedle néj ve stejné dobé vyrustali a zili. Holomic¢ek je jako
fotograf Cinny dodnes a podobné jako o néco starSi Koudel-
ka nebo trochu mladsi Streit odmita zvolnit tempo své foto-
grafické prace i s blizicimi se sedmdesatymi narozeninami.
Méni i své zazité zvyklosti. Fotografuje digitalné a fotografie

Bohdan Holomicek: Cesta vzdycky kdyz

jedu kolem

Bohdan Holomicek: Na to rano nikdy
nezapomenu, 1983

Bohdan Holomicek: Bez nazvu, 2008
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ponechava stejné barevné, jak je uchoval senzor jeho fotoa-
paratu. A mnohdy jsou jeho zaznamy je$té banalné;jsi a de-
skriptivnéjsi, nez jsme u néj byli zvykli.

Jindfich Streit

DalSi vyraznou postavou poslednich dekad 20. stoleti
je bezesporu Jindfich Streit. Problémem Streita ve vztahu k
subjektivnimu dokumentu je jeho zanicena prace spiSe na
poli socialni dokumentarni fotografie. Streit neni zahloubany
introvert typu Kolafe, Koudelky nuceného exilem Zit a tou-
lat se sam. Streitova vrozena lidska empatie ho predurgila
prostfednictvim svych fotografii sdilet bézné lidské radosti
i starosti pfimocCare, s ironii nebo vtipem. Pfesto najdeme ve
Streitové tvorbé i osobit&jsi a introvertn&j&i snimky s mnoho-

vrstevnatou obsahovou strukturou a skrytymi vyznamy.

Bofek Sousedik

Podobné jako Holomicek se i Bofek Sousedik, ostrav-
sky fotograficky pedagog a teoretik fotografie, vzdal spole-
¢enské angazovanosti na svych fotografiich a skrze nékdy
az abstraktni vizualni skladbu se zabyval mnohdy velmi ba-
nalnimi motivy. Sam v jednom ze svych u€ebnich textd uve-
dl: ,To co je objektem fotografie, je banalni, rozhodujici je
nalada, situace. Jde o fotografa samotného, nikoli o to, co
je zobrazovano, co se jevi byt na prvni pohled na fotografii.
Fotografové zdlrazriuji svou osobu.”

®  Sousedik, B.: Uvod do studia déjin fotografického obrazu. Méstské kulturni
stfedisko v Ostrave, Ostrava, 1982, str. 82

Jindfich Streit: z cyklu Cesta ke svobods,

1996-1999

Borek Sousedik: Ostrava, 1986
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Antonin Brany

Antonin Brany se ve své volné tvorbé od 80. let véno-
val subjektivné ladénému, bohuzel diky své pfed&asné smrti
v roce 2010 i neukonéenému dokumentarnimu cyklu Frag-
menty, kde se snazil fotografiim vtisknout autentickou naladu
daného mista a vlastni emoce prostiednictvim ¢asto na okraj
umisténych osamélych postav a siluet lidi v konfrontaci s mo-
dernimi prvky nasi civilizace - liniemi konstrukci mosta, ruz-
nych staveb, vefejného osvétleni aj. Branny byl fotografem na
volné noze a ve své profesionalni tvorbé se vénoval reklamni
fotografii. Byl ale také pedagog. Na Institutu tvarci fotografie
pfi FPF Slezské univerzity v Opavé vyucoval v 1. roéniku
seminafr Zaklady reportazni fotografie a fesné jak popisuje
Braného Vaclav Podestat ve své diplomové praci na téma
Ceska dokumentarni fotografie konce 80. a podatku 90. let
»--. Na rozdil od Sousedika, nevnucuje nikomu svoje pristupy
k fotografovani, snazi se o to, aby kazdy z jeho posluchact
zaujal svdj nazor.“ Mne osobné vedl k mému prvnimu sub-
jektivné ladénému dokumentarnimu cyklu na ITF Cestograf
/ black colection (pozn. autora: Cestograf / black colection je
zavéretna volna prace v seminafi Zaklady reportazni foto-
grafie vedena Antoninem Branym a pozdéji slou¢ena v jeden
cyklus s klauzurou z 1. ro¢niku vedenou Vladimirem Birgu-
sem, viz www.popieluch.cz/photography/cestograf_B)

Antonin Brany: 3x z cyklu Fragmenty
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LibuSe Jarcovjakova

Jedinou autorkou ve vybéru fotografl subjektivniho za-
méfeni poslednich dekad 20. stoleti je LibuSe Jarcovjakova.
Absolventka SPS grafické a FAMU v Praze. Pied studiem
na FAMU pracovala v hlubotiskové tiskarné. Uz v prabéhu
studii na FAMU v roce 1979 se ji povedlo na pozvani navsti-
vit Japonsko, kde vznikl jeji prvni cestopisny denik s vyraz-
nym subjektivnim ahlem pohledu. Pokud nam Milori Novotny
svym objektivem doved| pfedstavit bilolime¢kovy Londyn,
tak podobné se to podafilo Libusi Jarcovjdkové v zemi vy-
chazejiciho Slunce. Do Japonska se jesté celkem vratila
dvakrat. Poprvé v poloviné 80. let po své emigraci do Zapad-
niho Berlina. Ona to za emigraci nepovazovala. Rikala tomu
docCasné vystéhovani. Pfi své druhé navstévé byl jeji foto-
graficky dennik mnohem osobnéjsi a zaroven expresivnéjsi.
Zajimavy je i jeji soubor fotografii z jejiho doCasného pobytu
v Zapadnim Berliné nazvany Berlinsky denik, ktery zaujme
osobnim dilematem nad rozdélenym méstem i koncem této

Libuse Jarcovjakova: Berlinsky denik Il, 1989

0 Vilgus, P.: Odkud jsem? Z Evropy. Rozhovor s Libusi Jarcovjakovou, DIGlfoto,
2008, ¢islo 4

Libuse Jarcovjakova: Berlinsky denik I,
1985

Libuse Jarcovjakova: Berlinsky denik Il
1985
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blokady v roce 1989. Fotografuje stale. V devadesatych le-
tech hodné cestuje a zaznamy ze svych cest velmi syste-
maticky uspofadava do osobitych denikl. Velmi autenticky
dovedla podat své pocity z ndvstévy San Francisca. Fotogra-
fuje stale a neztraci na tvlréi pohodé a obrazové empatii k
mistdm a zivotnim prozitkim svého Zivota.

Miroslav Tichy

Poslednim autorem, kterym bychom se v rdmci studia
subjektivniho dokumentu ve fotografii v Cesku v obdobi po-
slednich dekad 20. stoleti méli zabyvat, je pomérné ojedi-
néla existence vylu¢né a mezi odbornou vefejnosti témef
zapomenuté osobnosti Miroslava Tichého. Nebyt intenzivni
propagaci kuratora Romana Buxbauma, nestalo by se dilo
tohoto vystudovaného malife z Kyjova celosvétovou foto-
grafickou senzaci poslednich nékolika let. V sou¢asné dobé
je jeho dilo vydavano mnohojazy¢né knizné po celém svété
méfenych na sou¢asné moderni uméni a fotografii v Pafizi,
New Yorku nebo Curychu, aniz by on sam za svého Zivota
o to stal (zemfel skryt ve svém domé v Kyjové ve véku ne-
dozitych 85 let roku 2011). Jeho tvorba naprosto odpovida
rovnici subjektivniho dokumentu — zatraceni béznych kom-
pozi¢nich pravidel v€etné technologického zpracovani. Jeho
fotografie ridznych divek a zen pofizované ¢asto systémem
skryté kamery skrz kabéat &i otvor ve svetru jsou ojedinélé
a autentické i svou osobitou adjustazi a faktem, ze si Tichy
své fotoaparaty a optiku jako ¢lovék vzezfeni bezdomovce
a bez prostfedkd nad bézné preziti vyrabél sam. Sam se ke
svému fotografovani vefejné vyjadfril: ,Hledal jsem nové pro-
stfedky. Pomoci fotografovani jsem spatfil véechno nové, byl

Miroslav Tichy: Bez nazvu, 1960-80
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to novy svét. Ja jsem mél normu: tolik a tolik udélam snimku
za den, tolik a tolik udélam snimk( za pét rokd, a kdyz jsem
to udélal, tak jsem s tim skoncil.“

3—Il Subjektivni pojeti fotografického
dokumentu autoru na prelomu tisicileti

Timto podtitulem bych rad uvedl kapitolu téch autort
subjektivniho pojeti fotografického dokumentu, jejichz fo-
tograficka tvorba zacala sice v obdobi po roce 1989 nebo
i pfedtim, ale jejich tvuréi integrita v tomto zanru vice méné
pfetrvava dodnes.

Vladimir Birgus: Tenerife, 1999
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LibuSe Jarcovjakova

Jedina zena v Cesku, ktera se kontinualné vénuje sub-
jektivnimu dokumentu ve své volné tvorbé v obdobi pfed ro-
kem 1989 i po ném aktivné az dodnes, je pravé Libuse Jarco-
vjakova. Sama tvrdi na svém webu: ,Vidim spoustu divnych
véci. Cim divnéjsi, tim zajimavéjsi. Fotografovala jsem a fo-
tografuji porad a vsude. Vysledkem je cosi jako kontrinualni
subjektivni dokument, ¢asto autobiograficky ladény.*

Jarcovjakova se se svym fotoaparatem vraci na mista,
kde fotografovala i pfed rokem 2000. Zajimavym pokraCova-
nim je jeji treti Japonsky denik, ktery krom pfechodu k barvé
nepostrada jesté expresivnéjsiho, jakoby bezobsaznéjsiho
vzhledu. Autorka se zde soustfedi na prostfedi Tokya, ale
ne skrze typické pohledy, které bychom nasli v bedekrech
cestovnich kancelé&fi. Na fotografiich sefazenych v dyptiSich
se objevuji pouze netypické fragmenty Tokya. To mésto, tu
zemi tam jen v naznacich tuSime a véfime autorce hluboké
vnitfni emoce po mnohaletém navratu. Jako by chtéla snad
i fict, Ze to je sice Japonsko, ale uz jina zemé, jiny svét. Po-
dobné se v roce 2011 vraci i do Berlina, kde v turecké &tvrti
Kreuzberg prozila nékolik let. Na fotografiich ji opét zajima
pfibéh rozdéleni a slouc¢eni ¢asti Berlina, ale snimky i pfes
svou syrovou barevnost ve Ctvercovém formatu mozna az
prvoplanové sleduji jen toto prostfedi a méné onu autentic-
je jeji denik z navstévy USA v roce 1999. PfedevSim pak
fotografie ze San Francisca velmi osobné zobrazuji prozitek
z navstévy tohoto hippie mésta. Jarcovjakova cestuje rada,
ze svych cest po Benéatkach, Madridu, Lisabonu ¢&i Thajsku
zcela osobité pofidila celou fadu originalnich osobnich po-
hlednic s netradi¢nimi Uhly pohledu na tato mista.

Libuse Jarcovjakova: Tokyo, Japonsky
denik Il - Diptych
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Libuse Jarcovjakova: Tokyo, Japonsky denik Ill - Diptych 4
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Josef Moucha

Josef Moucha je pfesné tou osobnosti, ktera patfi do tfi
vyrazné odliSnych obdobi. Narodil se, studoval a fotograficky
zacal pUsobit v obdobi realného socialismu. Z tohoto obdobi
v roce 1982 po sobé& zanechal i velmi subjektivni zpovéd mla-
dého Clovéka v drsném prostfedi vojenského pfijimace na-
zvanou Vycvikova rota Mosnov, kterou sam Moucha zvefejnil
az docela nedavno. Véhlas a oznaceni originalniho doku-
mentaristy mu ovSem zajistily jeho vyhradné ¢ernobilé snim-
ky s neotfelou stylizaci. Tato stylizace je dana kontinualnim
pfesahem zvétdeniny nerozstfihaného kinofilmovém pésu,
kdy mizeme nahlédnout do déje prostfednictvim snimku
pfedchazejiciho nebo nasledujiciho. Tento svUj pfistup zacal
uplatriovat v poloviné 80. let a pracuje tak dodnes. Typickym
cyklem je Mouchlv Americky sen. Pavel Banka s nim ved|
v roce 2005 rozhovor pro 5. €islo ¢asopisu Fotograf. Dovolim
si z néj citovat ¢ast otdzky Pavla Bariky i odpovédi Josefa
Mouchy: ,Zajem o realitu se v tvych fotografiich projevuje ji-

Josef Moucha: Berlin, 1988
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nak nez u typickych dokumentaristli, nemas ocividné zajem
urcitym vybérem déjové situace zprostfedkovavat divakovi
svdj nazor Ci subjektivni poselstvi. Tak jak té ja vnimam, za-
fjimas se o okrajové jevy a hlavné o vjemy na okraji vnimani.
Dokumentu se to sice také dotyka, ale jen vytvafenim pocitu,
Ze to, co jsme zahlédli, miZze mit néjakou socialni, spolecen-
Skou zavaZnost, Ze to vsak autor, tedy ty sam, nemini fesit

vs v

a ani na nic z toho specialné upozorriovat. Je to tak? Vytvar

Josef Moucha: z cyklu Americky denik
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neuplné citelné obrazy, nékdy silné zakédované, abys vypro-
vokoval divakovu vizualni pfedstavivost a zvédavost?

Urcité. Dokonce bych i to socialno rad resil, kdyby to
Slo. Ale co za spole¢ensky problém se da fotografii vyresit?
Jakmile oteviu televizi anebo noviny, veskera ta média se sle-
dovanosti vyssi, nez byva navstévnost galerii, je jasné, ze
na vétsinu spole¢enskych problému ukazuji slovy. Jinak to
ani nejde. | kdyby se nakrasné podarilo vyfotografovat korup-
ci, ze sebevétsi reprodukce nebude jasné, jaky ma dosah.
A jak fotograficky dolozZit, Ze se politik zakopava v dobytych
pozicich na ukor voli¢u? Fotografie ale prece jen urcité jevy
vymezit mlze, hlavné sebe samu. A ve své tajuplnosti mozna
naznaci néco obecnéjsiho o nejasnostech zprostfedkovavani

zkusenosti.“"

T

Josef Moucha: z cyklu Americky denik

" Barika, P.: Josef Moucha - interview. Fotograf, ¢islo 5, Hranice dokumentu, 2005,
vydava Medica Publishing and Consulting s. r. 0.

Josef Moucha: z cyklu Americky denik.
Cascade Range, 2001
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Bohdan Holomicéek

O Bohdanu Holomic¢kovi jsem se zmifioval v pfedchozi
kapitole, ale vzhledem k tomu, Ze je jako autor neunavny
a ve svém Zzivotnim deniku pokracCuje, je nutné zminit par
faktl. Pro HolomiCka je proces fotografovani naprostou sa-
moziejmosti, stejné jako dychani. V souasné dobé ovSem
pro néj nastala zména. Fotografuje digitalné a barevné. V jis-
tém ohledu jeho snimky postradaji pro néj typickou ¢ernobi-
lou vizualni estetiku, ale je to jeho denik a jeho fotograficka
zprava o sobé, lidech, svété. Zda se, Zze Holomickovi nejde
o formu, ale kontinuitu a obsah. Dokazuje to i ¢ast rozhovoru
s publicistou a fotografem Petrem Vilgusem.

L2Hodné lidi pfekvapil vas priklon k digitalni fotografii.

Od zacatku jsem fotografoval na film, protoZe nic jiného
nebylo. A cernobily negativ jsem zvolil proto, abych si vsech-
no mohl délat sam. Kdyby uz tenkrat existovaly digitalni pfi-
stroje, pravdépodobné bych pracoval s nimi. Jsem stastny,
Ze jsem se dozil nastupu této technologie a mrzi mé, Ze prisla
az tak pozdé. Ja jsem stravil v komore nékolik desitek let, tak-
Ze mé ty fec€i o poezii mistnosti osvicené cervenou lucernic-
kou nechavaji chladnym. Neni pro mé podstatné, jestli jsou
snimky zaznamenané na asfaltové desticce, nebo na Cipu.
Jednou jsem jel autobusem a vyfotografoval kamarada, ktery
spal u okna. Kdyz jsem si ten snimek pozdéji prohlizel, zauja-
la mé pravé ta cesta v pozadi. Fotim ji uz léta — jen na filmech
ji mam v nékolika tisicich variant. Ve dne, vecer, za snéhu Ci
desté, na jafe nebo na podzim.

Leckdo mdze Fict, Ze tam vilastné nic neni...

A neni pravé to nic fascinujici? To nic, které je pokazdé

trochu jiné? “12

12 Vilgus,P.: Bohdan Holomi¢ek: Neni diilezité ¢im, ale co fotite. Digiarena [online],
dostupné na http://digiarena.e15.cz/bohdan-holomicek-neni-dulezite-cim-ale-co-fotite_4
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Vaclav Podestat

Fotograf Véaclav Podestat je fotografem rovnéz obdo-
bi pfed- i polistopadového. Zajimava je ovéem Podestatova
soustavnost, vyhranénost a konzistence v setrvani u jednoho
tématu. Obyc¢ejné, mozna jako klisé znéjici slovo Lidé je na-
zvem i tématem jiz tfi desitky let trvajiciho cyklu subjektivné
pojatych fotografii. Z jeho snimku je patrné, Ze hledani mezi

lidmi na ulici je pro Podestata zaroven hledanim sebe sama.

Vaclav Podestat: z cyklu Lidé

Skrze svét kolem sebe vytvafi svét vlastnich vyznam(, sym-
bold a podtextu jedno- &i vicevyznamovych. Na jeho snim-
cich neni patrny jednoznacny styl ne- nebo rozhodujiciho
okamziku, ale rozhodujiciho vysledného obrazu. Jeho obra-
zy svéta jsou obsahové ostré, vyrazné tonalné syté. Dalo by
se fict, ze jakoby vystfihuje situace a pohledy ze svych pro-
chazek svétem. V Gvodu k Podestatové vystavé v Rakovniku
v roce 2002 fekl Vladimir Birgus o jeho snimcich: ,,Pramalo
je pritom dulezité, zda jednotlivé snimky vznikly v Kralovicich,
v Londyné ¢i jinde, protoZe v nich nejde o konkrétni lidi, ale
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0 zobecriujici autorsky pohled. Nékteré snimky — Ci spise fo-
tografické obrazy — jsou natolik vytvarné vycizelovany (vétsi-
nou vsak nikoliv ve shodé s klasickymi kompozi¢nimi principy,
ale spise v nedlouhé tradici jejich védomého porusovani, jak
ji zname z Sirokého proudu dél predstavitel( fotografické-

ho subjektivniho dokumentu od Williama Kleina a Roberta

i

Franka az po Josefa Koudelku ¢i Viktora Koldfe), Ze vy- . .. o desta,t,zc;/k,u | ide

volavaji podezieni z aranzovéni. Véaclav Podestat vsak nic Kyev. 2003

neinscenuje ani neprovokuje lidi pfed aparatem k zaujima-
ni uréitych péz, ale trpélivé a témér nepozorované ceka na
nejplsobivéjsi konstelaci hlavnich komponenti zobrazované

scény. “13

Vaclav Podestat: z cyklu Lidé, Londyn, 1996

3 Birgus, V.: Uvod k vystavé Vaclav Podestat,
fotografie. [online] Rabasova galerie Rakovnik, 2002,
dostupné na www.rabasgallery.cz
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Vladimir Birgus

Vladimir Birgus je autorem nékolika generaci a jednoho
stylu. Navic je nezaménitelny at v ¢ernobilé podobé pfibliz-
né do poloviny 90. let, nebo svymi barevnymi obrazy. Birgus
nefoti, on lovi, stfili a zastavuje pomysiny chronograf nékdy
v sice ne dramaticky vypjatych, ale ddlezitych momentech,
kdy mu na snimku v8e zapadne do téch spravnych drazek,

kompozi¢né a hlavné barevné. Je vyznavaem fotografie

Viadimir Birgus: Miami, 2012

rozhodujiciho okamziku. Jestlize Teige ve 30. letech vystfi-
hoval své fantaskni kolaze z vystfizkG novin, Birgus si na tyto
sitace €iha a bez vahani je snima. S oblibou vyuziva jasnych
a sytych barev ve stfidmé barevné kompozici. Na jeho obra-
zech vétSinou dominuje pouze jeden barevné vyrazny prvek
— plocha, a v8e dovrSuje postavenim figur a linii. Snimek je
vytrzen ze zivota a stava se soucasti Birgusovych barevnych
fragmentd z celého svéta, jeho vystfizkl s pfesné definova-
nou emoci jako odkazem na stav mysli. Rad pouziva kon-
trastd, nejen barevnych a tonalnich, vtipné si dovede pockat
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i na kontrasty obsahové. Vytvéafi fotografie pro néj rozhodu-

jiciho okamziku v nerozhodujicich situacich. V rozhovoru

s Petrem Vilgusem pro DIGlarenu fekl: ,Jsem fotograf-po-

zorovatel. Ze zasady své snimky nearanzuji a ani situace pro

ucely fotografovani sam nevytvafim. Mnozi dokumentaristé,

napfiklad William Klein nebo Martin Parr, provokuji lidi pfed

kamerou, aby je dostali do sitl{aci a roli, které maji ¢asto pre- Viadimir Birgus: Cannes, 2010
dem vymyslené. Ani Jindra Streit ¢asto neCeka a vstupuje
do rozhovoru s lidmi, které fotografuje. V tom je mezi nami
rozdil. Ale netvrdim, Ze mdj pristup je spravny a jeho Spatny,
obé metody mayji své klady i zapory. “1*

Viadimir Birgus: Los Angeles, 1999

14 Vilgus, P.: Vladimir Birgus: Ciham na ty spravné chvile. [online] dostupné na
http://digiarena.e15.cz/vladimir-birgus-ciham-na-ty-spravne-chvile_3
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Alena Dvorakova a Viktor Fiser

Alena Dvoréakova a Viktor FiSer jsou absolventi katedry
fotografie FAMU a spolupracuji od roku 1992. Jsou autory
dvou monografii: Misie (2004) vénovana humanitarni pomoci
chudym a nemocnym ¢tyf kontinentl, Voda (2010) o prohlu-
bujici se ekologické krizi. Jejich projekt Voda, ktery sleduiji
ve své praci, svym obsahem neni dilo subjektivni, nachazi

se nékde na urovni socialniho a enviromantalniho fotogra-

Alena Dvorakova a Viktor Fiser: Voda

fického projektu. Zajimavé je ovSem to, Ze mnoho snimki
ma diky svétlu, pohybové neostrosti, fotografickému umu vy-
razné osobité vytvarny, az magicky charakter. Fotografie uz
v téchto pfipadech nevypovidaji jen o tématu, ale i autorech
a jejich zaméru vtisknout snimkim nékde jen prostorovou
impresi, a jinde zase déjovou expresi konkrétni situace. Jsou
reziséry svych eseji a citlivé pfidavaji snimky s riznou styli-
zaci dle toho, co pokladaji pro celek za potiebné. V kolekci
pfibéhd Voda najdeme snimky stylizované velmi pfimocare
s aspektem na jejich socialné dokumentarni rovinu, a na-

Alena Dvorakova a Viktor Fiser: z projektu Voda
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opak i dynamické snimky se zvlastnim uhlem pohledu a vy-
sokou mirou obrazové i emocionalni dynamiky. Oni sami svuj
projekt Voda berou jako apel na spoleéenské, humanitarni
a ekologické problémy.

Karel Cudlin

Karel Cudlin je vyraznou osobnosti Ceské dokumentar-
ni fotografie uz Ctyfi desetileti. Jeho nejstarSi publikované
snimky sahaji do obdobi 80. let a stale je velmi aktivni i dnes.
Ve své tvorbé se zabyva nejriznéjSimi spoleCenskymi téma-
ty, kde v popfedi je oby&ejny ¢lovék. Fotografoval obdobi sa-
metové revoluce, bezprostiedné se pohyboval po boku Vac-
lava Havla, byl u odchodu sovétskych vojsk, dokumentoval
v prostfedi maturantl, vénoval se romské problematice atd.
Ve své volné tvorbé ma rad dalky. Cestuje a fotografuje lidi
na na venkové. Podnikl mnoho cest na vychod i zapad od
nas. S Vojtou Dukatem se vypravil na Ukrajinu, od 90. let
se neustéale vraci do lzraele. A pravé na téchto cestach se
z nékterych snimkd midzeme vice dozvédét i o samotném fo-
tografovi. Symbol cesty a jeji nekone€nosti se na jeho snim-
cich objevuji mnohokrat. Tyto snimky jsou niterné, osobni
a velmi autenticky sdéluji, jak moc je Cudlin svobodny, citli-
vy a pfemyslivy autor. Tyto snimky jsou soucasti Cudlinova
cyklu Cestou na vychod. Casto fotografuje p¥imo z auta, ve
dne i v noci. Na snimcich najednou komponuje ne pro umis-
téni informace, ale pro umisténi emoce, emoce ¢lovéka osa-
moceného, ale plného Zivota. Z nékterych fotografii zavani
smutek, z jinych nadéje ¢i radost. Tyto fotografie maji Casto

Karel Cudlin: Cestou na vychod, 1991
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vice vyznamovych i obsahovych rovin. Nejsou pfimoc¢aré, ale

jednoduché.

Antonin Kratochvil

Poslednim vicegeneraCnim autorem, ktery ke své tvor-
bé pfistupuje s neotfelou skladbou a vyraznym subjektivnim
pfistupem je Antonin Kratochvil. Zfetelné subjektivni rysy
nesou snimky z cykld Beer, Galapagos a Glaciers. Osob-
ni rovinu fotografa spolu s charakteristikou dané osobnosti
vtiskl mnoha portrétdm vyznamnych osobnosti. Mezi mnohy-
mi se timto zplsobem nechali portrétovat zpévak Bono Vox
ze slavné irské hudebni skupiny U2, hudebnik a excentrik
David Bowie, ¢i francouzsky herec Jean Reno. Kratochvil
ma podobny osud a véhlas jako mnohem star$i Koudelka.
Po roce 1968 emigroval a jeho prvni exulantska léta byla
pomérné dobrodruzné. Pusobil ve francouzské cizinecké le-
gii a hledal si obzivu jako volny fotograf v USA. Na rozdil od
Koudelky, ktery do svého exilu pfivezl nékteré hotové cykly,
jez na néj ihned umélecky upozornily, Kratochvil si své mis-
to mezi elitou svétového dokumentu musel tvrdé vybojovat
v mnoha fotografickych misich ve vale¢nych zénach celého
svéta. PFi této praci mohl plné vyuzit zkuSenosti veterana
cizinecké legie a empatie k rlznym humanitarnim problé-
mdm. Pfesto dovede mistrné pracovat s kompozici obrazu
a jednotlivymi prvky — symboly. Jeho snimky maji vice poloh
a vyznamU. Nepostradaji vnitfni dynamiku nejen diky zobra-
zované udalosti, ale i diky nekonvenénimu pfistupu ke sklad-
bé obrazu.

Autoru, ktefi maji své fotografické pocatky s vyraznymi
dokumentarnimi cykly na pfelomu tisicileti je vice. Detailné
se jimi zabyva néasledujici kapitola.

Antonin Kratochvil: Glaciers
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3—IlIl Generace autorl subjektivniho dokumentu
nového tisicileti

Soucasnéa generace dokumentarnich fotograft se for-
muje pfedevsim na uméleckych vysokych Skolach se zamé-
fenim na fotografii. A vzhledem k tomu, Ze je téchto Skol né-
kolik, na rozdil od doby pfed vice nez 30 lety, maji na svych
katedrach také o mnoho vice studentu, ktefi se zajimaji o do-
kumentarni fotografii. Mezi Skoly s nejvétSim poc¢tem studen-
td a absolventl patfi Institut tvaréi fotografie, ktery spada
pod Filozoficko-pfirodovédeckou fakultu Slezské univerzi-
ty v Opavé. DalSi autory jsem dohledal v ramci plsobnosti
a vlivu dal$ich vyznamnych fotografickych $kol v Cesku: Ka-
tedry fotografie na FAMU a ateliéru fotografie na UMPRUM
v Praze, ateliéru reklamni fotografie Fakulty multimedialnich
komunikaci Univerzity TomasSe Bati ve Zliné a ateliéru foto-
grafie Fakulty uzitého uméni a designu v Usti nad Labem. Ve
své praci se nezminuji o autorech ostatnich uméleckych skol
s fotografickym zaméfenim, o autorech - absolventech stfed-
nich fotografickych Skol a amatérskych dokumentarnich foto-
grafech, ktefi se tomuto Zanru nevénuji vyrazné publikacné
nebo na nedostatecné estetické arovni. Programové mne za-
jimaji pouze ti autofi, ktefi ke svym subjektivnim dokumen-
tarnim cyklim dospéli v rdmci své volné tvorby publikova-
nych jako klauzury, zavére¢né bakalafské prace a praktické
magisterské diplomové prace, nebo jsou uvadéni publicisty
a teoretiky fotografie v textech vénovanych tomuto zanru.
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Autori mésta a spolec¢enskych subkultur

Jednim z hlavnich pfedstaviteld mladSi generace do-
kumentarnich fotografll s velice subjektivnim pfistupem je
Evzen Sobek, kiery absolvoval na ITF v Opavé roku
2000. Zde nékolik let i vyu€oval. Ve svych zacatcich na ITF
se pod vyraznym vlivem Jindficha Streita vénoval prevaz-
né socialnim tématdm. V jeho poslednim cyklu Rémové ve
mésté Brné se tento socialni aspekt zacinal rozmélnovat
v néco osobnéjsiho. Tyto snimky se C¢astecné objevily poz-
déji v cyklu Ecce homo, ktery byl nakonec jeho magisterskou
praci. Cernobilé fotografie tohoto cyklu zaujmou vyraznou
kompozici, kontrasty a neCekanymi nadrealistickymi vyjevy.
Cyklus Ecce homo vynesl Sobkovi hlavni cenu v japonské

EvzZen Sobek: z cyklu Live in Blue

Evzen Sobek: z cyklu Ecce Homo
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soutézi MiO Photo Award v roce 2000. V posledni dobé se
zabyva svym projektem Life in Blue, ktery v roce 2012 vySel
i knizné. Tento projekt se oproti pfedchozi praci sice uzamy-
k& na jedno misto, ale vykazuje vSechny prvky postmoder-
niho pfistupu k dokumentarni fotografii s vyraznym osobnim
az socialné ironickym uhlem pohledu. Jifi Patek charakte-
rizuje Sobkovy fotografie takto: ,Mix smyslu pro vytfibenou
kompozici, relaxovanosti dovolenkové fotografie, dislednosti ,‘?,‘j/atoP luk Klesnil: z cyklu Chvile sampic-
etnografického dokumentu, to vse okofenéné ironii surrealis-
tické razby. Prosté: post-moderni sraZka stylu deadpan photo
S kreativni fotografii. Sobek nezapre ani vychodisko v doma
oblibeném tzv. subjektivnim dokumentu.“®

Velmi jemnou davku ironie maji v sobé fotografie
Svatopluka Klesnila s nazvem Chvile sampiond,
které jsou vlastné fotozurnalistickou reportazi vystavy
plemenného dobytka s velmi netradi¢nim uhlem pohledu.
Mezi fadky pixell jeho fotografii mizeme Cist dalSi vyznamy
a zaroveén citlivé vazby lidi a ,jejich zvifeci chlouby®. Cyklus

Svatopluk Klesnil: z cyklu Chvile Sampiént

5 Patek, J.: tvod k vystavé Evzen Sobek, Life in Blue. [online]. publikovano
29.4.2012, [cit. 20.7.2012]. Fotofestival Moravska Trebova, 13. ro¢nik, 2012. Dostupné
z < http://fotofestivalmt.cz/life-in-blue-evzen-sobek>
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téchto fotografii pod nazvem Prfiprava sSampionu ziskal
2. cenu v kategorii Kazdodenni Zivot v soutézi Czech Press
Photo v roce 2009. V témze roce s touto praci absolvoval na
Institutu tvarci fotografie v Opave.

Osobnost a tvorba Tomase Pospécha je mnoho-
vrstevnata. Podobné jako Sobek se pod vlivem Jindricha

Streita vénoval nejdfiv socialnim tématdm. NejvyraznéjSim Tomaés Pospéch: Look at the Future,

pfinosem pro Pospécha byl projekt Lidé Hluéinska 90. let 2003-2005

XX. stoleti, v kterém se vénoval dokumentovanim zivota lidi
v obci Bolatice. Mezi projekty, kde se uz projevila vyrazngjsi
subjektivni invence, je stale rozvijeny projekt Look at the fu-
ture, v kterém se zcela osobitym zplsobem vénuje prostie-
di nadnarodnich spole¢nosti. Projekt v celku nevyzniva jako
spoleCenska Ci aktivisticka kritika, ani nekonstatuje a ne-
idealizuje samotné prostiedi. Pospéch jen nahlizi a vybira
si mnohdy nevypjaté, téméf fadni a nékdy velmi kontrastni
az bizarni pohledy. Neklade diraz na barvu jako takovou,
ale fotografie pfirozené svou barevnou kompozici dotvafi az
chladny a neosobni dojem z tohoto prostfedi. Vyraznym pro-
jektem Tomase Pospécha poslednich let je cyklus Bezucelna
prochazka. Téméf nehybné a statické fotografie z prostredi
venkovského fotbalového zapasu zobrazuje ve strnulé po-
zici figury hracd v nejrlznéjSich situacich, které si mizeme
jen domyslet. Zdmérné ovSéem neukazuje syrovou a znadmou
podstatu venkovské kopané — mi¢, pohyb a hlasité emoce.
Dokonce ho nezajima ani venkovsky fanousek. Z fotografii
CiSi absurdno a klid naprosto ,bezucCelné prochazky“. Tomas
Pospéch je studentem doktoranského studia ITF v Opavé,
ale na ITF uz od roku 1997 vyucuje stavbu a skladbu foto-
grafického obrazu, déjiny vytvarného uméni a soucasné vy-
tvarné umeéni. Ve své publikacni ¢innosti se zabyva fotografii
stfedoevropského prostoru.
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Tomas Pospéch: Bezucelna prochazka, 2008
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Matéj Tresnak je jako autor velmi ovlivnén ame-
rickym retro stylem, tzv. Rockabilly, vychazejicim z nejstar-
Sich styld rokenrolové hudby v USA, ktery se zacal utvaret
v poloviné 20. stoleti. Tento styl v sobé nese vSechny prvky
tehdejsi kultury - hudba, oble¢eni, u€esy, automobily, moto-
cykly atd. Po celé svété vznikaly a vznikaji skupiny vyzna-
vacu, ktefi se navenek vyrazné stylizuji a vytvareji urcitou
socialni subkulturu. Tfesnak fotografuje zcela volné v tomto
svém prostoru. Fotograficka zakazkova tvorba ho pfimo nezi-
vi, a proto si v ramci svého raison d‘étre hleda ty spravné vy-
stfizky. Na jeho technicky brilantnich fotografiich z cyklu Yes,
It Happened zaujme vycizelovana retro barevnost a trpélivé
vybrané momenty autentickych situaci ¢lent této subkultury
na jednom jejich srazu. Celek svou obrazovou dokonalosti
i obsahem svadi k pochybnostem, Ze vznikly v hollywoodské

Matej Tresriak: Yes, It Happened, 2009

Matéj Tresriak: Yes, It Happened, 2009
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filmové produkci. TfeSnak s timto cyklem ziskal 1. cenu v ka-
tegorii Uméni a zabava v soutézi Czech Press Photo v roce
20009.

Jan Langer, absolvent ITF a fotoreportér interne-
tového zpravodajského portalu Aktualné.cz, se mnoho let
fotograficky zajimé o lidi v zemich tfetiho svéta. Jeho sou-
bor Kuba. Kazdy den nic se v8ak vymyka zavedenému stylu Jan Langer: Kuba. KaZdy den nic, 2009
cestopisné reportaze. Jeho Kuba nezobrazuje znama klisé
starych americkych automobilt ¢i hlou¢kd bavicich se muza
na nabfezich a v trznicich. NevS§iméa si ani mladych lidi na
plazich. Zajima ho prostor a drobné akcenty narodni identity
v prostiedi politicky hermetické totalitni situace.

Ze zurnalistického prostfedi a zazemi ITF v Opavé
vzeSel i Libor Fojtik. | tento autor vyrazné uspél s cyk-
lem fotografii nazvanych Absurdistan - domov mdj v souté-
zi Czech Press Photo. Snimky sice puvodné vznikaly pro
UCely reportaze, ale nékteré snimky Fojtik zamérné vytvarel
z nabizenych absurdnich kompozic figur, barevnych kontras-
td a objektd v riznych novinafsky aktualnich situacich. Ve
vysledku nam mdze byt jedno, jestli $lo o politickou, kultur-

Libor Fojtik: Absurdistan — muj domov, 2009
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ni nebo sportovni udalost. Fotografie tohoto cyklu ziskaly
1. cenu v kategorii Kazdodenni Zivot v soutézi Czech Press
Photo v roce 2010.

Méstsky prostor a €lovék se stal osobnim tématem
a vytvarnou plochou Romana Vondrouse, absolventa
ITF v Opavé, pro hledani architektonickych abstrakci v kon-
trastu s ndhodné prochazejicim ¢lovékem. Linie, tvary, figu-
ry v kontrastu s barevnymi plochami sice nevytvafi prostor
pro hluboké rozjimani nad emotivnim stavem autora, ani ne-
nabizeji dal$i myslenkové roviny, ale naznacuji vnimavost
a Cistou vytvarnou citlivost autora. Fascinuje ho mésto jako
architektonicky a tvarové Zivy fenomén s mnoha uhly pohle-
du. Je zajimavé porovnat tyto fotografie se snimky napfiklad
Antonina Braného nebo autorll ¢eské Ci svétové avantgar-
dy. Historické paralely této fascinace jsou zjevné. Dovede
zajimavé komponovat barvy i linie s figurami, které se tak
vzajemné existencné konfrontuji. S fotografiemi tohoto cyklu
nazvanym Fragmenty Prahy ziskal 2. cenu v kategorii Uméni
a zdbava v soutézi Czech Press Photo v roce 2009, 3. cenu

Roman Vondrous: Fragmenty Prahy, 2010

Roman Vondrous: Fragmenty Prahy,
2010
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v téZe kategorii soutéze Czech Press Photo v roce 2010
a cenu Fotonovy. Pro dlouhodoby zajem o téma Prahy mu
byl udélen v roce 2010 Grant mésta Prahy 2010 na zékladé
rozpracovaného projektu, v némz fotograf sleduje zivot lidi
v konfrontaci s architekturou prazskych sidlist. '

Trojice autort Tomas TresStik, Milan Jaros$
a Lukas Zentel ma spoleéné nejen kofeny své alma
mater na FAMU v Praze. Spojuje je i podobny pfistup k vol-
né tvorbé v dokumentarni fotografii. Zentel s Ttestikem se
vénuji v profesni tvorbé hlavné uzité tvorbé nebo filmovému
dokumentu, Jaro$ pak externé fotografuje pro Respekt. Pro
né je uvolnénéjsi subjektivni volna tvorba tak trochu ventilem
vlastnich emoci a vizi. Tfestik se kontinualné zabyva davér-
nym prostorem svého vztahu s pfitelkyni ve formé vizualniho
deniku, Zentel se ve studentském obdobi také v&noval deni-
kim, ale na posledni vystavé v Ostravé jej kurator Vliadimir
Birgus predstavil se snimky z Ciny, kde Zentel zarog&il své
bohaté zkuSenosti ve fotografii architektury, kde se podobné
jako néktefi autofi New Topography Ci disseldorfské Skoly
zabyval konfrontaci mizejici tradiéni Ciny v kulisach nové ar-
chitektury. Milan Jaro$ se ve své profesni tvorbé vénuje pro-
fesinalni fotozurnalistice. Pravé proto jeho cyklus osobnich
snimk( pofizenych pomoci vyspélych softwarovych aplikaci
mobilnim telefonem v prostiedi pouliéni Ciny maji ptes po-
chopitelny technicky handicap velmi vyspélou a odvaZnou
barevnou a kompozi¢ni stavbu, pfestoze Jaro$ zvolil pro vy-
sledné snimky ¢tvercovy format a mozna trochu podbizivou
adjustaci.

Tomas Ludvik, absolvent ateliéru fotografie na
Fakulté uzitého uméni a designu v Usti nad Labem, ve svych
fotografiich z cyklu Lidé z prostiedi nebo Cekajici zcela re-

6 Czech press photo, 2010. [online]. Publikovano 2010. [cit. srpen 2012]. Dostupné
z <http://czechpressphoto.cz/cz/rocniky2/2010>

Tomas Trestik: z cyklu Betty

Luk&s Zentel: z cyklu Cina

Milan Jaro$: z cyklu Cina
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zignoval konceptualnim pfistupem na estetickou stylizaci.
Timto cyklem i kritickou teoretickou stati'” se jako svou ab-
solventskou praci vyrazné vymezuje vici jedné z poloh doku-
mentéarni fotografie. Jeho zdmérné tonalné nekontrastni po-
hledy na ¢ernobilych snimcich zachycuji z velké vzdalenosti
mijejici lidsky provoz nebo ¢ekajici figury. | pfes jednoduchou
a banalni nefotografickou stavbu si nakonec uvédomime, ze
i tato vSednost nabizi dalSi paralelni prostory. Ludvik je fo-
tografickym vyznavac¢em ideje nulové akce, banalni situace
a ,kteréhokoliv okamziku“ v protikladu k emotivni subjektivni
fotografii a fotografii rozhodujiciho okamziku. @

Petr Nagy, absolvent ITF v Opavé, se v roce 2008
v cyklu Vefejné bazény zaméfil na prostfedi modernich ba-
zénl. Snimky maji vybérem Cistych linii a sytych barev vyraz
abstraktni ¢i moderni fotografie architektury, kterou denné
vidime v prezentacich developerskych spole¢nosti. Kone¢ny
nadrealisticky vzhled a moznosti rlznych interpretaci nako-
nec snimkim dodavaji bizarni torza a siluety lidskych postav

Petr Nagy: Verejné bazény, 2008

7 Ludvik, T.: Figuriny v dobrém svétle. Fotograf, ¢. 5, 2005, str. 108
'®  Freiberg, J.: Tomas Ludvik. Fotograf, €. 5, 2005, str. 96
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v popredi €i nad okraji bazénl. Pavla Ortova, absolventka
ITF v Opaveé, v cyklu Underwater z roku 2007 vénuje, po-
dobné jako Nagy, svou pozornost prostiedi bazént. Uhlem
pohledu se lii, zcela voyeursky, ale diskrétné snima své za-
béry pod hladinou vody.

Pfistupem podobnym davnym ¢&ernobilym snimkdm
Arthura Felliga znaméjSiho jako Weegee nebo novym pra-
cim Martina Paara se v prostfedi rznych méstskych pou-
ti a oslav snazi Petr Drabek, absolvent ITF v Opavé,
v cyklu Sweet fun, Good Day ¢asto s pomoci externiho bles-
ku zdGraznit svétlem typické detaily a symboly zabavy. Casto
je tvofi rzné modni doplriky, lizatka, miniaturni psici. K tomu
si Drabek vybira ostré svétlo a syté barevné akcenty na po-
zadi ¢asto jiz veerné potemnélého prostfedi. Martin Popelaf
pfistupuje podobnym zpusobem k fotografii, pro niz je ov-
Sem typické spiSe oznaceni rozhodujiciho okamziku. Pra-
cuje v prostfedi ostravské Stodolni ulice pIné barl a klub(
s Cernobilymi snimky v déjové vypjatych situaci. Oba sto-
ji svou praci na samotné hranici subjektivniho a socialniho

Petr Drabek: Sweet Fun, Good Day, 2009

Petr Drabek: Sweet Fun, Good Day, 2009
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dokumentu. Tato hranice je ovéem velmi tenka a ¢asto oba
Popelare z konce 90. let byl zfetelny vétsi podil subjek-
tivniho pfistupu.

Naprosto vyjime€né pulsobi silné expresivni fotogra-
fie Jifiho Turka, ktery fotografiemi z vyraznou pohybo-

vou neostrosti a citem k vyhrocenym figuralnim pbézam pro

Martin Popelar: Bez nazvu, Ostrava,
2009

Jifi Turek: cityLAB
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néj znamého prostfedi vysoké mddy transponuje své poci-
ty z velkoméstského prostfedi. Jeho projekt cityLAB vznikal
v mnoha znamych svétovych hlavnich méstech.

Néastup digitalnich technologii a dostupnost levnych
a kvalitnich barevnych negativnich materialt stal za neby-
valym rozmachem vytvarné a abstraktné vyhlizejiciho barev-
ného dokumentu, kde se na vysledném obrazovém dojmu
podilela pfedev§im barevna stavba ruku v ruce s originalni
kompozici a mnohovyznamovym obsahem. Vyraznym ba-
revnym feSenim nezdravé nasvicenych zakaznik( obfich
nakupnich center pfistupoval k problamatice vzrustajiciho
konzumu cyklem Hypermakety z roku 2000 Jifi Kfenek
(ITF). AC je to soubor z ¢asti socialni povahy, je nutné zmi-

Jifi Kfenek: z cyklu Hypermarkety, 2000

nit, Ze praveé kritické smysleni autora s originalnim barevnym
feSenim z néj €ini dilo subjektivné zaméfeného dokumentu.
Podobné Kfenek postupuje v cyklu Be In z roku 2005 za-
méfeném na pouliéni masové akce. Vyraznym symbolizmem

a akcentaci barevnych ploch na panoramatickém formatu
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plUsobi obsahové banalni fotografie Jana Dyntery (ITF)
z cyklu Butterfly Age z roku 2005 stejné jako v jeho pozdéj-
8im intimnéjSim cyklu In the middle of Homewhere. Témér
sci-fi dojem vytvofilJan Bartos (ITF) cyklem Orbit GSM,
kde v monochromni studené dominanci nepfirozené zelené
barvy v prostfedi nezivych figurin obchodnich vyloh kfiklavé
zaujme symbolicky drobny barevny akcent.

Jan Dyntera: z cyklu Butterfly Age, 2004
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Deniky

Systém subjektivnich zaznamd pomoci fotografickych
denikl se zdal byt jiz néjakou dobu vyéerpany a mnohdy se
autofi vyrazné kopirovali ¢i opakovali. S nastupem vyspé-
lych digitalnich fotoaparatl a mobilnich telefont osazenych
pomérné kvalitnimi digitalnimi fotoaparaty se moznosti téch-
to zadznamu rozSituji. Takovy denik vlastné denodenné tvofi
kazdy Clovék, ktery si s oblibou takto zapisuje svoje zazitky
a setkani. Maloktery autor to ale dnes vyuziva jako sv(j sté-
Zejni umélecky projev. Vzdy, i v minulosti, k tomu mély blize
zeny. | zde v8ak existuji vyjimky.

Jednou z nich je Martin Cab, od roku 2007 student
ITF v Opavé, od roku 2011 student ateliéru multimédii FavVU
VUT v Brné. Jeho cyklus Love is Art, Life is Porn se pohybuje
syntézou obsahu, formy a osobou autora na hranici doku-
mentu, aktu a portrétu. Stejnym syrovym prizmatem na svét
kolem pohlizi Vladimir Novotny v cyklu Everyday Life
z roku 2010, ale daleko monochromnéjSim, depresivnéjSim

vybarvenim.

Viadimir Novotny: Everyday Life, 2010

Martin Cab: z cyklu Love is Art, Life is
Porn, 2007
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Barbora Kuklikova: z cyklu In-ty-my-ta, 2007

Odlisny vyraz maji fotografie Barbory Kuklikové,
absolventky ITF v Opavé. Intimni fotografie citového propo-
jeni matky a malého novorozence postupné zaznamenavala
az do batoleciho véku a nazvala In - Ty - My - Ta. Fotografie
nesou znaky citlivého pfistupu k barvam, které naprosto od-
povidaji emotivnimu obsahu, napf. absentuji syrové, vyraz-
né barvy, dominuji barvy pastelové. Jeji pfedchozi prace se
ovSem nesou spiSe v duchu genderového dokumentu, kde
nosné téma je Zena.

Zuzana Zbovrilova, absolventka ITF, a Magda
Vesela, studentka ITF, si vybrali pro svou vypovéd téz ro-
dinné pfislusniky, maminku a babi¢ku.

Své Néco z babicky vyfotografoval také absolvent ate-
lieru reklamni fotografie ve Zliné Petr Willert. Rozhodl
se fotografovat drobné véci a artefakty z babi¢€ina pokoje.
Na obrazech se zaméfuje na nostalgické objekty a bézné
situace jako poskakujici koCka, pletené rukavice, backo-
ry, portréty babi¢Cinych kamaradek. Jeho cykly se shlukuji
podle pfedmétu, kterym se zabyvaji, a vznikaji tak obsaho-
vé propojené minipfibéhy babi¢cina bytu 2+1 s ndzvy Hon

Magda Vesela: z cyklu Babicka, 2008
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na kocku, Pomniky a Babicc¢ina diskotéka, kdy babi¢ku vy-
bavil polaroidem a nechal ji fotografovat své pfitelkyné. Ve
v8ech fotografiich z tohoto ,babi¢kovského® obdobi Willert
citlivé micha zkuSenosti z reklamni praxe, sensibilitu vnuka
a schopnost vypravét.

Rodinnym cyklem je vyrazné osobni a emocni doku-
mentarni portrétRomana France, studentalTF v Opavé,
s nazvem Bracha. Ctvercové &ernobilé fotografie portrétuji
nejspi$ davérny vztah mezi vékové vzdalenymi sourozenci.
Franc v cyklu nestylizuje, neopakuje se a vybira jen ty situa-
ce, které tento vztah umocnuiji.

Uroven socialni citlivosti m(ize byt interpretovana i vel-
mi originalnim zplasobem, jak se to povedlo na jemné ba-
revnych fotografiich Vitu Simankovi (absolvent ITF,
Opava), ktery se podival vlastni kamerou na hore¢naty svét
oCima pacientl v cyklu z let 2001-2003 nazvaném Pohledy
nemocnych. Podobny pfistup k tématu skrze vlastni emoce

Vit Simének: z cyklu Pohledy nemocnych, 2001-2003

9 Pospéch, T.: Petr Willert, Life-style: hon na babi¢ku, hon na ko¢ku. Fotograf,
¢. 9, 2007

Petr Willert: z cyklu Hon na kocku
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se nabidly Lence Blahové, studentce ITF. Jeji subjek-
tivné interpretovany pohled na dlohodoby pobyt na détském
chirurgickém oddéleni vyvolava mnohdy az stisnéné pocity
z pfemiry zlutavych barev pozitivné vyzdobenych nemocni¢-
nich pokoju. Pravé tento kontrast prostfedi, stav malych pa-
cientd a jejich osamoceni pfesné zapada do zaméru autorky.

Denikové subjektivni fotografické série obecné na ITF
slavily velky Gspéch v obdobi prvnich let 21. stoleti. Zvlas-
té autobiografické fragmenty vlastnich postav a jemna nebo
syrova poezie rliznych pfedmétl stavicich se do role osob-
nich vizualnich symbold. Typickd je metoda juxtapozice -
shlukovani snimkd do diptychd, triptychl, quadtychl nebo
celych mozaik, jak to ve svém cyklu z roku 2003 nazva-
ném Fotograficky comics udélala Radka Kamenicka,
v cyklu Bez nazvu z roku 2002 prolnutim snimkd Martina
Novozamska,vexpresivnim a introspektivnim cyklu Dru-
ha pamét z roku 2008 Alzbéta Rubesova nebo Eva
MalGSova v aranzovaném subjektivnim portrétu adjusto-
vaném do polyptychu Sestra.

Ovéem i forma jednoduchych denikovych vy-
obrazeni byla a je bézna, jak dokazuje Nada
Kovarikova fotografiemi Osobni prostor z roku 2003,
Lenka Savrdova cyklem Z denikuz roku 2002 nebo prak-

Eva Malusova: Sestra, 2008

Lenka Savrdova: Z deniku, 2002
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tik autobiografické vizualizace prvnich let po pfelomu tisicileti
David Boukal nékolika svymi dokumentarné konceptu-
alnimi projekty.

Naprostym solitérem mezi fotografy vyuZivajici zanr
denik nad ostatni terminologii je ovSem absolvent FAMU
v Praze Viktor Kopasz.Byf pavodem neni Cech, v Ces-
ku vystudoval, Zije, tvofi a pedagogicky pusobi. Dovoluji si  payig Boukal: z cykiu Zaznam, 2002
ho zafadit do plejady autorl vyraznych subjektivné doku-
mentéarnich fotografickych tvlrcl. Slovo dokument opravdu
v nastavajici fotograficko-vizualni éfe neméa své opodstat-
néni, ale u Kopacze obzvlast. Jeho cykly s nazvy i obsahem
ovlivngnym jeho slovensko-madarskym pdvodem vykazuji
naprostou syntézu vSech fotografickych zanrt podpofenou
grafickym feSenim a adjustaci. Nazvy Just Marry Age, Ker-
telé, New Rain atd. svédcCi o jeho vyrazné estetické a intelek-
tualni orientaci.

Viktor Kopasz: Krajina, 1996
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Obrazové eseje

Vyraznou osobni poetiku s dokonalym citem pro kom-
pozici a vnitfnim mnohovrstevnatym obsahem uplatiiuje na
svych snimcich uz mnoho let Vojtéch V. Slama (ITF).
Jeho nejrozsahlejsi otevieny cyklus VIGi med je konzistentni
nejen svym ¢tvercovym formatem a bohatymi tony Sedé, ale
pfedev§im zcela osobni rovinou minipfibéhu, které nabizeji
mnoho interpretaci. OvSem Slama dovede svUj vnitfni svét
promitnout do svych fotografii i v plnobarevném provedeni.
V autobiografickém cyklu Indie se v zastfenych monochrom-
nich snimcich diva jakoby sam na sebe v roli poutnika ¢i
svatého muze.

Vojtéch V. Slama: z cyklu VIci med

Vojtéch V. Slama: z cyklu VIEi med
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S podobnym prizmatem soukromé basné své letni pro-
zitky interpretuje Vaclav Némec (ITF) v cyklu Zapisnik
- Summertime.

Anna Gutova: z cyklu Ztracena mista, 2008

Zcela postmoderné pfistupuje ke svému tématu jak po
strance obrazové, tak po strance obsahové Anna Guto-
va (ITF). Syrovy, expresivni vzhled zrnitych, ¢ernobilych,
teple tonovanych snimkl pfipominajicich staré gumotisky &i
daguerrotypie podtrhuje surrealisticky obsah lezicich tél zvi-
fat, plazicich se hadl nebo ¢erného dymu na obzoru. Cely
cyklus Ztracena mista se odehrava v kulisach depresivné
nekonecné krajiny. Daleko konceptualnéji pfistupuje k téma- Ondis] Piibyl: Mista a uddiosti, 2006
tu konfrontace sebe sama a krajiny Ondfej Pfibyl se svymi
skuteénymi daguerrotypiemi. Ondfej PFibyl je absol-
ventem Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze u Pavla
Stechy a Ivana Pinkavy. Jeho fotografické cykly jsou na po-
mezi nékolika zanra, ale nejvyraznéji se realistické fotografii
na urovni subjektivniho dokumentu dotykaji jeho fotografie

s konceptualnim obsahem s nazvem Berlinské krajiny a Mis-

ta a udalosti (2357515re/ Pribyl: z cyklu Berlinské krajiny,
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Expresivni dojem v ténech Sedé Skaly z navstévy cir-
kusu se podafilo interpretovat studentce ITF Michaeli
Cibulkoveé jizvroce 2003 v cyklu Cirkus Berousek. O rok
pozdéji se ptfedstavila s jiz barevhym a opét silné expresiv-
nim cyklem Kuba. Podobného dojmu se podafilo dosahnout
i Klafe Rezniékové v roce 2003 cyklem z navstévy
zoologické zahrady. Osobni vypovéd mi(iZeme sledovat
i na dal8ich ¢ernobilych cyklech z obdobi mezi lety 2000-
2005 na ITF v Opavé od autort Petry BenesSoveé,
Michala Popielucha, Tomase Vodnanského,
Vliadimira Skypaly, Petra MysSkaye nebo
Martina Stérby.

Velkou davku fantazie je nutné vynalozit pfi vnimani
fotografii Jitky Horazné. Fotografie z jejiho posledni-
ho cyklu Nedélni odpoledne pusobi expresivné diky zameérné
posunuté barevnosti a neostrosti jako snimky z technickych
kamer nebo zaznamy pozorovani mimozemskych civilizaci.
Dynamice pfidava téz netypicky protahly forméat. Expresi na-
vozenou voyaerskymi pohledy dociloval na svych snimcich
s pouliénimi banalnimi situacemi Josef Horazny v roce

Jitka Horazna: z cyklu Nedéini odpoledne, 2008

Michaela Cibulkova: z cyklu Kuba, 2004
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2000 a pozdéji pfidal na expresivité neostrosti, nizkou to-
nalitou a monochromni barevnosti. Podobné pracovala na
svém cyklu Praha z roku 2003 Katarina Brunclikova
vyuzivajic reflext sklenénych vyloh na ulici jako filtru. Syro-
vému dojmu pfizpusobil fadni zastfenou barevnosti auten-
tické snimky tvafi cestujicich méstskou dopravou Martin
Néme ek svij cyklus Portréty z roku 2003 nebo Petra
Holzbachova ¢&tvercovymi snimky méstského road mo-
vie ndmétu nazvaného Cesta z roku 2003 nebo Katarina
Hanova svou nepojmenovanou magisterskou diplomovou  Katarina Brunclikova: z cyklu Praha,
praci z roku 2003 (vSichni ITF). 2008
Za hranici reality se jevi Cernobilé snimky Martina
Smékala (ITF) subjektivné vnimaného prostfedi mésta
v cyklu Ostrava vznikajiciho mezi lety 2000 a 2005. Nadrea-
listicky dojem vytvéaFi barevné akcentované motivy Evzena
Sobka v cyklu M4 viast z roku 2005. Podobné nadreali-
sticky pusobi barevné diptychy Vaclava Petaka (ITF)
z roku 2005 nazvané Mala ohnuti pohledu. Dvojice obraz(
vzdy nabizi maly déjovy posun téze banalni situace s mnoz-
stvim mnohovyznamovych barevné vycizelovanych symbola.
Vycet autoru zabyvajicich se subjektivnim pojetim do-
kumentarni tvorby timto samozfejmé nemuize koncit. Neni
v mych silach postiehnout veSkerou tvaréi praci velkého
mozstvi dokumentarné fotografujicich autorti v Cesku.
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4. UCHOPENI ZANRU - ANALYZA TVURCICH
PRISTUPU

4—| Fotograficka ideologie subjektivne
dokumentarniho sdéleni

Pokud budeme chtit zapomenout na tradi¢ni Clenéni
fotografie, kde od sebe vyrazné rozliSujeme fotografii
dokumentarni, konceptualni, inscenovanovanou nebo
zanrovou, tézko jednoznacné charakterizovat €i kategorizovat
soucasnou moderni dokumentéarni fotografii. Dnesni autorsky
fotograficky dokument v situaci prudkého technologického
vyvoje a inflace fotografického zaznamu i sdileni témér
postrada dle klasické terminologie smysl. Ideové pfistupy
k dokumentarni tvorbé se vyrazné liSi. Nejvétsi diference
mulzeme zaznamenat pravé na arovni subjektivné pojatého
nebo socialniho dokumentu, kde se v sou€asné dobé prolinaji
razné postmoderni vlivy s pfiklony ke spoleCenské kritice,
satife, konceptualismu, obsahové a formalni manipulaci,
abstrakci, banalismu, symbolismu, aj.

Dokumentarni fotografie po celou dobu své existence
stoji na hrané uméni a chladného dokumentarniho hlediska.
August Sander jiz v rozhovoru pro pafizsky ¢asopis Le nou-
veau photocinéma v roce 1975 naznacil, Ze nevidi problém
mezi dokumentem a objektem umeéni, jelikoz véc, ktera se
stane objektem uméni jednoznacné pfekraCuje své doku-
mentarni hledisko.?° V pfipadé subjektivniho dokumentu ve
fotografii pfichazi je$té jedno vyznamné hledisko - hledis-
ko autora, jehoz ne vzdy zajima fotogenie identity objekt(
pfed kamerou. Subjektivni dokumentarni fotografie stoji na
hranici zanru dokumentarni fotografie pro rozdil v hledisku,

20 Moucha, J.: Editorial, Gvod - na stopé. Fotograf, ¢islo 5, Hranice dokumentu, 2005
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kterym zkouma objekty a tim, Ze je koncepéné stavi primarné
na stranu objektl umeéni. Identitu a jeji objekty zneuziva pro
vlastni potfeby sebevyjadieni. Nemanipuluje se skutec¢nosti,
s obrazem skutec€nosti, jen posouva jeji vyznam a stavi ho
dle vlastnich konceptl nahlizeni na realitu ve vztahu k sobé
sama. VycCet autorl v pfedchazejicich kapitolach a typické
ukazky jsou zfejmé jasnym dukazem. Problematika pfistupt
osobnich hledisek na fotogenii a vlastni fotograficky zdznam
ma nékolik spole¢nych ideovych proudd. Kdyz se vylouci au-
tofi s pfistupem manipulativnim, ktery zmame pod pojmen
inscenovany dokument, vychazi zakladni hledisko — vétina
autorl vyznava realisticky pfistup s rdznou mirou exprese
a abstrakce. Interpretace obsahu fotografii pak dokazuje rlz-
na subjektivni a ideova hlediska.

Nejvétsi ¢ast autorl subjektivnino dokumentu nélezi
ke skupiné vychazejicich z principl fotografické momentky,
humanistické fotografie a syzetu - vizualismu. Céast vyznava
pfistup tzv. fotografie rozhodujiciho okamziku jako napfiklad
kdysi pravé Milon Novotny ve svém cyklu Londyn, Viktor
Kolar svymi fotografiemi z Ostravy, Vladimir Birgus barevné
vypjatymi momentkami z rznych mést svéta, Josef Koudel-
ka ve svych Exilech nebo Vaclav Podestat ve svém Zivotnim
cyklu Lidé. Z mladSich autoru je tento pfistup typicky pro Ev-
zena Sobka v jeho cyklu Ecce homo, Jiriho Krenka v cyklu
Supermarkety, Be In, Tomase Pospécha v cyklu Look at the
Future €i Nedéle v Opavé, Jana Dyntery na mnoha snimcich
svého cyklu Butterfly Age téz z Opavy, dale Libora Fojtika,
Romana Vondrouse, Petra Nagy, Petra Drabka a mnoha
dalSich autorl u nichz se osobni pfistup ¢asto misi s pfistu-
pem reportaznim. Trochu kriticky a mozna se subjektivnim
zatvrzenim na svém vlastnim stanovisku - ideji snimani re-
ality se v roce 2005 do nékterych autord tohoto pojeti opfel
v ¢lanku 5. Cisla Casopisu Fotograf Figuriny v dobrém svét-

Vladimir Birgus: Dover, 1987

Jifi Kfenek: Be In, 2005

Josef Koudelka: Spanélsko, 1971

Milori Novotny: Cekéani pfed Buckingham-
skym palacem, 1966
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le Tomas Ludvik. Nékteré autory hledajici vlastni pohledy
a vybér snimané reality, stavéné do raznych interpreta¢nich
rovin a ¢asto s vypjatou kompozici nazyva hermetickymi au-
tory. Naznacuje, Ze snimklm snad chybi dal$i nesubjektivni
koncept &i obsah. Pochybuje o nutnosti sdilet jen nadreal-
nou osobni vizi, ¢asto skrytou ve figurach na ulicich v mnoz-
stvich fotogenickych situaci tvofenymi ne situaci samou, ale
kompoziénim a tonalnim feSenim autora. Kritika Ludvika je
tak spiSe obhajobou koncepcni dokumentarni nefotogenie,
preferenci konceptu fotografie nerozhodujiciho okamziku ¢i
zadného okamziku a zavrzenim momentky a syZzetu obecné.

Opacénym pfistupem je fotograficky subjektivni doku-
ment nerozhodujiciho okamziku ¢&i jak tvrdi Tomas Ludvik
zadného okamziku. Mldze mit vice poloh.

Prvni polohu vidim jako postmoderni pfistup Cerpajici
z figurativniho nebo nefigurativniho uméni riznych moder-
nich styl(l - abstrakce, surrealismu, expresionismu, piktoria-
lismu aj. Pfikladem mohou byt symbolické, ale pfesto ¢asto
velmi avantgardni fotografie Josefa Mouchy, Aleny Dvora-
kové a Viktora FiSera, Vojtécha V. Slamy, Anny Gutové,
Jitky Horazné, Jana Dyntery, Ondreje Pribyla a jinych.?'

Pfistupem druhym, vice konceptualnim z hlediska ne-
rozhodujiciho okamziku, ale stale vychazejicim z realistic-
kého pojeti dokumentarni fotografie, je typicky autor Jifi
Hanke. O jeho fotografickém hledisku dokonce psal Vilém
Flusser v roce 1992 v €. 50 Casopisu European photography
zjednoduSené asi toto:

Jifi Hanke nuti fotoaparat, aby setrval na jednom je-
diném hledisku. Tak jako byly prvni kamery statické a pfed
tato staticka zafizeni se stavély statické scény, aby se staly
fotografii, pak fotografie Jifiho Hankeho nemiZeme zamério-
vat s touto archaickou strnulosti. Hanke z okna svého bytu

21 viz autofi ze str. 59-60

Anna Gutova: Ztracena mista, 2008

Jan Dyntera: Kon Tiki, 2010

Josef Moucha: New York, 1999
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Jifi Hanke: 3x z cyklu Pohledy z okna mého bytu, 1994
65



Michal Popieluch, Subjektivni dokumentarni fotografie v Cesku

Splhal do transcendence, kde tok jevu je provoz na jedné ne-
priliz pasobivé prazské ulici. Hanke nevybiral z roje stanovi-
sek, ale z chumelenice moznych oznaceni jako normalizace,
konflikt a represe. A transcendence, k niz Hanke Splha, neni
fjakousi vznesenou objektivitou, nybrz objektivitou pozorova-
tele, ktery se snazi vzdor chumelenici vytvorit si vlastni obraz
o dgjinach.“?> Jednodus$e by se dalo fict subjektivni hledisko
objektivni totalitni situace s topografickou a chronologickou
preciznosti. Zapis data a ¢asu ke kazdému snimku byl pro
Hankeho nutnosti.

PFistupy k tvorbé subjektivné pojatych zaznamd vycha-
zejici z podobnych hledisek mizeme dnes najit velké mnoz-
stvi. Podobné tvofilo a tvofi mnozstvi fotograf( své vilastni
vizualni fotografické deniky. Obsahové nemaji tento naboj
kroniky doby, ale vypjatosti a spole€enskou aktualnosti vypo-
vidaji skrze osobni pfibéhy samych autorli o své dobé stej-
né transcendentné. Typickymi pfiklady jsou deniky Davida
Boukala, Viktora Kopacse, Martiny Movozamské, Barbo-

Barbora Kuklikova: z cyklu In-Ty-My-Ta, 2007

22 Pospéch, T.: Ceska fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech.
DOST, Hranice, 2010, str. 313-314

Zuzana Zborilova: z cyklu Mama, 2009
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ry Kuklikové, Martina Caba a pfedevsim Zivotni fotograficky
pfibéh Bohdana Holomicka, Cesty na vychod Karla Cudli-
na nebo Japonské a Berlinské deniky Jiriny Jarcovjakové.

4—II Barevny pfistup

Barevnost ve fotografii byla dlouhé desetileti od jejiho
vzniku technologicky nemozné Ci obtizné dostupna. S vy-
jimkou kolorovanych fotografii. Byt fotografové vnimali svét
kolem sebe barevny, ¢ernobila fotografie transformovala vy-
sledek jejich sdéleni pouze do odstinl Sedi. Barevné bylo
mozné pomoci filtr( ovlivnit pouze tonalitu a celkovy kontrast
jednotlivych pfevodl barev do vice ¢i méné Sedych ploch.
Cernobila fotografie tak dlouhou dobu sama od sebe idealné
zjednodus$ovala vnimanou realitu. A pravé tviréimi postupy
jako byla kompozice obrazu, pohybova neostrost i tonélni
rozsah jednotlivych ploch dovedli autofi obecné ve fotografii
podtrhnout viastni zamér &i koncept.

Autor(l, které dnes muUzeme s jistotou zafadit k doku-
mentaristim s vyraznym subjektivnim pfistupem a vyuziva-
nim klasické bromostfibrné technologie fotografie, je cela
fada. Mnozi z nich jiz neziji a patfi ke klasikdm tohoto Zanru.
Napfiklad Milon Novotny se svym cyklem Londyn nebo Jo-
sef Koudelka se slavnhym cyklem Exily, ktery se dnes vénuje
tématlim na pomezi subjektivnihno dokumentu a krajinarské
fotografie. Jeho pouzivani klasické bromostfibrné technolo-
gie je ovSem vytrvalé. Jini zase dnes objevuji barevny di-
gitalni pohled jako napfiklad Bohdan Holomicek se svym
nekone¢nym denikem ze Zivota. Mezi autory s konzistentnim
technologickym pohledem je napfiklad Josef Moucha, ktery
tézisté své tvlrci prace presouval vzdy tradi¢né do ¢ernobilé
temné komory. Tam pravé dostaly jeho fotografie s pfesa-
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hem do sousedniho snimku zcela osobity vyraz. Podobny
postup by byl v dneéni digitalni éfe asi docela neautenticky.
Mezi dalSi autory vyznéavajici vlastni neangazovany pohled
na svét pomoci Skaly Sedé v davné i nedavné minulosti patfili
Viktor Kolar s cyklem Ostrava, legendarni fotograficky uci-
tel Borek Sousedik, Jifi Hanke, Antonin Brany, Viadimir
Birgus, Jaroslav Kuéera ¢i Jifina Jarcovjakova. Z autort
dnedni doby pak bromostfibrnou technologii vyuzivaji dlou-
hodobé Vojtéch V. Slama (VI¢i med), Karel Cudlin (Ces-
tou na vychod), Antonin Kratochvil, Viktor FiSer a Helena
Dvorakova, Vaclav Podestat, Martin Popelar ¢i Jindrich
Streit. Pravé u Jindficha Streita ovéem dochazi k zajimavé
zméne, protoze i on, pravovérny ¢ernobily fotograf jiz zvefej-
fiuje i barevné dokumentarni projekty. Vétsina tvorby Streita
v8ak patfi spiSe do oblasti socialniho dokumentu.

Mnoho autorl dnes kreativné osciluje mezi obéma poly
barevnosti fotografie, napfiklad Evzen Sobek (Ecce Homo
vs. Live in Blue), Jan Dyntera (Butterfly, Age vs. Kon Tiki),
Vaclav Jirasek (Industria vs. Masky) nebo Ondrej Pribyl.
Neéktefi vyuzivaji k vyslednému &ernobilému podani digital-
nich technologii.

V pribéhu 80. let 20. stoleti se prudce zvedal prodej
barevnych filmovych materiald a velmi rychle si nachazel
uplatnéni nejen v oblasti masové fotografie, ale i v oblasti
reportazni a dokumentéarni tvorby. Tfebaze portrétni, kraji-
nafska a uzita fotografie jiz barvu ve fotografii vyuzivala diky
inverznim materialdm mnohem dfive, potfeba dokumentaris-
td a reportadznich fotografl po vyjadfovani barvou nebyla tak
béZna. Jistym solitérem mezi dokumentaristy byl v 80. letech
Jan Sag|, ktery se vénoval pfedevs§im krajinafské fotografii
a ve své volné tvorbé i subjektivnimu dokumentu. Vétsino-
vé pouzivani Cernobilé fotografie se postupné zacalo meé-
nit v 90. letech 20. stoleti zvlasté diky dostupnosti materiala

Karel Cudlin: z cyklu Cestou na vychod

Roman Franc: z cyklu Bracha
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Vaclav Jirasek: z cyklu Masky

Vaclav Jirasek: z cyklu Industria
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a jejich zpracovanim. Svij podil na tom mélo také uvolnéni
politického systému a pfebirani vzorl ze zahrani¢i. Mnoho
autort vyuziva v oblasti subjektivniho dokumentu pro zvy-
raznéni emoci symbolickych vyznam( barev, barevnych kon-
trastd ¢i monochromni stfizlivosti. Jejich inspiraci jsou celé
zastupy modernich malifu, ktefi na barvach a jejich vyznamu
stavéli sva dila, od impresionistd Edgara Degase, Claude
Moneta, Jamese Whistlera, postimpresionistd a symbolist
Paula Gaugina, Van Gogha, Odilona Redona, fauvisty He-
nri Mattise nebo expresionistd hnuti Die Bricke, Paula Klee
a surrealisty Joana Mir6. Tim tento vycCet vlivi samozfejmé
nekonci, protoze stejny vliv ma na dnesni tvorbu subjektiv-
nich dokumentarist( i pop-art Davida Hockneyho, realismus
Edwarda Hoopera, abstrakce a op-art Vasarelyho a tvorba
streetartu.

Ze soucasnych autoru, ktefi kladou duraz na barevnou
kompozici, mohu jmenovat Vladimira Birguse v dlouhodo-
bém cyklu Coci nevyslovitelného. Jeho vytrzené reality pravé
stoji na sytych barevnych kontrastech a plochach. Podobny
pfistup zvolil ve svém cyklu Verejné bazény i Petr Nagy, Jan
Dyntera v Butterfly Age a Roman Vondrous ve Fragmenty
Prahy. Petr Drabek ve Sweet Fun, Good Day a Svatopluk
Klesnil ve Chvili Sampiéni vyuzivaji spiSe barevné postupy
silnych kontrastd vyvolanych u€inky externich bleskud, po-
dobné jako to jiz Iéta aplikuje Martin Paar ve svych cyklech
Myslet na Anglii, Zdravy rozum, Mexico.

Decentni zastfené jednobarevnosti intimni reality vyu-
ziva Zuzana Zborilova ve své diplomové praci Mama. Ba-
revnymi akcenty podtrhuje své emoce ve fotografickém cyk-
lu Sestra Eva MalGsova. Sklada mozaiky z naturalistickych
a zdanlivé nefotogenicky momentu. Barbora Kuklikova pak
podobné barevné pfirozené feSi snimky v osobnim cyklu In

Viadimir Birgus: z cyklu Cosi nevyslovitel-
ného,

Roman Vondrous: z cyklu Fragmenty
Prahy

Petr Nagy: z cyklu Bazény

71



Michal Popieluch, Subjektivni dokumentarni fotografie v Cesku

-ty-my-ta nebo Vladimir Novotny v cyklu Everyday Life.?

Zcela expresionistické néalady diky monochromnim
snimkdm s vyraznou pohybovou neostrosti pak dociluje
Jifi Turek v osobnim cyklu vystaveném v Leica galery Prag
v roce 2008 nazvanou Fashion & a dnes prezentované jako
cityLAB.

Jifi Turek: Fashion &

V soutasné dobé je situace mnohem jednodussi. Po-
catkem nového tisicileti je femesina forma fotografie potla-
¢ena a postupné vétSinové nahrazena nastupem digitalnich
technologii svou technicistni automatizaci produkce a zpra-
covanim snimkd, kde jakdkoliv manipulace s obrazem v rovi-
né barevnosti nastava az v postprocesu u pocitace, a nikoliv
jako pfedtim uz pfi samotném snimani ¢i v okamziku vyroby
fyzické fotografie. Na véci ovSem nic neméni fakt, Ze technic-
kou i konceptualni rovinu snimku tohoto technicistniho pfi-

stupu maji uz tvarci vétsinou pfedem vyfeSenu.?

2 Kolektiv autort: Opavska Skola fotografie. katalog vystavy Dvacet let Institutu
tvlréi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé, SU v Opave, Opava 2011
24 Silverio, R.: Postmoderni fotografie. Akademie muzickych uméni v Praze, 2007
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5.ZAVER

Co napsat zavérem je nesmirné tézké. Jsem prekvapen,
jak muze byt sou€asna fotograficka podoba subjektivniho doku-
mentu nesmirné bohata. Nejen autorsky, ale pfedevS§im mnoz-
stvim pfistupl a hledisek. Po formalni strance se fotografie pfiliz
neméni. Stale jde o ,tu“ fotografii a ,ten“ vysledny obraz, ktery
nese v sobé. Bylo by na dalSi praci spolu se studiem sociologie
a psychologie analyzovat jednotlivé znaky a skryté symboly, kte-
ré autofi do svych fotografickych vypovédi integruji.

Vyznamnym zjisténim této prace je pfedevsim fakt, Zze sub-
jektivnimu dokumentu se vénuji pfedevsim studenti vytvarnych
Skol zaméfenych na fotografii. Velky podil maji pfedevsim stu-
denti ITF FPF Slezské univerzity, kterych je pfirozené pomérem
k poctim studentl na ostatnich vysokych Skolach zaméfrenych
na fotografii nejvice. Intenzivni je i publika¢ni a kuratorskéa ¢in-
nost o subjektivnim dokumentu nejen od etablovanych teoretik{
a fotografu jako je predevsim Vladimir Birgus, Tomas Pospéch,
Josef Moucha, Roberto Silverio, Pavel Barika, Antonin Dufek,
Jan Mi€och, Jifi Patek, ale publika¢ni ¢innost vyvijeji i sami au-
tofi. Pfikladem mohou byt kritické texty Tomase Ludvika, pravi-
delné rozhovory s autory Petra Vilguse, jiz zmifiovaného Tomase
Pospécha a dalSich.

Dle mého minéni chybi jen vétsi stala periodicka platforma
pro rdzné nazory a teorie na fotografii a vice prostoru pro pravi-
delné prezentace fotograft zabyvajicich se progresivni fotogra-
fickou tvorbou. V souéasné dobé existuje jen jeden pravidelné
vychazejici Casopis zabyvajici se uméleckou fotografickou tvor-
bou, ¢asopis Fotograf.
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