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Abstrakt
Tato prace pojednava o biblické ikonografii, biblické inspiraci
v Ceské fotografii, pfedev§im vytvarné.
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This work deals with biblical iconography, biblical inspiration
in Czech photography, especially fine art photography.
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PROLOGUS

Uvodem vysvétlim, co mé vedlo k vybéru tématu této diplomové prace. Divody
by se dali rozdélit na osobni a profesni.

Jako dité jsem byl vychovavan v duchu katolicismu, ac¢koliv v dobé mého
détstvi to byla ¢innost trochu partyzanska... Takze spoustu symbold, atributfi,
postav a piibéht jsem znal jiZ z nejrannéj$iho détstvi, at jiz z Gi¢asti na m$ich ¢i
z hodin katechismu pro déti. Kfestansky svétonazor byl v nasi rodiné hluboce
zakotenén, dokonce stryc mého tatinka byl ve své dobé velmi oblibeny véficimi
(protoZe také politicky aktivni), pronasledovany biskup Ceskobudé&jovické
diecéze Josef Hlouch (1902-1972), u néjz byl pfedpoklad, ze v cirkevni kariéie
brzy postoupi azZ na misto kardinala. CoZ ov§em jizZ nestihl, nebot 10 dnt po mém
narozeni mu komunisti¢ti soudruzi pomohli pfed¢asné odejit na onen svét, umira
po policejnim vyslechu.!

V détstvi mé fascinovali piedev$im betlémy (hlavné ty mechanické,
pohyblivé), a chut hostii.? Samotna mse mé piili§ nebavila, myslim asi tak jako
ostatni déti.

PROLOGUS
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A ten povéstny pach kostelnich lavic taky nebyl prili§ pfijemny. Nabozenstvi
a tudiz i cirkev jsem ale vnimal pfirozené jako tu spravnou protivihu perverzni
ideologie marxismu-leninismu.

A7 pozdéji v dospivani jsem pochopil, Ze prirozené si kazdy ¢loveék svét
idealizuje a pretvari k obrazu svému. Jednak zmizel ten pevny ¢ernobily pohled na
svét, protoZe se zhroutil stavajici systém diktatury, a také dospivajici bytost za¢ina
vidét vSe v $irsich souvislostech a pfirozené tazavym a kritickym pohledem. Takze
mij svétonazor musel logicky dojit urc¢itého pfehodnoceni. Tisickrat omilané
desatero je moudré, bohuzel se az prili§ ¢asto podle néj nedari zZit ani samotnym
duchovnim. Samotna cirkev je ve vét§iné pfipadd tak konzervativni, Ze vétSinu
populace automaticky odrazuje. Pochopitelné jsou oviem i vyjimky.

A jak pravil Aristoteles: ,,Slunce je kazdy den nové“, tak sice pomalu, ale jisté
i néktefi predstavitelé cirkve zac¢inaji chéapat, Ze je potfeba pfehodnotit néktera
dogmata a liberalizovat vlastni konservatismus, aby se cirkev stala pritazlivéjsi
pro mladsi generaci.

Nicméné i pres muij osobni posun ve vztahu ke kiestanstvi mé zajima
vliv biblickych pfibéhi na sou¢asnou spole¢nost, konkrétné na umeéni a jesté
konkrétnéji na fotografii, predev$im vytvarnou. To jsou ty diivody profesni. Bez
ohledu na svétonazor ¢i osobni preferenci viry kazdého ¢lovéka ma zidovsko-
kiestanska tradice vychazejici z Bible vliv doslova na kazdého jedince v zapadni
spole¢nosti a celou jeji kulturu. Tento vliv je pfedmétem hlubsiho studia v fadé
obord, véetné vytvarného uméni, ale domnivam se, Ze je zde stale je§té temny
neprozkoumany prostor, predevsim v oblasti fotografické tvorby. Svou roli zde
hraji také zazita tabu, ktera jsou s otazkami viry ¢i nabozenstvi spojena. Tyto tabu
se dnes ale jiZ pomalu, avsak jisté rozpousti.

A co Bible a fotografie? Tato prace se zabyva primarné vytvarnou, tvarci
fotografii. Samotné déleni fotografickych zanrt na vytvarnou ¢i dokumentarni
fotografii je také dost zavadéjici a stejné tak jako spousta jinych paradigmat
prochazijistou revizi. V dne$nim uméni jsou hranice smazavany a posouvany
(nékdy az za hranice chapani bézného konzumenta uméni). Nicméné
o puristickou dokumentarni fotografii se v této diplomové praci pouze lehce na
zaveér ,otfu”“ a hlavni tézisté badani umistim do stfedu fotografie tzv. vytvarné (od
slova vytvaret, ne pouze pasivné zaznamenavat).

Do této skupiny fadim dila autord jez nejsou jen svédci déni, ale stavaji se
puvodci, a vétsinou vyluénymi reziséry zobrazené scény. V prevazné vétsiné se
jedna o fotografii inscenovanou. Nékdy jsou to dila na hranici Zanru fotografie,
presahujici do dalsich oblasti vytvarného uméni, at uz se jedna o malbu, grafiku,
kolaz, instalaci apod. Mohou se tu objevit i autori, ktefi se sice tématu nevénovali
systematicky a koncepéné, ale v nékteré ze svych praci byli at uz védomé ¢i
podvédomé Bibli inspirovani a tato inspirace, v dile zfetelné viditelna, prinasi
néjaké dilezité poznani ¢i poselstvi.

Ackoliv by se mohlo nabizet jako pfirozené feSeni fazeni chronologické,
volim jinou metodiku, zaloZenou na mém subjektivnim vnimani dtlezitosti
biblickych symbolti, udalosti ¢i atributi. Protoze, budeme-li upfimni, p¥i vsi
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v sy

Ucté, bez podivuhodného pribéhu Jezise Krista by Bible nikdy nedosahla svoji
popularity, a samotny Stary zakon by pravdépodobné nevzbudil o mnoho vic
pozornosti neZ klasické pohadky O Cervené karkulce ¢i O 12 mésickdch. Samozfejmé,
tak jako Bible ma diagonalni a kfiZové vazby a souvztaznosti.

Posvitime si tedy svétlem poznani mezi jinymi z nasich autort na prace
Frantiska Drtikola, Josefa Vachala, Antona Josefa Tréky, Rudolfa Koppitze, Ivana
Pinkavi, Pavla Mary, Vaclava Jiraska, Jana Saudka, Igora Malijevského, Jana
Splichala, Miro Svolika, Jana Pohribného, Stépanky Simlové, Radovana Kodery,
Kamery skury, a také fady jinych.

Rozhodl jsem se pro koncept ¢lenéni této diplomové prace podle klice
jednotlivych vizualnich (¢i myslenkovych) symboli, a ne na zdkladé pouhého
vy¢tu medailonkti vybranych autort ¢i chronologického sefazeni. Stejné tak Bible
je almanach s fadou diagonalnich vztaht a souvztaznosti. Tato prace je zaméfena
na ¢eskou fotografii - to jest prace vzniklé v Cechach, na Moravé a ve Slezsku, ale
také na Slovensku, v dobé kdy Slovensko bylo sou¢asti Ceskoslovenska. Nicméné
v pribéhu celé prace budu zarazovat také odkazy na zahrani¢ni prace a autory,

s ohledem na zajimavé paralely ¢i srovnani, véetné cetnych ilustraci. Ale tézistém
celé prace bude samoziejmé nase tvorba domaci.

V prvni kapitole Scriptura Sacra — Pismo svaté, se podivime na samotnou
Bibli, zasadime ji do historického a filozofického kontextu.

V druhé kapitole Ars Sacra — Posvatné umeéni na Bibli pohlédneme jako na
inspira¢ni zdroj uméni poslednich dvou tisic let. Projdeme také zrychlené vyvojem
zobrazeni Spasitele a nastolime otazky s tim souvisejici. Vytahneme na svétlo bozi
nejsilnéjsi motivy a symboly — vlastni ikonografii, motivy nej¢astéji pouzivané
a parafrazované ve vytvarném uméni a také metody deSifrace.

V treti kapitole Corpus Christi — Télo Kristovo se jiZ dostaneme k fotografii
a setkame se s ,leitmotivem” celé Bible, to jest Ukfizovanym, ve v§ech moZnych
podobach. Od aplnych pocatka fotografické tvorby se postupné prokouseme az po
nejzhavéjsi soucasnost.

V kapitole ¢tvrté, Mamma Christi — Matka Kristova se seznamime
s madonou, ve vSech jejich rolich - od nevinné divky navstivené Duchem svatym,
pres roli matky ¢erstvé narozeného syna az po roli matky se synem umirajicim.

V kapitole paté, Arma Christi et alia — Zbrané Kristovy a tak dale, se
podivame na dalsi pibéhy a postavy celé Bible a také volnéjsi a méné obvyklé
interpreta¢ni zptsoby biblickych motiv.

V kapitole Sesté, Testes Fiducia — Svédci viry si stru¢né pfedstavime autory
dokumentaristy, ktefi ve svoji fotografické praci pouzivaji biblické ,,pomticky*“.

V zavéru — Epilogu provedeme shrnuti celé prace a vyhlédneme do
budoucnosti.

1) Oblibena vzpominka v nasi rodiné je ta o Soku celnikii na ruzynském letisti, kdyz se prastryc vracel z Vatikanu
kratce pfed mym narozenim a p¥i celni kontrole bylo zji§téno, Ze v zavazadle ma jen Bibli a chlupatého psa na
baterky, co skace a §téka, coz byl darek k mému oéekavanému narozeni.

2) Vzhledem k tomu, Ze néjaka prateti¢ka byla fadovou sestrou v klastefe, kde hostie vyrabéli, ja jsem pravidelné
dostaval hromady archd, ze kterych byly hostie vysekany, které jsem pfimo zboznioval.

PROLOGUS
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SCRIPTURA
SACRA —
PISMO SVATE

»Na pocdtku bylo Slovo, to Slovo bylo u Boha, to Slovo byl Bith.“ (J 1,1)

»INa poldtku stvotil Biih nebe a zemi. Zemé pak byla pustd a prostd, a tma leZela na
tvdrich hluboce, a Duch BoZivzndSel se nad vodami a Biih tekl: ,,Budiz svétlo“ a bylo
svétlo. Buih vidél, Ze svétlo je dobré, a Biih oddélil svétlo od tmy. Biith nazval svétlo ,den”
a tmu ,noc*. Byl vecer a bylo jitro: prvni den.“ (Genesis 1,1-1,5)3

Jak jinak zacit kapitolu o Bibli a jejim dédictvi nez citatem jejich prvnich
slov. PoloZme si otazku, co je to Bible?

Bible je soubor knih kolektivu autort. Casto nazyvana také jako Pismo svaté,
Kniha knih, ¢i zjednodusené Pismo. UZ synonyma nazvu davaji tusit, Ze se nejedna
o tuctovy romanek, ale doslova o ,bestseller, v absolutnim smyslu slova. Zajisté
neexistuje jina kniha, jejichz exemplafa by se v poslednich dvou tisicich letech
vytisklo a prodalo vice nez Bible. Ve statistikach podilu na trhu za posledni dva
tisice let ji nedostihl ani Koran, ,bestseller” z konkuren¢niho nakladatelstvi.

I. SCRIPTURA SACRA — PISMO SVATE
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Ptivod slova Bible hledejme v feckém jazyku, vyznam tohoto slova je knihy,
svitky. Ptivodni ,, BiBAiov“ (biblion), zdrobnélina ,,biblos, je oznaceni svitku
Z papyru, jejichz centrem vyroby na Blizkém Vychodé¢ ve starovéku bylo fénické
mésto Gebal (na izemi dne$niho Libanonu), jez Rekové nazyvali Byblos a tak se
nazev tohoto mésta stal synonymem pro papyrus jako takovy.*

Pro kfestanstvi a judaismus ma Bible zcela kli¢ovy vyznam. Tyto
nabozenstvi povazuji Bibli za samotny diikaz existence Boha, to jest néjaké entity
nadfazené lidskym bytostem. Kfestané véti, Ze Bible byla napsdna na zakladé
vnuknuti Ducha svatého a je tudiz svédectvim o BozZim zjeveni. Dle této hypotézy si
Btih sam vybral autory Zijici na zemi a urcitym zptisobem jim ,pomohl” k sepsani
textt. Udajné se jednalo o uréitou formu automatického psani, praktikovaného
ivsoucasnosti nékterymi autory. Pfi ném se jedna o psani bez védomé kontroly
autora, pohyb pisici ruky je pfisuzovan nadprirozenému vedeni.’ Uréity problém
spoc¢iva v tom, ze cirkev vSeobecn¢ véri, Ze cely text Bible je vérny, neomylny
a pravdivy. Minimalné vse, co vypovida o Bohu a Bozich vécech. Néktefi kfestané
jdou dokonce tak daleko, Ze trvaji na doslovném ,,autorstvi“ textti Bohem, to jsou
tzv. bibli¢ti fundamentalisté.

Celé téma autorstvi, historické pravdivosti a dal$ich aspektt Bible je téma
velmi citlivé, jak uz to byva, kdyz se jedna o tak elementarni dogma jez tvori
zaklad nabozenstvi. Jedna se o proces stale otevieny a badateli na poli historie
frekventovany. Jeden ze zakladnich problémi spociva v samotném prekladu Bible
do naseho jazyka. Stary zakon byl napsan prevazné v hebrejstiné a aramejstiné
(coz byl pravdépodobné i rodny jazyk JeziSe Krista), Novy zakon pak prevazné
v fec¢tiné. Vzhledem k mnohovyznamovosti hebrej$tiny a aramejstiny je pivodni
text jen velmi stézi prelozitelny, respektive pielozitelny bez zaruky zachovani
ptivodniho vyznamu zaznamenaného textu. A mimo lingvistickych tézkosti
situaci komplikuje také fakt, Ze text Bible je psan ¢asto v metaforach; vime, ze
kazda basenn ma mnohondsobné vice moznosti vyklada nez préza.

Ale predevs$im si musime uvédomit, Ze neexistuje fyzicky konkrétni
kompletni literarni artefakt ,Bible“ datovany datem vydani nékdy v prvnim
stoleti naseho letopoc¢tu, jedna se o amalgam spisti v pribéhu staleti, nepochybné
deformovany at uz opisem, piekladem ¢i tzv. ,,na politickou objednavku®
jednotlivych editort, prekladateli ¢i cirkevnich predstavitelti. A tak se stalo, zZe
nékteré pasaze zmizely, nékteré pribyly, jiné byly upraveny. Kniha, kterou si dnes
koupime v knihkupectvi jako Bibli, se nepochybné¢ dosti lisi od Bible ,,pivodni*,
dovolim-li si ji takto viibec oznacovat. Zadny z textid Bible se nezachoval
v pivodnim exemplafi, ale v opisech. Samotné autorstvi a identita domnélych ¢i
pravdépodobnych autorti je diskutabilni a je dodnes predmétem zkoumani, mozna
ivice nez v minulosti.

Jedna velmi zajimava hypotéza, s dosti padnymi argumenty, oznacuje
cely pribéh o zivoté JeziSe Krista pouze jako astronomickou a astrologickou
alegorii, v niz ustfedni tlohu hraje pochopitelné Slunce (syn Bozi), jez bylo jiz od
nepaméti nejuctivanéj$im objektem vSech dob, reprezentantem Boha na Zemi. Zde
muzeme také hledat kotfeny konceptu duality svétlo - tma, den - noc, dobro - zlo,

I. SCRIPTURA SACRA — PISMO SVATE
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vyskytujici se prakticky ve vSech nabozenskych systémech. Neoddiskutovatelnym
faktem je, Ze samotny pfibéh a jeho hlavni koncept a atributy (jako je zrozeni
pannou z neposkvrnéného poceti, ukfizovani a zmrtvychvstani) neni nic nového
a originalniho, témér navlas stejné ¢i velmi podobné verze nachdzime i v pfibézich
postav fadové o stovky a tisice let starsich, nez je doba vzniku Nového zakona.

S nejvétsi pravdépodobnosti autoii pouze zakomponovali starsi verze do svého
dila, z nichZ nejvétsi inspiraci bylo nepochybné nabozenstvi starého Egypta.®

Astrologicky vyklad si mGZeme prezentovat na zZivoté JeziSe Krista — narozen
25. prosince, hvézda na vychod¢ je Sirius, nejzarivéjsi hvézda na noéni obloze,
ktera se 24. prosince dostava do konjunkce se tfemi nejzarivéjsimi hvézdami ze
souhvézdi Orion, které jsou dodnes nazyvany T¥i krdlové. Linie konjukce T¥i krdlu
a hvézdy Sirius ukazuje na misto, kde vychazi Slunce 25. prosince (jinymi slovy
misto zrozeni Slunce, Boziho syna). Panna Maria je pochopitelné souhvézdi
Panny (Virgin). Stejné souhvézdi je také znamo pod nazvem Betlém, coz znamena
v prekladu Diim chleba a Panna je také vzdy znazornovana se snopem pSenice.
Zvlastni pfirodni fenomén nastava pri zimnim slunovratu: Slunce je v nejniz$im
bodé na obloze a na tf'i dny se pfestane pohybovat smérem na jih (z pohledu
severni polokoule). Béhem téchto 3 dnti je Slunce v blizkosti souhvézdi Jizniho
kriZe (Crux). Po tfech dnech se Slunce kone¢né pohne o 1 stupeni na sever, zac¢ne
stoupat. Redeno jazykem Bible: ,,Syn zemvel na kriZi a byl mrtev 3 dny, aby vstal
z mrtvych a znovu se narodil.“ Tato smrt je tedy prechodnym obdobim Slunce po
zimnim slunovratu, nez za¢ne opét stoupat po obloze, ¢imz zac¢ina prinaset jaro,
jez po zimé znamena spasu, navrat Slunce je pfichodem spasitele.

A stejné tak 12 ucednikit JeziSovych je alegorii 12 souhvézdi
(reprezentovanych 12 znamenimi zvérokruhu) okolo Slunce ve Slune¢ni soustavé.’
Uprostied zvérokruhu nachazime kiiz zvérokruhu, v jeho stfedu je vZdy Slunce,
takze tim dostavame Slunce na ktizi. Jezi$ predstavuje Slunce, syna Boha, svétlo
svéta, je to vyzdvizeny zachrance, ktery prijde znovu, s hrdosti Boha, ktery chrani
pred silami temna, a rodi se znovu kazdé rano a mtiZzeme ho vidét v oblacich,
nahote v nebesich, s korunou z trnti, neboli paprski...5

A také pribéh o potopé svéta a Noemové arse je opisem eposu o GilgamesSovi
(2600 pt. n. L.), ve kterém stejné tak nachazime velkou potopu seslanou Bohem,
zachranu zvirat na arse, vypusténi holubice atd.). Podobné také Mojzistv pribéh
z détstvi (uloZen do prouténého kosiku a poslan po vodé, aby unikl zavrazdéni,
nalezen a vychovan kralovskou rodinou), je pfevzat z mytu o Sargonovi z Akkadu
(2250 pt. n. L.).

A stejné tak legendarnich Deset ptikdzdni jako moralni kodex nachazime jiz
v Egyptské knize mrtvych (kap. 125).°

Nemam v imyslu kritizovat ,plagiatorstvi“ autort Bible, samotné autorstvi
je diskutabilni samo o sobé, spiSe inspiraéni zdroje autort Bible uvadim jako
vychodisko naseho dnes$niho vztahu k Bibli. A stejné tak miiZeme pfistupovat
k jakymkoliv jinym interpretacim a parafrazim Bible, minulym, sou¢asnym
i budoucim. Pochopitelné cela situace ohledné historickych fakta je trochu

wevs

slozitéjsi, vzhledem k obrovské chronologické propasti a moznym ,,deformacim

I. SCRIPTURA SACRA — PISMO SVATE
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prenosu dat® pres cela staleti a tisicileti je spousta informaci neovéienych
a podléhd neustalému badani a diskuzi. To se samoziejmé také tyka celé Bible,
at uZ jde o Stary zakon nebo Novy zakon.

Jednim z dilezitych aspektii je mimoiadna citlivost (i politickd) a emo¢ni
kiehkost, ktera s Bibli souvisi. Jakékoliv zpochybniovani ¢i zleh¢ovani dogmat
je ktestanskou komunitou vnimano velmi citlivé, at uz se jedna o vysledek prace
historika nebo umélce.

3) Jeruzalémska bible: Pismo svaté vydané Jeruzalémskou biblickou §kolou, Praha, 2009.

4) Puvodni plural piesel do latiny jako singular a slovo Bible jizZ dnes pouzivame v ¢isle jednotném (i kdyz

v ptivodnim vyznamu slova se jedna o ¢islo mnozné).

5) Paralelni metody jsou také automaticka kresba ¢i malba.

6) Déavno pied Kristem zazivali stejny scénaf napt. Horus, neboli Biih Slunce (3000 let pf. n. 1.), se také narodil
25. prosince panné Isis Marii, jeho narozeni doprovazela hvézda na vychodé¢, ve véku 12 let se stal uc¢itelem, ve
veéku 30 let ki'ti Horuse kititel Anap, Horus mél také 12 u¢ednikti, nasleduje zrada Typthonem, Horus je ukfizovan,
pohtben, za 3 dny vstava z mrtvych...

Tuto charakteristiku, nékdy v mensich obménach nachdzime znovu a znovu v rtiznych mytech davno pted
vznikem Bible. Jednd se v podstaté o stejnou mytologickou stavbu, at uz jde o Attise z Phrygie, Krisnu, Dyonysa,
Mithru a také Jezise Krista.

7) Tak jako 12 uéednikt se svym ucitelem také cestuji po obloze.

8) Nezavisly dokumentéarni film , Zeitgeist: The Movie“ (2007), reZie Peter Joseph.

9) Ibidem.
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ARS SACRA —
POSVATNE
UMENI

Pocatky nabozenského vytvarného uméni mtzeme chapat jako urcity
druh ,propagace nabizeného produktu®, v tomto ptipadé nové viry ve kiestanstvi.
Nachazime zde zdkladni rozdil oproti jinym pfibuznym monoteistickym
nabozenstvim, jako je judaismus a islam. Tyto vyslovné zakazuji jakékoliv
znazornovani podoby Boha.

V kfestanstvi je tomu jinak, a vzhledem k ,,misijnim“ tendencim tohoto

v v

naboZenstvi jsou naopak obrazy ze Zivota JeZiSe Krista (jehoZ kfestanstvi
anapomahaji v jejim utvrzovani. Nejenom pro negramotné adepty viry jsou obrazy
vypravnéjsi a poutavéjsi néz teologicka literatura

Pojdme si tedy dikladnéji posvitit na leitmotiv Bible, samotné ukfizovani
Jezise Krista a pri té prilezitosti i na jeho podobu. V seznamu doporucené
literatury figuruje pochopitelné Bible, takZe se nebudeme zdrzovat podrobnym
popisem toho, co ukfizovani predchazelo.
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Jak zjistilo mnoho badateldi, zobrazeni ukfiZovaného Krista se za¢ina
objevovat teprve az ve 4. stoleti naseho letopoctu! Nékolik set let po celé udalosti
aipo vzniku samotné Bible. Tato skute¢nost vzbuzuje opravnénou zvédavost az
adiv. Pojdme si tedy vysvétlit, pro¢ tomu tak nejpravdépodobnéji bylo.

Jak pravi badatel Josef Cibulka, ktery publikoval v roce 1924 zasvécenou
studii na toto téma, tak: ,,...shleddme, Ze dobé predkonstantinské nadobro schdzi
vyobrazeni Kristova uktiZovdni, tedy prdvé nejbéznéjsi ndmét krestanského malirstvi
a sochartstvi ve strednim a novém véku. Ocekdvali bychom, Ze hlavnim predmétem
mladého snazeni uméleckého, vyvirajiciho z nadsenych mysli prvnich krestanii, bude
to, co bylo téZzistém uceni, hldsaného apostoly, jak je pripadné a stru¢né Apostol vystihl
slovy: ,,My vS§ak kdZeme Krista uktiZovaného!*. Skutecnost je vsak jind. Prvni umélci
krestansti nemaluji vrcholné scény Kristova utrpeni a zddnlivé se vyhybaji zobrazeni
této zdkladni pravdy nové viry. Teprve doba pokonstantinskd prindsi do uméni ndmét
UktiZovaného.?

Dnes jiz prokazatelné vime, Ze prvni kiestanské uméni nevzniklo
v Palesting, ¢i na Blizkém Vychodg, ale v Rimé&, v samém centru Rimské ¥i3e.

V zidovském prostiedi Palestiny se houzevnaté udrzoval v nezmirnéné strohosti
zakon Mojzis§tv, zcela zakazujici zobrazovat Boha. Ikonoklasicky Zidovsky
fanatismus dokonce netrp¢l ani svétské obrazy, natoz pak nabozenské. Jak Cibulka
poznamenava: ,, Pildt musel z Jerusaléma odstraniti portréty cisarovy, ponévadz nebylo
dovoleno obrazy postaviti a hrozila vzpoura lidu; synedrium dalo spdliti paldc Herodiiv
v Tiberiadé, ponévadz byl zdoben obrazy zvirat. Zdkaz figurdlniho uméni hluboko
pronikl Zidovskou mysli, takZe nemiiZeme predpoklddati, Ze by v cirkvi zapocal figurdlné
tvoriti pokrtény element palestinsko-Zidovsky. Takovd radikdIni zména ndzorii obratem
neni mozna.“ ™

Rozhodujici chvili pro vznik kfestanského uméni figuralniho byl vstup
do helenisticko-rfimského svéta antiky. V antice bylo uméni na velmi vysoké
arovni a bylo povazovano za vSeobecny kulturni majetek celého naroda. Takze
v této atmosféie mohlo kfestanské uméni vesele vzkvétat. Ale pro Ukt#izovaného
zde jesté misto dlouho nebylo. Pro¢? Vysvétleni nelezi jen ve formé, nybrz také
v obsahu.

»Antickému clovéku byla cizi myslenka, Ze by biih néjaky trpél nebo umvel. Anticti
bohové, zvldsté v dobé cisarské recipovani, byli silnymi reky a hrdiny. Utrpeni a smrt
boha byly nepochopitelny. Prdavé proto vzniklo v 1. a 2. stoleti uceni doketii a gnostikii,
prisuzujicich Kristu jen zddnlivé télo. Tim méné mohl anticky ¢lovék chdpati, Ze by
btih néjaky mohl byti potupné ukviZovdn. Vy¢itky pohanii dovozuji prdvé z ukriZovdni
nesmyslnost viry kvestanské.(...) Nezahalené zobrazovdni UktiZovaného bylo prdvé
tak nemozné jako nezahalené kdzdni o ném; stejné pohorseni mohlo vzniknouti

Yo

u zacdtecnikii viry a nevéricim mohl se stdti obraz UkviZovaného teréem posméchu.
Dalsi prekdZkou byl potupny rdz smrti na k¥izi.“ 12

V antickém umeéni byla jen z#idka zobrazovana smrt, a to jen tehdy, kdy
mohla upoutat velikost hrdinného skonu anebo osudovost tragického zmirani

(Niobe, Gall, Laokoon). Zobrazit potupnou smrt bylo by byvalo nemoznym
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nevkusem. UkfiZzovani bylo v§ak nejpotupnéjsim trestem, uzivanym jen pro
nejhorsi zlo¢ince stavu otrockého.

»(---) DTivé, neZ mohlo byti kiestany vyobrazovdno Kristovo umirdni, musela
smrt na kriZi ztratiti zndmku hanby.“*

Alegoricka a symbolicka povaha prvotniho uméni zcela vylucovala
zobrazeni aktu Kristova ukfizovani. Dokonce ani pouze zastupnym symbolem —
kfizem, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Jednak v té dobé¢ byl ve vytvarném
nabozenském uméni kiiz znazornovan velmi ziidka a také nebyl viibec chapan
jako symbol ukfiZzovani. Znameni kfiZe znazornovalo pouze symbolicky projev
viry a ochranu pfed zlymi duchy. Samotny kfiZ v riznych variacich lidstvo
pouzivalo jesté davno predtim, nez vznikl Jeruzalém.

Neobstoji ani argumenty se zastupnym znamenim zastupného znameni -
kotvou (jez nékdy byva oznacovana jako crux dissimulata — ztajeny kiiz),

a to proto, ponévadz nejstarsi verze kotvy nemaji pri¢né birevno, které kotvé
propiijc¢uje onu podobnost k¥izi.

A proto: ,,Z toho vysvitd, Ze cirkev ani prostych kiizii ani obrazii UktiZovaného
neuzivala. V podrobném popise basiliky v Tyru, postavené kolem r. 314, neni nejmensi
zminky o k¥iZi. Teprve doba konstantinskd s uctivdanim ptinesla i zobrazovdni kriZze.“

A konecné se pojdme také podivat pékné zblizka na postavu Jezise
Krista. Opét nas stary dobry Cibulka: ,,Rozdil ikonografického nazirdni doby
predkonstantinské a veskeré doby pokonstantinské, stredovéké i novovéké, vynikne jesté
vice, prozkoumdme-li nejcastéjsi ndméty Kristova obrazu v obou dobdch. Ve stredovéku
a novovéku je jim UktiZovany, v dobé predkonstantinské byl jim obraz dobrého pastyre.
Abstraktni uméni predkonstantinské neznalo Kristova portrétu a vyobrazovalo
Spasitele toliko alegorickym symbolem. (...) Antika zobrazovala bohy jako krdsné
lidi. Antropomorfism nebyl ji cizim jako Zidiim. Prostoupena vérou kiestanskou
nerozpakovala se zobrazovati Boho¢lovéka, ne vSak ve skuteéné podobé, nybrz
v abstraktnim typu, a v duchu klasické tradice vytvorila z ného mladistvého krasavce.“

Ovsem pozor, dle nazoru vétSiny starokfestanskych spisovateli byl Kristus
ve své lidské podobé nehezky. Justin vidi pravé nedostatkem krasy v Kristu
splnéna proroctvi. Kliment Alexandrijsky pravi, Ze: ,,Pdn nemél lepého zjevu dle slov
Isaidsovych, nemél ni podoby, ni krdsy, ale Ze neukazoval zddnlivou krdsu téla, nybrz
pravou krdsu duse a téla, duse v dobrocinnosti, téla v nesmrtelnosti.” Podobné shledava
nehezkym vzhled Kristav Kelsos, Tertullidn, Augustin, ba Cyril Alexandrijsky pravi,
ze Kristus se zjevil v nejnevzhlednéjsi podobé, coZz motivuje rozdilem pFirozenosti
bozské a lidské.

Z toho vseho je patrno, ze staroktestanské uméni nevyobrazovalo Krista
tak, jak si tehdej$i minéni jeho podobu predstavovalo, ale vZdy byl vyobrazen silné
idealizovan, jako mladik nebo jako chlapec s libeznou tvari. Vzhled tento stal se
pro nejstarsi podoby zobrazovani typickym a udrzel se i pozdéji.'®

Divodem je onen pojem, ktery tvoril nejcastéjsi privlastek jména Kristova
jiZ v nejstarsi dobé: Syn BoZi*®. JakoZto Syn byl Kristus vyobrazovan mladym,
jakozto Biih krdsnym. Pivodem krdsného Krista je nazirani antické, jak jsme
sijiz ukazali, které bohy vyobrazovalo jako krasné lidi. Proto Kelsos namital

IIl. ARS SACRA — POSVATNE UMENI



38 — 39

kfestanim, zZe Kristus musel byt krasnym, pak-li byl duch bozi v jeho téle. (...)
Uméni starokfestanské, disledné abstraktni, nesnazilo se zachytit realistickou
podobu Kristovu. Kristus nejevil se jim v nevzhlednosti své lidské podoby, nybrz
abstraktné v pravé krase svého nesmrtelného téla. Kristus nejstarsiho uméni je
Kristem nesmrtelnym, vé¢né mladym, nebeskym. ,, Nemd ni poskvrny, ni vrdsky.
Je to Kristus, jehoZ apokalyptickou nevéstou bude Cirkev ¢tvrtého vidénti, zjevujici
se v Pastyri Hermové omlddld jak panna a zbavend vSech poskvrn, takovd, jakou
bude na konci vékii.“ "

Jak jsme si tedy ukazali, po nékolika staletich se situace jiZ proménila
a zobrazovani udélu utrpeni JeziSe Krista pfi ukfizovani jiz bylo teologicky
a ideologicky dostate¢né odtivodnéno a obhajeno a stalo se tak velmi ¢astym
namétem nabozenského umeéni, az do souc¢asnosti.

Nyni si pojdme pfedstavit rizné zplisoby nazirani na dilo a jak 1ze rizné
vrstvy dila rozkryvat. Jednim ze stézejnich d¢€l formujicich teorii vytvarného
uméni i fotografie a jejich interpretace je prace némeckého kunsthistorika,
ktery zil od roku 1931 v USA, kam uprchl pfed nacisty, Erwina Panofského
(1892 - 1968)®. Publikoval celou fadu knih, z nichz ve svém Vyznamu ve vytvarném
uméni ozivil metodu interpretace ikonologii a velmi podrobné zde predstavuje jeji
aplikace na vytvarné uméni. Jeho prace jsou dodnes slabikari teoretikd uméni.
Pojdme si stru¢né predstavit Panofského postupy.

Metody interpretace vytvarného dila: interpretovat ikonografickym
zptisobem mutzeme jakékoliv vytvarné dilo, protoZe nejde o kvalitativni
hodnoceni. Hlavnim tkolem ikonografie je urcit co je na vytvarném dile
zobrazeno a poté se snaZzit urcit hlubsi vyznam dila, tedy co autor dilem chtél fici.
Tento proces zahrnuje podle Panofského' tfi faze:

I. Pfedikonograficky popis zahrnuje nase senzibilni vnimani. Jde
o pseudo-formalni analyzu, ktera pracuje se stylem a snazi se zachytit pfirozeny
vyznam. Pfistupujeme k obrazu zcela subjektivné a popisujeme pouze to, co na
obraze vidime.

II. Ikonograficka analyza — pfi ni jiZ musime mit néjaké kulturni
povédomi a popis je inteligibilni. Jde totiZ o analyzu literarnich prament,
pojmut a interpretaci. Zjistujeme konven¢ni vyznam.

I11. Tkonologicka syntéza se snazi zachytit vnitini vyznam dila, jde tedy
o popsani symboliky obrazu. V této fazi musime mit povédomi o déjinach uméni,
abychom mohli symboly nalézt. Ov§em samotny smysl symbolu je tvirci dila
skryt, tvori jej nevédomé.2°

Timto zptisobem miZeme analyzovat jakékoliv dilo vytvarného uméni. Pti
tom budeme nejéastéji pouzivat tyto pojmy:
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Atribut (z latiny - znak, privlastek) - je zvlastnim typem symbolu,
ve vytvarném uméni (v ikonografii) tak oznacujeme predmét symbolického
vyznamu, ktery je rozpoznavacim znamenim zobrazené osoby, postavy — svétce,
postavy z Bible, historie nebo mytologie, ¢i personifikace. Atributy miZeme délit
na klasifikujici a identifikujici.?

Personifikace — obvykle znaci zobrazeni abstraktniho pojmu pomoci jedné
lidské postavy, oble¢ené nebo nahé, ktera je uréena néjakym atributem, jehoz
tkolem je vypovidat o charakteru ¢i vlastnosti personifikovaného pojmu.??

Alegorie (z fectiny allegorein - ¥ici jinak nebo obrazné mluvit) - je ve
vytvarném umeéni jinotajné zobrazeni abstraktnich pojm1 ¢i ideji pomoci
obrazovych prostiedki, nejcastéji zosobnénim - personifikaci symbola.

Symbol (z feétiny symbolon — néco spojujiciho) - ve vytvarném uméni
predmét (v $ir$im smyslu), rostlina, zvife nebo znak (¢islo, pismeno, gesto ruky
etc.), které v ur¢itém kontextu maji hlubsi vyznam.?* Symbol je druh znameni.
To je pak smysly vhimatelna skute¢nost, ktera poukazuje na néco, co takto
vnimatelné neni.?

Mluvime-li o sou¢asném uméni, samozrejmé nakonec vzdy zalezi na
vzajemné komunikaci mezi autorem dila a divikem, ¢asto divak o Zadnou analyzu
ani interpretaci nestoji, ¢asto je dilo tak prazdné ¢i povrchni, Ze je snad lepsi
ani jej neinterpretovat. Dle mého nazoru jediné hodnotné dilo vznika z vnit¥ni
potfeby tvirce tvorit. Bohuzel ¢asto vznika dilo z potfeby trhu ¢i potfeby uznani

v X

ze strany teoretikt uméni (ktefi ¢asto ruku v ruce se spekulanty samotny trh
s uménim formuji a manipuluji). Ale to je jiné téma...

10) Cibulka, Josef: Starokiestanska ikonografie a zobrazovani uktizovaného, Druzstvo pratel studia

v Praze, 1924, s. 4.

11) Ibidem, s. 6.

12) Ibidem, s. 8.

13) Ibidem, s. 10-11.

14) Ibidem, s. 34 -35.

15) Ibidem s. 64-65.

16) Problém, odkud pochazi typ Krista jako krasného mladika s bezvousou tvafi, zaméstnaval mysli mnohych.
Nicolaus Miiller a Weis-liebersdorf poukazali, Ze v teofaniich gnostickych spisti a apokryfi zjevuje se Kristus
téméf diisledné jako krasny chlapec, (...) Z toho usuzovali, Ze gnostickym vlivem vytvarel se typ Krista
mladistvého krasavce.

17) Cibulka, Josef: Starokrestanska ikonografie a zobrazovani ukfizovaného, DruZstvo piatel studia v Praze,
1924,s. 67.

18) http://en.wikipedia.org/wiki/Erwin_Panofsky, (30. 5. 2012)

19) Panofsky, Erwin: Vyznam ve vytvarném uméni, Odeon, Praha 1981, s. 42-43.

20) Wikipedia, heslo Ikonografie. (30. 5. 2012)

21) Ibidem.

22) Ibidem.

23) Ibidem.

24) Ibidem.

25) Wikipedia, heslo symbol. (30. 5. 2012)
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CORPUS
CHRISTI —
TELO KRISTOVO

»A Slovo se stalo télem a prebyvalo mezi ndmi.“ (J 1,14)

MiiZeme se tedy pfenést zhruba o patnact set let dale. V prvni tfetiné
19. stoleti vrcholi snahy o dokonéeni vynalezu fotografického procesu. Na tomto
poli pracuje vice nadSenct a vynalezcl. Nejvétsi slavy se dostalo Jacquesovi
Daguerrovi (1787-1851), jenz sviij objev, oznaceny jako daguerrotypie roku 1839
predstavil ve Francii vefejnosti a dnes je povazovan za vynalezce fotografického
procesu.

Podivejme se ovS§em na osobu vét$iho smolate, ktery nemél takové stésti
jako Daguerre, pana Hippolyte Bayarda (1801-1887). Byl to francouzsky fotograf,
vynalezce, umélec, ale také pravni poradce a finanéni tifednik. Radu let, soubézné
s Daguerrem, Niépcem (1765-1833) ¢i Talbotem (1800-1877) experimentoval
a neunavné pracoval na vynalezu fotografického procesu. Hledal nejvhodnéjsi
zpusob, jakym by se dal pofidit zaznam obrazu na néjaké médium a to nasledné
ustalit. Prokazatelné jiz roku 1837 vytvoril prvni fotogramy na citlivé papiry,
které si chronologicky tfidil do alba.?® Patfi mu také prvenstvi jako autorovi prvni
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SBOHEM, KRUTY SVETE!
1840
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verejné vystavy fotografii na svété - jiz 24. ¢ervna 1839 uspotradal dobroc¢innou
vystavu na pomoc obétem zemétieseni, kde vystavil 30 fotografii na papire,
papirovych pozitivi, jez vynalezl. Bayardovi velmi leZelo v Zaludku, Ze veSkera
slava a odména za vynalez fotografie pripadla pouze Daguerrovi, i kdyz on
sam byl prokazatelné objevitelem také. Ale diky tomu alespon vytvoril jedno
velmi unikatni dilo, jeZ se da sméle oznacit jako jeden z prvnich fotografickych
autoportrétd viibec a také byva povazovano za prototyp muzského aktu ve
fotografii. Na protest proti jim pocitované nespravedlnosti a k¥ivdy vytvoril
autoportrét sama sebe jako utonulého s nazvem Shohem, kruty svéte! (1840).%

Papirovy pozitiv je na zadni strané opatfen timto pozoruhodnym textem:
»Toto télo patri H. Bayardovi, vyndlezci procesu, ktery pravé vidite. Pokud vim, tento
neunavny experimentdtor byl t¥i roky zaméstndn svym vyndlezem. Vldda, kterd tolik
dala panu Daguerrovi, fekla, Ze nemiiZe nic udélat pro pana Bayarda, a ten nestastnik
se utopil... Ach ta rozmanitost lidského Zivota! Byl v mdrnici nékolik dni, nikdo jej
nepoznal, ani si na ného neuplatiioval ndrok. Ddmy a pdnové, méli byste radéji
poodstoupit aby nebyl ranén vds Cich, jelikoZ - jak miiZete vidét - tvdr i ruce dZentlmena
jiZ zacinaji zahnivat.“ - Hippolyte Bayard, 18. fijna 1840.

Proc¢ se ovSem touto jisté velmi neobvyklou a tvirci fotografii zabyvam
takto podrobné? Z diivodu, kterého si spravné vS§iml azZ Nissan N. Perez, kurator
Izraelského Muzea v Jerusalémé, a to, Ze vzhledem ke specifické poloze a gestu
pana Bayarda na snimku se zcela nepochybné jedna o inspiraci biblickou! A tudiz
vibec prvni znamou fotografii s biblickymi atributy.?®

Na prvni pohled se mtiZze zdat, Ze snimek nic spole¢ného s Bibli nema,
podivame-li se ovSem diikladnéji, uvidime, Ze Bayard sam sebe inscenuje do role
mucednika, pozice ,mrtvého* téla sesuta na jednu stranu, zavinuta v rouchu
aruce zkfizeny v kliné je jednoznaéné inspirovana klasickym zobrazovanim
ukfiZzovaného Krista v malifském uméni a kompozice celé scény silné pripomina
sejmuti z kfize tak jak byva zobrazovano v renesanénim uméni. Samotny vybér
subjektu a kontext celého pribéhu jasné ukazuje, Ze jadrem a smyslem celého
snimku je mucednicka smrt, martyrium, fotograf sim sebe povazuje za prvniho
»politického“ mucednika tohoto nového média - fotografie.

Bayard se tak stava také prikopnikem ,inscenované® fotografie (vlecéems
predbéhl svou dobu...), svoji ,smrt“ ov§em nastésti prezil a umira téméf o padesat
let pozd¢éji pfirozenou smrti, v pozehnaném véku 86 let. Sméle tedy miiZzeme
Bayarda zaradit na ¢estné misto jako prvniho, kdo se nechal biblickym tématem
inspirovat a na zakladé¢ této inspirace vytvoril fotografii.?®

Tak jak prosla proménou béhem dlouhého obdobi vyvoje kiestanského
umeéni samotna Kristova tvar, jak jsme si ukazali dtive, stejné tak transformaci
prochazelo i zobrazeni Kristova téla. Neni bez zajimavosti, Ze prozkoumame-li
dikladnéji naptiklad renesanéni zobrazeni Kristova téla, ¢asto nachazime télo
s typickymi Zenskymi rysy. Nejen svalovina a tvar koncetin, ale obzvlasté drzeni
téla a gesta prozrazuji Zenské télo.

Nékteré z nejexplicitnéjsich prikladi jsou napt. Titianiiv obraz Noli me Tangere
(v prekladu Nedotykej se mne), nebo jina dila Veldsquezova, Corregiova, Belliniho.*°
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Jednim z logickych vysvétleni je fakt, Ze maliti ¢asto pouzivali dokonce
i pfi malovani Krista zenské modelky. Kofeny této praxe, kterd se mtize zdat
velmi neobvykla a znesvécujici posvatné téma mtzeme hledat jesté drive,

v symbolismu stfedovékého mysticismu a teologie, kde ,,Zeny byly ztotoZriovdny

s Kristovym fyzickym télem a muZi s jeho dusi... takovd identifikace krdsné
koresponduje s konceptem téla jako zdroje védéni“ ' Zcela pfirozené, mnoho
renesanc¢nich umélct tohoto konceptu dvojsmysiné podstaty Zenské sexuality —
napéti mezi ¢istotou a smyslnosti vyuZilo pro znazornéni dudlni povahy
Spasitele. A také, pokud umélci vyuzivali Zenské modelky, tak pfi praci v ateliéru
dochézelo pfirozené k urc¢itému sexualnimu jiskfeni, jez se vice ¢i méné otisklo
do vysledné podoby dila.

Ale vratme se k nasledovniktim Bayardovym. Na konci 19. stoleti se
biblickym témattim, konkrétné UktiZovanému vénovalo ve svété mnoho
znamych, ale i anonymnich autord. Nejzndméjsi z nich byl Fred Holland Day
(1864-1933), americky fotograf a umélec. Tématu se vénoval az s fanatickym
zanicenim, ne nepodobnym pacient@im s tzv. Jeruzalémskym syndromem.3? Vedle
stézejniho souboru Sedm poslednich Kristovych slov, jez je tvofen sedmi detailnimi
zabéry tvare umucdeného Krista s trnovou korunou na hlavé (doplnénych
udajnymi Kristovymi poslednimi citaty pied smrti), a fady jinych snimk
UktiZovaného, véetné symbolickych snimkd Krista vstavajiciho z mrtvych,
vytvoril také zabéry s Kristem v plenéru, obklopeném polonahymi fimskymi
vojaky. Pristupoval k praci s peclivou ptipravou, nejen co se tyka aranzma scén
avybéru rekvizit, ale také vlastni duchovni pripravou za pomoci dlouhych
pustl.3? Vytvoril kolem 250 fotografii s vyjevy uktiZovani, na nichz sam pézoval
jako Jezi§ Kristus. Inspiraci mu byla navstéva legendarnich Pasijovych her
v Oberramergau roku 1890 (28. ro¢nik), jez se konaji vzdy jednou za 10 let.

V tomto roce také vytvoril fotograficky soubor pfimo na misté v Oberramergau
némecky fotograf Heinrich Korff.

Velmi podobné dilo tvoril v nasem prostiedi Sumavsky fotograf Josef Seidel
(1859-1938), béhem Pasijovych her v Hoficich na Sumavé (mezi lety 1893
a1896).3* Josef Seidel v devadesatych letech 19. stoleti navstévoval pasijové hry,
jez se konaly vzdy na velikonoce. Stfedovéka tradice pasijovych her v Hoficich
byla znovu obnovena roku 1816, kdy hoticky tkadlec Paul Grollhesel s pomoci
teologa Tomase Poschla napsal, nazkousel a uvedl hru Utrpeni a smrt naseho
pdna JeZise Krista - truchlohra o péti jedndnich s predehrou. Zpoc¢atku méli pasijové
hry formu skromnych piedstaveni hranych bez kostym v civilnim obleceni.

V 90. letech ovéem diky profesoru némeckého gymnazia V Ceském Krumlové
Josefu Johannu Ammannovi a hotickému ob¢anovi Josefu Landsteinerovi
doslo k vyrazné zméné.*> Amman, ktery se vénoval terénnimu etnografickému
vyzkumu v némecké jazykové oblasti Sumavy a byl ¢asto nazjvan otcem
$umavského ndrodopisu, si povsiml pasijovych her v Hoficich na Sumavé.

Byl presvédcen o tom, Ze pasijové hry jsou duchovnim majetkem obce
a jejich velkorysejsi provozovani by se mélo dit v reZii obce a v jeji prospéch.
Podporoval vznik nové stavby divadla a potizeni potfebného vybaveni, kostymiu
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arekvizit. To se nakonec podarilo a s pomoci nacionalisticky zaméreného
némeckého spolku Deutsche Bohmerwaldbund byla postavena velka divadelni
budova pro tisic pét set sedicich a pét set stojicich divakt, unikat s ohledem na
velikost obce. Velkolepé pasijové hry se v letech 1893 az 1896 konaly kazdoro¢né
avystupovalo zde az 300 herci. Josef Seidel zde fotografoval, vytvoril prehledné
komponované fotografie vyjevil z pasijovych her, z plenéru i zevnit# divadla.
Fotografie byly nasledné vydavany na pohlednicich.3®

Ve svété se vedle Daye na konci 19. stoleti biblickym témattim vénovali
dale také napft. slavny §védsky rodak Oscar Gustave Rejlander (1813-1875), jez
se proslavil svymi ndro¢nymi alegorickymi montazemi, Ital Gaudenzio Marconi
(1841-1885) (mylné oznacovany Perezem za Francouze, ve Francii pouze pisobil),
Francouzi Louis Bonnard, Eugéne Durieu (1800-1874), Charles-Francois Jeandel
(1859-1942).

Posledné jmenovany, Jeandel, francouzsky malif a fotograf, mimochodem
v détstvi pravidelné navstévujici mSe, vytvoril mimoradné obsahlé dilo
kyanotypii s motivem uktiZovanych Zen (album s nékolika sty snimky).%

Parafraze uktiZovaniv Jeandelové provedeni ma explicitni erotické
zabarveniladéné do sadomasochismu. Na vSech fotografiich je vétsinou jedna,
obc¢as i dvé nahé divky ,ukfiZované®, riizné svazané a povésené, ponizené,
potrestané, ¢asto se znamkami vyprasku snad rdkoskou ¢i bi¢ikem. Dilo by
se lehce dalo oznacit aZ za pornografické, na dobu svého vzniku (kolem r. 1890)
velmi odvazné. Jak je z fotografii vidét, autor se také inspiroval japonskym
uménim bonddZe (uméni provazu), sexualni praktiky vychazejici z ptivodni
techniky muceni.

Samotné zobrazovani ukfizovanych Zen a divek ve fotografickém uméni jako
symbol nahrazujici ukfiZzovaného Krista bylo ovSem na pfelomu 19. a 20. stoleti
velmi bézné, predev§im ve Francii, ale nejen tam. Pomérn¢ ¢asto je publikovana
naptiklad Bortova fotografie Isis z poc¢atku 20. stoleti s ukiiZovanou divkou
opasanou tlustym lanem. Vzhledem ke kontroverzi tohoto tématu existuje také
mnozstvi anonymnich praci, jejichZ autori radéji neriskovali nechténou slavu.

A ztistaneme-li u vysvlecenych Zen a divek, mtzeme uz nakouknout k nam
domi, do kuchyn¢ pod poklicku §éfkuchati ceské fotografie po¢atku 20. stoleti,
FrantiSku Drtikolovi (1883-1961). Postavé nasi fotografie nejslavnéjsi, ovSem
také znaéné kontroverzni.3® K nahoté nem¢él Drtikol nikdy daleko, zopakujme
si jeho Casto citovany citat o nahoté odvolavajici se k Bibli: ,,P¥i mé tvorbé opirdm
se o biblicky vyrok Genesis: ,,Biih stvoril ¢lovéka k obrazu svému.“ Ze ho nestvoril
obleceného, je jisté, neb Clovék se rodi nahy. A proto divdm se na nahotu jako na dilo
BoZi, jako na krdsu samu, jako na nejmordlnéjsi a nejsamozrejméjsi véc. A tvrdim, Ze
by bylo lidstvo ptirozenéjsi, uprimnéjsi a krdsnéjsi, kdyby vice chodilo nahé. V nahoté
prestdvaji rozdily spolecenské a ziistdvd prosté nahd krdsa ¢lovéka.“*°

O biblicka témata se Drtikol Zivé zajimal (v tvorbé fotografické i jako malir),
ostatné cely sviij Zivot zasvétil hledani Boha ¢i Absolutna, plynule transformujic
svij svétonazor pivodné od kfestanstvi dale smérem k vychodnim filozofickym
anabozenskym modelim, k buddhismu, kundalini jéze apod.
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Po Drtikolové prichodu do Prahy a otevieni fotoateliéru (spole¢né se
spole¢nikem Skardou) se Drtikol vedle komeréni fotografie vénuje také svoji
vlastni volné tvorbé (coz vétsinou nebylo u Zivnostnikt fotograft prili§ bézné).
Z tohoto obdobi (1913-1914) pochazi fada fotografii ukfizovanych divek ¢i Zen,
které si Drtikol dokonce fadil do alba, spole¢né s inspira¢nimi zdroji vytvarného
uméni. Tak jako u Jeandela nachazime eroticky podtext fotografii, nejinak je
tomu i u Drtikola (ovSem zdaleka ne tak explicitné otevieny). Sexualni obsah
zacne vice prosakovat na povrch, podivame-li se ov§em na jinou fotografii,
jez s obrazy UktiZovanych sousedi. Jedna se nejpravdépodobnéji o autoportrét
Drtikola.®

Snimek ne nepodobny autoportrétiim Daye z konce 19. stoleti. Tento
snimek v riznych variantach pochazi z roku 19134, zachycuje pouze detail
tvare UkriZovaného v mystické extatické poze. Kazdopadné vime, Ze Drtikol
zanechal tento snimek Eli$ce Janské*?, do které byl fatalné a nestastné zamilovan,
nez byl odveden do sluzby u vojska v 1. svétové valce. Jak vime z jeho bohaté
korespondence z valky, v zari 1914 psal Janské: ,,...a abys jen tenkrdt na mne
vzpomnéla, aZ se budes divat na ten obraz - Krista - mne — zndzortiujiciho, co jsem dal
Karlovi. - Jen tenkrdt si vzpomeri, Ze md duse byla taky tak napjatd na k¥iZi jako to télo
Kristovo... On byl Biih - jd jen ¢lovék.“ 3

Ovsem pravou podstatu skrytou pod Drtikolovou extatickou p6zou
odhaluje jiny dopis Elisce Janské z prosince 1914: , Tak chtél bych umf¥it jako
Kristus, rozpjat, pribit na k¥izi. Um¥it pomalu, co kapka po kapce z mych Zil by tekla.
A chtél bych: abys mé uzrela, kdyZ jiZz nemohl bych, tichym umirdnim zmoZen, ani o¢i
otevrit, bych naposledy Té mohl zlibat. (...) Pfivanula bys nahd, jak vdnek, ktery by hrdl
si s mymi vlasy a ktery by odndsel mé kapky krve na kvéty, které by zuistaly jak rosa v
Cervdncich. A klekla bys a objala mé télo. A driv, neZ svou ldskou Zhavé rty bys prisdla
k mému télu, védél bych, kam je prisajes. A chtél, by jsi sdla mou krev, by aspoti drobek
mého Zivota, mé ldsky v Tebe veslo. A ndhle by jsi vstala, bys polibila moje o¢i. A kdyz
bys polibila moje rty, kdyZ by moje rty na Tvych rtech ldsku ucitily, chtél bych svoji dusi
v Tebe vpustit. Tak chtél bych zemvit. A moje smrt by byla krdsnéjsi neZ ta Kristova“*

Precteme-li si pozorné Drtikoltiv text a uvédomime-li si, Ze ve stfedni ¢asti
pasaze Eliska Janska v jeho vizi kle¢i na kolenou, nemusime ani ¢ist mezi radky,
aby nam bylo jasné, Ze se zde jedna o vizualizaci felace, oralniho sexu. Bohuzel
nezname odpovédi mladic¢ké Janské na Drtikolovy dopisy, ale pti ¢teni takové

predstavy ¢i spiSe Zadosti se zfejmé dost ¢ervenala.*> Zajimavé srovnani tohoto
Drtikolova dila si zaslouzi také dilo krale pop artu Andy Warhola (1928-1987),
konkrétné jeho 16 mm film z roku 1964 Blowjob (Kutba), kde béhem celého
filmu sice vidime jen tvar herce, ale je vice nez zjevné, co se odehrava o tfi
¢tvrté metru nize.

Drtikoltv postoj k sexu mél k puritanstvi dost daleko, jak mGzeme opét
oveérit na zakladé jeho vlastnich zapiskt z listopadu 1914: ,,Je to obycejné vinou
Zeny, Ze je prilis hloupé stydlivd a nedopusti variace na obycejné thema souloze! (...)
Vymysleni riznych pos — prodluZovdni rozkosi, libdni liina Zeny a muZstvi... ssdni, piti
vina, ¢aje, mléka z pohlavnich uidii atd. atd. (...) Neni souloz vlastné tou hybnou silou
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p¥irody? (...) Neni to pak motlitba, mse svatd? Clovék by mél pred Zenou kterd pocala,
kleknout a bit se v prsa jak pred velebnou svdtosti! BoZstvi skryvd se v takovém liiné
Zeny. — Smésné pak je, Ze kestanstvi na to uvrhlo svoji klatbu — hvich.“*¢

Jak trefné shrnuje Stanislav Dolezal v doslovu ke knize O¢i Siroce oteviené:
»-.kde se ztotoZriuje s Kristem — symbolem zpritomriujicim obét jako pripominku
vécéné Pravdy, kde Kristus na kriZi plni Zenskou vykupitelskou roli tim, Ze se ,vzddvd“
smrti, kterd je ndvratem do materského liina, cestou do nicoty, z nizZ ¢lovék vysel. Stejné

jako kfestanské uméni zpodobrtiuje Drtikol k¥iZ dvojim zptisobem - ve fotografii kriz

s Kristem trpicim a predevsim v malbé kiizZ s Kristem vitéznym, se svatozdri, kterd jej
obklopuje, tak jak to sdm proZil. Mysterium ldsky, jeZ se mu otevtelo, stalo se pro néj
zdsadnim ocistcem. To byl zacdtek jeho duchovni cesty, které se plné oddal v poloviné
20. let a dal ji tak jasnou kvalitu, kterd ho dovedla aZ k plné realizaci.“*”

Drtikolovo obcovani s krucifikaci zakonc¢eme pozitivné, jeho vlastni
ilustraci pravdépodobné z roku 1917, doplnénou timto textem: ,,Kristus na k¥izi,
Zena rozkro¢mo, sundavd mu trnovou korunu.“ Myslim, Ze to dobfe vystihuje tu
krasnou akrobacii na hrané lasky, vasné, smrti a nesmrtelnosti.

Nesmime ov§em zapomenout na velmistra ¢eského uméni Josefa Vachala
(1884-1969), jez sice neni znam jako fotograf, oviem nez se proslavil svym
grafickym a malitskym dilem, vytvoril v prvnim desetileti 20. stoleti nékolik
pozoruhodnych fotografickych autoportrétid, na kterych pézoval jako ukfizovany
Kristus. Starsi fotografie, ktera je dnes ve sbirce Moravské galerie v Brné¢, byla
také soucasti vystavy Czech Modernism 1900—1945 v americkém Houstonu
v roce 1989. Ta zobrazuje na neuhlazené silné naturalistické fotografii nahého
Vachala v p6ze Ukfizovaného — doma, okno je jen ledabyle zakryto néjakym
¢ernym hadrem, scénu rusi dalsi pfedméty, a ani kompozi¢né neni fotografie
nejzdarilejsi. (Fotografie nese silnou paralelu s pracemi Durieua i Marconiho.)

Jaroslav Andél v katalogu houstonské vystavy*® také srovnava tento
Vachaldv autoportrét s Drtikolovym, stavi je do protikladu a vyslovuje nazor,
ze Drtikol idealizoval téma srovnani umélce s Kristem — mimo jiné i pouzitim
uslechtilého tisku v jedné verzi této fotografie, zatimco Vachal nejenom pouzitim

Cisté fotografie porusil klasické zobrazeni tohoto tématu, typického pro umélce
z prelomu 19. a 20. stoleti, a zamérné proti nému postavil vlastni karikaturu.
Dle And¢la se tak Drtikol snazil legitimizovat umélecké postaveni fotografa,
kdezto Vachal timto snimkem kladl otazky uméni i postaveni umélce, coz uz bylo
téma typické pro avantgardu nasledujici dekady.

Co se tyka charakteristiky Vachalovych pohnutek tak s Andélem souhlasim,
pokud jde o Drtikola, domnivam se, Ze Andé€l zcela nepochopil obsah dila, mozna
se nechal svézt pouhou formou na slepou stezku, ale je az zarazejici, zZe by si
nev§iml obsahu erotického. Bud neznal §ir$i kontext a nechal se zmast a nebo
védél, ale odvracenou perverzni tvar Drtikolovu radéji ponechal ve stinu, aby snad
religi6ozné konzervativni americké a obzvlasté texaské publikum béhem vystavy
prilis nepohorsil.

Na pozdé&jsim Vachalové autoportrétu, datovaném rokem 1909, jez je dnes
ve sbirce Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze*, jiz Vachal uhladil formu,
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p6zuje v neutralnéjs$im prostfedi pfed ornamentalnim kobercem ¢i drapérii

a fotografii doladil dodate¢nou retusi negativu — vySkrabanim ktize i svatozare.
Stoji také za povSimnuti, zZe i samotné Vachalovo télo proslo az hermetickou
proménou - oproti pfedchazejicimu autoportrétu ptisobi jeho nahé télo az Zensky
nebo androgynné, zda se, jako by si snad i oholil chlupy a genitalie si cudné
schovava mezi stehna. Prvni fotografie je provokaci, karikaturou, revoltou,

ta druhd je vypravou do vnitiniho svéta citlivého hledajiciho umélce, basni

o0 dualité duse a kli¢em k hermetickému tajemstvi Zenské podstaty Krista.

Na pocéatku 20. stoleti Vachala s Drtikolem spojoval hluboky zajem
o teozofii, antroposofii i jiné nauky, jako hermetismus, spiritismus, magii
a okultni védy vSeobecné. Pro srovnani zafazuji také fotografii Frantiska
Kupky (1871-1957), portrétovaného jako Orfeus, zamyslenou jako parodii na
jeho nedobrovolné zatazeni k uméleckému sméru orfismu, a tedy oznaceni jako
orfisty.’° Podobnou formu Vachalova prvniho provokativniho autoportrétu ma i
portrét Salvadora Daliho (1904-1989) od Vaclava Chocholy (1923-2005) z Patize
roku 1969.

Corpus Christi je v ¢eské fotografii 20. stoleti zastoupen pomérné slabé,
prevlada ,ateistickd”“ tvorba, ve srovnani se svétovou fotografii, kde najdeme
priklada vice. Avantgarda, spiklenci surrealismu, nad$enci nové vécnosti, nikdo
z naSich tvirct ovlivnénych témito sméry nehledal vyrazové prostredky v Bibli.

V zahranici bylo toto téma v pribéhu 20. stoleti zpracovavano zivéji
a angazovanéji, s mnoha rozdilnymi pristupy. Nachazime zde celou fadu
prikladd, at uZ se jedna o loutkové inscenace z dila Spanéla José Maria Serta
(1874-1945), naturalistické scény ukiiZovani Francouze Raymonda Voinquela
(1912-1994), avantgardni pfistup australského autora Maxe Dupaina (1911-1992),
grafické emoc¢né¢ nabité politicky angaZované koldzové prace Johna Heartfielda
(1891-1968), jemu podobnou, také varujici pfed nacismem, ov§em pfimou
fotografii zname i od Paula Stranda (1890-1976), barevné realistické ,portréty
Krista“ v knize INRI od Bettiny Rheims (1952)%%2, nékteré prace Roberta
Mapplethorpa (1946-1989), désivé brutalni kompozice mrtvych tél ¢i torz tél
zvirat ¢ilidi Joel-Petera Witkina (1939). V posledni dob¢ se tématu odvazné
v duchu posmoderni invence vénoval harlekyn zapadni kultury David LaChapelle
(1963) ¢i dokonce takovy eskamotér trhu s modernim uménim, jako je umélecky
podnikatel Damien Hirst (1965), jez ke spolupraci (,na $pinavou praci“) na
poslednim souboru K#iZovd cesta prizval jednoho z nejslavnéjsich britskych
fotografti Davida Baileyho (1938). A nebo také profesionalni provokatér, americky
fotograf s latinskoamerickymi kofeny Andres Serrano (1950), jezZ se mnohokrat
postaral o velmi kontroverzni pfijeti svého dila. Nejenom jeho Piss Christ (Kristus
vmoci) (1987), ale ijina dila lezi Vatikanu a celosvétové kiestanské komunité
v zaludku jako kamen, ktery prosté nejde stravit.>® Neni bez zajimavosti, ze jako
mnoho jinych umélct, ktefi jiz prekrocili hranici ndbozZenské tolerance, i on
vyrostl v duchu ptisné katolické vychovy. Velmi provokativni je také dilo Svédské
lesbické umélkyné Elisabeth Ohlsson Wallin (1961), pfedevsim soubor Ecce homo
(1998). Stejné jako Americanka Catherine Opie (1961) se vénuje queer komunitam.
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Vzhledem k provazanosti kiestanstvi a celé zapadni kultury se samotny
obraz UkriZovaného stal synonymem pro utrpeni. Zajimavym prikladem tohoto
faktu je aféra, jez byla spojena s tyranim irackych véznt ve véznici Abii Ghraib
v Iraku americkou armadou. Fotografie, jeZ si béhem muceni pofizovali ,na
pamatku® ameri¢ti vojaci, unikly do médii a jedna z nich se stala doslova moderni
ikonou valky v Iraku a celé imperialistické politiky novodobych ktizackych
vyprav. Na fotografii je iracky vézen s kapi na hlavé, stojici na krabici, na
rukou ma pripevnéné draty a musi stat v klasické poloze ukfizovaného Krista,
pod pohriizkou, zZe pokud se pohne, nebo da ruce k télu, pusti vojaci do dratt
elektricky proud. Diky modernim informaénim technologiim fotografie témér
okamzité obletéla cely svét a rozpoutala vefejnou diskuzi.

Nasledné tuto désivou fotografii parafrazoval Copper Greene (sdruzeni
americkych umélct tvoticich v disentu) svym plakatem parodujicim reklamu
firmy Apple na produkt iPod s ndzvem iRaq. Na ulicich New Yorku vylepili stovky
plakatii, aby upozornili na Sokujici odhaleni zvérstev pachanych okupa¢nimi
jednotkami, ale i na diskutabilni podstatu reklamni kultury a konzumni
spole¢nosti obecné.>*

Na pocatku 20. stoleti nachazime jesté dva velmi zajimavé autory, kteti maji
vazby na nase izemi a miZeme je povazovat za ¢eské (moravské) autory, jenz jsou
ovSem spojovani ¢astéji s Vidni. Jde o Antona Josefa Tré¢ku (1893-1940) a Rudolfa
Koppitze (1884-1936). Oba studenti Karla Novaka (1882-1952) na videnské
Grafické $kole vytvorili obdivuhodné dilo. Trcka je dnes nejvice znam diky svym
neobyc¢ejné invenénim portrétim Egona Schieleho (1890-1918), ale v jeho dile
najdeme také biblické motivy, bliZe si je pfedstavime v kapitole dals$i, Mamma
Christi. Nyni zatazuji pouze jeho akvarel UkfiZovdni z roku 1915.

Zastavme se ov§em u Koppitze, autora jedné z nejvice publikovanych
fotografii na svété >, jeho slavné Pohybové studie z roku 1925.5° Koppitz byl
prednim predstavitelem videnské umélecké fotografie mezi valkami, tak
jako Drtikol i on plynule ptesel od secesniho piktorialismu k modernéjsimu
avantgardnéjsimu pojeti, v jeho pozdéjsich aktech nachazime i vlivy
konstruktivismu. Modelkami na jeho fotografiich jsou téméf vyhradné tanec¢nice,
nebot on i jeho manzelka udrzovali pratelsky vztah se ¢lenkami baletu videnské
statni opery. Zdaleka nejslavnéjsi je jeho fotografie, kterou on sam vzdy
oznacoval pouze nazvem Pohybovd studie. Skupina ruskych taneénic v ¢ernych
rouchach a vjejich sttedu nadpozemsky krasna, zcela naha Claudia Issatschenko,
jeZ obcas pobyvala ve Vidni a vystupovala v souboru baletu statni opery. Velkolepa
oslava télesnosti. Tato ikona fotografie 20. stoleti vznikla roku 1925, Koppitz
vytvofil nékolik rtiznych variant, at uz jde o lehce jinou kompozici,
ale i provedeni finalniho printu.

Kompozi¢né vychazi fotografie z tradi¢ni malby. Na prvni pohled by se
mohlo zdat, Ze jde vskutku jen o urc¢itou studii pohybu nebo zZensky akt. Ale zde
jde o mnohem vic. Koppitz vytvoril skute¢nou ikonu, podivame-li se na kompozici
scény a polohu nahého téla (a to u vSech riznych variant), vidime, Ze zcela
neomylné se jedna o parafrazi biblické pasijové scény, konkrétné snimani z krize.
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Ano, jakkoliv rouhaésky by to mohlo znit, fikam, Ze Issatchenko pfedstavuje
v Koppitzové pojeti Jezise Krista.

Scéna je tak ¢ista, motiv tak vystizny, Ze neni tfeba divaka navadét
jakoukoliv napovédou ve form¢ nazvu. A nakonec, diky tomu, Ze interpretace
je ¢isté v rukou divaka, bez zavadéjici (navadéjici) napovédi, fotografie
nevzbuzovala ve své dobé kontroverzi, jak by se nepochybné stalo, kdyby nesla
nazev ,,Snimani z krize“.

Nékdy také Koppitz svoje snimky predstavoval jako tzv. Triptychony
(triptychy), symbolizujici zZivot v jeho celistvosti, od narozeni az ke smrti.
Nejznaméjsim prikladem jeho Triptychonu je spojeni Pohybové studie, fotografie
jeho manzelky a dcery Matka a dité a jeho autoportrétu v Alpach Chrdm ptirody.

Jak jsme si jiz fekli, 20. stoleti bylo v ¢eské fotografii pomérné ateistické...
Nékolik ptikladi ale pfece jen najdeme. Jednim z nich jsou svaté obrdzky.
Napriklad v prvni poloviné 20. stoleti vznikali fotografické svaté obrazky.
Formalné¢ i obsahové identické s tradi¢nimi svatymi obrazky, ovS§em v provedeni
jako bromostiibrné fotografie, nékdy jesté zdobené zlatou razbou. Umélecké
kvality mtGzou byt diskutabilni, vétSinou jiz pfekracovali pomyslnou hranici
kyce. Nékdy jsou tyto prace na pomezi fotografie, litografie, grafiky. Nékdy
neni zcela zfejmé, zda-li je motiv piivodné inscenovanou fotografii, nebo pouze
fotograficky abstrahovanou reprodukci malby, popfipadé kresby.

Svaté obrazky maji vétsinou klasicky kapesni format svatych obrazku
(ovSem existuji i verze vétsi, to uz jsme v kategorii pohlednic i vétsich obrazk,
jez se dtive hojné prodavali na svatych mistech a poutich), jsou bud anonymni,
nebo znacené riznymi monogramy, nebo kddy, nékdy také napisem Made in
Czechoslovakia, poptipadé CZECH GOODS, coz nasvédcCuje tomu, ze byvaly
i exportnim artiklem!

Na téchto foto-svatych obrazcich neni téma ukfrizovani prilis§ bézné,
apod. Tyto prace méli a v mnohem omezenéjs$i mife maji i dnes’” pfedevsim funkci
praktickou, jako upominka nebo pomticka viry a ani neaspiruji fadit se mezi
krasné uméni.

Biblickému tématu JeZise Krista se v jedné sérii fotografii v 80. letech
20. stoleti vénoval také Jan Saudek (1935). V sérii nazvané Smrt vojdka, Saudek
postupné fadi sekvenci 6 fotografii, za¢inajici vojakem v plné polni, postupné se
odhalujiciho az do naha, nakonec ukiizovaného a série kon¢i samotnym kiizem.
Saudek se ovSem tématem nezabyval nikterak hloubéji, jedna se v jeho tvorbé
spiSe o vyjimku. Jednou z dal$ich je autoportrét Fotografjako Jezis, z roku 1991.:
Po svém se tématu vénovala také Saudkova ,zacka“ Sara Saudkova (1967).

Intelektualné akademicky a hlubsi pfistup predstavuje Ivan Pinkava
(1961). Jeden z hlavnich predstavitelti souc¢asné ¢eské fotografie, absolvent oboru
Umélecké fotografie na prazské FAMU (1986). Ma velmi vyrazny a puristicky
rukopis, tak siln€ ustaleny, Ze neprodélal béhem vice nez dvaceti let jeho tvorby
vét§ich zmén a diky tomu je jeho tvorba velmi snadno rozpoznatelna. Pracuje
vyhradné s cernobilym materialem (s vyjimkou komerénich zakazek, to je
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ovsem zcela jind kapitola), v abstraktné tajemném prostiedi ateliéru, vétSinou
s neutralnim pozadim. Obsahové pracuje ve svém dile velmi ¢asto s biblickymi
tématy, nejen z Nového, ale i Starého zakona, ale zdrojem je pro néj i antika.
Formalné pracuje ¢asto s ikonami vytvarného uméni, at uz jde o renesan¢niho
Leonarda da Vinci (1452-1519) ¢i uz barokniho mistra Caravaggia (1571-1610).

Soubor Ivana Pinkavy Heroes a stejnojmenna vystava v Rudolfinu v roce
2004 se fadi k zasadnim milniktim soucasné ¢eské fotografie. Starsi prace jsou na
pomezi aktu a portrétu, z novéjsich éterickych dél se jiz figury vytraci a ztistavaji
pouze stopy, otisky jejich existence jako zatisi v podobé predméta, jako jsou napft.
utrapeny molitan, rozbita vana, uSmudlané deky a podobné. U Pinkavi mi na
mysl prichazi Evangelium svatého Filipa: ,,Pravda neptisla na svét obnaZend, ale ve
znacich a obrazech. Jinym zpiisobem se k ni ¢lovék nedostane... Zenich musi proniknout
obrazem k pravdé.“

Cist Pinkavovy parafraze, popiipadé reinterpretace Bible je i neni snadné.
Casto nabizi pomocnou ruku v podobé nazvi jednotlivych dél, jez odkazuji bud
primo k biblické inspiraci ¢i antice, a nebo do kabinetu déjin uméni. Od divaka
vyZzaduje ¢i aspon o¢ekava urdity prehled. To nejlépe vyjadfuje Pinkava sam:
»Atribuce, pokud ji pouZivam, je pro mne predevs§im cosi, co mi umoZriuje komunikovat
vizudlné s divdkem, ktery md jisté predpoklddané kulturni znalosti. Pokud je nemd,
stdle jesté se ale miizeme domluvit prostrednictvim pritomnosti archetypu, pokud jsme
ze stejné kulturni oblasti (zdpadni kiestanskd civilizace), a pokud ani zde se nesejdeme,
zbyvd jiZ jen cesta pres vnéjsi estetiku. Ale to je jiZ ta nejvice zredukovand cesta,
kterou ddvdm aZ na posledni misto, jiZ bych si prdl kohokoliv oslovovat. Tady je pak jiZ
nemozné pochopit, Ze jsem kuptikladu prevrdtil vztahy, Ze jsem porusil tabu a podobné.
Je to tedy pak jisté ochuzeni. Ale vZdy se snaZim, aby fotografie mohla néjak oslovit
kohokoliv, kdo sice treba nebude vyzbrojen intelektudlni informaci, ale bude otevreny
k vnimdni.“>8

Pinkava ptistupuje k tématu se vzacnou kirehkosti a nikdy se ani zdaleka
nepriblizi vulgarité, ktera se ¢asto plizivé u aktd vynofuje. On to potvrzuje:
»Nahotu u svych véci nevnimdm jako odhalent, ale spise jako jakousi pomiicku pro
nalezeni ¢ehosi univerzdlniho a spolecného ndm vsem. Své snimky vnimdm spise jako
portréty neZ akty.”

Vyrazné ikonicky, explicitné se zabyvajici ukfiZzovanim je Pinkavtv snimek
s ndzvem A potom poznaji, koho probodli (1999). Pinkava mistrné pracuje s atributy
a symboly. Na snimku jsou sice jen nohy na bedné, ale ikona uk¥iZovaného je jiz
v nasi zapadni kultufe tak hluboce zakotfenéna, Ze i bez napovidajiciho nazvu
ihned vime, s kym mame tu cCest.

Pinkava sdm vystizné charakterizuje svij vztah k dilu a jeho poslani takto:
»Zdd se, Ze sakrdlni uméni v ptivodnim slova smyslu je jiZ minulosti. Ale je mozné, Ze je
to pouze nase momentdlni predstava, vychdzejici z konkrétni situace, v nizZ se soucasné
uméni nachdzi. Momentdlné, zdd se, se od uméni oCekdvd jen jakési podivné pobaventi,
prekvapent, pripadné pitvdni se v nejsubjektivnéjsich pohledech vlastné na cokoli.
Ale, domnivdm se, Ze toto je dlouhodobé neudrZitelné. UZ proto, Ze v zdsadé to skoro
nikoho nakonec nezajimd a roztrzka mezi divakem (konzumentem) a autorem je
nesnesitelnd predevsim pro umélce samotného.“>°

Il. CORPUS CHRISTI — TELO KRISTOVO



IVAN PINKAVA
A POTOM POZNAJI, KOHO PROBODLI
1997

IVAN PINKAVA
JIZVA
1999

06 — 77



IVAN PINKAVA
TOMAS A DAVID MEDKOVI
2000

IVAN PINKAVA . IVAN PINKAVA
BERANEK BOZI, KONEC VEKU... OVCE
1996 2003




Pinkavova prace je hlubokou studnici biblickych témat, k tématu umuceni
Krista se explicitné vyjadfuje napt. ve svych dilech Rdny téla (1993), O, sladkd krvi
(1995), Jizva (1999), Ovce (2003) a dalsich. Krista najdeme i v dvojportrétu Tomds$
a David Medkovi (2000). Pinkava je znepokojujicim anachronismem soucasné
Ceské fotografické tvorby, zaplat PAnbth za néj. Az v kontrastu jeho praci si
za¢iname uvédomovat perverzni banalitu a digitalné postmoderni plytkost
vétsiny soucasné ceské fotografické tvorby i vytvarného uméni. Pinkava nastavuje
zrcadlo. A pohled do zrcadla je ten nejkrutéjsi. Ale zaroven davajici nadéji,
ze fasisticka hymna postmoderny Form iiber alles jednou také utichne.

Jiti Surtvka (1961) se biblickym témattim sice programové nevénuje, ale
jeho zaznam performance s Uk¥iZovanym je tak sugestivni a bizarni, Ze se zde bez
zminky o ném nejspiSe neobejdeme.

Motiv UkriZovaného pouzila i umélecka skupina anonymnich autort pod
sjednocujici ,zna¢kou“ Kamera skura (od roku 1996) pro svoji reprezentaci Ceské

KAMERA SKURA . < s . . . ..
SUPERSTART republiky (ve spolupraci se slovenskou skupinou Kunst-fu) na Benatském Bienale

v sy

2003, INSTALACE roku 2003 ve formé tfimetrové sochy Jezise Krista jako gymnasty cvi¢iciho na

kruzich s nazvem Superstart.
Této realizaci predchazely fotografické studie - autoportréty ¢lenti skupiny
s timto motivem. OvSem samotny napad s Kristem na kruzich realizoval jiz

v A\ nékolik let (v roce 1998) ptred nimi vytvarnik Radovan Stastny (1971), byvaly
" el 5
r \ \ " . spoluzak z univerzity ¢lentt Kamery skury. Stastny tuto svoji fotografii dokonce
- = = )

e i pouzil na obal debutového alba popularni hudebni skupiny Krystof Magnetické
pole, jez vysla jiz roku 2001. Kamera skura (isty jednoho z anonymnich ¢lentt)

se naféeni z plagiatorstvi branila tim, Ze pry o Stastného fotografii ani o obalu CD
Krystof nevédeéla... Michal Kolecek, kurator ¢eskoslovenské expozice v Benatkach
se domniva, ze jde pouze o nahodu. ®°

Jiz dobfte etablovany fenomén je fakt, Ze osobu Jezise Krista, v jeho roli
vykupitele, spasitele si rada prisvojuje homosexualni umélecka komunita. Rada
se ztotoznuje s osobou Krista jakoZto nevinné obéti, trpici a mucéené na krizi,

a jako autority, ktera se zastava slabych a utla¢ovanych. Jako predstavitele
minority. Tento trend je nejviditelnéjsi v kulturach nejprohnilejsich, to jest

v USA, aleivjinych zapadnich kulturach. U nas to zatim jeSté neni tak zjevné,
ale vzhledem k postupujici globalizaci je matrice stejna, nasSe homosexualni
komunita s vdé¢nosti prebirad vzory zapadnich bratrd a sester. Vira v JezZise Krista
pravdépodobné pomaha lépe se vyrovnat se stigmaty rozdilnych preferenci

JIRE SUROVKA pritazlivosti a snima vinu vychovy, (cozZ je dnes jiz politicky nekorektni divod
UKRIZOVANY homosexuality) svedenim na ,vy$si moc“ v podobé deformované DNA. Oblibenou
NEDAT., PERFORMANCE postavou je pro homosexualni umélce také Svaty Sebestidn, znamy kfestansky
mucednik, jez trpél za svoji viru. Situace je v prudkém rozporu s oficidlni
politikou cirkve nazirajici na homosexualitu jako na smrtelny hiich.

Fotografie ,Uktizovaného* vytvoril i Vratko Barcik (1986), sice rodak ze
Zvolena, jenz ale Zije a pracuje v Praze. Vénuje se pfedevsim modni fotografii,
diky své sexualni orientaci ma velmi blizko k homosexualni komunité
a spolupracuje s homosexualnim ¢asopisem LUI, pro jehoZ vydani v srpnu/zari
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2010 vytvoril fotograficky soubor ilustrujici obalku ¢asopisu a hlavni téma

xrx

tohoto ¢isla s nazvem ,,JeZis byl gay!“.
Jedna se o stylizované sladounké fotografie v homoerotickém stylu,

vy S ~

zachycujici feSného JeziSe Krista ,trpiciho“ na k#izi, véetné trnové koruny

a sexy bederni rousky, popfipadé ve znackovych elegantnich slipech ¢i s plySovym
medvidkem. Divame-li se na fotografie, téméf citime sladkobolnou vonavku, jiz
musel byt model navonén. V doprovodném textu z per autori Franti§ka Smrcka

sec,

a Tadease Zikmundy se dozvidame vysledky jejich ,,badani®: , My jsme v§ak

vox

presvédceni, Ze nds teply JeZis zcela urcité Zil, ale navic Zil tak troSinku jinak, neZ jak
se ndm po staleti snaZila namluvit katolickd agitka. Na ndsledujicich v¥ddcich vam tak

vry

exkluzivné predstavime rekonstrukci JeZiSova ,,skutecného“ pribéhu, postavenou na

YV ¥ vy

nasem témev Sestiletém vyzkumu. Ve zkratce - zjistili jsme, Ze JeZis byl fajn chlapik, ktery
mél plné zuby starozdkonniho Zidovského moralizovdni, hldsal véci veskrze rozumné a
uZite¢né i pro ¢lovéka dnesniho...a navic byl gay.“*

Mezi parafrazemi parafrazi vyslovujicich se k ukfizovanému Kristu
nachédzime také praci Pavla Scheuflera (1950), fotografa, predevsim vSak historika
fotografie z jeho série Vzpominek. Jedna se o parafrazi na dilo Americ¢ana Les
Krimse (1943) The static-Electric Effect of Minnie Mouse!!! (1968). Scheufler

MIN e .

nahradil nafukovaci balonky s Mickey Mousem na k#izi i masku modelky maskami
plynovymi.

Na zavér kapitoly zmifime jeSté rozverny vytvor vytvarnika potizisty Davida
Cerného (1967), skldda¢ku uktizovaného s nadzvem JeZis Kristus z roku 1994
v ,Zivotni velikosti“ ve stylu ,,udélej si sam“.

26) Floris M. Neusiiss, Das Fotogramm in der Kunst des 20. Jahrhunderts, DuMont, K6ln, 1990, s. 341.

27) Dilo vytvotil ve 3 kopiich.

28) Nissan N. Perez, Revelation, Reperesentations of Christ in Photography, Merell, London, 2003, s. 14, 15.

29) Samozfejmé se vzacnou vyjimkou Turinského platna a Veroni¢iny rousky.

30) Ibidem, s. 23.

31) Eleanor Heartney: Blood, Sex, and Blasphemy: The Catolic Imagination in Contemporary Art, New Art Examiner, ¢. 6.
32) Akutni psychoticky zachvat, vyskytujici se pouze v Jeruzalémé a postihujici vyhradné kiestanské navstévniky
Svatého mésta.

33) Piisty plnily dvé funkce - jako duchovni pfiprava a také vizualné doladily Dayovo télo.

34) Josef Seidel provozoval ateliér v Ceském Krumlové a vytvotil obdivuhodné dilo dokumentujici Zivot v tomto kouté
nasi zemé na konci 19. a zac¢atku 20. stoleti. Pavel Scheufler, Josef Seidel, Antique, 1998, ¢. 12, s. 28-29.

35) Vladimir Birgus zmifiuje Bohumira Janougka: Pasijové hry v Hoticich na Sumavé, Hofice na Sumavé 1948, a
dale také Petra Jelinka: Pagijové hry. Tradice - vjvoj - zanik a obnova II, Ceskokrumlovsko II, 1991 &. 13, nestr., ve
Neklidem k Bohu, naboZenské vytvarné uméni v Cechach a na Moravé vletech 1870 - 1914, Arbor Vitae, Praha 2006.
36) www.encyklopedie.ckrumlov.cz/docs/cz/osobno_jojoam.xml (30.5.2012).

37) Ve sbirce muzea Musée d’Orsay v Pafizi.

38) Mimo slepych sympatii ke KSC mdm na mysli také méné publikovanou verzi ohledné uzavteni ateliéru, Ze ve
skutecnosti $lo o zasah ze strany ufadu kviali Drtikolovym aktim nezletilych divek, nikoliv tedy pouze o ¢asto
uvadéné ekonomické diivody. Toto svédectvi vyplulo po letech napovrch od predsedy ¢eské vétve Theosofické
spole¢nosti a Drtikolova pfitele, profesora M. Lzi¢ky. Lzi¢ka se s Drtikolem dobfe znal a do jeho ateliéru ¢asto
dochazel. Viz Wikipedia, heslo Drtikol (20.5.2012).

39) FrantiSek Drtikol o uméni, Archiv Umprum v Praze, s. 2.

40) Ale jisté to neni, jak upfesiiuje Vladimir Birgus: ,0d prvnich studiif Anny Farové o Drtikolovi se uvadi, Ze jde

o Drtikoltv autoportrét, coz podporuje i vySe uvedend vize z Drtikolova deniku. Dosud v§ak nikdo jednozna¢né
nepotvrdil ani nevyvratil, zda na dnes znamych fotografiich v roli Krista pézuje skute¢né sam Drtikol. Svého otce

v téchto dilech nepoznavala ani Drtikolova dcera Ervina Bokova a na dosud nepublikované varianté fotogarfie
umirajiciho Krista je vidét zarostla hrud jeho pfedstavitele, zatimco na Drtikolovych autoaktech z rtiznych obdobi
jeho Zivota Zadné ochlupeni na hrudi vidét neni.“

Vladimir Birgus, Religiozni motivy ve fotografii v ¢eskych zemich do roku 1914, Neklidem k Bohu, Arbor vitae, Praha
2006, s. 249.

41) Nékteré kopie jsou datované také rokem 1914.

42) Anna Farova, O¢i Siroce oteviené, Svét, Praha 2002, pfedmluva, s. 7.

43) FrantiSek Drtikol, O¢i $iroce oteviené, vybér z textt Frantiska Drtikola, Svét, Praha 2002.

Tento citat dost napovida, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti se skute¢né jedna o autoportrét.
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44) Ibidem.

45) K sadomasochistickému charakteru celé této vize se vyjadiovat blize ani nebudu.

46) Ibidem.

47) Stanislav Dolezal, O¢i $iroce oteviené,, Svét, 2002, s.172-173.

48) Jaroslav Andé¢l, Modernism, the Avant-Garde and Photography, Czech Modernism 1900-1945, Houston,
1989, s. 87.

49) Bohuzel ve zna¢né zuboZeném stavu.

50) Andél, Jaroslav, Kosinska, Dorothy: Franti§ek Kupka - pritkopnik abstrakce - malii kosmu, Verlag Gerd
Hatje, 1998, kapitola ,Léta v Patizi“,

51) Projekt vytvoieny spole¢né Sergem Bramleyem (1949), ideovym viidcem projektu. Vystava a kniha INRI
vzbudila bouflivou skandalni reakci. O tom, jak néktera tabu pietrvavaji, svéd¢i kometaf Daniely Mrazkové:
,»-..Nahd, mlada mlada Zena na k#iZi zastupujici Krista vzbudila nelibost kfestanid v Bordeaux natolik, Ze

se obratili na soud. Postava nahé Zeny v roli JeZiSe se razem stala nepfijatelnou i pro americkou Katolickou
ligu, kter4 se hned vydala do boje za lidska prava a obranu vé¥icich pred rouhaéstvim.“ Clanek pro ¢asopis
PhotoArt, zafi 2008.

52) Neni bez zajimavosti, Ze pfi uvedeni vystavy v prazském Rudolfinu vystava téméi Zadnou kontroverzi
nevzbudila, ateismus ¢eské vefejnosti se postaral o klidné piijeti.

53) Serrano se tématem zabyval a dodnes zabyva dost intenzivné a dél s timto obsahem mé dlouhou fadu,
naposledy napf. v souboru Holy Works (2011), ale i v Anarchy (2011).

54) Slogan iPodu ,iPod - 10 tisic pisni ve vasi kapse“ byl na plakatech nahrazen sloganem ,iRaq - 10 tisic
volti ve vasi kapse, at jste vinni, nebo ne“. Sturken, Marita - Cartwright, Lisa: Studia vizudlni kultury,
Portal, 2009.

55) Monika Faber, Rudolf Koppitz 1884-1936, Verlag Christian Brandstdtter, Wien, 1995, s. 11.

56) Existuje v riznych verzich, sbérateli velmi vyhledavana a je dnes jiz na svétovych trzich obchodovana

s cenovkou v sedmimistnych korunovych ¢islech.

57) Dnes jim konkuruji moderné;jsi technologie - zaujala mé naptiklad sluzba,jez kazdy den na mobilni
telefon posila citat z Bible.

58) Ivan Pinkava, Svity, svity, svity, rozhovor s Lucii Lendelovou, ¢asopis Profil 3 / 2004.

59) Ibidem.

60) Kovac, Peter: www.novinky. cz (10.7. 2003)

61) FrantiSek Smrcek, Tadea$ Zikmunda, Byl JeZi$ gay?, ¢asopis LUI magazine, srpen/zati 2010.
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V.

MAMMA
CHRISTI —
MATKA
KRISTOVA

»Neboj se, Maria, vZdyt jsi nalezla milost u Boha. Hle, po¢nes a porodis syna
a dds mu jméno Jezis.“ (Luk 1,30-31)

Pro fimské katoliky nejcastéji Madona ¢i Panna Marie (v latinizované
slavnostni verzi Panna Maria). Pravoslavna a feckokatolicka tradice ji nazyva
Bohorodic¢ka nebo Matka BoZi.

Madona je pravdépodobné nejcastéjsim namétem ve kiestanském
vytvarném umeéni, ve specifickou formu se vyvinuly pravoslavné ikony. Ikona,
z feckého eikén, coz znamena obraz. Jedna se o obraz nabozenského namétu ve
vychodni cirkvi. Neni pouhou vyzdobou interiéru, ale ma kultovni charakter.
Véricimu ma dat naboZenské pouceni a pomoci ziskat nadpfirozenou milost.%?

Zajimavosti jsou obcas se vyskytujici ¢erné madony, madony s ¢ernou pleti
(velmi znama u nas je napft. Brnénska ¢i Uherskobrodska, Slanska, nebo také
socha v Praze v Celetné ulici na domé ,,U Cerné Matky BoZi“. Mnoho ptiklada
nachéazime i vjinych zemich. Pivod neni jednoznaéné prokazan, ja osobné se
priklanim k teorii, Ze se jedn4 o neprerusenou vytvarnou tradici zobrazovani
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predchidkyné Panny Marie, to jest Staroegyptské bohyné Isis (viz zndma Bortova
fotografie aktu), ktera byvala zobrazovana se svym ditétem Horem na rukou.

Kult bohyné Isis piesel do Rimské fise, zde byl dominantnim naboZenstvim pied
prichodem kiestanstvi.

Krestanska moc véts§inou uplatnovala dva zptisoby jak presvédcit podrobené
narody ke konverzi - bud vSe ,nevhodné“ odstranila, naptiklad zbofila svatyné,
vykacela posvatné haje, znic¢ila modly, vyvrazdila duchovni; a nebo, tam kde
prvni zptisob nefungoval nebo nesel aplikovat, prevzala pivodni prvky staré viry
a dala jim nova jména a nové vyznamy, tak jak to zname napriklad z nasi zemé
béhem christianizace, kdy se pohanskym svatktm pfifadili svatky ktestanské
a svata mista zistala na stejnych mistech, jen predefinovana. Bézné vysvétleni
katolické cirkve, Ze ke z¢ernani madon doslo dodate¢né vlivem svétla, oxidace
a koufte a pozdéji jini umélci pouze napodobovali tuto ,,patinu®, nezni prilis
vérohodné. Vzhledem k tomu, Ze je ¢erna madona dostatecné etablovana,
nepusobi v tomto kontextu pouziti modelid Krista s ¢ernou pleti, jak jej zname
napt. od Andrese Serrana uz tak kontroverzné...

Pochybnost historicity Panny Marie je podobna jako u JeziSe Krista,
vychazejici z kritiky (ne)dtvéryhodnosti biblickych evangelii. Panna Marie se
objevuje pouze v Novém zakoné, na dvou mistech ji zminuje také Koran.®* Ac¢koliv
se mirné lisi ihel pohledu riznych ktestanskych cirkvi, jako neotfesitelné
se zatim jevi dogma neposkvrnéného poceti, jez uznavaji vSechny cirkve.®*
Nebudeme se zde ovSem poustét do teologickych svart a putek, tim si napliuji
zivoty jini. My se spokojime s tim, Ze Panné Marii oznamil Archandél Gabriel,

Ze se stane matkou zaslibeného Spasitele, ackoli ztistane pannou. Panna Marie
se Bozi vili poslu$né podrobila slovy: , Pohled, jsem sluZebnice Pdna; at se mi stane
podle tvého slova!“ (Lukas, 1,38)

Po deviti mésicich se tedy narodi maly Jezi$ Kristus, mistem jehoZ narozeni
byva v tradi¢nim pojeti vytvarného uméni chlév, popripadé staj pro zvirata,
pozdé&ji v gotice a renesanci pribyvaji trosky rozmérné antické stavby, mezi nimiz
se chlév nachazi. Pravoslavné uméni umistuje narozeni zpravidla do jeskyné.
Panna Marie s JeziSkem je kazdopadné vdé¢né téma vytvarného umeéni v celé jeho
historii. Pfesko¢ime navstévu T krdlii, obfezani, vichovu mamou Marii a tatou
Josefem, détstvi, zdzraky, kazani, rizné peripetie, kfest, soud, uktizovani, a tady
se opét vyznamné objevuje role Panny Marie, tentokrat jako soucast piety.

Pieta je jeden z vyjevi pasiji, ukfizovani Krista. V tradi¢nim pojeti
chronologicky nasleduje po Snimdni z k¥iZe, pted Kladenim do hrobu. Pvodné
se tomuto vyjevu fikalo lamentace (oplakavani), postupné se motiv oprosténim
od ostatnich aktért scény vyvinul v pietu. Emo¢ni naboj této scény je tak silny,
ze neni zadnym prekvapenim, Ze se pieta stala tak rozsirenou a také tak ¢asto
parafrazovanou nejen ve vytvarném umeéni, ale i v §ir§im vyznamu, napf.

v reklamé, mo6dé nebo popkultufre. A to stejné platii o Panné Marii v celé jeji
celistvosti.

Pionyrkou na konci 19. stoleti v tomto sméru byla Britka (narozena v Indii)
Julia Margaret Cameronova (1815-1879). Amatérska fotografka, ktera s timto
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médiem zacala pracovat az v pokrocilém véku. Brzy se stala jednou z hlavnich
predstavitelt anglického piktorialismu. Pouzivala velmi mékce kreslici optiky
a technicky nebyla ptilis zrucn4, takze jeji fotografie jsou ¢asto neostré,
roztiesené, coz ovSem v dobach piktorialismu nemuselo byt nutné na zavadu.
To v§e kompenzovala obrovskym nadSenim a zaméfenim predev$im na obsah.
Tématu Zeny a ditéte se vénovala systematicky, zobrazovala je na mnoha
fotografiich, nékdy dokonce skladala scény z vice negativi. Svym dildm
propujcovala religi6zné-poetické tituly jako ZboZtiovdni (1865), Svétlo a ldska
(1865), Motlitba a velebeni (1865). Mimo tyto scény se vénovala pfedevs§im
portrétovani.

Predstavitelkou americké piktorialistické fotografie byla o néco pozdéji
Gertrude Kasebierova (1852-1934), ktera motiv mistrné pouzila ve svoji fotografii
Jeslicky (1899). Vizualni kod této ikony, matky s ditétem, je tak hluboce vryt
do zapadni kultury, Ze fotografie Kocujici matka z roku 1936, ktery vytvorila
béhem prace pro Farm Security Administration Dorothea Langeova (1895-1965)
se stal ikonou celé Velké hospodaiské krize tricatych let 20. stoleti. Z fotografie
okamzité citime beznadéj, chudobu, hlad, obavy z budoucnosti. Jeji napojeni na
univerzalni obraz v podvédomi divaka dany nejen vychovou ¢i Zivotni zkusenosti,
ale pfimo se zapisujici do kodu DNA na zakladé zkusSenosti pfedchozich
generaci, ihned spousti program s prislu§nym obsahem. Diky své realisti¢nosti
ma fotografie jako takova moc jesté vét$i neZ malovany obraz probouzet emoce
a vzbuzovat v divakovi hlubokou empatii.®® Je schopna sdélovat univerzalni
poselstvi.

Z dalsich Zenskych autorek se tématu vénuje velmi kontroverzni multimedialni
francouzska umélkyné ORLAN (1947). Jiz ikonickou se stala jeji série fotografii
Panny Marie z autoservisu (1990), legendarni jsou také riizné soubory s Madonou, jez
ma vzdy odhalené nnadro. ® ORLAN je ochotna a schopna jit do naprostych extrémi,
vroce 1993 ,obohatila“ déjiny uméni o sérii vlastnich performanci, kdy prodélavala
primo v uméleckych galeriich plastické operace a nékteré ¢asti obli¢eje ,vylepSovala“
dle vzort z riznych historickych uméleckych dél.

K tématu se vyjadtovali také jiZ zminovani Gaudenzio Marconi,

Louis Bonnard, pozdéji tieba dal$i Francouz Raymond Voinquel (1912-1994),
nebo americky mistr homoeroticky ladéné surrealistické fotokolaZze John
O’Reilly (1930).

JiZ na prelomu 19. a 20. stoleti se tématu dotkl svétoznamy malif secese
Alfons Mucha (1860-1939). Prukopnik fotografie aktu, fotografie pro néj ovSiem
byly pouhou pomiickou k malbé, jako skici. Kolem roku 1900 vytvoiil fotografie
Panny Marie s ditétem, jako predlohu pro obraz.

Téma zpracovaval na zaéatku 20. stoleti také Anton Josef Trcka, vytvoril
krasny , svaty obrazek® Swata Panna Marya (1915), jako upraveny, dokresleny
portrét svoji sestfenice Otylky z Jizni Moravy, kde stravil vét§inu ¢asu mezi
koncem studia na Grafické $kole a nastupem na vojnu v letech 1915-1916. Na
Moraveé maloval i fotografoval. O deset let pozdéji se ve Vidni vratil k motivu
Madony pfi portrétovani tanecnice Ellinor Tordis, jiZ v rozmanitych scénach
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stylizoval pfed riiznym zajimavé vytvarné feSenym pozadim jako Pannu Marii,
fotografie nesou nazev Maria (1926).

Drtikola pochopitelné vice nez svétice pritahovala femme fatale, tak jak
jivnimame tfeba v postavé Salome. O tom az v kapitole nasledujici. OvSem
nékolik prikladd Panny Marie najdeme i u néj. Znamy je gumotisk Bez ndzvu
z roku 1908, v silné secesnim duchu, Panna Marie je zde snimana z profilu, ¢imz
Drtikol navazuje na svoje vlastni prace, které vytvoril béhem studia v Mnichové,
ale ptibyla zde vyraznd stylizovand svatozar. Fotografie je v izkém a vysokém
formatu, tak jak zname také prace tfeba Trckovi. Format vychéazi z inspirace
japonskym dfevofezem, jez ovliviioval evropské uméni jiz od druhé poloviny
19. stoleti a nejvyraznéji se projevil v secesnim slohu. Tento format s oblibou pouzival
také Gustav Klimt (1862-1918), u néjz je japonska inspirace velmi dobfe viditelna.

Dalsi prace s Madonou Drtikol vytvoril az ve dvacatych letech 20. stoleti,
jak je zname z nékolika snimkd titulovanych Madonna. V jedné praci
pouZzil ,historické“ kostymy - Madona je zahalena a maly kudrnaty klu¢ina
»Jezi§“opasany platnem, na jiné je jiZz znatelny Drtikoltv pozdéjsi rukopis, jeZ
se naplno uplatnil u Zenskych akti - Madonna jen z¢asti vystupuje z temného
pozadi a pozornost na sebe pouta zcela nahy, jiz starsi ,, Jezi$“. Stylizaci do
role Madony Drtikol také pouzil pfi portrétovani herecky M. Hiibnerové, tyto
fotografie zname také v rtiznych variantach.

Ve stejné dobé€ ov§em nachazime u Drtikolova souputnika ze svétovych
vystav, Rudolfa Koppitze, nékolik velmi zajimavych praci inspirovanych Pannou
Marii. Tak predevsim vicekrat takto portrétoval svoji manzelku Annu s malou
dcerou Liselotte, fotografie vétSinou tituloval Matka s dcerou. Jeho dal$i znama
fotografie nese nazev Sirotek.

Ale opravdovy skvost jsem objevil az v ¢asopise ,,Der Satrap - Blitter fiir
Freunde der Lichtbildkunst® z roku 1927.%’ V #ijnovém ¢isle se objevuje jedna
unikatni Koppitzova fotografie, o které jsem nikde jinde v literatufe ani na
internetovych zdrojich nenasel Zddnou zminku. Fotografie nese nazev In treuer
Hut, coz v prekladu znamena ,,Pod vérnou ochranou®.®® Fotografie je mimoiadna
nejen formou, ale i obsahem. Formalné je ve stylu dokonalé kompozice, tak
jak je u Koppitze dobrym zvykem, obsahové bori tabu. Mladé Zené s dlanémi
sevienymi v motlitbé lezi v kliné krasny pes se Stihlou $iji, o¢i zaviené. Dle
scény a gesta neni nejmensich pochyb, Ze se jedna o Koppitzovu parafrazi Piety.
Ovsem ne tak ledasjakou, zaména JezZise Krista za psa ma nékolik vykladovych
rovin. Na prvni pohled se jedna o personifikaci némé tvare s trpicim, umucenym,
zabitym nevinnym Kristem. Vzhledem k tomu, Ze chronologicky a geograficky se
vztah obyvatel ke konzumaci psiho masa dost proménoval (v rakouskouherské
monarchii byl pes ¢asto jateéni zvite®®), tak ,,vérna ochrana“ maze byt vykladana
jako ochrana psti pred tyranim ¢i vrazdénim. Pdjdeme-li jesté dale, jedna se o
oslavu vegetarianstvi, postavenim jakéhokoliv zvifete do role nevinné obéti,
zavrazdéného syna, jehoZ matka oplakava. Vzhledem k tomu, Ze ortodoxni Zidé
maji ke pstim silné negativni postoj, i z tohoto pohledu mizeme nahrazeni Krista
psem v tomto kontextu vnimat ve své dob¢ jako dost nekonvenc¢ni.
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Cestné misto, stale jesté ne zcela docenéné, ma v nasi fotografii zakladatel
a predstavitel fotografického dokumentu a reportaze Karel Hajek (1900-1978).
Roku 1958 vytvoril legendarni ikonickou fotografii Cernd madona, p¥i svém
pobytu v Egypté. Fotografie Cernos§ské matky s ditétem, s ¢istou malifskou
kompozici byla také ocenéna zlatou medaili na Fotosalonu v Chicagu
o rok pozdéji.’®

Karel Hajek byl také prvnim ucitelem Pavla Mary (1951), ktery tuto
zkuSenost hodnoti témito slovy: ,,Vzhledem k mému celoZivotnimu zaméreni na
vytvarnou fotografii je paradoxni, Ze mne nejvice zasdhnul mistr Ceské reportdze
Karel Hdjek. Poznali jsme se diky mému otci. Byl mym prvnim uclitelem, prestoZe mé
vychovdval v oboru, ktery jsem pak nikdy nedélal. Vysvétloval mi, co je dobry snimek,
ale spole¢né jsme nefotografovali. Pozdéji jsem pro néj obcas zvétsoval — mj. jsem mél
moznost pracovat s negativem legenddrniho snimku ferné madony. Moje ndvstévy
u Hdjkii patrné zménily smér mého Zivota. Rodice piivodné uvaZovali o tom, Ze bych
byl obchodnikem nebo lékarem. Pro moje studium na grafické skole se pravdépodobné
rozhodli mimo jiné diky Hdjkové primluvé.“”

Neutuchajici biblicka inspirace pfivadi Pavla Maru k souboru Madony
(nékdy také Madony "99) (1999). Jiz nazev napovida, Ze mod(e)l(k)ou zde bude
JeziSova matka, Panna Maria, zazivajici vrcholné popularity ve vytvarném umeéni
v gotice. Pfedevsim jako obrazy (deskové), ale z této doby pochazeji i skvosty
svétového uméni plastického.

Oproti pfedchozimu souboru triptychi zde u autora dochazi k posunu
k vétsi abstrakci. Té dosahuje nejenom vyrazovym prvkem kompozice zabéru, ale
predevsim inverzi ¢ernobilého negativu a naslednou abstrahovanou monoténni
barevnosti - ve $kalu hnédych, modrych a ervenych tlumenych tént. Zobrazené
zenské postavy (v podstaté torsa) spiSe pisobi dojmem aranzérskych figurin
z vylohy, nez zivych predstavitelek néZnych stvoreni. Kazda postava ,,drzi“

v rukou , kojence” nebo snad, méla by. Ale ruce jsou prazdné, je jasné, Ze tam
novorozeny Jezi$ Kristus musi byt, jen neni zobrazen. Ale vidime jasné pohyby
rukou, gesta, ktera udavaji presnou polohu malého spasitele a dodavaji kazdé
madoné silny naboj. Ctrnact obrazd, étrnact riiznych gest. Abstrakce napoméaha
univerzalnosti poselstvi. A stejné tak nahota téchto matek, jiz se vzdaluji od
tradi¢niho sakralniho uméni zobrazeni Panny Marie, je zarovenl posouva bliz
»Svetskym“ ikonam, k zobrazeni univerzalni, archetypalni Zeny, matky. Jak

si spravné v§ima Stanislav Ulver: ,,...Pavel Mdra, ktery svou vlastni vizi nikdy
nepodrizoval Zddné apriorni myslence, jde ale v hleddni archetypdlnich ,otisku“ Zeny
z konce tisicileti jesté ddl, ke korentim slova madona, jeZ ve své sakrdlni ale i profdnni
(kurtoazni) verzi znamend ,md pani“.”?> Velkoformatové fotografie souboru
Madony byly soucasti ¢eské expozice na svétové vystavé EXPO 2000 v némeckém
Hannoveru.

Bettina Rheims (a pfed ni velmi podobnym zptisobem uz i Mexi¢an Manuel
Alvarez Bravo (1902-2002)) ztvarnila ve fotografii oblibeny motiv Ave Maris
Stella, coz je latinsky stfedovéky hymnus, oslavujici Pannu Marii ve vSech jejich
ctnostech. Cesky pielozeno Zdrdvas, hvézdo movskd. Tuto ikonu, Zenu s mofskou
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rybou parafrazoval i provokatér Serrano, jez sviij snimek z roku 1985 ovsem
vyznamové jeSté posunul tim, Ze ho nazyva Pieta. Zminovana Bettina Rheims
vytvorila celou fadu parafrazi na postavu Panny Marie, tak jak je zname z jeji
odvazné knihy INRI.

Klasicka scéna lamentace s nazvem Pieta byla také piredlohou pro
kontroverzni (jak jinak) reklamni kampan firmy Benetton roku 1990, veiejné
upozornujici na problém AIDS. Fotografie umirajiciho AIDS aktivisty ma na
svédomi Americanka Therese Frare, fotografie zvitézila roku 1991 v soutézi World
Press Photo a pritahla opravdu hodné pozornosti. Jak se vyjadril Toscani, ktery si
snimek pro Benetton vybral: ,,Nazval jsem tu fotografii Davida Kirbyho a jeho rodiny
La Pieta, protoZe to je pieta, kterd je skutecnd. Michelangelova Pieta za renesance
muiZe byt falesnd, JeZis Kristus nemusel nikdy existovat. Ale my vime, Ze tato smrt se
stala. Je to skute¢nd véc.“™

Znepokojivé uhranc¢ivou kompozici Piety (1997) s zivym Kristem nachazime
také u Pinkavi. Kristus v Pinkavoveé pojeti zZije, diva se pfrimo do objektivu, tak
UNITED COLORS jako jeho matka. On i ona na sobé nemaji ani vlas, dokonce ani obo¢i. V désivé

scéné tusime blizkost smrti, téla jsou onkologicky bezbranna. Doba pfedsmrtna
ma vic napéti nez doba posmrtna. Strach z posledniho soudu, nadéje na
vykoupeni. Smrt sbliZuje. Ale jen do¢asné - dokud nas smrt nerozdéli.

II?E/@\RESA FRARE Pietu v zajimavé parafrazi nachazime také u Ladislava Babuscaka (1985),
1990 studenta FAMU, konkrétné v jeho komparativnim souboru zabért z fotbalovych

Y Xz

utkani a biblickych scén z obrazt klasického malifstvi Triptych. Babusc¢ak pracuje
velmi konceptualné, zajima ho interakce uméni a nabozenstvi.

V globalni popkultufe je nepochybné dne$ni hlavni Madonou popova
hvézda Madonna. K budovani svoji image pouzivala personifikaci s jinou
madonou americké kultury Marylin Monroe, ale uz z jejtho uméleckého
pseudonymu je jasné, Ze vykrada i biblickou predchtidkyni. Jeden z jejich prvnich
hita také nesl titul Like a Virgin (Jako Panna).

Hlubsi pristup k tématu prokazala umélecka skupina Bratrstvo (1989-1993),
sdruzujici brnénské vytvarniky Martina Findeise (1967), Vaclava Jiraska (1965),
Petra Krejzeka (1965), Romana Muselika (1965), Zdenka Sokola (1965), Alese
Cumu (1967), Ondteje Jirdska (1964) a Pavla Jiraska (1963). Mimo hudby a jinych
vytvarnych technik vytvareli malifsky koncipované fotografie velkoformatovym
pristrojem, vétSinou v duchu historizujicich motivi 19. stoleti nebo parodii
socialistického realismu.

Dilo se symbolickym poselstvim je Nadéje (1991), fotografie téhotné Zeny
jiz s porodnimi bolestmi, av§ak s trnovou korunou na bfise, ktera zarazuje
celou scénu do kontextu. Fotografii s timto namétem je nékolik, jejich autorem
je Martin Findeis. Bratrstvo ov§em dodrzovalo anonymitu a pod dila se
podepisovalo ,kolektivné“. Od Findeise pochazi také mysticky portrét Panny
Marie, Panna pocestnd (1991) nebo Ldska jako slza rodi se v ocich a padd k srdci (1991).

Veronika Bromova (1966), pomérné plodna ¢eska autorka, jako jedna
z prvnich u nas zacala ve vét$i mife pouzivat digitdlni manipulace obrazu. V roce
2006 vytvorila autoportrétni fotografii Krumlovské Madony pro Egon Schiele Art
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Centrum v Ceském Krumlové. Fotografie je instalovana ve vyklenku na budové,
tam kde byvala plastika madonky. Bromova na fotografii stopuje pfed dopravni
znackou Cesky Krumlov, v modré robé s plySovym medvidkem. O rok pozdé&ji
vytvoril pro Egon Schiele Art Centrum madonu také Jifi Surtvka, ktery ji pojal ve
stylu piety. Tato instituce oslovuje riizné umélce s tim, aby vytvofili Krumlovskou
madonu a vzdy na rok umisti jejich dilo do vyklenku pro madonky na fasadé
historické budovy v Ceském Krumlové.

Mlada absolventka ITF (absolvovala vr. 2007) Markéta Bendova (1978),
zkracené Marben, pracujici s fotografii i videoartem v dosti psychedelickém
duchu, vytvorila zajimavy soubor ¢tvercovych, graficky upravenych portrétia
divek zahalenych v §atku s ndzvem Maaristaan (2010), vizualné odkazujicich
k tradici zobrazovani Panny Marie.

Zahalenim skute¢né podoby tvare odhaluje vnit¥ni krasu Zeny a umoznuje
skrze oc¢i lépe nahlédnout do duse. Soubor nastoluje otazky ohledné velmi
zpolitizovaného a kontroverzniho tématu spojeného s provokujicim nosenim (na
kfestanském Zapadé) nebo naopak nenoSenim (na muslimském Vychod¢) satku
na obliceji zen a divek. Maaristaan pritahuje pozornost ke skrytym vyhodam
zahalovani, pokud bereme v ivahu soucasny trend odcizeni a znelidsténi
odhaleného Zenského téla jenZ oslavuje Zenu pouze jako obnaZeny objekt
bezduché spotfeby a konzumu.

Dalsi z mladych autort je nadana vytvarnice Jitka Teubalova (1975),

v soucasnosti zijici se svoji rodinou v Buenos Aires v Argentiné. Upozornila na
sebe jiz svymi velmi vyraznymi soubory autoportétti Pocta Fridé Kahlo (2003)

a Mexickd loterie (2004), ze kterych je zcela ziejma inspirace Latinskou Amerikou
béhem autorc¢inych studii uméni v Argentiné. Nepochybné mistni prostiedi se
svoji Casto tézko skryvanou, ¢astéji vSak velmi obnazenou religiozitou, ktera

je prosakla vSemi vrstvami mistni spole¢nosti, pochopitelné vytvarné uméni
nevyjimaje, siln€ ovlivnilo také vznik aktualniho z jejich soubori, coz je pravé
soubor ONA (2009).™

Nachazime zde cyklus madon v modernim havu, portréty zen s ditétem,
na nékterych snimcich dokonce i s ,,Jezulatkem® ve stavu prenatalnim. Najdeme
zde i vlastni autoportrét autorky, tak jak jsme jiz zvykli z pfedchozich soubort.
Portréty nejsou bezprostiedni, ndhodné, ale jsou promyslen¢ stylizované ve
formé tradi¢niho kfestanského uméni. Dochazi zde ovSem také k fiizi s lidovym
sakralnim kycem. Jedna se pfedevsim o svaté obrazky. Jak rika autorka: ,Vice
neZ z hlediska ndboZenského mé madonky zajimaji jako spolecensko-kulturni fenomén
s jeho lidovym prisvojovanim®,

Tento koncept zahrnuje i koneény format fotografii. Mimo béZny vystavni
format autorka fotografie tiskne na malé karti¢ky, zcela podobné tradi¢nim
svatym obrazktm. K tomu autorka vysvétluje: ,, Zaujala mé pritom estetika lidovych
svatych obrdzkii madonek, jejich aZ presycend ¢i posunutd barevnost a jistd naivnost*.
Zatimco béZny obyvatel Ceské republiky si odvykl na svaté obrazky, které dnes
vidime maximalné v kostele, v antikvariatu, na pouti a u babi¢ky na venkové,
jak pripomina také autorka, v latinské Americe je tradice svatych obrazka
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neuvétitelné ziva, koluji i v autobusech a vozech metra velkomést. Ve vizualni
formé karticek tak autorka také navazuje na svij soubor karet Mexicka loterie.
Autorka zajimavym zptisobem parafrazuje jednu z nejglorifikovanéjsich postav
biblické ikonografie a ve své tvorbé ji umistuje do stfedu naseho soucasného
svéta. Pannu Marii nachazime také v autoportrétech femme fatal Jana Saudka,
Sary Saudkové, jako napt. Panenka Marie (2003), nebo Cernd cepice (2003).

62) Rulisek, Hynek: Postavy, Atributy, symboly - Slovnik k¥estanské ikonografie, Karmasek, C. Budéjovice 2006,
heslo ikona, nestr.

63) Dokonce existuje teologicky smér mariologie, jeZ se kritickému zkoumani postavy Panny Marie vénuje.

64) Katolicka cirkev trva na dalsich 3 marianskych dogmatech (mimo neposkvrnéné pocetile je to jesté jeji
panenstvi, jeji role Bohorodi¢ky a nanebevzeti).

65) Coz plati samoziejmé i inverzné - o antipatii.

66) Pravdépodobné Gplné nejznaméjsi je jeji realisticky portrét penisu ve stylu tradiéniho malifstvi ve zlatém
Stukovaném ramu s nazvem Puvod valky (1989).

67) Jenz vydaval vyrobce fotomaterialil, firma Satrap, ¢asopis vychazel mezi 1éty 1925 a 1941. Byl ur¢en predevsim
fotoamatéram, propagoval fotografické vyrobky, vypisoval kazdy rok i riizné fotosoutéZe a otiskoval fotografie
¢tenari.

68) Pod fotografii je je§té napsano, Ze fotografie byla ocenéna v soutéZzi ¢asopisu ,,Der Hund“ (Pes).

69) Nakonec na ¢eské vesnici neni je§té dnes problém potkat nékoho, komu psi maso chutna.

70) Motiv Matky s ditétem nachazime v nasi fotografii jiz d¥ive - napf. u Tibora Hontyho ve 40. létech 20. stoleti.
71) http://digiarena.el5.cz/pavel-mara-digitalni-sum-mi-nevadi-rozhovor_4, 2010.

72) Ulver, Stanislav, text u prileZitosti vystavy Madony na EXPO 2000, Hannover.

73) http://theinspirationroom.com/daily/2007/benetton-pieta-in-aids-campaign/.

74) Zaroven zde miiZeme vypatrat i ur¢ity inspira¢ni vliv tradic ¢eské inscenované fotografie, vliv jejich pedagogu
z Institutu Tvaréi fotografie v Opavé, Pavla Mary a Dity Pepe.
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ARMA CHRIST
ET ALIA —
ZBRANE
KRISTOVI

A TAK DALE

»Naplnili tedy houbu octem, dali ji na vétevyzopu a podali k jeho ustim.“ (J19,29)

Do této kapitoly fadim spole¢né s Novozakonnimi tématy dal$i biblické
inspirace, symboly a dale se zde objevi kdokoliv a cokoliv nam jesté z Bible schazi.
Kapitolu jsem nazval zbrané Kristovi, pfesnéji ovSem ndstroje Kristova umudeni.
Jedna se o riizné predméty, které souvisi s Kristovym umucenim. Jsou ¢asto
pouzivany v kfestanském vytvarném uméni. Poprvé se objevuji v 9. stoleti, jejich
pivod mtzeme hledat v apokryfnich evangeliich. Jejich pfesny pocet ani potradi
nejsou ustaleny, vét§inou se pocita se tficeti. Jsou to naptiklad: hteby, dutky, kopi,
roucho, tftina, trnova koruna, kamen, ktiz, me¢, ty¢ s houbou, klesté, kladivo,
tricet stfibrnych, kalich (Svaty gral), Pilatova tvar, provazy, ruka, Veronic¢ina
rouska, slunce a mésic, zebrik, platno (Turinské), lebka a dalsi. Symboly, které
pouziva ktfestanské uméni, jako je predevsim k¥iz, bozské svétlo, ale také andél,
holubice, ze své podstaty zobrazuji danou scénu nebo dé€j symbolicky, to znamena
také nejednoznac¢né, mnohovyznamove. Vyznéni je vZdy interaktivni - jde o vztah
autora a divaka. Symboly se také mohou zastupovat, prolinat, interpretace je ¢asto
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otevienou naruci, ale mize byt i vielym objetim. Symbol se tak stava sam inspiraci,
nositelem informace ¢i poselstvi. Vzdy zalezi na divakovi, jak ten ktery symbol
dekoduje.

Krasnym ptikladem sily, ktera se v symbolu skryva je fotografie Jana Sibika
(1963) z demonstraci proti zasedani Mezinarodniho ménového fondu v Praze
roku 20007°. Zachycuje béhem pouli¢nich bojti mladika, svirajiciho v ruce kamen.
Naprosté vétsiné divakt se v mozku okamzité objevi asociace s biblickym vyrokem:
»Kdo z vds je bez h¥ichu, at po ni prvni hodi kamenem.“ (J 8,7)

Nepochybné jeden z ,,nejcitelnéjsich“ symboli je kriZ. Jedna se o jeden
z nejstarsich a nejznadméjsich symbold, ktery uziva nékolik ndbozenstvi, ale
predevsim kfestanstvi. Jedna se o geometricky obrazec, skladajici se ze dvou tisecek
¢i obdélniki, které zpravidla sviraji pravy thel, a déli tak jednu nebo obé usecky
vedvi. Kfiz mtiZe oznacovat rozdéleni svéta na ¢tyfi elementy ¢i svétové strany,
pripadné popisovat spojeni bozského (reprezentovaného vertikalou) a lidského
¢i svétského prvku (reprezentovaného horizontalou).

S kfizem si pohraval Jan Vermouzek (1979). Autor je pracovity a plodny,
a a¢ mlady, ma jiz za sebou tictyhodnou praci na polich a lanech fotografie,
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charakteru, ve svém poslednim souboru Znament k¥iZe se vénuje tomuto biblickému
symbolu. Jedna se o soubor 15 barevnych fotografii vytvorenych specialné pro novou
malou brnénskou vystavni sin ,Galerie Jifi Putna®“, na jejimz vzniku se autor také
vyznamnou mérou sam podilel, a stejné tak na jejim provozu.” Vlastni fotografie
jsou obrazy ,,nalezenych symbolt kfize“, at uz se jedna o ram okna, vrata garaze,
plot ¢i krucifix. Zajimavy vizualni vzhled nékterym fotografiim dodava inverzni
provedeni. Nalijme si ¢istého vina, ze souboru je citit, Ze byl ,,usit horkou jehlou®,
nedosahuje kvalit autorovy tvorby dokumentdarni, a je jisté, Ze se prili§ do déjin
svétové ani ¢eské fotografie nezapise, nicméné se jedna o zajimavé oziveni soucasné
Ceské fotografie tématem kiize. A tfeba se stane z chvilkového zalibeni velka laska
a autor se bude k tématu vracet. Ale to ukaze az budoucnost.

Oproti tomu je Radovan Kodera (1960) jiz ostfileny harcovnik. Tématu
kiestanstvi, ale i judaismu se vénuje dlouhodobé, spojovacim ¢lankem vSech jeho
soubort je k¥iz. Jiz v roce 1989 zacal systematicky fotit staré zidovské hibitovy.
Nejde o prosté dokumentovani, autor vyuziva vychodiska estetiky zidovského
hibitova k ptibéhu duchovni cesty ¢lovéka. Prace vyustila v soubor Stary zdkon —
fragmenty (1989-1992), kde Kodera inven¢nim zpisobem zasahuje do pozitivniho
procesu - fotografie vybéluje a tonuje az dosahuje urcité mrtvolné surrealnosti.

Kazda fotografie byla doplnéna citatem - fragmentem Starého zakona. Svoje
soubory nékolikrat vystavoval na mistech se specifickym geniem loci, jako je kaple,
synagoga, krypta hradniho kostela, pod souhrnnym nazvem Tichd mista. Tento
8irsi celek se sklada ze soubort Post aquae (1994-1998), fotografii nalezenych
vyplavenych pfirodnin pripominajicich postavy a déj Bible, KiiZovd cesta u VSech
Svatych (1992), fotografovano opét na hibitové, soubor 14 zastaveni, a Daleko od
hluciciho davu (1994-1999). Koderovi se tajemny Zidovsky hibitov stava hlavnim
inspira¢nim zdrojem, kam muiZe obrazné umistovat svoje alegorie. Systematicky
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mapuje vSechny zidovské hrbitovy na uzemi byvalého Zapadoceského kraje (dnes
Plzensky a Karlovarsky) (1992-1995) - celkem 79 mist. Postupné né¢které na dalsich
mistech v Cesku, Polsku, Ukrajiné, Nizozemi. Vysledkem byla publikace Zidovské
hibitovy zdpadnich Cech. V sou¢asné dobé dokumentuje na zakazku Zidovsky hibitov
na Zizkové v Praze.

K¥iZ jako symbol nachazime i v autoportrétu Rudolfa Sikory (1946), vénuje se
mu ale intenzivné predevsim ve svoji tvorbé nefotografické.

Malirsky proslavena predev§im Leonardem Da Vincim (1452-1519), biblicka
scéna lakajici k fotografickym parafrazim je Posledni vecere. Ve svétové fotografii
se inven¢né tématu Posledni veCete zhostila takova esa jako David LaChapelle,
Ameri¢anka Annie Leibovitz (1949), Argentinec Marcos Lopez (1958), Andres
Serrano, Angli¢anka Sam Taylor-Wood (1967), AzerbajdZzanec Rauf Mamedov
(1956), Izraelec Adi Nes (1966), pied nimi tieba také jiZ Francouz Georges Hugnet
(1906-1974) velmi odvaznou kolaZzi z roku 1934. U nas se motiv s vyjimkou
obcasnych anekdotickych pristupt v podstaté neobjevuje.”® Vyjimkou je Seidelova
Posledni vedere jako zaznam z pasijovych her v Hoticich na Sumavé.

A mame tu legendarni Veraikon (pfelozeno z latiny skutecny obraz) tzv.
Veronicinu rousku. Dle legendy se jedna o ,,ru¢nik®, rousku, jez (dnes jiz) svata
Veronika, u¢ednice Pané, ktera JeziSe provazela béhem ktizové cesty, JeZiSovi
podala, aby si otfel z tvare krev a pot. Obrysy - obraz jeho tvare se tak otiskl na
zminénou rousku.” Tuto rousku pak idajné sv. Veronika ptivezla do Rima
a predala papezi Klementu I. 8° Veroni¢ina rouska je dodnes uchovavana jako
relikvie z nejvzacnéjsich, védecké dikazy o historické pravdivosti této legendy
ovSem zatim neexistuji. Tato rouska je povazovana za prvni fotorealisticky otisk na
svété, protoZe nese stopy primého otisku skute¢né tvare.® Tento artefakt, jez je také
fazen mezi Arma Christi, se stal oblibenym motivem vytvarného umeéni.

Podivame-li se podeziravym ikonografickym pohledem na fotomontaz
Miroslava Héka Maska (Brouk) (1935), vidime zde jasnou vizudlni podobnost
s Veroni¢inou rouskou, Kristovym obli¢ejem.8? Jeden z mala prikladd Krista
u na$ich surrealist.

Pavel Mara se béhem 80. let osméluje a od zatisi tise prechazi k aktu. Ve stejné
dobé se v jeho praci zac¢inaji objevovat odkazy a ndznaky biblické ikonografie. A tak
vznika soubor Rousky (1989), abstraktni portréty, zcela zfetelné odkazujici na
(a z jeji vizualni podoby vychazejici) Veronic¢inu rousku. Marovy variace na Veraikon
jsou ve své Cistoté a prostoté na pomezi fotografie a grafiky. Jejich pfizra¢na
¢ernobila podoba se vzdaluje svétu realistického portrétu. Rysy tvari jsou neurcité,
nejasné, znepokojuji a probouzeji zvédavost svou zahadnosti a tajemnosti. Negativ
je exponovan na nefixované platno s fotografickou emulzi, adjustace podtrhuje
mystérium obrazu - platna nejsou vypnuta, ale jsou volné zavéSena na hieby, takze
obraz narusuji ¢etné zahyby a prohlubuji celkovou abstrakci. K tomu pfispiva i jejich
yhadlidska“ velikost 2 x 1,15 metrt.

V dal$im dile Triptychy (1992 - 1993) nachéazime trojice ¢ernobilych fotografii
(opét nadzivotné obrovské - triptychy maji vice nez 2 x 3 metry). Vétsinou celé
figury, ale i snimky tvari, triptych je vzdy tvofen fotografii snimanou z nadhledu,
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napiimo a z podhledu. Modifikaci nastaveni velkoformatové kamery ve vztahu ke
snimanému objektu dosahuje autor vnitfni dynamiky triptycht. Fotografie zfetelné
vychézi ze sttedovékych malovanych panelid. Inkarnace Adama a Evy, prozivajici
pribéh o prvotnim hfichu. Pfedstavme si prvni ¢ast triptychu - s pohledem nahoru,
do budoucnosti, ¢ast druha, uprostied, to jest pfitomnost, s pohledem pfimym -
omamna chut bozského jablka ze stromu poznani, a obraz tfeti, o¢i jsou jiz kajicné
sklopeny dold, bytost proziva litost z rozpoznani prvotniho hfichu a uvédomuje si
pocit viny (mimochodem mocny nastroj manipulace).

Mimo zminénych soubort autor realizoval fadu dalsich, jako napt. Korpusy
(1988), Mechanické korpusy (1997), Cerné korpusy (2001) a tizivy soubor akt
z prostiedi terezinské pevnosti Prostor (2002/2003). Jeho volna tvorba v nékterych
pripadech plynule pies$la i do tvorby zakazkové. Diky nému zname dlouholety jasny
vizualni styl propagace divadelniho festivalu Shakespearovskych letnich slavnosti,
¢ervené nasvicené figury.

Némou pfitomnost Veraikonu nachazime i v pracich Vaclava Jiraska,
jiz zminovanych v Corpus Christi. Naptiklad v souboru fotografii z roku 2000
(fotografie i soubor jsou Bez ndzvii) nachazime nejen télo Krista, ale i zminiovanou
rousku, jez mystickym zptisobem ukazuje Kristovu tvar. Vidime ho, ov§em skute¢na
podoba ztstava tajemné skryta.

A stejné napéti nachazime na vsech Jiraskovych dilech s timto tématem.
Naopak neskryvanou, odhalenou, nadpozemsky nevinnou tvas maji v jeho
pojeti andélé. Vytvoril jich celou fadu, velmi citlivym zpiisobem postihl jejich
nadpozemskou kiehkost. Nebeskost svych and¢€li Jirasek zdiraznuje zaplavou
svétla, cela scéna je doslova zalita svétlem. Zarici bytosti, jeZ musi byt poslové bozi,
o tom nemizZe mit divak nejmens$ich pochyb. Mékkost bytosti bez masa a kosti,
bytosti svétla, zdGraznuje fotografovani modelt pres zmékéujici sklo, plné v duchu
neoromantismu. A tajemna neovera je také jako posel z jiného svéta. Jirdsek je stale
jesté romantikem a nestydi se za to. Po rozplynuti Bratrstva se plné vénuje fotografii
a podatilo se mu vytvofit portfolio kvalitni tvorby, jeZ se mezitim sice posunula
z monochromatického Serosvitu k plné barvé, ovsem neztratila nic ze svého obsahu,
jak nam ukazala ambiciézni Industria, vystavena roku 2006 v Rudolfinu.

Andél (z feckého yyelog angelos ,,posel®) je myticka nadpfirozena duchovni
bytost, kterd by méla byt podfizena Bohu ¢i bohtim a slouzit jako posel mezi
lidmi a bohy.??

Konkrétni predstava andé€la se v riiznych kulturnich okruzich a historickych
obdobich méni, nicméné spojujicim znakem vétSinou ztstava zakladni atribut
- kfidla na zadech a fyzicka krasa postavy. Andél je vzdy krasna, ¢ista bytost,
neurcitého pohlavi (bezpohlavni, ale mtiZe mit i podobu obou pohlavi, ¢asto také
dité). Odtud typicky andélska tvar.

Bytostmi and€ld se také intenzivné zabyval ve své fotografické tvorbé za
pomoci luminografie Jan Pohribny (1961). Mezi lety 1998 a 2008 vytvoril rozsahly
soubor s nazvem Andélé, vétSinou obsahujici akty v krajiné. Méni se andélé, méni
se pohlavi, méni se krajiny, ale podstata ztistava porad stejna. A¢ jsou fotografie
syté barevné, jejich obsah zlistava v posvatném Serosvitu symbolismu, ktery ve
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fotografiich témér hmatatelné citime. Ze symbolismu také Pohribny vychazi pti
zkoumani posvatného vztahu krajiny, prirody, ¢lovéka a toho, co ¢lovéka presahuje.
Jak Pohribny dodava: ,,...mezi ¢lovékem a virou, virou v cosi vyssiho, lezi ¢asto
hlubina, hlubina poznani sebe sama, je to navrat do kruhu zasvéceni, k dotyku
vécéného svétla, jeZ v sobé nosime...“%

Jeho andé€lé jsou archetypy, archetypy poslt bozich, Géastnici magickych
rituald. Jsou to starodavni pfedkové kiestanskych andéld. Prichazeji k nam
z pocatku vék a stale se vraceji, aby ndm pripominali nesmrtelnost duse
a pomijivost téla uprostied Zivli vSemocné prirody. Zde jiz nejde jen o fotografii,
jde o vic. O prozitek spojeni ¢loveéka, zemé a nebe v bozské trojjedinosti. Samotny

JAN POHRIBNY JAN POHRIBNY tvirci proces je pohanskym ritualem, Thoreauovym a Emersonovym dtocistém pred
MALY ANDEL ZTRACENY ANDEL krutosti tohoto svéta a neudrzitelnosti postmoderni kultury.
2000 2001

Nejdutlezitéjsim symbolem je v Pohribného tvorbé ov§em svétlo. Svétlo
svétlonoSem - Luciferem, jednim z padlych andéld, ktery hleda cestu nazpét domd.
A prinasi svétlo i ndm ostatnim, svétlo poznani. Velmi G¢innym prostfedkem
je pouziti metody dopadajicich linedrnich paprski z jednoho zdroje, tak jak jej
zname z temnosvitu (tenebrismu) barokni tvorby.® U Pohribného nachazime pfimo
ucebnicové priklady. V jeho dile mtzZeme nalézt také jiné (pred)biblické symboly,
at uz jde o vodu, kruh, kimen nebo také ktiz.

Ztstaneme-li jeSté u mystického temnosvitu, nejlep$im prikladem v ¢eské
fotografii je nepochybné svétlo Josefa Sudka (1896-1976), at uz v Kouzelné zahradé
(1948-1964), tak ale predevsim ve Svatovitském chramu (1924-1928), kde Sudek
fotografoval béhem piestavby chramu. Svétlo nas vede, staci je jen vérné nasledovat.
Svétlo také pulsovalo ve vécech Sudkovi viry - ze zac¢atku praktikujici katolik, jako
fotograf moderny odpadlik a v 60. letech se znovu k vife navraci.®®

U Frantiska Drtikola nachdzime vedle jiZ zminovanych motivt uktiZovani

) ) a Madony jesté dalsi biblicka témata. Urcité nas nepiekvapi, Ze v jeho pripadé¢ se

JVANNITPF?NWRS”ngNT{O ?ENNE\OLF(')%?NY vzdy jednalo o postavy Zenské. Ze starsiho silné piktorialistického obdobi tak
1993 1999 nachazime portréty mladé here¢ky Anny Sedlackové stylizované do prvni Zeny na
Zemi (1913). Krasna Eva s jablky pfed namalovanym sadem. Stejny motiv miZeme
ovSem vystopovat jeSté dfive — zname Drtikolovu fotografii jiz z roku 1903, portrét
divky v gestu ne nepodobném gestu Evy trhé kvét, snad jabloniovy.®” Ve stejném
roce jako Sedlackovou Drtikol portrétuje jinou divku, tentokrat zcela nahou v dile
Zaklonény akt s jablkem.

Jedna poloha je tedy nevinna Eva, ta druha mrcha, nejlépe charakterizovana

postavou Salome. U Drtikola se promenadovala cela fada osudovych Zen,

femme fatale, jako Judita, Kleopatra, Messalina, Lukrecie nebo zminovana

Salome. Pfedevsim Salome, symbolizujici onu osudovou mrchu, jenz se msti za
neopétovanou lasku k Janu Krtiteli, jehoz smrt si vyprosi a poté s chladnokrevnou
perverznosti polibi jeho utatou hlavu, najdeme v uméni té doby ¢asto. Umélci
dekadence, symbolismu, ale i secese byli Salome neodolatelné pritahovani. Postavu
zpopularizovala také Sarah Bernhardtova v jeji roli ve hie Oscara Wildea. VystiZné
popsala vyznam zZeny v Drtikolové dile Anna Farova: ,,Ziistala jeho tématem po
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celou dobu jeho kreativni drdhy, od pocdtku stoleti aZ do poloviny t¥icdtych let,
jako obsedantni predstava. Zena ptedstavuje pro ného bytost diferencovanou a
stigmatizovanou myty, spole¢nosti a dobou. Promital do ni také zdZitky svého osobniho
Zivota a ménil k ni jak sviij postoj, tak jeji misto a pozici ve svété. V jeho obrazech
se Zena promériuje z panny, Cisté a naivni z literdrnich a vytvarnych dél pocdtku
stoleti, s télem obléhajicim jeji dusi, v sexudlniho démona, ktery ni¢i muZe v souhlase
s mytem Salomé. Béhem dvacdtych let stdvd se Zena pro Drtikola redlnou bytosti, kterd
sama sebe vyjadruje, kTi¢i, existuje, promitajic sviij obrovsky stin a vd$nivd gesta na
abstraktni neurcité pozadi. Pozdéji se k ni vraci jenom jako k jednoduchému tvaru
uprostred jinych tvarii a kone¢né v ni na poldtku tricdtych let objevuje opét symbol
a archetyp dalsiho vyznamu - Matku-Zemi. Od snu neposkvrnéné panny pres negaci
a objektivizaci dochdzi k plodnému principu. Vychdzi z kvestanské vize, aby dospél
k univerzdlni a mytické ideji.“%®

Vladimir Birgus si v§ima také Drtikolova subjektivniho hodnoceni souloZe:
»Prvni fotografie z let 1912-1913 zdiiraztiuji démonickou pudovost Zeny, nezastavujic se
pred ukojenim své vasné ani pred zlo¢inem, Zeny vitézici nad muZem. Snad chtél jeho
prostrednictvim symbolicky vyjddrit néco ze svého osobitého ndzoru na Zeny, jaky treba
najdeme v jeho zdpiscich: ,,Zena pred aktem ldsky je poraZena. Je vZdy zndsiliiovdna,
aby po aktu byla vitézem. O to, co vzala ze sily a Zivota muZe, je silnéjsi. Muz ztrdci
a Zena ziskdvd. Pro mne bylo vZdy néco trapného, kdyz jsem ze Zeny vstdval. Pripadal
jsem si jako sprdskany pes a p¥itom strasné komicky. Zena naopak vZdy vstdvd ukojena
télesné i dusSevné. Vstdvd vitézné, s védomim, Ze ted leZzi muz u jejich nohou, Ze ukojila
sebe a muze. MuZ md naopak vZdy védomi, jako by néco ztratil.““s

Snimkd Salome znadme od Drtikola mnoho, ¢asto pouzival velmi realisticky
model hlavy Jana Krtitele, jindy pouze zastupny symbol - lebku. Nejstarsi
fotografie Salome vznikaly brzy po Drtikolové ptichodu do Prahy, po otevieni
fotoateliéru, vletech 1912-1913. K motivu se mnohokrat vracel. Na nékterych
nachazime Salome s expresivné exaltovanou morbidni rozkosi, jako by byla
doslova $ilena. K prstim si tiskne utatou Kititelovu hlavu. Zname i fotografii
Smich, Salome s dabelskym smichem s K#titelovou hlavou. Témér vzdy se jedna
o akty, Salome je zcela nah4, vétsinou tanci, nékdy jen postava, jindy odpociva
vleze. Kftitelovu hlavu nejc¢astéji tiskne na prsa, nékdy je hlava na podnosu, na
jedné fotografii dokonce priklada perverzné lebku k bradavce, jako by ji chtéla
kojit. Smrt a vasen jsou sestry, tak jako Eros a Thanat jsou bratfi, ztélesiuji
polaritu zivota ¢lovéka, a nikdy k sobé nemaji daleko. Az prilis ¢asto je laska
nenavisti. Z Drtikolovych praci posledniho obdobi, kdy jesté pouzival fotografii
(a modelky nahradil figurkami), se jiZ vytratila krutd a sviidna femme fatale a
zlstava zde jen podoba samotné duse, jenz sice mize zdanlivé mit Zenské télo, ale
jez sama ze své podstaty ani zadné pohlavi mit nemize, je bezpohlavni. Na konci
uz zlstava jen motlitba a za ni Gplné ticho ve svétle. Vedle fotografie se biblickym
témattim Drtikol také vénoval v tvorbé s pomoci jinych médii - malby a kresby.
Pokud jde o samotnou hlavu Jana K#titele, do déjin svétové fotografie se vyrazné
zapsala Hlava sv. Jana Krtitele na mise (1858) od Oscara Gustava Rejlandera, o 130
let pozdéji zlata hlava z autoportrétu Doublonnage Portrait D (1988) japonského
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fotografa Yasumase Morimury (1951). Z na$ich autord pozil motivu Rudolf
Koppitz, kdyZ timto zptsobem stylizoval portrétovaného sochare Ambrosiho.

Bohatou studnici je zde opét Ivan Pinkava. At uz se ponofime do temnych
bezednych hlubin Starého zakona, nebo jen ve snech poletujeme nad Golgotou,
Pinkava zlstava s nami jako vérny prevoznik nebo privodce. Mezi svétem
zivych a mrtvych. Mezi tim co bylo a co teprve prijde. On vi. Jen hleda jazyk,
jak ndm to vSechno sdélit, abychom tomu porozuméli. A tak nam nabizi hostinu
s bohatym menu plnym vybranych lahtidek pro osvézeni ducha a nasyceni duse:
Zvéstovdni (1998), Veraikon (1996), Memento mori (2001), Ecco, la Luce! (1996),
Kain a Abel (1998), Advocatus Diaboli (1999), Sebestidn (2002), Narcis (1997),
Charénové (1996/1997), Salome (1996), Jeho prvni vino (1995) a dalsi a dalsi.

A co bude na té hostiné k piti? Ziva a mrtva voda, kazdému, co jeho jest.
Pinkava je dobry hostitel.

Ackoliv bych Miro Svolika (1960) neoznaéil za autora, ktery se biblickym
tématim vénuje systematicky, do této prace se dostal nejenom diky nasemu
pratelstvi a témér totoznému smyslu pro humor, ale pfedevs$im pro kvalitu jeho
prace. A hledame-li, nachazime i v jeho tvorbé jasnou inspiraci Knihou knih. At
uz se jedna o jeden z leitmotivii Starého zakona, Archu Noemovu, nebo Schody do
nebe &¢i andély. Samoziejmé nebudu Svolikovi podsouvat, Ze Bible je jeho hlavnim
inspira¢nim zdrojem a zZe béhem bezesnych noci se pod pefinou oddava studiu Bible
a tichému rozjimani nad htichy lidstva. Prostuduje-li si badatel celé dilo, ve kterém
se az podezrele ¢asto objevuji detailni anatomické studie zenského téla, ano, nékdy
az extrémn¢ detailni, tak jak je zname ze souboru Kvétiny slasti, portréty vagin
umné zpracované fotomontazi do smyslnych a omamné vonicich exotickych kvétd,
které ale na prvni pohled mohou pfipominat i vizualitu mandal vychodnich tradic.
Ale v okamziku, kdy nepouceny divak bezpe¢né rozpoznava chloupky pubického
ochlupeni a ty néjak povédomé nekoneéné zahyby jemné ktizi¢ky, zbystfi a jiZ neni
na pochybach. Jedna se o branu do chramu télesného, jak by mozna autor ekl pfi
debaté o uméni sakralnim i svétském s adeptkami studia bohoslovi. Ale snad i branu
k nesmrtelnosti a tajemstvi Zivota vé¢ného. Vzdyt tudy snad témér kazdy z nas
prisel na svét, a co jiného nez véény zivot je pokra¢ovani rodu a predani genetického
koédu biologickym potomktim. Ano, badatele pfirozené napadne, Ze autor se béhem
téch bezesnych noci spise vénuje hlasité kontemplaci nad mystériem stvoreni
a zbozné adoraci kvétin slasti.

Ano, kapnéme si boZskou, mnohem spi$e nez Bible jsou pro Svolika inspiraci
pohadky pro déti ve v§i své syrovosti, kterym rozumi, protoze je dusi stale jesté maly
kluk na pfelomu puberty. A také humor, ktery se do kostela nehodi. A bezmezna
odevzdana vira v dobro a lasku, které prece musi zvitézit nad 121 a nenavisti.

Kdyby ne dnes, tak uz uréité zitra. To co charakterizuje dle mého Svolika nejvice

a potvrzuje moje presvédcéeni o znaéném rozdilu véku biologického a mentalniho
bych jednim slovem nazval hravost. Miro Svolik si hraje rad a ¢asto. A tak jako malé
déti si hraji bezpodmineéné a nezavisle na divakovi, to stejné nachazime u Svolika.
Pojdme si hrat s nim, bude z toho mit stejnou (i kdyZz dnes jiz skryvanou) radost jako
malé déti, kdyz se divak zapoji do jejich hry. A hrat se krasné d4 i s Bibli.
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PETRA HAJDUCHON Réjem, respektive postavou Adama a Evy se jako archetypem zabyvalo vice
YESUA autorid. Tento prvni par najdeme u Ivana Pinkavi, Vaclava Jiraska, Pavla Mary,
2009 Jana Saudka, Sary Saudkové, i jinych. Veronika Bromova v souboru Krdlovstvi
z roku 2008 si s prostorem raje pohrava, bez hlubsich souvislosti v duchu
postmodernismu vyuziva rtiznych archetypalnich symboli a ze v§ech dohromady
vari fotograficky gulas.

Tom Drahos (1947), ¢esky fotograf zijici ve Francii je plodny a vyzraly
autor, ktery jiz ma za sebou vice nez 40 let dlouhou uméleckou kariéru. Ve své
tvorbé se neomezuje pouze na fotografii, pouziva i jinych vyrazovych prostredkd,
jako je digitalni média, videoart, instalace. V roce 2004 pokladal otazky svoji
vife s pomoci obrazi svatych, v souboru pestrych digitalnich fotokolazi s ndzvem
Losing my Religion. Ve stejné roce také vytvoril mensi soubor Pope’s Light
(Papezovo svétlo), graficka hricka kombinujici obraz Jana Pavla II. a svitilny
na baterky.

Jedna z autorek nejmladsi generace ¢eské fotografie je Petra Hajdtiichova
(1988).°° V roce 2009 vytvorila béhem studijniho pobytu v Izraeli velmi zajimavy
soubor s nazvem Yesua. Jde o alegorii na Zivot Jezise Krista. Autorka se
o téma Bible Zivé zajima a pobyt v Izraeli ji umoznil navs$tivit a vnitiné prozit
mista spjata s pribéhy vypravénymi v Bibli a pfedev$im spojena s Zivotem
JeziSe Krista. Nebot zkusSenost osobni nav§tévy mist a poznani jejich genia loci
je nenahraditelna a nepfenositelna, a v pripadé téchto biblickych mist jesté
mnohonasobné znasobovana a ,,Zivend“ energii poutniki z celého kiestanského
svéta. Fotografie souboru obsahuji jasné odkazy na pribéhy Nového zakona a byli
pfimo vytvofeny na mistech na izemi dnesniho statu Izrael, jeZ se poji s zivotem
JeziSe Krista. Vybér lokalit tak nepfimo provedl jiz pfed HajdGchovou sam Jezis$
Kristus, nebo snad jeho kroky vedl otec, samotny Bih vS§emohouci? Kazdopadné
Hajdtchova na kazdém misté s pomoci pouzitych zastupnych symbold naznacuyje,
o jaké misto, jez se vaze ke Kristovu zivotu se jedna. Sdm Kristus je na kazdé
fotografii zastoupen bilym platnem (prostéradlem). A tak miZeme na jedné
fotografii objevit dvanact kament na lavici, v jejichz stfedu lezi bilé platno -
roucho, takZe se nabizi snadna interpretace obrazu jako scéna JeZise Krista
uciciho svych dvanact uéedniki - apostolt. Na jiném obraze lezi v jeskyni dvé
roucha - malé a velké, takze je zjevné, Ze zde pfece muselo dojit k legendarnimu
vzktiseni. Ve vétsim rouchu bylo zahaleno télo Kristovo, mens$i je z jeho tvare.
Hajdtchova pouziva k fotografiim také primo konkrétni citaty z Bible, jez
usnadnuji identifikaci a zasazeni jednotlivych obrazt na konkrétni mista.
Biblické texty nepochybné zesiluji vypovédni silu jejich fotografii. Nazev souboru
Yesua je formou JeziSova jména v jeho rodném jazyce, aramejStiné. Dle Bible dal
JeziSovi toto jméno Mojzis. Vzhledem k zZivému zajmu o biblicka témata a velmi
mladému véku autorky se jisté miizeme tésit na dalsi prace s biblickym obsahem,
vzhledem k tomu, Ze se jedna o téma zajimavé a s velkym potencialem, musime se
jen modlit, aby autorka nekonvertovala k islamu ¢i buddhismu. (Ov§em soubory
ze Zivota proroka Mohameda ¢i Gautamy Buddhy by byly pro ¢eskou fotografii
nesporn¢ také velkym prinosem.)
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Jeden z netradic¢nich a velmi tvotivych zptisobt pfistupu k aplikaci
biblické inspirace ndm predstavuje Stépanka Simlova (1966) ve svém souboru
Motlitbicky z roku 2000. Jedna se o napadité digitalné retuSované barevné
fotografie krajin asijskych velkomést témer zcela zaplnéné typickymi vyvésnimi
$tity, tak jak je miZzeme vidét ve vSech japonskych, ¢inskych ¢i korejskych
velkoméstech. OvSem autorka typické neonové napisy v pro nas nesrozumitelnych
jazycich nahradila motlitbami v ¢estiné, popfipadé banalnimi texty o lasce,
pravdé, krase.” V jiném souboru If (Madony)(2002), coz je video spole¢né
s digitalnim tiskem, mGZeme objevit pfizra¢né portréty madon, i vhavu tradi¢nim
iv provokativné erotickych pdzach v zupancich a vyzyvavém spodnim pradle.

V souboru If najdeme i personifikace s andélskymi bytostmi. Stépanka Simlova je
velmi progresivni sou¢asna autorka, jedna z nasich nejvSestrannéjsich umélkyn
soucasnosti.

Dal$im z autorti jez s oblibou vyuziva moznosti vypovédi, jez nabizi biblické
symboly je Igor Malijevsky (1970). Na poli fotografie samouk, neposkvrnén
akademickym vzdélanim v uméleckém oboru. Pracuje vyhradné s analogovou
¢ernobilou fotografii, prace fadi do rozsahlejsich souborti, jako jsou napt. Zjeveni
(2006 - 2012), Znameni (1995 - 2006), Znameni evropskych mést (1998 - 2010) -
rozdélené do mensich geograficky délenych soubort, jako je Berlin (1998 - 2003),
Varsava (2003), Sofie (2004), Budapest (2006), Pariz (2010). Tyto prace vznikaly
béhem studijnich uméleckych pobytt v kazdém ze zminénych mést. Jak tvrdi sam
autor, déleni do urcitych Sirsich cykla déla jen proto, Ze se to od autora v dnesnim

STEPANKA SIMLOVA SARA SAUDKOVA
MOTLITBICKY JABLKO Z RAJE svété vytvarné fotografie o¢ekava. Ve skuteénosti neciti vlastni potfebu ,pracovat
2000 2007

v cyklech, ¢ina projektech®, tak jak je dnes popularni, ale prosté tvoii fotografie

z urcité vnitfni potieby. Jeho fotografie jsou vZdy poetické, zasnéné, obcas
balancujici na hran€ ironie a zdravého nadhledu nad problémy dnesniho svéta.
Lze v nich objevit tichou kontemplaci nad krasou Zivota i melancholicky smutek
hibitovi a opusténych méstskych dvord. Radost a kfik hrajicich si déti i nakazlivy
¢erny humor zlobivych surrealistd. Z biblickych symbolti najdeme nejcastéji ktiz,
vyskytujici se na dlouhé fad¢ fotografii. Z nich zaujme tfeba UktiZovany visici

na k#izi jen za jednu pazi, ptfipominajici ze vSeho nejvice gymnastu cvic¢iciho

na kruzich.*?

A nebo krucifix, kde z JeziSe Krista zbyla uz jen prava paze. Kde je zbytek
téla se mizeme uz jen dohadovat, snad jej sbérac¢ kova snédé pleti sménil ve
sbérnych surovinach za mrzky peniz na alkohol a cigarety a zradil tak Jezise jako
Jidas, a nebo snad jiz v dobach realného socialismu angaZovany stranik nesnesl
pohled na polonahého nestranika zidovského ptivodu neé¢inné visiciho na krizi
a zlamal mu kosti a utal udy jako starozakonni kat, a nebo snad jen traktorista se
slabosti pro nadmérnou a pravidelnou konzumaci alkoholu do kfiZe nacouval se
Zetorem? Malijevského fotografie nabizi mnoho otazek, ale malo odpovédi. A to je
dobre. Stimuluji divakovu imaginaci a jsou uréeny primarné pro pravou mozkovou
hemisféru. U Malijevského najdeme mimo k#izt ve vSech moZnych podobach
a relacich také jiné symboly, jako Pannu Marii nebo andélské bytosti. Pivabna je
Madona s mouchou na misté tfetiho oka, Obraceny kiiz a vykukujici feSak, Adam

SARA SAUDKOVA
ADAM A EVA - RAJ 1Al
2007
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a Eva na fasadé panelového domu... Surrealisté si musi ve svych nepohodlnych
hrobech spokojené mrucet nad tim, Ze jejich dédictvi nebylo promrhano a zrna
koukolu a namele byla zaseta na irodnou padu.

Nazev souboru Zjeveni je vcelku zjevny, u souboru Znameni jsem zaznamenal
autorovu definici pojmu z nazvu: ,,Pfi setkdni se znamenim mivdme casto tisnivy
pocit. Znamenti jako takovd vSak nejsou zId. To se jen bolestné pripomind nase touha
v§e pochopit a pojmenovat. Je tveba rozlisovat znameni a symboly. Symbol je zdstupné
oznaceni, ukazuje vZdy od néceho k nécemu. Podobné i znameni k cemusi ukazuje, nikdy
vSak nezjistime, k emu. Znament, narozdil od symbolu, znepokojuje. Symbol, narozdil od
znament, lze vysvétlit. Znameni lze Cist i jako vypovéd o budoucim. V souladu s fyzikdlnimi
zdkony je vSak pochopime vZdy aZ tehdy, kdyZ uZ je pozdé. Psychologicky vyklad znameni
(tJj. jeho subjektivizovdni) je zbabélosti. Znameni v sobé nesou redind sdéleni, a to
v roviné, kterd je jinymi prostredky neuchopitelnd. Znameni nds mohou vést, navzdory
tomu, Ze ziistdvaji vZdy nepochopena. Znameni se rodi z neporddku. I hmota vyZaduje
svobodu projevu. Svét je prorostly znamenimi. Nic se nestane, prehlédneme-li nékterd.
Prehlédneme jich dokonce vétsinu, tak jako houbat'v lese prehlédne vétsinu h¥ibkii. Je v§ak
nestésti, nejsme-li schopni nebo ochotni Cist je viibec. K ¢emu jsou ndm znameni dobrd?
Tém, ktevi citi pottebu takto se prdt, k nicemu.“

Dovolim si tvrdit, Ze jeho fotograficka tvorba je zndma spiSe v zahranici
neZ doma, coz je z¢asti zptisobeno jeho pesimistickym pohledem na svét ¢eskych
a moravskych galerii, z¢asti také jeho vagnim pocitem perzekuce akademicky
nevzdélanych umélct.

A k tomu miZeme jesté piilepit stokrat opakovanou biblickou pravdu, Ze
»doma neni nikdo prorokem®, jak zazil na vlastni ktizi i Jezi$ v Nazaretu a po ném
mnoho, mnoho dalsich. A vypada, Ze to plati stéle.

Milan Pitlach (1943) vydal nékolik knih fotografii,* jeho kniha z roku
2004 Das Evangelium nach Matthdus / Evangelium podle Matouse, Kant, Praha
nas zajima nejvice. Kniha je cela dvojjazy¢na, v némciné¢ a ¢estiné, s predmluvou
Prof. Dr. Dr. Tomase Halika (prezidenta Ceské kiestanské akademie a profesora
sociologie nabozenstvi na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze). Pitlach
zde predstavuje jemu typické ¢ernobilé snimky dokumentarniho charakteru, jez
vznikly béhem uplynulych 30 let autorovi tvorby a ke kazdému snimku prirazuje
uryvek z Bible - evangelia sv. Matous$e.” Vzhledem k tomu, Ze Pitlachovi fotografie
pochazi z archivu tvofeného desitky let, najdeme zde fotografie z rtiznych koutti
svéta, nejcastéji se zde ovSem vyskytuji fotografie z oblibené destinace jeho cest,
Indie, kam se pravidelné vraci. Ale také z Ceskoslovenska a odjinud z Evropy.
Mistopisné urceni neni viibec podstatné a ani neni v knize oznaceno, dtilezity je
obsah fotografie, jeji sdéleni. Ve spojeni s biblickymi vyroky autor dosahuje novych a
hlubsich emotivnich vjemd - obé ¢asti celku, text i fotografie se navzijem podporuji
a posiluji a v divakovi probouzi nové asociace a prozitky. A u Pitlacha je to védomé,
prozité. Jak sam fika, o Bibli se zajima jiz dlouho: ,, Pribéh JeZise Nazaretského
mé pritahoval od détstvi. Z obrazu na zSetelych zdech kostela na mé shliZely postavy
zahalené do drapovanych rouch, jez tvorily rdmec témér nahému télu mladého muZe,
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kterého prdvé pribijeji na kviZ nebo ho s néj snimaji. Tmavomodrd barva roucha Mariina,
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rudd roucha Janova, zlatd vlasii Marie Magdaleny, nad tim srdceryvnd Sed oblohy nad
Golgotou. Jednou z nejpalcivéjsich vzpominek mého détstvi je obraz Zeny pomalu se
sunouci po kolenou celou délkou temné, jenom nékolika Zdrovkami osvétlené chramové
lodi ke krucifixu poloZenému na podlaze pted oltdrem. KdyZ urazila tu nekonecné velkou
vzddlenost, pocala s hlasitymi vzlyky libat Kristovi rdany. Byl Velky pdtek a jd se tiskl ke
kanelure gotického sloupu...“%°

Avzpominky zivé viry pozdéji oZily: ,,Pozdéji, o mnoho let pozdéji jsem
v krdtkém casovém obdobi narazil na riizné interpretace evangelijniho pribéhu, které mé
primély hledat za slovy a obrazy dalsi vyznamy a posunuly mi tuto prastarou legendu
do redlné a aktudlni polohy. Jmenoval bych Pasoliniho Evangelium sv. Matouse,
Bulgakovova Mistra a Markétku, scénu muceni z Rosselliniho filmu Rim, oteviené mésto,
Tiziantlv obraz Korunovdni trnim z mnichovské staré pinakotéky, Jaggerovu
a Richardsovu piseri Sympathy to the Devil. Tato dila mi otevrela novy pohled na pribéh
ijeho katarzi, velikonocéni drama roku (feknéme) 33... A nejpozdéji tehdy jsem prestal
chdpat ptibéh JezZise Nazaretského pouze jako legendu ze Zivota BoZiho syna a zobecnil
jsem ji jako ptibéh a osud intelektudla posedlého svym poselstvim, navic preduréeného byt
mucednikem.“”

Myslim Ze nejvystiZznéji odhalil charakter prace sam Tomas Halik v ivodnim
textu této knihy. Tiché nadSeni z knihy vyjadtil takto: ,,...Origindlné obohacuje proud
soucasnych interpretaci evangelia v dalsim Zdnru, v dal§im odvétvi uméni. Nesnazi
se o rekonstrukci, nehledd v nasem svété pouhé analogie, vnéjsné pripominajici redlie
evangelia, ,jak to tenkrdt bylo“ (i spise jak my jsme schopni si predstavovat JeZiSovu
soucasnost. Bere védomé ldtku z dnesniho svéta, zobrazuje krajiny, tvdre a scény planety
Zemé ,.dva tisice let poté“, ¢asto z autorovy milované, peclivé prochozené a promeditované
Indie. Autor vi, Ze dotykd-li se bidy a bolesti dnesniho svéta, dotykd se jako apostol
Tomds - ne ndhodné v krestanské tradici oznacovany za apostola Indie - ran Kristovych
bezprostrednéji, nez to Cinily vSechny obrazy, snaZici se o ,ilustraci ¢i ,historickou
rekonstrukci® ddvné scény. Autor pritom nejde cestou zratiujici provokace tradiéniho ¢i
konvencéniho krestanského citénti, jako to ¢ini mnohd soucasnd dila. Nabizi cosi jiného,
neZ tady bylo ve vSech knihdch fotografii, které se néjak vztahovaly k symboliim krestanské
viry. Zprostiedkovdvd citlivy, néZny a zdroveri na prekvapivé vhledy bohaty dialog evangelia
a naseho soucasného svéta. Pritom je podstatné si vS§imat, jak se obé roviny navzdjem
vyklddaji: obrazy nasi doby jsou klicem k hlub§imu pochopeni evangelijnich textii a Pismo
a jeho ptibéhy otviraji nové porozuméni nasi vlastni dobé. Kazdy, kdo bere tuto knihu do
rukou - jsa étendrem a divakem zdroveri - je pozvdn, aby do tohoto dialogu vnesl treti
rovinu, pribéh svého vlastniho Zivota, své bolesti, svd hleddni, své otdzky. Obrazy a texty
mu poskytuji zrcadlo, v némzZ miuiZe zahlédnout ,,svou vnitini tvdr, lépe porozumét sdm
sobé a svému osudu. Re¢i ndboZenstvi je re¢ symbolii, obrazii, jeZ odkazuji na sebe samé.
Otviraji cestu, kterou - jak zduiraziioval velky evangelicky teolog a filosof kultury Paul
Tillich - je mozno podniknout prdvé jen s pomoci téchto obrazii; cestu, kterd nevede jen
k néjakému okrajovému a édstecnému cili, nybrz k jadru a hlubiné skute¢nosti samé.“®

Dal$im ze souc¢asnych autorti, ktefi biblické symboly a atributy ve své praci
systematicky pouzivaji je Jan Splichal (1929). Jedna se o autora velmi vyzralého,
zadny nezkuSeny kolousek. Jeden z nejvyznamnéjsich predstaviteld proudu
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imaginativni fotografie, zaloZené na technice fotomontdZe, jiZz ovlada naprosto
mistrné.”® Nékdy jde o techniku sendvice, jindy o viceexpozici positivu, rota¢ni
posun, zrcadleni nebo jiné kouzelnické triky v ¢erné komote. Ke své praci pouziva
¢ernobilé negativy °° a z nich (nebo jejich fragmentt) vytvari vysledné obrazy,
zaloZené na vlastni fantazii a imaginaci; jedna se o velmi malifské pojeti, v pfistupu
i kone¢né vizualni podobé fotografii. Svoje dila nenazyva konkrétnimi nazvy, ale
fadi je do Sirsich cyklt, dle tématu, stylu ¢i chronologicky. Jednotlivé soubory tak
dostavaji oznadeni napt. Struktury (1962-1965), Stity (1962-1965), Portréty (1965-
1990), Na Zidovské téma (1966-1968), Praha (1967-1981), Katedrdly (1969-1981),
Stvoreni (1974-1979), Na krestanské téma (1982), Franz Kafka (1982-1991), Labyrinty
(1984), Izrael (1990-1992), Imaginativni krajiny (1993-1994), Metamorfézy (2004)

a mnohé dalsi. Jedna se opravdu o velmi rozsahlé, vyzralé a sofistikované dilo, jez
je dle mého nazoru v soucasnosti nepravem piehliZeno a nedostate¢né docenéno.
Splichalovi fotografie maji dusi, to se v éeské fotografii nevidi aZ tak ¢asto. Maji silné
poselstvi, hluboky duchovni rozmér a nepfehlédnutelnou navaznost na slavnou
predvale¢nou tvorbu nasich i evropskych surrealistd. Jak se autor vyjadril, jde mu

o sdé€leni jeho vyznani a filozofického kréda: ,, Ze ¢lovék je jen stvorenim boZim

JAN $PLICHAL JAN SPLICHAL a zrnkem vesmiru...“V jeho tvorbé najdeme biblické symboly ¢asto, nejéastéji se zde
IZRAEL STVORENI objevuje uktizovany Jezis, ale i jini svati, and€l nebo k#iz. Naprosto magicka je
1990 1974-79

fotografie ze souboru Stvoreni se stddem ovci bez pastevce. A vlastni ndzvy soubort
nas odkazuji na primou biblickou inspiraci.

Vojtéch Vlk (1973), a¢ velmi uspésny a vytizeny prazsky komeréni fotograf,
jehoz dennim chlebem je fotografovani médy, reklamy a portrétti nejenom
celebrit, v jeho pracich najdeme také velmi kvalitni fotografie dotykajici se projevu
praktikovani kfestanské viry, jako naptiklad pohledy do zivota mnichti v klasterech,
dokument velikono¢nich pasijovych her v Mexiku, velikono¢ni obfady a ritudly
v Latinské Americe ¢i velmi extrémni projev viry, jakym jsou zivé kiizové cesty
na Filipinach. Nékteré prace jsou na pomezi inscenované fotografie a dokumentu,
proto jej zarazuji na konec kapitoly jako pfedskokana dokumentaristdi. Tématu viry
a duchovniho Zivota se ve své praci Vlk vénuje jiz od pocatku 90. let 20. stoleti.
V té dobé zacal spolupracovat s kiestanskym ¢asopisem Anno Domini, poté i s Ceskou
katolickou charitou, pro niz nékolik let dokumentoval aktivity humanitarnich
misi. Roku 1998 na sebe upozornil zajimavym souborem s nazvem Mise v Praze, jeZ
mizZeme sméle oznacit visackou velmi tviréiho pristupu ve vytvarné fotografii.
Jedna se o ¢ernobilé portréty oblicejd 6 rtiznych ,,posld viry“, misionait ¢innych
v Praze, ovSem kazdy z nich reprezentujicich jinou, svoji vlastni viru. A tak
zde najdeme portrét Zidovského rabina, muslimského imama, archimandrity
pravoslavné cirkve, buddhistického mnicha, karmelitanského knéze i misionare
cirkve sjednoceni. Cernobilé portréty jsou nasviceny bleskem se softboxem, na néjz

JAN SPLICHAL N oy N « o, . .
STRUKTURY autor piepevnil vyfezanou $ablonu s ,logem®, reprezentujicim vlastni nabozenskou

1962-65 viru kazdého z portrétovanych. Pfi foceni se kazdy z duchovnich dival na symbol

svoji viry, takZe na vysledném portrétu duchovniho najdeme na duhovce v obou
oc¢ich jasné zietelny odraz tohoto symbolu - u rabina Sesticipou hvézdu, uimama
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pilmésic, u knéze ktiz a tak dale. V okamziku expozice portrétovany upiené
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sledoval ,,sviij“ symbol, a tudiz, jak se vyjadfil autor: ,,ve svém vyrazu tvdre procitil
cosi ze svého duchovniho nitra.“ Portréty nevznikly v ateliéru, ale vzdy v domacim
prostiedi portrétovanych - v kostelich, motlitebnach, svatynich, jez duchovni

v Praze obhospodartuji.

Dalsi velmi piisobivy projekt vznikl béhem ptilro¢niho dokumentovani
zivota kapucinského klastera na Hrad¢anech. Opét se jedna o ¢ernobilé snimky,
postavené na ostrych kontrastech svétla a stinu, ¢asto zde vidime fe¢ naznak,
fragmentti, symboli, siluet. Autor bravurné ovlada a ¢asto vyuziva Siroké skaly
»palety barev“ techniky ¢ernobilé fotografie. Z fotografii je také zfejmy autoriim
citlivy pfistup k prostfedi klastera a respekt k fotografovanym. Ke stejnému
tématu se vratil opét vletech 2002 - 2003, tentokrat se jednalo o zakazkovou
praci pro rakousky klaster Willten v Innsbrucku. Vysledkem zakazky méla by
kniha, jez klaster predstavi a ptiblizi §irsi vefejnosti. Na knize V1k spolupracoval
s architektem Walterem Klaszem, jez mél na svédomi aktualni pfestavbu
klasStera. Kniha je doprovazena citacemi sv. Augustina v latinskym a némeckém
jazyku. Cely projekt byl hodnocen velmi pozitivné a klaster ziskal kvalitni
reprezentativni material. V ramci projektu Panta Rhei vytvotil video Generations
a také fotografické triptychy dotykajici se fenoménu starnuti jedince.

Zajimavé je téz video Family of man (nazev vypujc¢en od ambiciézniho
veleprojektu Edwarda Steichena), ve kterém autor béhem ¢tyf let portrétoval
sama sebe jako prislusnika rtznych kultur a nabozenstvi. Emocionalné¢ silny je

Y

autortv soubor dokumentujici Zivou kfiZovou cestu, jejimz svédkem byl autor na
Filipinach v roce 2011. Pri téchto k¥iZovych cestach, jez se na Filipinach tradi¢né
konaji béhem Velikono¢nich svatki, se jedna nepochybné o velmi extrémni
polohu viry v Boha, nebot zbozni dobrovolnici absolvuji celou k¥iZovou cestu

v sy

po vzoru JeziSe Krista se vSemi Gtrapami, vrcholici skuteénym ukfizovanim -
pribitim na kfiz. Samotné fotografie z Kfizové cesty V1k prezentuje i v ¢ernobilé
ivbarevné verzi. Na fotografiich je znat Vlkova , profesionalni deformace”
komeréniho fotografa reklamy a mddy, coz ale souboru neni na $kodu, mozna
pravé naopak. Abych dokonale ilustroval atmosféru téchto rituala (a priblizil, jak
muze dokumentarista prozivat déj) béhem nichz zminovany soubor vznikl, tak
jsem se rozhodl zvetejnit iryvek z deniku Vojtécha Vlka sugestivné popisujici
celou udalost:

»--.Jak atmosféra graduje, bicujici se dostdvaji do ¢im ddl vétsiho transu,
zjistujeme, Ze bice mohou dopadat nejen na jejich zdda, ale i na nds, nic netusici
fotografy. Posledni zdsoby vody padaji na smyvdni cdikancui krve z nasich rukou
a zac¢indme se modlit, at nemdme na téle néjaké skrabance, kterymi by mohlo dojit
k infikaci. Na moznost infekce z mistnich nikdo ani nepomysli a vesele bez jakékoliv
desinfekce narezdvd postarsi Filipinec mladikiim zdda ndstrojem pripominajicim
kartdc, avsak se sttepy skla misto stétin. Krev, kterd dosud jen kapala, strikd vsude
a jeji v§udypritomny pach, ¢tyvicetistupriové horko a oblaka zvirteného prachu vytvdri
tak specifické aroma, Ze zacindme premyslet, zda jit v priivodu byl dobry ndpad.
Nastésti se blizime k desdtému zastaveni KiiZové cesty, kde byl JeZis zbaven roucha,

a na dohled je mistni variace na basketbalovy stadion se symbolickou Golgotou

V. ARMA CHRISTI ET ALIA — ZBRANE KRISTOVY A TAK DALE



JOSEF SEIDEL o ) )
PASIJOVE HRY V HORICICH NA SUMAVE
KOLEM ROKU 1895

162

163

Vv

osazenou skldpécimi kviZi. Nds priivod zde ocekdvd nékolik tisicovek divdkii, a tak
nastdvd vypjatd chvile, kdy se snazime nenechat strhnout proudem divdkii a drzZet
s ucinkujicimi.

...Nastésti ndm pomdhd nds evropsky vzhled, diky kterému jsme potadateli
automaticky povaZovdni za novindre a miiZzeme pokracovat na vyvyseni, kde md probihat
k¥iZovdni. Sotva zaujmeme mista uZ pomocnici poklddaji k¥iZe a umistuji na né prvni
dobrovolniky. Na kiZi je umistén maly stupinek urceny ke stoupnuti a k¥'iZovany je
pridrZovdn provazy, ale nékolikacentimetrové hi'ebiky naloZené v alkoholu vypadaji,

Ze toto neni pouhé divadlo. Rdz na rdz projedou hvebiky dlani a s bolestnym Sklebem je
ktiZovany zveddn pred nékolik tisicovek divdkii této kontroverzni podivané. Po nékolika

vy vrx

minutdch pomocnici kiiZ skldpéji a nastupuji dalsi JeZisové a lot¥i k uk¥iZovdni po levici

rys

a pravici. Nékteré k¥iZované odndsi na nositkdch a nékteri uz zkusenéjsi ke zdravotnické
pomoci dojdou po svych. Celkem se na tomto misté nechd ukviZovat devét filipinskych
dobrovolnikii. KdyzZ zahranicni novindri zpovidaji hlavniho uéinkujiciho, uz drzi
v zafaovanych rukdch cigaretu a jako by se nic nestalo, ddvd jedno interview za druhym.
Md praxi, letos se kFiZovdni tiastni jiZ po dvaadvacdté.” Jak je vidét, dobry fotograf se
stava soucasti déje a plyne s proudem jako voda v fece.

Zminim je$té dilo Zdre (2001) - giganticka trnova koruna Jifiho Davida
(1956), jednoho z Tvrdohlavych, ktera byla instalovana na stieSe Rudolfina
je pravdépodobné priklad nejvétsiho artefaktu Arma Christi v ¢eském
vytvarném uméni.

Ukazali jsme si, Ze biblickych motivi je cela fada a mnoho nasich autort
se jich ve své praci dotyka, at jiz védomé, nebo nevédomé. Svét soucasné fotografie
se vyviji a nabizi fadu novych moznosti diky technologickému pokroku, piedevsim
digitalni manipulaci obrazu. Tyto néastroje vS§ak budou do budoucna ovliviiovat
predevsim formu dila, obsah zilstava stejny, at uz jde o gumotisk, holograficky 3D
tisk nebo videoart. Autor umélec se snazi vyjadrit myslenku, sdélit svétu sviij nazor
za pomoci nejvhodnéjsich a ve své dobé dostupnych prostiedkd, nastroji, pomicek.
Podstata je stejna jiz od prvnich jeskynnich maleb. To, Ze se stale setkavame
s biblickymi tématy svéd¢i o tom, jak je Bible Ziva a také o tom, jak hluboce ovlivnila
celou kulturni tradici zdpadni spole¢nosti. A ovliviiuje i nadale.

75) To stejné plati samoziejmé také o fotografiich Jaroslava Kucery (1946), ¢ernobilych snimcich ze stejné udalosti.
76) Wikipedia, heslo k¥iz (5.5. 2012).

77) Specifikem této galerie je fakt, Ze je oteviena velmi sporadicky (téméf viibec) mimo vernisazovy vecer, ma
ov$em velkou vylohu, pfes kterou je vidét dovnitf celé galerie samoziejmé neustdle. Vystavy jsou proto instalovany
tak trochu jako zboZi ve vyloze v obchodi, tak aby byl pokud moZno maximalné vyuzit jeji potencial. I tato vystava
je koncipovana tak, aby byla vidét pies vylohu z ulice, tak je celd instalace pfimo na vyloze. Kazda z 15 fotografii
ma svij inverzni komplementarni obraz, ktery je z druhé strany - fotografie jsou tedy oboustranné. To znamend Ze
divak z ulice vidi obraz pozitivni, nav§tévnik vernisdZze obraz negativni. Autor jiz del$i dobu o zpracovani tohoto
tématu uvazoval a vystavni prostor findlni realizaci vyhovuje.

78) 13 modeld je dost...

79) Vtipnou a vystiznou parafrazi této legendy zname i z amerického filmu ,Forrest Gump“ - hlavni postava otiskne
do nabidnutého tricka sviij obliej umazany od blata a razem je na svété bestseller - ikona ,,smajlik*.

80) Zastaval papezsky tfad meziléty 91 a 97 naseho letopoctu.

81) Spole¢né s Turinskym platnem jedny z nejzahadnéjsich relikvii katolické cirkve. Ob¢as oznacovany za
predchiidce fotografie. Turinské platno je platno, do kterého bylo udajné zabaleno JeziSovo télo po smrti na k¥izi

a soucasnou védou stale jesté nevysvétlitelnym zpisobem doslo k ,,ofotografovani® téla na platno, platno je ovSem
negativem. Skute¢na podoba otisku byla zfetelna az po vyfotografovani platna, k ¢emuz doslo poprvé roku 1898.
82) Jak si v§ima Vladimir Birgus: ,,....je moZnd unikatni ukazkou vyuziti paranoicko-kritické metody Salvadora
Daliho pomoci fotomontaze.“ Ceska fotografickd avantgarda 1918-1948, s. 224.

83) Wikipedia, heslo andé¢l (5.5. 2012).

84) Pohribny, Jan: Hledani svétla, motto knihy.

85) Vmalifstvi se jedna o prudké stfidani svétla a stinu.

86) Josef Sudek, Phaidon, s.72.
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87) Vladimir Birgus tuto fotografii Bez ndzvu nazyva Divka s jabloniovymi kvéty.

88) Farova, Anna:FrantiSek Drtikol, Magie imaginativniho plozeni, Vytvarné uméni, 1992, ¢.2, s. 24.89 Birgus,
Vladimir: Franti$ek Drtikol, Kant, 2000, s. 21; Drtikoluv citat: Frafia Drtikol (Osobnost a dilo), strojopisny
sbornik, s. 181.

90) Nejmladsi autorka zahrnuta v této diplomové praci.

91) Existuje i anglicka jazykova mutace fotografii, kdyZ autorka prezentuje soubor - v tomto ptipad¢ ,Little Prayers“
v zahranici.

92) Tak jak jej zname od Kamera Skury.

93) Rozhovor s autorem 21. dubna 2012.

94) Z nichz prvni vys$la roku 1997 v Némecku, a to kniha ,Momentaufnahme*, H.W. Thesing, Wuppertal, dal$i knihy
jiZ u nas, jako ,Deniky (Diaries)“, Torst, Praha, 1999, ,Milan Pitlach“, FOTO-MIDA, Ceské Budé&jovice, 2000.

95) Koncept ne nepodobny ,Vienapravé véci obrazem* od Jitiho Vsete¢ky, ten spojil fotografie s texty Jana Amose
Komenského.

96) Evangelium podle Matouse, Kant 2004, pfedmluva autora ke knize.

97) Ibidem.

98) Prof. Dr. Dr. Tomas Halik, Evangelium podle Matouse, Kant 2004, uvod knihy.

99) O tom jak dobfe ovlada praci v ¢erné komoie svéd¢iifakt, Ze mu byla svéfena do rukou vyroba portfolia

z puvodnich originalnich negativii Jaromira Funkeho i Frantiska Drtikola.

100) Az na nékolik malo vyjimek v podobé barevnych digitalnich praci v tvorbé poslednich let (ty oviem jiz ztraci
silu vypovédi ¢ernobilych praci).
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V.

TESTES
FIDUCIA —
SVEDCI VIRY

»Vydadvejte svédectvi.“ (J 15,27)

Svédci viry, tak jsem nazval kapitolu o biblické ikonografii nebo o biblické
inspiraci vdokumentarni fotografii. Jedna se pouze o velmi struéné predstaveni
autort, kteri se k tématu vyjadiuji.

Jak jsem jiz nastinil v ivodu, dle mého néazoru ¢ista dokumentarni
fotografie ani neexistuje, ve smyslu neovliviiovani dokumentovaného déje
autorem. Jednak vzdy uz samotna pritomnost fotografa urcitym zptisobem
modifikuje zobrazovanou scénu a vytvari nové vztahové vazby (s vyjimkou
absolutni neviditelnosti fotografa, pokud ztistane zcela nepovSimnut; to zlstava
v drtivé vétsiné piipadd pouze zbozné piani fotografa...), a také samotné
rozhodnuti o zvoleném zabéru, vyfezu, thlu pohledu fotoaparatu atd. vytvari
novou skutec¢nost, zavislou na vili fotografa. Tyto skute¢nosti miZou mit zcela
zasadni vyznam na vyznéni fotografie pro budouci divaky. Fotograf ma tedy
v rukou mocny néstroj, a i kdyz ,pouze dokumentuje®, je zaroven nepochybné
také reZisérem snimku, i v pfipadé, Ze pfimo neinstruuje jednotlivé aktéry jim
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BEDRICH FRANZ o
SLAVNOST BOZIHO TELA V BRNE 10. CERVNA 1841

FERDINAND VELC

FRANTISEK KRATKY

FOTOATELIFR SEIDEL

zachycované scény. Nicméné postupujeme-li podle dnesniho konsensu
ve fotografii, hranice jsou viceméné rozpoznatelné.

Dokument mtze nékdy vyuzit biblicky symbol nebo atribut tviréim
zplisobem (napt. Sibikdv kdmen), ale my se podivame na tviirce predevs
dokumentarni tvorby, ktefi se koncepéné ve svém dile vénuji témattim
souvisejicim s kfestanstvim, liturgiim a s projevy viry véticich. Nejvhodné;jsi
udalosti tohoto typu jsou pochopitelné nabozenské pouté. Nékteri autori
navstévuji tyto shromazdéni véricich programové dlouhodobé, jedna se tedy
¢asto o §irsi soubory vznikajici fadu let.

Jiz zanedlouho po vynalezu a rozsifeni nového média si potidil fotoaparat
také premonstrat Bedfich (Friedrich) Franz (1796-1860), ktery diky tomu
10. ¢ervna 1841 na daguerrotypii zachytil konani slavnosti BoZiho téla na Zelném
trhu v Brné, coz je jedna z nejstarsich fotografii na svété zachycujicich néjakou
udalost v realném case.® Na konci 19. a pocatku 20. stoleti ma dokumentarni
fotografie predevs$im funkci dokumentacni, jedna se o etnografické mapovani
nasi zemé, jejich oby¢ejt a tradic.

FrantiSek Kratky (1851-1924) jiz na konci 19. stoleti dokumentoval Zivot
na ¢eském a moravském venkové, vytvarel stereofotografie.'?

Ferdinand Velc (1864 -1920) vytvoril jedno z nejrozsahlejsich a nejkvalitnéjsich
dél tohoto druhu ve své dobé. V devadesatych letech 19. stoleti dokumentoval
pro potfeby priprav Narodopisné vystavy rizné cirkevni obfady a lidové obyceje.
V roce 1893 vytvoril rozsdhly soubor dokumentt z vesnice Postfekov, podartilo
se mu zaznamenat i m$i v plenéru a procesi. Dokumentoval predevs§im venkovsky
zivot na Slansku a Chodsku!®3.

Na Sumavé plisobil dvougeneraéni ¢eskokrumlovsky Fotoateliér Seidel
- Josef (1859-1935) a FrantiSek (1908-1997) Seidelovi. Mimo stereofotografii
pracuje ateliér i v technice autochromu. Prikopnicky také potizuje portréty
mimo ateliér, vybaven technikou a fotopozadim objizdi vesnice na Sumaveé.

Karel Plicka (1894-1987) intenzivné mapuje folklor, a tradice, véetné
¢astych naboZenskych obycejti a obfadi, predevsim na slovenském venkove.

Martin Martincek (1913-2004) podobnym zptGsobem dokumentuje Zivot
v odlehlych horskych vesni¢kach, hlavné v okruhu Liptovského Mikulase, kde zil.

Dagmar Hochova (1926-2012) fotografka formujici ¢esky humanisticky
dokument, mimo nejoblibené¢j§iho ndmétu déti nachazime v jeji praciifadu
fotografii fadovych sester, tomuto tématu se vénuje také dlouhodobé a fotografuje
v riznych klasterech, soubor vystavovan pod nazvem Zadnim vychodem.

Pavel Dias (1938) zastava piisnou linii ¢istého dokumentu, jiZ v padesatych
letech pracuje na dokumentovani zivota moravskych vesnic, od let Sedesatych
intenzivné navs$tévuje poutni mista u nas i v zahraniéi. Vysledkem jeho prace
je napt. soubor Slavnosti nadéje, nebo také Slavnosti viry a nadéje (1964-1997).
Dlouhodobé se vénuje také tématu holocaustu a Zidovskych komunit.

Markéta Luskacova (1944) se intenzivné vénuje tématu nabozenskych
pouti, pfedev$im na Slovensku a v Polsku, jiZ poprvé v roce 1971 u nas vystavila
svij soubor Poutnici.

im
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VETRNI
NEDAT.

KAREL PLICKA
VYNASENI MORENY V GEMERU
NEDAT.

MARTIN MARTINCEK
DIEVCATKO S ANJELOM
1963

MARTIN MARTINCEK
RANO
NEDAT.

PAVEL DIAS
OSVETIM
1975

DAGMAR HOCHOVA
GETSEMANSKA ZAHRADA
1983

JINDRICH STREIT
BRANA NADEJE
2000

MARKETA LUSKACOVA MARKETA LUSKACOVA
ZE SOUBORU POUTNICI UHORNA
1964- 70 1968



TIBOR HUSZAR
LETOKRUHY VECNOSTI
2007

JAROSLAV PULICAR
BEZ NAZVU
NEDAT.

KAREL CUDLIN
UKRAJINA
NEDAT.

ALENA DVORAKOVA A VIKTOR FISCHER
BARBERTON -MISSION
1999

172 — 173

EVZENSOBEK
KONVENT -KLASTER ZELIV
1993



TOMAS POSPECH
7F SOUBORU OSTROVY
1996-2002
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Jindf¥ich Streit (1946), mistr dokumentéarni fotografie, nejvyraznéjsi
postava socialniho dokumentu. Sakralni téma neodmyslitelné patfi k zivotu
vesnice, jeZ se stava Streitovym hlavnim jevi§tém. Jeho kniha Brdna nadéje (2000)
nejlépe ilustruje celoZivotni zajem o toto téma.

Tibor Huszar (1952), znamy slovensky dokumentarista, dokumentuje
nejen zivot slovenské vesnice, jejiho Zivota a ndboZenstvi, ale tfeba také zivot
romské (Cigdni) ¢ zidovské (Zidia) komunity. Ten druhy vznikl p¥i jeho pobytu
v New Yorku v 90. letech 20. stoleti. Letokruhy vé¢nosti (2007) se vénuje svétu
krestanskych dfevénych kosteliki na Slovensku.

Jaroslav Pulicar (1954), brnénsky dokumentarista pracujici vyhradné
¢ernobile, pravidélné navstévuje nabozenské pouté, rad se vydava ,na lov“ na
vychod - Slovensko i Ukrajinu. Dlouhodob¢ se zajima také o folklorni slavnosti
(napf. Straznice, Velka nad Velic¢kou).

Karel Cudlin (1960) predstavitel klasického socidlniho dokumentu, jesté
na FAMU se vénoval romské komunité, pozdéji ho pritahovaly ¢eské a slovenské
krajanské komunity Zijici v Rumunsku a na Ukrajiné. Ov§em jeho stézejnim
tématem je systematické mapovani Zidovské komunity, nejenom u nas, ale
ivIzraeli nebo na Ukrajiné.

EvZen Sobek (1967) piechazi od socidlniho dokumentu k dokumentu
subjektivnimu, hrani¢icimu jiZ s vytvarnou fotografii. V letech 1993 az 1994
vytvoril soubor s nazvem Konvent, dokumetujici zivot v premonstratském
klastete v Zelivé.

Alena Dvorakova (1970) a Viktor Fischer (1967), autorsky par, dlouhodobé
se vénuji jedné z podob cirkve — misiim a humanitarni ¢innosti. Vysledky této
tvorby prezentovali na fadé vystav i prostiednictvim vypravné publikace
Misie (2004).

Tomas Pospéch (1974), fotograf, teoretik a historik uméni, kurator.
Predstavitel dokumentu nejmladsi generace, upozornil na sebe jiz béhem studia
souborem Pomezi pti praci na kolektivnim cyklu Lidé Hlu¢inska. Pti praci

MY

na souboru Ostrovy (1996-2002) velmi rafinované vyuziva symbolu kiize.

101) Snimek ve sbirce Muzea mésta Brna.

Scheufler, Pavel: Teze k déjinam fotografie v letech 1839 - 1918, scheufler.cz.

102) Scheufler, Pavel: FrantiSek Kratky: ¢esky fotograf pred sto lety. Praha : Baset, 2004.

103) Libor Dobner. Ferdinand Velc - malif, spisovatel a narodopisny sbératel. Slanské listy, 1994, ro¢. 2, s. 13; s. 37.
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EPILOGUS

A co dodat? Nabizi se JeziSovo Dokonano jest.

Udajné posledni véta, kterou Jezi§ vytkl pfi smrti na k¥iZi. Ale jak nés Bible
dale informuje, tim JeZiSova role zdaleka nekon¢i. Ov§em bez toho uktiZovani,
toho martyria by to neslo. A vtom vidim cennou paralelu diplomové prace, jez
muze byt martyriem (i kdyzZ to diplomanta bavi), vétsinou i je, ale predevsim je
rozhodné korunou studia, nejenom symbolickym zavrsenim néjaké etapy v Zivoté
studenta (¢lovéka). A paralelné s JeziSovym piibéhem, tim to nekonci, ale spise
zacina. Uktizovani, diplomova prace, neni to snad naplnéni proroctvi, mysticka
priprava na dal$i dobrodruZnou cestu plnou nastrah farizejt, pokusitelt,
plnou vlastnich chyb, pochybnosti, omylti, pokust a snad i radosti a ispéchi
v tajemném svété tohoto média - fotografie? A co zasvéceného adepta na cesté
kresleni svétlem ceka?

Setkani s nevéfricimii adorace oddanymi a nakonec mozna vé¢na slava po
boku blahoslavenych (svatofeceni zatim nebylo ve fotografii zavedeno).

A nebo také vibec ne.

To ukéaze az Zivot.

EPILOGUS
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Dualita pozitivu a negativu (z lat. negativus - pfevraceny) ma také svoji
paralelu v zivoté, a tomu nas uci také v podstaté vSechna naboZenstvi, aby ¢lovék
nakonec zvolil radéji cestu svétla pozitivu, nez zistaval vtemnotach negativu.

Pokusil jsem se osvétlit situaci v ¢eské fotografii a také srovnat s fotografii
svétovou, ve véci biblické inspirace. Téma, kde jiz mnoho bylo vyiceno, ale jsem
pevné presvédcen, Ze jeSté mnohem vice vyi¢eno bude. Bible byla, je a bude
Zivd, bez ohledu na jeji historickou autenticitu, na cirkevni cenzuru, na viechna
dogmata a tabu. Je jisté, Ze tato témata budeme my umelci zpracovavat
az do skonani vékd.

Amen.

EPILOGUS
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STRUCNE
ZIVOTOPISY
AUTORU

Vratko Barcik (9. 6. 1986 Zvolen)

Slovensky fotograf Zijici v Praze. Po absolvovani Technické Fakulty Univerzity

ve Zvolenu (2008) odchazi do Prahy. Ve fotografii je samouk, dosahuje znatelnych
uspéchii v mddni fotografii a zdokonaluje ipravu snimkt v postprodukei.
Spolupracuje s fadou fashion a beauty magazind nés i v zahraniéi.

Markéta Bendova (22. 3.1978 Praha)

Absolventka SOU Hloubétin (1996), obor fotografie, Stiedni Primyslova $kola
Graficka Hellichova, obor uzita fotografie (2000). Dale Institut tvirci fotografie
FPF SU v Opavé (BcA., 2005 MgA. 2007 ). Pracuje jako pedagozka na Stiedni
Vytvarné skole Vaclava Hollara v oboru Zaklady fotografie. Od roku 2000 do roku
2005 externé spolupracovala s CTK jako fotoreportérka. Je ¢lenkou umélecké
skupiny Mezitim $norchl. Ve své tvorbé se pohybuje od fotografického portrétu,
autoportrétu, fiktivniho dokumentu, subjektivniho dokumentu, zatisi, médni
fotografie, aktu aZ po kombinované techniky, kolaze, instalace a video.

STRUCNE ZIVOTOPISY AUTORU)
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Bratrstvo (22.12.1989 -1997)

Umélecka skupina, mimo fotografie tvorila také hudbu, malbu, texty. V roce
1989 ji zalozili brnénsti vytvarnici Martin Findeis (1967), Vaclav Jirasek
(1965), Petr Krejzek (1965), Roman Muselik (1965), Zden¢k Sokol(1965), Ales
Cuma (1967), Ondiej Jirdsek (1964) a Pavel Jirasek (1963). K fotografovani
pristupovali spiSe z pohledu malife nebo z pohledu amatéra, se silnym
vlivem symbolismu. Na konci 80. let vytvareli prehnané historizujici motivy

s odkazem k agitaénim postavam socialistického realismu 50. let 20. stoleti.
Oficidlné ¢innost skupina ukoncéila kolektivni vystavou v Moravské Galerii

v Brné v roce 1997.

Veronika Bromova (12.8. 1966 Praha)

Absolventka studia v ateliéru grafiky Jifiho Salamouna na Vysoké $kole
uméleckoprimyslové v Praze (1987-1993). Spolupracovala s divadelni
skupinou BAR a hudebni skupinou Sum svistu, od roku 1992 s ¢asopisem
YAZZYK, od roku 1995 s ¢asopisem DIVUS. Svou vytvarnou tvorbu a fotografie,
¢asto upravované pocita¢em, vystavovala na fade autorskych i dilezitych
skupinovych vystav, souborem Zemzoo reprezentovala Ceskou republiku na
Bienale v Benatkach roku 1999. Dalsi soubory napt. Kousky mé - kousky N.Y.C.,
Efekt defekt, Krdlovstvi.

Karel Cudlin (28. 6.1960 Praha)
Fotograf dokumentarista. V roce 1979 absolvoval gymnazium Na
Prazacce. Po maturité nastoupil na stfedni §kolu socialné-pravni, kterou
studoval v letech 1979-1981. Na studiich se systematicky vénoval fotografii
s romskou tematikou. Po studiich byl kratce zaméstnan u Pohfebni sluzby
a poté nastoupil do druzstva Fotografia, kde pracoval od roku 1981 do
roku 1983 jako fotoreportér. Fotografoval svatby, pohiby a promoce.
V této dobé také nafotil soubor Maturanti. Cudlinovym dal$im tématem byly
tzv. komunistické mitinky. Na tfeti pokus se mu podarilo dostat na FAMU, kde
v roce 1987 absolvoval katedru umélecké fotografie. Vroce 1988 samostatné
vystavoval v tehdy prestizni sini Fotochemy na prazském Jugmannové namésti
a byl ptijat jako fotoreportér do tydeniku Mlady svét.

Do povédomi vefejnosti se dostal pfedevsim jako jeden z osobnich
fotografi prezidenta Vaclava Havla. Od roku 1992 spolupracoval
s denikem Prostor a kratce také ptisobil v Lidovych novindch. V letech 1994-96
pracoval pro agenturu CTA. Po roce 1989 se zabyval otazkou utedenct,
fotografoval Valdickou véznici, odchod sovétskych vojaki z Ceskoslovenska.
Roku 1991 odjel s fotografem Vojtou Dukatem na Ukrajinu.
Od roku 1996 sleduje bézny zivot na pozadi dlouhodobého politického
konfliktu v Izraeli. Roku 2005 mu vydalo Narodni divadlo publikaci
dokumentujici uméleckou sezonu prvni scény. V soucasné dobé dlouhodobé
spolupracuje s Respektem a Revolver Revue. Byl Sestnactkrat ocenén ve
fotografické soutézi Czech Press Photo. Desitky vystav u nas i v zahranidi.
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David Cerny (15.12.1967 Praha)

Vyrazny Cesky vytvarnik, znamy predevsim jako tvtrce rtiznych kontroverznich

a provokativnich plastik. 1988-1996 studium na Vysoké skole uméleckoprimyslové
v Praze, laureat ceny Jindricha Chalupeckého (2000), grantu Nadace Pollock Krasner
(1996) a ceny na bienale Kortrijku (1990). Upozornil na sebe jiz béhem studia
RuZovym tankem (1991), dale napiiklad Kiiri se svatym Viclavem (1999), Miminka
Babies (2000), ale nejvic kontroverzi u nas vzbudila Entropa (2009). Dlouha fada
samostanych i kolektivnich vystav doma i v zahraniéi.

Pavel Dias (9. 12. 1938 Brno)

1954-1958 studoval na Stfedni uméleckoprtiimyslové skole obor fotografie. Dale
studoval dva roky na FAMU kameru a fotografii a pak pracoval jako fotograf

ve filmovych ateliérech na Barrandové, do roku 1961, kdy se vratil ke studiu
umélecké fotografie na FAMU, které dokon¢il vroce 1964. Svymi fotografiemi
prispival do ¢asopisu Mlady svét.V letech 1964-1983 byl fotografem spolupracujicim
s riznymi ¢asopisy. Vénoval se prevazné reklamni fotografii. Pak ptisobil do

roku 1988 na Stfedni uméleckoprimyslové skole v Brné jako vedouci oddéleni
fotografie. Od roku 1989 je profesorem na FAMU v Praze, od roku 2005 rovnéz
vyucuje fotografii na Univerzité Tomase Bati ve Zliné. Pavel Dias spolupracoval

s filmem, fotografoval kon¢ a dostihy, tvoii dokumentarni cykly. Realizoval
projekty Planeta malého prince a Poselstvi malych princii na podporu déti

s hematologickym onemocnénim. Dlouhodobé se vénuje tématu pouti, holokaustu
a zidovskych komunit. V roce 2008 obdrzel cenu Osobnost ¢eské fotografie za
dlouhodoby pfinos udélovanou Asociaci fotografii Ceské republiky.

Frantisek Drtikol (3. 3. 1883 Pfibram —13.1. 1961 Praha)

Vyudil se u fotografa Antonina Mattase v P¥ibrami (1898-1901) a vystudoval
Ucebni a vyzkumny ustav pro fotografii (Lehr-undVersuchsanstalt fiir
Photographie) v Mnichové (1901-1903). V letech 1907-1910 provozoval vlastni
fotoateliér v Pfibrami, poté Zivnost st€huje do Prahy, kde provozuje pfedni
portrétni fotoateliér az do roku 1935. Pozdéji se vénoval hlavné malbé a studiu

i pfekladiim buddhistické a mystické literatury. Vytvoril stovky reprezentativnich
portrétd vyznamnych osobnosti svoji doby, ve své volné tvorbé se az do roku 1930
vénuje predevsim aktim, u nichz je zfetelny vyvoj od secesniho piktorialismu

a symbolismu aZ k modernim kompozicim zabért nahého téla s geometrickymi
dekoracemi a vrzenymi stiny, v nichZ se da najit fada paralel s avantgardou.

Ve 20. letech se diky svym aktim proslavil po celém svété, ziskal mnoho
mezinarodnich ocenéni a prace byly publikovany. V zavérecné fotografické fazi
dila (1930-35) ustoupil od zivych modelek k vyfezanym figurkam, z nichz vytvarel
symbolické kompozice. Poté uz jen maloval.

Alena Dvorakova (24. 6. 1970 Humpolec)

Absolvovala Stfedni zdravotni Skolu v Brné (1988), v roce 2000 dokoncila studium
fotografie na FAMU. Ptisobi jako fotografka na volné noze, vénuje se zejména
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dokumentarni a portrétni fotografii. Spole¢né s partnerem Viktorem Fischerem
se dlouhodobé vénuje dokumentaci misijnich a humanitarnich projektt. Rada
ocenéni z Czech Press Photo.

Viktor Fischer (28. 3.1967 Praha)

vystudoval Stfedni primyslovou $koly stavebni (1985), a poté piisobil jako
stavebni mistr, no¢ni hlida¢ atd. V roce 1997 vystudoval fotografii na FAMU.
Ptsobi jako volny fotograf. Zaméreni pfedevS§im na dokumentdrni, vyrazné
humanistickou fotografii. Tvori spole¢né s partnerkou Alenou Dvotakovou,
spole¢né také ocenéni Czech Press Photo. Publikace Misie, Voda. Provozuje
fotograficky ateliér Afis Photo

Bedtich (Friedrich) Franz (1. 12. 1796 Veseli v Cechach — 12. 4. 1860 Nova Rise)
Védec, fotograf, profesor fyziky a aplikované matematiky Filosofické fakulty
olomoucké univerzity, ktery vyrazné ovlivnil Gregora Johanna Mendela.

V Olomouci také zastal pozici dé¢kana Filosofické fakulty a rektora. Na
sklonku Zivota byl pak kanovnikem a opatem klastera v Nové Rigi. Zabyval se
védeckymi pokusy s daguerrotypii v letech 1839-1840, zacal tedy jiZ ve stejném
roce, kdy francouzsky vytvarnik Louis Daguerre tuto metodu fotografovani
vyvinul. Franz se pak stal prvnim vyucéujicim daguerrotypie na Morave,
poradal k tomu také prvni taspésné vystavy, a je mu pripisovano zdomacnéni
této techniky fotografovani na Moravé. Franz je pravdépodobnym autorem
daguerrotypie slavnosti Boziho téla na Zelném trhu v Brné z 10.¢ervna

1841 - prvniho reportazniho snimku v ¢eskych zemich a jedné z nejstarsich
fotografii svého druhu na svété. Franz také vytvoril jedny z nejstarsich
dochovanych portrétnich snimkt v éeskych zemich.

Petra Hajdtichova (14. 2. 1988 Uherské Hradisté)

vystudovala obor ,,Uzita fotografie“ na Stfedni umélecko primyslové skole

v Uherském Hradisti a v roce 2010 absolvovala bakalaiské studium na

Fakulté multimedialnich komunikaci na Univerzité TomaSe Bati ve Zliné, kde
v soucasnosti pokracuje v magisterském studiu, v Ateliéru reklamni fotografie.
2008-2009 studijni pobyt na Bezalel Academy of Arts and Design, Jerusalem,
Izrael, 2011-2012 na Shih Hsin University, Taipei, Taiwan. Pfedstavitelka
vyrazného proudu vytvarné inscenované fotografie. Zdarilé jsou napt. soubory
Yesua (2009), Kdybych byla (2010), dis/connected (2011).

Karel Hajek (22.1.1900 Lazenice — 31. 3. 1978 Praha)

Vyucil se zdmeénikem, vletech 1918 aZ 1925 pracoval jako d€lnik v Ringhofferovych
zavodech v Praze, vletech 1926-1932 byl fidi¢em tramvaji. Ve fotografii za¢inal
jako fotoamatér v Ceském klubu fotografti amatérd v Praze - Nekazance, v roce
1932 se profesionalizoval jako fotograf nakladatelstvi Melantrich, v roce 1945 se
stal fotoreportérem nového tydeniku Svét v obrazech. Ve své dobé byl povazovan za

Vv

nejvyznamnéjSiho ¢eské fotoreportéra, vytvoril portréty pfednich osobnosti, akty,
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socialni snimky i fotografie s tématikou ptirody, fauny a myslivosti. Vydal nékolik
publikaci. Nejvic se proslavil snimkem Cernd madona.

Miroslav Hak (9. 5. 1911 Nova Paka — 29. 6. 1978 Praha)

Vyucdil se v ateliéru u svého otce Frantiska Haka. 1928-1931 praxe v Praze

a Bratislavé. V roce 1936 se ztucastnil prazské Mezinarodni vystavy fotografie
na doporuceni Funkeho. Od roku 1937 fotografuje avantgardni divadlo D 34.
Zakladajici ¢len Skupiny 42. Spolupracuje s Ceskoslovenskym filmem, pozdéji

s Ceskoslovenskou akademii véd. Od roku 1969 jiz nefotografuje. Tvoti v duchu
avantgardy a surrealismu, pouziva experimentalni postupy, napt. strukaze.
Zakladnim tématem Hakovy tvorby jsou zapadlé méstské kouty s nalezenymi
zatisimi, dale také portréty a akty, se specifickou poetikou.

Dagmar Hochova (10. 3.1926 Praha —17. 4. 2012 Praha)

Cesk4 dokumentarni, portrétni a reportazni fotografka. Studovala v letech
1942-1943 na Statni grafické $kole v Praze, kde byla Za¢kou Jaromira

Funkeho a Josefa Ehma. Po kratkém vale¢ném preruseni dokoncila skolu
vro¢niku 1945/1946. Poté pracovala v laboratotich firmy Illek a Paul, orientované
na reklamni fotografii, a stala se jednou z prvnich studentek prof. Karla

Plicky na nové zaloZené filmové Akademii mizickych uméni. Obor filmova
fotografie absolvovala roku 1953. Uz béhem studii spolupracovala s ¢asopisy

a s nakladatelstvimi pro déti, predevsim s nakladatelstvim Albatros. Tato
spoluprace ovlivnila jeji celozivotni zaméfeni na reportazni a dokumentarni
fotografii. Proslula svymi cykly Déti, Sila véku, Dvojice, Svdtky a slavnosti.

Jeji fotoaparat zachytil zivotni okamziky malych a pfehlizenych, déti, staré lidi
a jeptisky. Vroce 2000 ji byla za vynikajici umélecké vysledky udélena medaile
Za zasluhy.

Tibor Huszar (16. 6. 1952 Reca)

Slovensky fotograf, absolvovent katedry fotografie na prazské FAMU pod vedenim
profesora Jana Smoka (1983). Uz pted studiem i béhem néj fotografoval pro rizné
¢asopisy a média. Dokumentoval rovnéz divadelni zivot — vyhral Svétové trienale
divadelni fotografie v Novém Sad¢ roku 1983. Zaéatkem devadesatych let odeSel
do New Yorku, kde pracoval jako nezavisly fotograf a pedagog. V souc¢asnosti Zije

a pracuje na Slovensku. Vede fotograficky ateliér studentd Fakulty masmedialni
komunikace UCM v Trnavé. Dokumentuje Zivot romské i Zidovské komunity.
Letokruhy véénosti (2007) dokumentuji Zivot véficich ve starych drevénych
kostelicich na Slovensku.

Vaclav Chochola (30. 1. 1923 Praha - 27. 8. 2005 Praha)

Studoval na realném gymnaziu v Praze Karliné (1934 - 1941) a vyucil se
fotografem v ateliéru Otto Erban v Praze (1945). Soub&zné také navstévoval
fotografii na Grafické skole v Praze. V letech 1943-48 byl externim fotografem

Narodniho divadla v Praze a fotografoval také pro dalsi prazska divadla. 1949

STRUCNE ZIVOTOPISY AUTORU)



190 — 191

ptijat do fotografické sekce Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélet, od té doby
fotografem ve svobodném povolani. Tematicky i stylové velmi rtiznoroda tvorba
zahrnuje sportovni reportdze a dramatické snimky z PraZského povstdni 1945,
dokumentarni zabeéry, rozsahly soubor portrétd prednich ceskych i svétovych
umélcti, akty, imaginativni fotografie a experimentalni snimky inspirované
surrealismem, fotografie prazské periferie v duchu poetiky Skupiny 42 atd.

Vaclav Jirasek (3. 11. 1965 Karvina)

Absolvoval obor uzita grafika na Stfedni uméleckoprimyslové skole v Brné¢ (1984)
a obor malba u Jifiho Naceradského na Akademii vytvarnych uméniv Praze. Ve
fotografii je autodidakt, fotografuje od roku 1988. V letech 1989-1993 ¢lenem
skupiny mladych vytvarnikd, fotografi a hudebnikd Bratrstvo, fotograficky se
vénovali inscenované fotografii inspirované symbolismem a romantismem. Vedle
fotografie inscenované, portrétni, krajinarské a fotografii architektury se vénuje
také zakazkové tvorbé. Soubory Varikovka (1994), Automatic (2001). V roce 2006
predstavil velkou vystavu Industria v Galerii Rudolfinum. V roce 1995 se podilel na
vzniku publikace Memento mori dokumentujici kostnici v Sedleci u Kutné Hory.

Kamera Skura

je umélecka skupina zaloZen4 12. 2. 1996 v Ostravé. Clenové skupiny jsou
anonymni. Vroce 2003 reprezentovala Kamera skura spolu se slovenskou
skupinou Kunst-fu Ceskou republiku na Bienale v Benatkach svym projektem

SUPERSTART - tfimetrovou sochou - stylizovanou postavou Jezise Krista
cvi¢iciho na kruzich. Dnes ¢lenové Ziji a tvori v Praze.

Radovan Kodera (9. 6.1960 Cheb)

Fotograf samouk, v soucasnosti student ITF, fotografuje ovSem jiz od poloviny
80. let, az do dnes$nich dnti ztstal ve své volné tvorbé vérnym stoupencem
¢ernobilé fotografie. Od roku 1992 je fotografem Narodniho pamatkového tstavu
v Plzni. Tvofi vétSinou cykly dokumentarniho charakteru, jako byly naptiklad

{4

»Plzeti v sametové revoluci®, ,,Slavnosti svobody v r. 1990, , Psychiatrickd lé¢ebna

1

v Dobtanech®, ,,Zidovské hibitovy zdpadnich Cech®, ,,Tady Zili lidé“, ,,Osudy zmizelych®,

»Stopy holocaustu®, ,,Neonacismus a komunismus — vymoZenosti a zhouba demokracie®,
»Stary zdkon - fragmenty* (1989-1992) a ,,KtiZovd cesta u Vsech Svatych“

Rudolf Koppitz (3. 1. 1884 Skrbovice — 8. 7. 1936 Perchtoldsdorf, Rakousko)
Vyucdil se fotografem diky stipendiu v ateliéru Roberta Rottera v Bruntalu

(1901). Postupné absolvoval praxi v ateliérech v Opavé, Brné, posléze i ve Vidni

a v Némecku. Roku 1912 zaéind studovat Graficky ucebni a vzdélavaci tistav ve
Vidni. Ve skole se seznamuje s Trékou i Schielem. Stava se aktivnim ¢lenem Wiener
Camera Clubu, stava se vyznamnym fotografem videnské secese, pouziva uslechtilé
tisky - napt. uhlotisk, gumotisk nebo bromolejotisk, postupné ovSem prechazi

k ptimé fotografii. Od roku 1913 asistentem, pozdéji profesorem na Grafickém
ustavu ve Vidni, ktery absolvoval.
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Frantisek Kratky (7. 9. 1851 Sadska — 20. 4. 1924 Kolin)

Jeden z nejvyznamnéjsich fotografa a vydavatelt stereoskopickych snimkt

v ¢eskych zemich za Rakousko-Uherska.V obdobi 1872-1873 studoval na maliiské
akademii v Praze. Od roku 1880 provozoval v Kolin¢ fotograficky ateliér.
Vénoval se fotografii portrétni, krajinaiské a fotografovani pamétihodnosti.
Cestoval po ¢eském a moravském venkoveé, kde potizoval stereoskopické
fotografie. V devadesatych letech 19. stoleti fotografoval rovnéz na Balkang,

ve Francii, Italii, Némecku, Rusku a Svycarsku.

Markéta Luskacova (29. 8.1944 Praha)

Vystudovala sociologii na Karlové univerzité a fotografii na FAMU.

V letech1964-1970 vytvarela fotograficky cyklus Poutnici z nabozenskych

pouti na Slovensku a v Polsku a v obdobi let 1967-1974 cyklus ze slovenské
vesnice Sumiac. Od sedmdesatych let fotografovala v Anglii a Irsku, v letech
1975-2006 dokumentovala pouli¢ni trhy v Londyné v cyklu Spitalfields.. V letech
1976-80 byla nominovanou ¢lenkou agentury Magnum. Od roku 1998 vytvari
fotograficky cyklus z ¢eskych masopustti. Dal$im tématem fotografii Markéty

Luskacové jsou déti.

Igor Malijevsky (15. 4.1970 Praha)

Na poli fotografie samouk, absolvent studia teoretické fyziky a filozofie na
Univerzité Karlové, po studiich zacal inklinovat k poezii a vytvarnému umeéni.
Je také autorem poezie i prozy, ve spolupraci s riznymi hudebniky také svoji
poezii vefejné prezentuje. Pracuje vyhradné s analogovou ¢ernobilou fotografii,
prace fadi do rozsahlejsich soubort, jako jsou napi. Zjeveni (2006 - 2012),
Znameni (1995 - 2006), Znameni evropskych mést (1998 - 2010) - rozdélené

do mensich geograficky délenych souborti, jako je Berlin (1998 - 2003), Varsava
(2003), Sofie (2004), Budapest (2006), Pariz (2010). Tyto prace vznikaly béhem
studijnich uméleckych pobyti. Spolupracuje se stanici Vltava Ceského rozhlasu,
spole¢né s Jaroslavem RudiSem je autorem literarniho kabaretu EKG. Realizoval
fadu vystav, fotograficky ilustroval nékolik knih. Reprezentoval sou¢asnou ¢eskou
a slovenskou fotografii v expozici Czech and Slovak Photography na festivalu Seoul
Photo 2011 v Jizni Koreji,

Pavel Mara (20.10. 1951 Praha)

Vystudoval fotografii na Stfedni primyslové $kole grafické v Praze (1971) a obor
kamera na FAMU v Praze (1976), kde navic jest¢ externé absolvoval obor fotografie
(1981). Zacatkem 90. let poradal se svoji manzelkou Helenou Marovou a s nékolika
spolupracovniky mezinarodniletni dilny fotografie. Je ¢lenem Aktivu volné
fotografie. Od roku 1996 je pedagogem Institutu tvtrci fotografie Slezské univerzity
v Opavé. Vedle volné tvorby, v niz ¢asto experimentuje s aplikacemi netradi¢nich
materiald (leptani do kovovych a zinkovych desek apod.), se vénuje i uzité fotografii
pro reklamu, plakaty a kalendate a vytvareni audiovizualnich programi. Jeho
cyklus Madony byl souéasti pavilonu Ceské republiky na EXPO 2000 v Hannoveru.
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Martin Martinc¢ek (13. 1. 1913 Liptovsky Petr — 1. 5. 2004 Liptovsky Mikulas)
Slovensky fotograf, pravnik, jehoz dilo vyrazné obohatilo slovenskou fotografii.
Vénoval se predevsim fotografovani Liptovské prirody a obyvateld Liptova. Ve
svych fotografiich objevoval a zachycoval krasu v§ednich véci, nachézel stale nové
a netradi¢ni pohledy na svét a piirodu. Absolvent studii prav (1937), od roku 1957
¢len Svazu slovenskych vytvarnych umélct jako umélecky fotograf. Fotografie
vystavoval v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku a v dal$ich centrech
vytvarného umeéni. Fotografické cykly napt. Svetld vo vindch, Svetld na veciach zeme,
Chvdla vody, Hora. Knihy Unerfoschte Welt (1964), Vam patri ucta (1966),

Ludia v hordch a Svetld vo vindch (1969), poté Koliska s poezii Milana Ruafusa.
Cyklus Chvdla slnka mél velky tispéch na Bienale vytvarného uméni v brazilském
Sao Paulu v roce 1981 a o tfi roky pozdéji na Bienale v Benatkach. Autor zobrazil
podoby slunce - jeho odrazi na vodné hladiné. Zaslouzily umélec (1970)

Alfons Mucha (24. 7. 1860 Ivanéice — 14. 7. 1939 Praha)

Po studiich ve Vidni a na malifské akademii v Mnichové (do r. 1887) presidlil

do Parize, kde studoval na soukromych skolach. Pafiz se mu stala domovem na
celych patnact let (1888-1903) a pravé toto obdobi predstavuje vrchol jeho tvorby.
Sest let spolupracoval se Sarah Bernhardtovou, pro kterou navrhoval plakaty,
scénické vypravy, kostymy i §perky. Stal se jednim z hlavnich predstaviteld
secese a zadanym navrharem reklamnich plakatd, uzitkovych predmétt pro
masovou vyrobu i luxusni vyrobce. Po roce 1900 se vratil do Cech, kde v dalsich
letech tvofil monumentalni obrazovy cyklus Slovanskd epopej. Fotografii se
Mucha naudil pouzivat jiz béhem studii ve Vidni a Mnichové, kde zaznamenaval
zejména pouli¢ni Zivot (v roce 1913 také pri navstéve Ruska). Parizské obdobi je
charakteristické aranZovanymi ateliérovymi studiemi figur a drapérii, které autor
primo prenasel do svych findlnich kompozic. Fotografii Mucha pouzival i jako
predlohu béhem prace na Slovanké epopeji, ale slouzila mu i jako soukromy
rodinny dokument.

Ivan Pinkava (1. 2. 1961 Nachod)

Vystudoval Stfedni priamyslovou §kolu grafickou v Praze a katedru fotografie FAMU
(1986). Od roku 1989 je ¢lenem Aktivu volné fotografie, 1990-92 byl externim
pedagogem FAMU, spolupodili se na Prazském domu fotografie. V letech 2005-07
vedl ateliér fotografie na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze. Roku 2004
galerie Rudolfinum usporadala jeho velkolepou predbéZnou retrospektivu Heroes,
jez ziskala fadu ocenéni. V jeho tvorbé dominuji symbolicky pojaté portréty a akty,
okrajové se vénuje i zakazkové fotografii. Vytvoril si vlastni, svébytny vizualni
jazyk, ktery lze ztotoznit s jeho vlastnim uvazovanim o svété.

Karel Plicka (14. 10. 1894 Viden — 6. 5. 1987 Praha)

Fotograf, etnograf, folklorista, sbératel, hudebnik, filmovy scenarista,

rezisér i kameraman, pedagog a jeden ze zakladateld Akademie muizickych uméni
(1945). Narodni umeélec (1968). Roku 1918 se stal u¢itelem v Novém Mésté nad
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Metuji, kde zalozil a ¥idil komorni a recitaéni soubor Ceské filharmonie.

1923 - 1937 se vénoval sbéru lidovych pisni a dokumentaci lidové kultury ve
sluzbach Matice slovenské. V letech 1924-1928 studoval na univerzité v Bratislavé
narodopis a hudebni védy. Vytvotil poetické filmové dokumenty Za slovenskym
ludom (1928), Po hordch po doldch (1930), Zem spieva (1933). 1937-1939 piisobil
na filmovém oboru Skoly umeleckych remesiel v Bratislavé. Béhem valky
pracoval ve Statnim fotoméfickém dstavu s naplni fotografické dokumentace
Prahy. V knize Praha ve fotografiich K. P. (1940) nachazi v nad¢asovém
monumentalizujicim pohledu harmonii a krasu v architektonickych klenotech
minulosti; publikace zaroven vyrazné posilovala narodni povédomi

v dobé okupace. Spolupodili se na zalozeni FAMU (1946), jejimz se stava
prvnim dékanem a mimofadnym profesorem pro obor kompozice

filmového obrazu.

Jan Pohribny (8. 2.1961 Praha)

Absolvent Stfedni prumyslové skoly grafické v Praze (1980), poté na Filmové

a televizni fakulté AMU v Praze (1986). Po jejim dokonceni odjel na piilro¢ni staz
na Taideteollinen korkeakoulu v Helsinkach (1986). Od roku 1986 samostatny
fotograf a vytvarnik. Mimo volné tvorby se zabyva také reklamni a ilustraéni
fotografii, prileZitostné také grafickym designem. Od roku 1990 élenem
Asociace profesionalnich fotograft a Prazského domu fotografie. Od roku 1995

je zakladajicim ¢lenem a prezidentem Spolku pro obnovu tinétické kultury.

Od roku 1998 je externim pedagogem na ITF. Od roku 1990 vede doma

iv zahranici fotografické workshopy zaméfené na krajinarskou a intermedialni
tvorbu. Zvolen Osobnosti ¢eské fotografie za rok 2011 Asociaci profesionalnich
fotograft Ceské republiky.

Tomas Pospéch (31. 7. 1974 Hranice)

Fotograf, historik uméni a kurator. Absolvoval Gymnéazium, Hranice
(1988-1992), poté Lidova konzervatoi v Ostravé, obor vytvarna fotografie

(u Borka Sousedika, 1991-1993), Institut tvirci fotografie Filozoficko-
prirodovédecké fakulty SlezskéUniverzity v Opavé (1992-1998), Dé&jiny a teorie
uméni na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci (1992-1995)

a déjiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze (1995-1999).

Od roku 2008 doktorandské studium. Jako teoretik se zaméfuje pfedevsim na
fotografii a vytvarné uméni stiedni Evropy. Je autorem vice neZ dvaceti knih,
napiiklad monografii Vladimira Birguse, Jindticha Streita nebo o sou¢asné
slovenské dokumentarni fotografii (Slovensko), spoluautorem vystav a knih Ceskd
fotografie 80. a 90. let 20. stoleti, Tenkrdt na Vychodé, Cesi o¢ima fotografii 1948-
1989, sestavil a vydal antologii textti Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech,
dokumentech. Pravidelné publikuje v ¢asopisech Ateliér, Fotograf, Imago, Camera
Austria, Photonews, Reflex. Ve fotografické tvorbé vytvarel performance a zatisi na
velkoformatové negativy, kde reflektoval konvence zobrazovani a fotografického
média (1994-1999), predstaveno v Moravské galerii v Brné (1999). Paralelné
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vytvoril i nékolik subjektivné-dokumentarnich soubor, kde se soustiedil jak
na tradi¢ni hodnoty prezivajici v uzavfenych komunitach Pomezi (1994-1997),
Ostrovy (1996-2002), tak dlouhodobé mapoval vstup nadnarodnich spole¢nosti
a odlisné firemni kultury na prikladu vystavby a fungovani vyrobny LG.Philips
Displays v Hranicich (Look at the Future, 2000-2007). Pozdéji vytvoril nékolik
konceptualnéji zamérenych projektt Majitelé hradii (2002-2005), Hrady a zdmky
CR (2004-2005, 2009), Krajinky.jpg (2002-2005), Beziidelnd prochdzka (2004-2008)
a Mimo hru (2005-2010), kde reagoval na vizudlni stereotypy, narusoval hranice
tradi¢niho vytvarného dokumentu a zanru krajiny. Nékteré tyto projekty jsou
publikovany v knihach Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti (1999), Ohraniceni (2002),
BeziiCelnd prochdzka (2010).

Jaroslav Pulicar (13.12.1954 Jihlava)

Absolvoval Stredni priamyslovou $kolu dfevaiskou v Bystrici pod Hostynem
(1970-1974), poté Vysoka $kola lesnicko-drevarska Zvolen, (1974 -1979). Ve
fotografii autodidakt. Dokumentarista, pracuje vyhradné ¢ernobile, predmétem
zajmu ve fotografii jsou zemé Vychodni Evropy, nabozenské pouté a folklorni
slavnosti. V roce 1998 poradal vystavu v Moravské Galerii, vydal monografii
Jaroslav Pulicar - fotografie. Provozuje v Brné bytovou galerii galerie 34.

Jan Saudek (13. 5.1935 Praha)

Po vyucdeni fotografem (1952) pracoval az do roku 1983 jako délnik v tiskarné.
Od té doby je fotografem (a v poslednim obdobi i malifem) ve svobodném
povolani. Nositel francouzského titulu Ryti¥ uméni a pisemnictvi (La Chevalier des
Arts et Letters). Vénuje se témér vyhradné jen volné tvorbé, kterd byva
izvefejiiovana na nescetnych pohlednicich a plakatech. Jeden z nejproslulejsich
ceskych fotografi soucasnosti. Bilance pres 200 samostatnych vystav, mnoho
kolektivnich vystav, publikoval dlouhou fadu knih na celém svété, jeho snimky
jsou v nejvyznamnéjsich svétovych sbirkach.

Sara Saudkova (14. 4. 1967 Zabieh na Morave)

Rozen4 Sarka Smutna, svoje piijmeni si nechala ifedné zménit na Saudkova, bez
védomi Jana Saudka. Fotografka, manazerka a majitelka Saudkova archivu, ktery
si privlastnila. Absolventka Vysoké skoly ekonomické v Praze, obor Ekonomika
prace (1990). Jeji tvorba vyrazné ovlivnéna jejim ucitelem Janem Saudkem.

Frantisek Seidel (21. 5. 1908 Cesky Krumlov - 7. 1. 1997 Cesky Krumlov)
Fotograf, syn Josefa Seidela, spoleéné s nim provozoval Fotoateliér Seidel

v Ceském Krulové. Po smrti otce Josefa Seidela v roce 1935 piebira fotoateliér, kde
pokracuje vrodinné tradici, ovSem pouze do roku 1949, ve kterém komunisticka
zvile ateliér nasilné€ zrusila, ¢ast archivu byla ukradena Ministerstvem informaci
a osvéty. Seidelovy pohlednice s krajinnymi motivy pak v 50. letech vydavalo statni
nakladatelstvi Orbis. Za socialismu FrantiSek Seidel nadale pokracoval v praci jako
fotograf v komunalnim podniku aZ do dtéichodu.
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Josef Seidel (2. 10. 1859 Liska — 21. 10. 1935 Cesky Krumlov)

vyznamny Cesky portrétnia krajinarsky fotograf. Vyucdil se fotografem a po
vyuceni sbiral zkuSenosti jako fotograficky pomocnik v mnoha ateliérech témér
po celém Rakousku-Uhersku. Po dobu dvou let pracoval téz ve videniské tovarné
na sklenéné fotografické desky. Po krati¢kych pobytech v Opavé (1886)

a Prachaticich (1887) se roku 1888 stal vedoucim fotografem ateliéru ,Gotthard
Zimmer“ v Ceském Krumlové, ktery po Zimmerové smrti (1886) vedla vdova
Karolina. Roku 1890 od ni tento podnik odkoupil. Kromé portrétni fotografie
se vénoval etnografickému mapovani oblasti Sumavy a Novohradskych hor.

Pri fotografické ¢innosti Seidel téZ neustale vydatné experimentoval. Uz

na pocatku stoleti vytvarel panoramatické fotografie a od roku 1910 tvotil
technikou autochromu barevné fotografie.Nejen tyto barevné a panoramatické
fotografie, ale také fadu dal$ich fotografii krajiny vydaval Josef Seidel

na pohlednicich. Z roku 1905 pochéazi unikatné dochovany Seideltiv dim

s fotoateliérem v Ceském Krumlové v Linecké ulici. Tato ojedinéla kulturni

a technickd pamatka, dochovana véetné¢ obrovského archivu exponovanych
fotografickych negativi a ptivodniho fotografického vybaveni, prosel

v letech 2006-2008 nakladnou rekonstrukci a v ¢ervnu 2008 byl otevien jako
stala expozice a muzeum.

Pavel Scheufler (25. 9.1950 Praha)

Publicista a historik fotografie, fotograf. Pfedmétem jeho badani je pfevazné
fotografie na izemi Rakousko-Uherska do roku 1918. Od roku 1990 pfednasi
historii fotografie na katedfe fotografie FAMU. 1992-2002 ¢len Rady Ceského
rozhlasu, od roku 1996 spolupracuje s ¢asopisem FotoVideo. Porada také kurzy
fotografovani. Publikoval n€kolik knih o historii fotografie. Vlastni vyznamny

archiv a sbirku fotografii do roku 1918.

Evzen Sobek (4. 6.1967 Brno)

Fotograf dokumentu, reportaze, v poslednich letech s posunem k vytvarné
fotografii. Absolvoval Stfedni priimyslovou $kolu strojnickou v Kotlarské ulici

v Brné (1985) a obor pocita¢ové navrhovani strojnich soustav na Vysokém uceni
technickém v Brné (1991). Zde se seznamil s lektorem anglié¢tiny Cechokanadanem
Frankem Koukalem, ktery v ném probudil zdjem o fotografii. Absolvoval

tedy Institut tviréi fotografie Slezské univerzity v Opavé (2000), kde v letech
2002-2008 prednasel teorii fotografie a predmét Dokument a fikce. Ziskava hlavni
cenu v japonské soutézi MiO Photo Award (2000). Spoluzakladatel mezinarodni
fotografické soutéze Frame (2005). Je ¢lenem fotografické skupiny

ChoiceImages. Nejvyraznéjsi soubory Ecce Homo, Hidden Landscapes, Life in Blue,
Europe in Blue.

Josef Sudek (17. 3.1896 Kolin nad Labem - 15. 9. 1976 Praha)

Vyucen knihatem, v 1. svétové valce ptisel o pravou ruku. V letech 1922-24 byl
zakem Karla Novéaka na prazské Statni grafické skole v Praze. Spoluzakladatel
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Fotoklubu Praha a Ceské fotografické spolecnosti. Od 30. let Elen Umélecké besedy
a S.V.U. Mdnes. Roku 1927 se profesionalizoval, vénoval se vedle

portrétni ¢innosti reprodukovani uméleckych dél, uzitého uméni

a fotografii architektury. Dlouhodobé spolupracoval s nakladatelstvim
Druzstevni prace, pro které tvoril portréty a reklamni fotografie.

0d 60. let zastoupen ve svétovych fotografickych sbirkach. Jeden

z nejslavnéjsich svétovych fotografii. Ve 20. letech pracoval v duchu
puristického piktorialismu. Propagacni a reklamni snimky pro Druzstevni
praci byly uz ve funkcionalistickém duchu. Roku 1940 obrat k subjektivni
linii tvorby a zacatek prace s velkoformatovymi kamerami, technikami
fotografického kontaktu i pigmentu a pocatek fazeni fotografii do rozsahlych
cykli. Kli¢ové prace vznikly ve 40. a 50. letech.

Jifi Surtivka (24. 9. 1961 Ostrava)

je ¢esky malif, performer, fotograf, kurator, vysokoskolsky pedagog,
spoluzakladatel performance skupiny Predkapela Lozinski, vytvarné skupiny
Prirozeni a kabaretu Ndvrat mistrii zdbavy. V letech 1984 az 1992 studoval
¢esky jazyk a vytvarnou vychovu na Filozofické fakulté Ostravské univerzity
v Ostravé. 1992-1994 vyucoval vytvarnou vychovu na SUPS v Ostravé.

Dnes ptisobi jako vyucujici a vedouci ateliéru novych médii na Katedfe
intermédii Fakulty uméni Ostravské univerzity v Ostrave.

Jindfich Streit (5. 9. 1946 Vsetin)

Dokumentarni fotograf a pedagog. Zaméiuje se predevsim na dokumentovani
zivota na venkové. Détstvi stravil na Valassku. Vystudoval gymnazium

v Rymarové (1963), dalsi studium na pedagogické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci, obor vytvarna vychova, kde v roce 1967 slozil statni
zkousky. Od roku 1972 se cilené vénoval fotografovani zivota na vesnici,
fotografovani portrétt a fotografovani zZivota romské mensiny. V letech
1974-1977 absolvoval Skolu vytvarné fotografie, pro zavéreénou praci zvolil
téma divadelniho zakulisi. V roce 1982 odsouzen komunistickym soudem

k trestu odnéti svobody za svoji tvorbu. Po roce 1989 se stal zaméstnancem
muzea v Bruntale a od roku 1994 je fotografem ,,na volné noze“. Vyucoval
dokumentarni fotografii na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych
umeéniv Praze, kde v roce 2000 habilitoval a stal se docentem pro obor
fotografie. Vyucuje na Institutu tviiréi fotografie Filozoficko piirodovédecké
fakulty Slezské univerzity v Opavé. Doc. Jindfich Streit kazdé 1éto organizuje
vystavni expozice na hradé Sovinec, je clenem Umélecké besedy, PraZského
domu fotografie. Realizoval na 500 autorskych vystav, je autorem desitek
publikaci. V roce 2006 mu bylo udéleno ocenéni Medaile Za zasluhy

I. t¥idy pti prileZitosti statniho svatku vzniku samostatného Ceskoslovenska.
Roku 2009 byl nasim milovanym panem prezidentem Klausem jmenovan
profesorem pro obor volné a uzité uméni.
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Jitka Teubalova (31. 1. 1975 Rosice u Brna)

Studovala angli¢tinu na Pedagogické fakulté Masarykovy univerzity v Brné,
vletech 1998-2001 Zila v Argentiné, kde navs$tévovala kurzy Span€lStiny na
univerzité v Buenos Aires, studovala také kresbu a fotografii. Absolventka
ITF (2009). Upozornila na sebe vyraznymi soubory autoportétii Pocta Fridé
Kahlo (2003) a Mexickd loterie (2004), ze kterych je zcela zfejma inspirace
LatinskouAmerikou. Jeji aktualné posledni soubor je parafrazi na klasické
zobrazeni Panny Marie, soubor ONA (2009).

Anton Josef Tréka (Antios) (7. 9. 1893 Viden — 17. 3. 1940 Viden)

Narozen v ¢eské rodiné ve Vidni, studoval od roku 1911 na Graphische Lehr- und
Versuchanstalt ve Vidni, kde také uéil Karel Novak. Od roku 1915 se intenzivné
zajimal o antroposofii. V portrétni tvorbé a tane¢nich studiich byl vyznamnym
predstavitelem fotografického expresionismu (napft. série portrétu Egona
Schieleho). Po roce 1948 usiloval o misto profesora v ateliéru fotografie v nové
pripravované Statni grafické skole v Praze, to vS§ak misto n¢j ziskal jeho byvaly
ucitel Karel Novak a Tr¢ka tedy ztstava ve Vidni. Vénoval se vedle fotografie
imalbé a literarni ¢innosti.

Josef Vachal (23. 9. 1884 Milavée u Domazlic — 10. 5. 1969 Studenany u Ji¢ina)
Malif, grafik, fezbat, ilustrator, spisovatel, basnik. V tvorbé najdeme nejsilnéji
vlivy expresionismu, symbolismu, naturalismu i secese. Tvirce Krvavého romdnu.
Vyucdil se knihvazacem (1902), poté absolvuje soukromou malii'skou a grafickou
$kolu Aloise Kalvody (1904-1905). Spoluzaklada skupinu Sursum (1910), podili
se na vzniku revue Veraikon. Pfechazi od katolické moderny k okultismu. Knihy
Sumava umirajici a romantickd a Receptdr barevného dfevotisku se zatadily mezi
nejvyznamnéjsi dila éeské grafiky 20. stoleti.

Ferdinand Velc (27. 7. 1864 Vinarice u Kladna — 1. 7. 1920 Sarajevo)

Malit, fotograf, publicista, pedagog.Vystudoval obecnou $kolu ve Pcherach

a méstanku vLounech, od roku 1880 pak Akademii vytvarnych uméniv Praze
avletech 1885 az 1888 Kralovskou akademii vytvarnych uméni v Mnichov¢.

Po studiich Velc zil nejprve na Slansku jako ucitel kresleni a malit. Maloval
predevsim portréty, krajiny a také kostelni obrazy. Velcovy obrazy byly
vystavovany na Jubilejni zemské vystavé v Praze 1891. Jeho velkou zalibou bylo
dokumentovani venkovského Zivota a pamatek viibec; spolupracoval se slanskym
fotografem a etnografem FrantiSkem Durasem, obsahle dokumentoval v§echny
vesnice na Slansku pro Narodopisnou vystavu ¢eskoslovanskou v Praze 1895.
Vroce 1893 Ferdinand Velc také nékolik mésicti dokumentoval Postiekov a mista
na Chodsku.
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