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KULTURNO-POLITICKA SITUACIA NA SLOVENSKU

V druhej polovici 50. rokov, obzvlast po roku 58, v dosledku uvol'nenia
spod idelologického tlaku po 20. zjazde Komunistickej strany
Sovietskeho zvizu, dolo v celom Ceskolslovensku k opitovnému
oziveniu modernistickych tendencii. Fotografia sa profesionalizovala a
vznikol status ,,UMELECKEHO FOTOGRAFA", vznikli naro¢ne
koncipované umelecké programy, prehibili sa priame vizby na aktualne
smery vytvarného umenia. Vd’aka tomu sa fotografia oslobodila od
udelu kopie skutoCnosti. Zacala vyuzivat Specialne fotografické
lechiniky, doslo tuk k zvytvancuiu fotogtufic. Veznikol akysi fenomén
nazyvany ,, poézia v§edného diia". V naSom prostredi tak nastala l'ava
po fotografovani nad-osobnych tém socialistickej vystavby. Z
najvyznamnejsich osobnosti ,, poetizicie" fotografie spomeniem aspori
Jana CIFRU, ako inicidtora tohto smeru. Z mladej generacie Ladislava
BORODACA, Pavla JANEKA, Alexandra STRELINGERA, Juraja
SAJMOVICA, d'alej Mira GREGORA, Jozefa ZUBRICKEHO, Ivana
MATEJKU, ale aj Magdalénu ROBINSONOVU ¢&i Tibora HONTIHO.

V 60. rokoch vrcholil vzostup Ceskoslovenskej fotografie. Vyhranil sa
spor medzi zastdncami reportdznej, zivej, bezprostrednej fotografie a
vytvanej fotografie. Coraz viac sa vo fotografii objavovali
neprofesionalni fotografi (Eduard PAVLACKA, Bohumil
PUSKAILER, Matej STEPITA - KAUCO), ktori sa najmi v 2. polovici
60. rokov vyrazne podielali na medidlnych experimentoch rézneho
druhu. Spolu s profesionalnymi fotografmi sa chceli , v tvorivych
ambiciach, vyrovnat’ vytvarnym umelcom.

Slovenski fotografi, v porovnani s fotografmi ¢eskymi, sa viac podiel'ali
na zvytvarneni fotografie Neboli totiz tak "zatazeni" masivnou
tradiciou Ceskej moderny a menej reSpektovali hranice "Cistej"
fotografie. Pustali sa tak strmhlav do experimentov, vyuzivali Casto
kombinacie nielen fotografickych technik, ale aj vytvarnych technik.

V 60. rokoch sa pouzivali sibezne viaceré metddy zvytvarnenia
fotografie.




Jednou z technik bolo ziuZenie tonalnej Skaly, az k ostrym kontrastom
¢iernych a bielych ploch. Potlacila sa tym iluzivnost' fotografie a
vysledna fotografia pripominala grafické techniky. Predstavitelia tohto
smeru su: Otakar NEHERA, Igor GROSSMANN, Miro GREGOR,
Ferdinand VALENT &i Anton STUBNA.

Dal’Sou metodou zvytvarnenia fotografie bola pdvodom surrealisticka
tvarova analdgia., ktord sa objavila uz v déavnejSej surrealisticke;
fotografii. V 60. rokoch ale ¢erpala namety najmaé z prirodnych zdrojov a
uplatiiovala skisenost’ 2 abstrakcie ( hilavne 2 INFORMELU). Autoti
hl'adali v prirode podoby Zzivych bytosti, poludstovali objekty v
civilizaénej sfére. Surrcalistické prvky vo svojich dielach pouZzivali:
Ladislav BORODAC, Tero TOMIK, Martin MARTINCEK, Anton
STUBNA & Miro GREGOR.

Tretou metddou zvytvarnenia fotografie bol ndjazd na detail. Fotografi
hladali figurativne i nefigurativne obrazy v detailnych zaberoch
svetelnych reflexov, v detailoch dreva ¢i kameniov. Predstavitelia boli
najmi: Ladislav BORODAC, Martin MARTINCEK, Miro GREGOR,
Zuzana MINACOVA a ubomir RAPOS.

Dal’ou témou v 60. rokoch bol Zensky akt, ktory sa dovtedy v slovenske;
fotografii prakticky nevyskytoval. Zrejme az odpor ku konzervativnému
prostrediu, zosilenému socialistickou moréalkou, vzbudil vacsi zaujem o
akt. Autori pouzivali Specidlne fotografické postupy (viacnasobné
expozicie, prekryvanie negativov, montaz).

Z fotografie aktu spomeniem Mira GREGORA, Olgu BLEYOVU a
PavlaJANEKA.

V zivej, reportaznej fotografii 60. rokov, vynikd medzi svojimi
si¢astnikmi Martin MARTINCEK. Najmi vdaka jeho ddsledne
realizovanému fotografickému programu. Vo svojich dielach sa zaoberal
jak dokumentarnou, tak vytvarnou fotografiou. Namety nachadzal v
liptovskej krajine a vytvaral tak akusi vizualnu encyklopédiu Liptova.
Dokumentéarni fotografi tohto obdobia nadviazali bezprostredne na
program poézie vSednosti. Zobrazovali zivot socializmom poznacenej




civilizacie. VyraznejSie vysledky v tomto obdobi dosiahli
neprofesionalni fotografi, ktori po auguste 68. sa uz profesionalmi stat’
nestihli. Vedice postavenie v dokumentarnej fotografii zaujimal Karol
KALLAY, svojmi fotografiami zo zahrani¢ia. Dalej sa dokumentom
zaoberali Bohumil PUSKAILER, Eduard PAVLACKA, Fedor
GABCAN, ale aj buduci firmari - Jozef LIETAVEC, Fero TOMIK a
Lubomir STECKO.

Ku koncu 60. rokov sa z "poézie kazdodennosti" stala skor unava z
kaZdodeunostia zkaZzdodeunej prace.

Vo fotografii sa podobne ako v inych vizualnych umeniach zacali hl'adat’
prostriedky ako sa vymanit z moderny. Tvorivd expanzia druhej
polovice 60. rokov bola ohromujtca, kazdi chvil'u nickto z umelcov
pozmenil tradiciu, ponukol ndpad ¢i dielo, ktoré podnietilo debaty.
Bohuzial po roku 68. a tzv. normalizacii sa vytvarné prvky vo fotografii
stali skor brzdou.




ZIVOTOPIS

Narodila sa 17. maja 1930 v usporiadanej rodine ako prvé dieta zo Styroch
strodencov. Otec Franti$ek Calfa bol meliora¢nym technikom, projektoval a staval
mosty, hradze, rybniky, reguloval rieky, matka bola Zenou v domacnosti.

Detstvo prezila v Uzhorode na Podkapatskej Rusi a odvtedy si mysli,

ze je to najkrajSie miesto na zemi. Ja jej to verim, pretoZe za svojho Zivota
precestovala kus sveta.

Po rozpade Ceskoslovenskej republiky v roku 1939 a po pripojeni tohto tizemia

k Mad’arsku zacala s bratom FrantiSkom chodit’ do mad’arskej $koly,

¢o bolo zo zaciatku vel'mi ndrocné. V Styridsiatom roku sa prestahovali do Mad’arska,
kde prezili druht svetovll vojnu. Tam sa narodili d’al’$i sirodenci - Eva a Juraj.

Po skonéeni vojny, ked’ sa 1ch otec dozvedel, Ze ma znovu vzmknut' Ceskoslovensko
- rozhodol sa, Ze sa vratia do vlasti. PretoZze UZhorod mal byt pripojeny

k Sovietskemu zvizu, zakotvili najprv v TrebiSove, a neskor sa prestahovali

do Levic, kde sa otec FrantiSek zamestnal u Krajskej vodohospodarskej spravy,

kde bol riaditel'om az do svojej smrti.

Od roku 1947 do 1952 bola Ziackou Vyssej umeleckopriemyselnej Skoly v Bratislave.
Po maturite roku 1952 sa vydala za Pavla Bleya - svojho spoluZiaka.

V manZelstve sa im narodili dve deti - dcéra Danica (1954) a po Styroch

rokoch (1958) syn Pavel.

PretoZze nemali vyhovujuci byt v Bratislave, tak sa na tri roky odst’ahovali do Prievidze.
Od roku 1960 Zije a pracuje v Bratislave.

V roku 1974 sa s manzelom Pavlom rozviedli a

roku 1976 jej tragicky zomrel syn Pavel a rok na to

roku 1977 som sa narodil ja.

Od roku 1981 pracuje znovu v slobodnom povolani a venuje sa plne fotografii.




v rokuf1'76‘Ollnke traglcky Zoliel 17 ro&ny syn
' "'iBold,tdk utrapend, Ze sa jej nechcelo
Zit. MOja mama Danka tiez bola utrépena,

ale chcela jej pomoct - a slibila jed,

7ze do jedného roka bude mat ona chlapceka
Palka. MoZno, 7e sama neverila tomu, 7e sa taky
slub da dodrzat

Slub ale splnila - sice s malym ome3kanim

- namiesto jedného roka - Lo bol Jeden rok

a dva mesiace, ale ¢o bolo este vacsie
prekvapenie bolo to, Ze som prisiel na tento
svet presne Olinke k narodeninam - 17. maja.
Velmi sme sa s Dankou snazili,

aby to tak vy$lo. Od tych ¢ias Olinka hovori,
Zze som najkraj$i darcek v jej Zivote.




Ked som sa narodil, Olinka bola dva roky

po rozvode - prisSla o svoj ateliér a pracovné
vybavenie, a preto musela nastlpit

do zamestnania - do podniku Vystavnictvo.
Byvali sme v trojizbovom byte na "Februarke"
(dnes Racianska ul. v Bratislave), z ktorého
bola jedna izba skladidte obrazkov, archiv aj
tmava komora. Do zvySnych dvoch izieb pribudol
mbj otec Peter (ktory chodil esSte do skoly

na VSVU), moja mama Danka (mala cdtc ticZ dva
roky do konca Studia a tieZ na VSVU), pridla

k nidm este druhéd stard mama Hanka, ktord bola
zarukou bezchybného chodu doma&cnosti - sice
nie velkej, ale o to poletneijse].
Pravdepodobne z tychto dbévodov sme sa vsetci
oslovovali - bez ohladu na postavenie v rodine
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Slapy som vraj mal tak dlhé, Ze v porovnani
s lytkami mi skoro siahali aZ po kolena.
M6j otec Peter hovoril, Ze mam nohy

ako hokejky.




Odmalinka ma c¢asto pouzZivali ako model

na fotografovanie.

Oby¢ajne natiahli nejak( bielu plachtu, alebo
dierny samet niekde v izbe alebo na dvore. |
M&6j pohyb bol vymedzeny okrajom latky.

Ked som bol maly, tak som tomu nerozumel,

ale ked som bol vac¢si, tak som vycitil,

ze im na tom velmi zalezi a tak som

chcel dat najavo, Ze sa so mnou

manipulovat neda.







‘kolko kusov hradleki

,jednoduche,vynut1t~
oj - pohyb,. .

iaDanka'podavala
Ze som sa musel

i







Omnoho castejsie som ale chcel, aby sme
vymySlavali. V takom pripade sa "lopticke"
stdvali Uplne iné prihody. Prihody, ktoré sa
prave prihodili aj mne.

Lopticke chutilo to isté <o mne,

chcelo, alebo nechcelo sa jej to isté Co mne,
bola v kine, v ten isty den, ¢o som bol aj ja
- a eSte videla aj ten isty film.







ze kazdy z nich bol sém, a preto som si
vymyslel, Ze im budeme robit kamardtov, aby im

nebolo smutno. Olinka si zase vymyslela,
Zze ti novi kamardti budd mali, aby sme ich

mohli urobit vela.




Jedno leto sme boli na dovol

v Madarsku. Mali sme tam so se

" (navod) ako sa treba naudit plavat. Ja swm-
“rozhodol ze sa podla nej budeme ucit.

Olinka stéla na brehu - pr601tala z knlhy vetu,
o mam robit - a ja som to vo | ‘
7Ponaral a vynaral som sa presng podla navodn.
Plavat som sa naozaj aj naudil. :
Dobre, ze Madari nevedia po slovensky - iste by
ich n&3 svojsky kurz plavania pobav11 S
‘Do Bulharska sme chodili na dovolenku velmi
cacto. Raz, ked sme vychadzall Z hotela - lezal

Samozrejme, Z
neuroblla nlc







S mojou vychovou to Olinka nemala jednoduché,
bol som velmi tvrdohlavé dieta. KazZzdy tyiZzden
sme chodili do filmového klubu na animované
filmy, ¢o bolo len pre deti filmérov. Na tieto
predstavenia som mal svoju vlastni legitimaciu.
Neviem, ¢i boli pre mna ddéleZzitejsSie filmy,
alebo legitiméacia.
Raz premietali jeden velmi'zdihavy ¢insky
kresleny film o”vybere,pov la Maly ¢&insky

, 3 11ka k druhému
a skusal si rozne po‘ a filmu bola
v tom, Z bné a pekné,

pokial ra
Olinka v snahe 1C eslou domov
v aute prave videli.

do uvahy. Ja som
kratil hlavou, ze
Ked mi dala nakonlﬁ :
otazku - tak som odpofed
"Ja budem nac¢elnik Indié&no

Olinka mala koleg
Vystavnictvo - Ja
s ktorym som si

Bol to stary mla
zodpovedal aj

aby sa o mna pos




Ja som sa na to, Ze som bol takto "pozicany" -
velmi te$il. Dala mu presny prikaz, ako sa ma
postarat o moju osobu. Z ¢oho najddlezZzitejsSie
bolo, Ze mi musi riadne navarit - a Ziadne
konzervy!! Ked si pre mia prisla - a pytala sa,
¢o sme jedli, vymienali sme si s Jankom
spiklenecké pohlady - a odpovedali sme:

"Mali sme vyborny obed - taky

ako jedia Indiéani" a na ddokaz

sme zamlaskali.

Samozrejme, Ze to bolo z konzervy.

Ked som chcel nieco presadit,
alebo sa mi nieco nechcelo
robit, mal som vymyslené

tri bytosti, ktoré mi radili.
Boli to Tutka, Dochomica a An.
A tak som napriklad oznamil, Ze "Dochomica" si
praje, by sow zjedol Lenlo velky kus Cokolady,
a to prave teraz pred obedom. Zistil som, zZe
ich rozhodnutie kazdy resSpektuje a tak som
tento argument pouzil vzdy, kedy som to
potreboval.

Je olaune, Ze kto z koho si utahoval - dospell
zo mna, alebo ja z nich.
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tlez,"len" fotoqrafovala.
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To, Ze som pri$iel na tento svet ako darcek -
sa mi velmi paci.

Odoprel som byt ale ndhradnik za Olinkinho
Palka. A preto som sa rozhodol mat oc¢i modré
- Palko Bley mal oc¢i hnedé.

Ja som mal vlasy svetlé a rovné -~ Palko Bley
bol kuleravy a Cernovlasy. (S tymi svetlymi
vlasmi som to trosku prehnal, pretoZe boli
tak svetlé, Ze ma volali kuriatko.)

Bol som Uplne iny - nikto si nés

nemohol popliest.
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OLINKINA TVORBA

KaZzdy, kto sa zaobera celkovym dielom umelca, ktorého tvorba nebola zatial
kompletne spracovana, stretava sa s mnoZstvom problémov a prekizok.

V prvom rade je treba zdokumentovat), roztriedit’ a zaradit’ jej tvorbu (diky Oli
za Tvoj rozsiahly a systematicky zoradeny archiv) a néasledne sa pokusit’ o prvé
celkové zhodnotenie. Co je v mojom pripade, ako jej vnuka uloha velmi
naro¢na. Som aZ moc blizko a moja laska k nej mi nedovoli vidiet’ ju kritickym
pohladom. Z tohto dévodu uvadzam v tejto praci pomerne rozsiahly vyber
uryvkov ¢lankov z novin a €asopisov, v ktorych je Olinka podrobend mohutne;
pozitivnej i negativnej kritike teoretikov. St v nich tiez nastastie zachytené

aj jej osobné vypovede.

Praca je rozdelena do tématickych kapitol. Na Gvod kazdej uvadzam Olinkine
spomienky formou monoldgu k danému tématu, ktory vznikol na zdklade naSich
aj tohtoro¢nych rozhovorov. AZ potom nasleduje samotny vyber publikovanych
Clankov, pattiacich k danej kapitole, uspotiadanych v Casovorn slede

a ilustrovanych mnoZstvom fotografii.

Som presvedceny, Ze sa mi podarilo zhromazdit' skutoéne reprezentativny vyber
z jej tvorby. Dlho som premyslal, ako najlepSie pristipit’ k celkovému
zhodnoteniu jej tvorby. Na prvy pohl'ad sa mi ponuka jedna cesta. Tou je klisé
Skolskych seminarnych prac. Ale pretoZze nemdm rad tradicné schémata,
pokusim sa aj s tymto s1 poradit’ netradine, ked’Ze ma neviaze Ziadna
kvalifikdcia ani poslanie historika umenia.

Ja, rovnako ako moji vrstevnici, sme zacali vnimat’ svet a tvorit’ uz vlastne
v postmoderne] dobe, takZe zdt'aZ "moderny" Sest'desiatych rokov by sme
uz pocitovat’ nemali. Moderna v3ak preZiva nad’alej vSade okolo nés,

¢i uz v produktoch hmotnej kultiry, alebo v mysleni l'udi, s ktorymi
komunikujeme.

Vel'mi doélezitd bola "objavnost

il

novej formy a nového obsahu, ¢im sa
sustred’ovala vel’kd pozornost’ na tvorbu samotnu, ako aj na autora. VacSina
spoloCenskych funkcii tak zostavala neprdvom bokom. Kazdého predovsetkym
zaujimalo, kto s ¢im priSiel prvy, ¢im sa odliSuje, alebo vymyka, ¢im by

na seba (nickedy "za kazdu cenu") upozornil. Dost’ €asto je medzi umelcami
pocit, Ze ich tvorba druhych nezaujima. To uZ vnimame akosi automaticky

v ramci atmosféry dneSnej doby. Skor nds zaujimaju reakcie jednotlivych I'udi,
ktori sa s naSimi pracami stretavaju, ako reakcie §irSej spolo¢nosti, ktorti by sme
mohli ovplyvnit’. Z tohto uhlu pohl'adu hodnotim Olinkinu tvorbu.

Zakladna charakteristika jej tvorby je dnes uz vSeobecne znama. Po formélne]
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stranke su jej fotografie silne vytvarne komponované a §tylizované. Ma "v oku”
zasady obrazovej skladby, kompoziéni harméniu. Miluje dynamiku, ktort
vklada bud’ do jediného snimku, alebo s napitim spojuje dvojice, trojice, €i celé
cykly (cyklus Jana...).

Stylizacia Olinkinej tvorby stavisi s jej oblubou inscenacie. Stylizuje svetlom,
komponuje vyrezom... Ked sa vychodiskom jej fotografii stane zachytavanie
reality, ktord nemozZe ovplyvnit, Stylizuje d’alej tieto obrazy réznymi
technickymi postupmi v tmavej komore do podoby, v ktorej pdésobia, akoby
umelo vznikli v divadelnej inscendcii (cyklus z krasokorculovania...). Nie je sa
¢o divit, Ze si tak obl'ibila divadelné prostredie. Najmi babkové divadlo,

v ktorom miesto Zivych udi vystupuji vytvarne Stylizované babky.

Téato vytvarna forma, o ktorej hovorim, prirodzene vytvara imaginativne obsahy.
Kazdé dielo moZe byt zdrojom dal’Sej obrazotvornosti divaka. Olinka vo svojej
tvorbe nechce ponechat’ nahode, kam by mala divakova fantazia smerovat’.
Preto su jej snimky uZ vysledkom jej obrazotvornosti, na ktord moze naviazovat
d’al’Sia predstavivost - a to divdkova.

Imaginativnost’ bola v eurdpskej fotografii spojovana predovetkym

so surrealizmom. Napriek tomu, Ze tento umelecky smer z pociatku storocia
preZiva aj po 2. svetove] vojne v podstate az do sucasnosti, Olinkina tvorba

s nim spojend nie je. A to je prirodzené. Umenie sa vyvija d’alej a neviem,

k ¢omu by v Sest'desiatych az osemdesiatych rokoch minulého storo¢ia bolo
dobré vnimat’ svet oCami predvojnového umelca. Surrealizmus naviac vnimam
ako muzsky fenomén (az na vynimky).

Olinkina tvorba v sebe skryva Zenska poetiku napriek tomu, Ze tématom velkej
Casti jej snimkov je Zensky akt so silnou davkou eroti¢nosti. Vznikali

v atmosfére moderny, ale preco ich nehodnotit’ z pohl'adu dnesnej doby. Aj keby
som sa snaZzil o ¢o viac vzit do atmosféry tej doby, nepodari sa mi nebyt’
ovplyvneny dneSnymi sklisenostami a dneSnym pohladom na vtedajSie roky.
Zivot v izolovanom totalitnom §tate, kde kazda drobna sloboda a odli§nost’ bola
vnimana ako velké vitazstvo, mohol mat viak svoje kuzlo.

Fologralia sa ako obor v tej dobe emancipovala, tak ako aj zobrazenie nahého
I'udského tela.V tejto stvislosti je mozné vnimat’ Olinkin tvorivy Zivot ako
vel'mi prinosny.

Aktivita s ktorou prezentovala svoje prace, ako aj priebojnost’ a odvaha autorky
tak vyznamne prispeli k emancipécii média fotografie a aktu ako fotografického
zanru v problematickej atmosfére totalitného reZzimu. Ked’ si predstavime,

ze Olinkine vyrazne kultivované fotografie vnimali obyvatelia socialistického
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Ceskoslovenska nielen na vystavéch, ale aj vo filmoch, interiéroch dobove;j
architektiry, multivizii, na obaloch knih, ¢i na obchodnych vel'trhoch -
pochopime, Ze jej spoloCensky prinos bol vskutku zasadny. Napriek tomu,

Ze Olinka je iste vyraznou osobnostou slovenskej fotografie, ktora ovplyvnila
vyvoj slovenskej fotografie viac ako ini jej vrstevnici, povazujem za dbleZitejSie
vnimat’ jej vplyv na vizudlnu kultivaciu spolo¢nosti, v ktorej Zila. Uplatnenim
nahého Zenského tela vo fotografii ovplyvnila vyvoj slovenskej etiky, prilis
zat’azenej katolicizmom - k vii¢Se] tolerancii l'udskej prirodzenosti. Z tohto
pohladu méZe do istej miery pdsobit’ paradoxne fakt, Ze autorkou Zenskych
aktov je Zena so vSetkymi stvislostami z toho vyplyvajucimi.

I ked’ sa Zeny objavuju v slovenskej fotografii uz v skor§om obdobi (Bliithova,
Robinsonovd), aZ razantny vstup Olgy Bleyovej a Zuzany Mind¢ovej koncom
Sest'desiatych rokov ukazal Zenu ako rovnocennu partnerku muza - fotografa.
Fotografickd dvojica Bleyova - MinaCova vznikla vd'aka intenzivnej
medializacii. Casto sa objavovali recenzie ich vystav, & ich tvorby (vietky

st uvedené v tejto praci), kde boli ich mend natol’ko spdjané dohromady,

Ze vstupili do povedomia verejnosti ako team. Kazd4 z nich ale tvorila
samostatne a v ich pristupe k praci bol zdsadny rozdiel. Zatial’, o Zuza mala
na zaciatku napad (o ¢om to bude) a dodato¢ne hl'adala formu, Olga naopak -
svoje fotografie vopred "videla" a aZ nasledne vymyslala pre ne uplatnenie.

V roku 1947 sa zoznamili na VyssSej Skole umeleckého priemyslu v Bratislave.
Vtedy eite ako Olga Calfova a Zuzana Severova. Stidium bolo estroéné a ked
Olga nastupila do prvého rocnika, Zuza uz bola v druhom. Odborné fotografické
vyucovanie mali ale spolo¢né, pretoZe v oboch roénikoch bolo dohromady len
jedenast’ Studentov. SpoluZiackami boli ale len dva roky, pretoZze Zuza po troch
rokoch odiSla zo Skoly bez ukoncenia $tidia do zamestnania. Zuza bola ale
natol’ko vyrazna, Ze Olga si ju pamaétala od prvych dni.

Potom, ¢o Olga skoncila Skolu, obe sa vydali, kazda mala dve deti a znovu

sa stretli v Ceskoslovenskom $tatnom filme v Bratislave, kde Olga bola
zamestnand ako strihatka a Zuza vo fotografickom oddeleni. Ich priatel'stvo
zaCalo ale aZ o $trnést’ rokov neskor.

Niekedy v roku 1960, ked bola Olga na bratislavskom zimnom §tadione, kam
chodila s detmi na pravidelné krasokorculiarske tréningy, sa od trénerky
dozvedela o tragickej smrti Zuzinho manzela. A pretoze Minacovci byvali
priamo oproti §tadidnu, rozhodla sa ju thned navstivit’.

V tom Case mala uz Olga za sebou prvé vystavy a uspechy, poznala zaujatie
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pracou. Chcela Zuze poskytnit’ mordlnu oporu a preto si s manzelom Pavliom
vymysleli, Ze by ju tvoriva praca mohla odputat’ od osobnej tragédie. Nahovorili
Ju, aby zacala s fotografiou ako s umeleckou tvorbou. Zanedlho na to

sa naskytla prileZitost’ pre Zuzu, prvykrat vystavit’ jej prace v priestoroch
redakcie Kultirneho Zivota. Vzdjomne sa pustili do pripravy vystavy s velkym
nasadenim. Vystava mala Gspech a zadmer tym padom vysiel.

Obe fotogratky spdjala povahova vlastnost’ - hizevnatost’ - a od tej chvile ¢asto
vystavovali spolu doma i v zahrani¢i. Ich tvorivé priatel'stvo presiahlo ramec
bezného kamaratstva, o dokazuje ich asi dvadsatrocnd "spolupraca”, hoci nikdy
nepracovali spolu na jednom diele. Vznikol ale uzky pracovny vzt'ah medzi
Zuzou a Olginou dcérou - mojou mamou - Dankou (plagaty, ilustracie,
kalenddre...). Podporovali sa aj v osobnom zivote a v tazkych situaciach

sa vzajomne "podrzali". Mysleli si, Ze ich uz ni¢ nemdze rozdelit’ - no napriek
tomu k rozchodu doslo. A nebolo to kvoéli praci...

Ako pripravu tejto hodnotiace] ivahy som sa priridzene zaoberal radou
recenznych textov o Olinkinom diele. Ked” vynecham oslavné ¢lanky a tivahy,
ktoré svoj obsah schovévaju za nemotorne pésobiace kombinacie
kunsthistorickych slovnych obratov, zostani mi texty Birgusove, Dufkove,
Fassattiho, Hlava€ove, Mrazkove;j, Tesakovej ¢i Vorobjova, ktoré prispeju

k lepSiemu pochopeniu Olinkinej tvorby. Zd4 sa mi, Ze dielo tejto slovenske;j
autorky lepsie vnimali Seski recenzenti. Skor nez myslienku, e Cesi maju
lepSiu vyjadrovaciu schopnost, by som to prisudil Olinkinej tolerantnej
multikultirnej osobnej filozofii, o vyplyva aj z jej tvorby. Dospela k nej
prirodzenou Zivotnou skisenostou, lebo travila vyrazné etapy svojho zivota
v prostredi slovenskom, rusinskom, mad’arskom, ¢eskom a hlavne
"bratislavskom".

Jej tvorba by sa v podstate dala charakterizovat’ tromi slovami "FANTAZIA,
POEZIA, SNENIE" tak, ako to vystihla v jednom zo svojich ¢lankov pani
Daniela Mrazkova.
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ZACIATKY

Of'ga Bleyova spomina

Rodicia reSpektovali nase rozhodnutia o budicom povolani.
Ja som odmalicka dobre kreslila a tGzila som sa stat’
maliarkou. Stryko Janko bol insitnym maliarom a pretoZe

sme s nim s bratom Ferom travili vel'a ¢asu (v tom Case
sme v TrebiSove dokoncievali mestiansku Skolu) - braval
nas so sebou malovat’ do zdmockého parku.

Presvedc¢il ma, Ze mam talent.

Ked ja som sa rozhodla ist’ Studovat’ na umelecku Skolu, boli dva
roky po skon&eni druhej svetovej vojny, ¢o prakticky znamenalo,
Ze Ziaci v prvom ro¢niku mali od 14 do 24 rokov. Ja som mala
sedemnast’. Tri roky som vojnou stratila - najprv prechodom

zo Skoly slovenskej do mad’arskej - potom pocas fronty sa do Skoly
nechodilo - a nakoniec prechod z madarskej Skoly do slovenske;.
Vecler pred prijimackami na "umprumku" (VysSiu Skolu umeleckého
priemyslu v Bratislave) som do prihlasky

napisala odbor fotograficky, (pretoze sa tam prihlasila moja
kamaratka) napriek tomu, Ze do tych ¢ias som nemala fotograficky
aparat v ruke.

Na Skolu sa prihlasilo asi dvadsat’ uchaddzaCov, ¢o bolo skoro menej
ako profesorov - a tak nas prijali vSetkych.

Cas ukézal, e talent mali vietei. ViacSinou sa z nich stali popredni
umelci, herci, reziséri, kameramani.

Nasi profesori boli maliari (povacsinou Ceski), o znacne ovplyvnilo
nas spdsob vnimania fotografie. Naucili nas najma umelecky nazerat
na svet. Na Skole som sa zozndmila

s Pavlom Bleyom (on $tudoval grafiku) - s ktorym sme sa

po maturite vzali.

On isiel na VSVU a ja som sa zamestnala ako strihacka kratkych
filmov v Ceskoslovenskom §tatnom filme. Podobne ako predtym

s fotografiou, tak ani s filmovym strihom som nemala ziadne
skusenosti. VyuZila som mozZnost’ doplnit’ si odbornost’ riadnym
Studiom a zacdala som distan¢ne Studovat’ filmovy strih - ¢o som
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v neskors$ich rokoch pri svojej praci na animovanych filmoch

a multiviznych programoch aj uplatnila. V rdmci §tudia som bola na
praxi aj v strizni v Prahe na Barrandove. Za svojho pétrocného
pdsobenia u Csl. §tatného filmu - ako strihadka - som nastrihala
dvadsat’pat’ kratkych a stredometraznych filmov.

Po névrate z Prievidze do Bratislavy som sa rozhodovala medzi
fotografiou a filmom. V &ase, ked’ ja som véahala (po roku 1960)

¢1 budem d’alej fotogratka alebo strihacka filmov - r6zne redakcie
zacali vyvijat’ iniciativu organizovat’ vystavy na pracovisku

- pokial’ im to nejaky priestor dovoloval. Poptavka - verejnost’

si to vyzadovala. Dnes uz neviem, akd ndhoda tomu dopomohla,
ze ma redakcia SMENA v roku 1964 o taku vystavu poziadala.

Ja som sa tejto prilezitosti chopila a dala som za tymto ucelom
nejaké obrazky dohromady. Vel'a som si z toho ale nesl'ubovala.
Cela rodina ma ale moralne podporovala.

Tvoja mama Danka mala vtedy 10 rokov - sedela pri knihe navstev
aj s kamaréatkou Darinkou - a dozerali na to (z vlastnej iniciativy),
aby sa navstevnici podpisovali. Aby uspechu eSte viac napomohla

- napisala hned’ na zaciatok: "Vystava sa mi vel'mi paci"

a podpisala sa plnym menom "Danica Bleyova". Ona v desiatich
rokoch pochopila, Ze potrebujem uznanie a nie kritiku.

Vystava mala ne€akany tspech a to bolo pre mina rozhodujice.
Dodala mi odvahu venovat’ sa fotografii naplno. Moje fotografie sa
zafali objavovat’ na strankach dennikov a Casopisov.

Svoju pracu som zacala prezentovat’ aj na vystavach. Fotografovala
som aparatom FLEXARET.

33




VYSTAVUJE OPZGA BLEYOVA

- Ste nové meno vo fotografii. Nepozndme Vas.
"Nikde som nepublikovala a nevystavovala."

- Zacinate?

"Od absolvovania SUP-ky v Bratislave roku 1952 pracujem neustale.
Co vidite, je moja sedemnastroéna praca. Zdielam viak osud
dnesnej Zeny: rodina, deti, kloré mi zaberaji vela Casu. VSelky
tuZby som dala na oltar - rodine."

- Viele, Ze obdivujewy, Ze vas plue nepoliltila dowmacnost’?
"Laska k veci bola silncj$ia. Nechapte ma zle, ostdvam aj nad’alcj
matkou aj manZzelkou, ale chcem zadostucinit’ vnitornej potrebe
tvorit’. Difam, Ze tymto sa vSetko nekon¢i..."

EMIL REMEN - SMENA 29. 2. 1964

PANORAMA SA PYTA - OLGA BLEYOVA ODPOVEDA

- Netajime sa tym, Ze mySslienku pozhovarat’ sa s vami o moderne;j
fotografii, nam vnukla vystava vaSich prac v redakcii Smeny.
Fotografie, ktor¢ ste pre tito malu prehliadku svojej tvorby vybrali,
prezraddzaju hladanie novych vyrazovych foriem, vlastného vyrazu.
...." Hlavne obraz "Cierna je Afrika" stavia navitevnika vystavy
pred otazku, ¢1 je eSte fotografiou.

- Na vystave tento obraz vyvolal najvicsie diskusie. Mnohi ho
povazovali za najlepsi, ini zasa tvrdili, Ze uz do fotografie nepatri.
Aj z mojej strany bol akousi skagkou "miery". Co si fotografia
mdze, alebo nemoze dovolit’ o tom sa vela diskutuje. Podl'a moéjho
nazoru fotografia musi ostat’ v prvom rade fotografiou - nema nasilu
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napodobniovat’ iné vytvarné discipliny - ale v rdmc1 svojich
technickych moznosti si méze dovolit’ vSetko, o zvysi jej uinnost.
...Fotograf, tak ako aj vytvarnik nerobi koépiu skuto€nosti.

To by nebola tvorba, ani umenie. Objektivnu realitu - svet okolo
seba - vnima, - v sebe stvarfiuje (robi vyber, hodnoti) a pomocou
technicko-remeselnych prostriedkov vytvara novy obraz skuto¢nosti -
svoj obraz na svet. A kedy sa stdva fotografia umeleckou?

To je vel'mi zlozitd otazka. Ako umenie musi mat’ schopnost’
pOsobil cocionalue (divak ma najst v suituke seba, svoje tiZby

a predstavy). Skuto¢ni hodnotu umeleckého diela preveruje az Cas -
spolo¢ensko-historickd prax".

-pa- - PANORAMA 15. 4. 1964

UMENIE FOTOGRAFOVAT ODPOVEDA OT'GA BLEYOVA

- Co povazujete za najzékladnejsi predpoklad dobrého fotografistu?
"Odborné vedomosti, otvorené oci a pohotovost’. To vSetko s davkou
vytvarného citenia."

- Co povaZzujete za najzakladnejsi predpoklad dobrej fotografie?
"Fotografistu s vlastnostami, ktoré som uz spominala a potom
technické vybavenie (pravda - dobra fotografia, aj ked’ sa obide bez
bombastickych objektivov a drahého technického vybavenia -
neobide sa bez citlivého a mysliaceho fotografistu.)"

- Povedzte v skratke ako sa stat’” dobrym fotografistom?

"Podl'a mna je najdolezitejSie, aby pre toho, kto chce byt ozaj dobry
- stalo sa fotografovanie nie povinnostou, ale vasiou, |
akymsi "konickom". No len samotna "chut™ nestaci.
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Treba s1 osvojit’ aj zdkladné teoretické vedomosti a neustale ich
rozSirovat’. A potom sa v praxi trpezlivo ucit’ z chyb druhych,

ale uajind z vlastuych. (2 tych je poucenie najuinne)sie.)

Dobry fotografista nikdy nie je spokojny s tym ¢o urobil,

ale sa snazi stile o Cosi viac."

- Kol'ko méate doma fotografii?

"Myslite na kusy, alebo na vahu? Odkladdm a archivujem vsetky,
ktoré maju pre mna "cenu". Negativy Cislujem a vyhotovujem

z nich pozitivy. Po vybere robim zvac¢Seniny s ur¢enymi vyrezmi.
Negativov médm okolo 15 tisic."

- Kolko raz ste vystavovali svoje snimky?

"Samostatnl vystavu som mala len jednu - v denniku Smena."
-r- - DOBRODRUZNE ROMANY 1965
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V krédkom &ase v roku 1965, po vystave v redakcii Smena som
dostala d’al’Siu prilezitost’ vystavovat’ vo foyeri Malej scény
Slovenského narodného divadla v Bratislave. V tomto pripade som
uz davala vacsi doéraz na ucelenost’ jednotlivych kolekcii. Snad’
najposobivejsia bola kolekcia holubov na streche sklenika.

&

TRI BRATISLAVSKE VYSTAVY - NASA TRIBUNA
-"OI'GA BLEYOVA DRUHY RAZ"

Prvy raz sme sa s fiou stretli vlani na vystave v redakcii Smeny.
Uputala osobitnou citlivostou ladenou trochu elegicky a

vyjadrovanou kontrastami vel'kych ploch, tonov a tvarov.

Na druhej vystave v Malej scéne SND v aprili t. r. predlozila stbor,
ktory dojmy z vlanajSka celkom potvrdil. Zaznamenala vSak prudky
rast v naro¢nosti na pristup k téme a na fotograficky prejav.
Nametovy okruh, 1 ked’ vlastne pestry, zjednocuje autorkino osobitné
citenie tonalnych hodnét do homogenného monolitu.

Jej obrazy vSetky maju sklon k robustnosti, hmotnosti, tvrdym
kontiram a tvrdym kontrastom. I také tradi¢né krehké témy ako su
holuby a akty, vidi a realizuje nekaligrafickym rukopisom (holuby),
alebo vo vecnej hmotnosti (akty). A ak siahne po neznom Stvrt'tone,
deformuje v fiom tvary a narusa kresbu obrysov osobitnym
thlickovitym spdsobom.

Pritom u Bleyovej nejde o nedostatok citlivosti. Naopak. Jej
kolekcia, ako ju vystavila, je na citlivosti zalozend, ibaze ju ukazuje
z inej strany, objavuje nam jej druhu tvar. Bleyovej fotografia
nebuduje na kazdodennom pohlade na kazdodenné veci. Vychadza
sice z tychto kazdodennych veci, ale ich zachycuje a obrazovo
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sprostredkuvéva spdsobom, s akym sa v kazdodennej vSednosti
nestretneme, spdsobom, akym to moze iba fotografia, a to je pramenl
ongj osobitnej emotivnosti, ktorou na nés zaposobil jej subor

v Malej scéne SND.

-&- - VYTVARNICTVO-FOTOGRAFIA-FILM 1965

FOTOGRAFIA MODERNYCH EMOCII

V Malej scéne SND instalovali umelecké fotografie OI'gy Bleyovej,
prisludni¢ky mladej fotograficke; moderny a drobnej plastiky

a kovovych 0zdob akad. socharky Erny Masarovicove;j.
Charakteristickou Crtou Bleyovej fotografie je moderné potiatie

a lyrickd jemnost’.

...V cykle "Holuby" kombinovala klasizujuicu metddu s modernymi
kompozi¢nymi zdsadami a dosiahla nezvyCajny vytvarny vysledok
zdkonitym Clenenim plochy. Nejde o ndhodu, ako o tom svedci cely
cyklus, ale o kompozi¢ny a esteticky zamer autorky:.

JURAJ FUCHS - VECERNIK 14. 4. 1965

O FOTOGRAFII S FOTOGRAFKOU
Umelecku fotografku Ol'gu Bleyovi na$i Citatelia poznaju z jej
obrazkov, ktoré sa v poslednom roku Casto objavovali na strankach
Smeny, ale aj inych novin a ¢asopisov. Pred rokom vystavovala
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svoje fotografie v Smene, teraz mé d’al’Siu vystavu vo foyeri Malej
scény SND v Bratislave.

- Co vietko ste za ten &as urobili?

..."Vysledok mojej prace za uplynuly rok je zhrnuty v skratke na
mojej druhej vystave fotografii na Malej scéne SND. V tejto
kolekeii, ktora je urcite vyhranenejsia, som sa snazila ¢o do formy o
maximalne zjednoduSenie lvarov, o zniZenie $kaly polténov a o
vypustenie vSetkého nepodstaného a rusivého."...

- Ak¢ skusenosti ste ziskali za ten 1ok spoluptace s redakceianni?

"Po vystave u vas ma Ziadali aj iné redakcie o spolupracu.

Ale radost’ z uverejnenych obrazkov bola rozdielna. Stalo sa mi
napriklad, Ze mdj obrézok v redakcii "vylepsili" tak, Ze z pdvodného
pouzili len polovicu. Mnohi stile nie si1 ochotni reSpektovat’
fotografiu ako obraz, ktory ma svoju premyslent kompoziciu a kde
ani okrajovo umiestneny detail nie je nahodny

a teda zbytoCny."...

- Ostavate len pri novinach a ¢asopisoch, alebo ste "prerazili"

aj inde?

"Tlustrovala som knizku Sléva Kalného POSLEDNE SENZACIE.
Teraz pracujem na fotoilustraciach I'ibostnej poézie Ctibora

Stitnického, ktora vyjde tento rok. Prial si ju ilustrovat’ aktami..."
(mk) - SMENA 18. 4. 1965

DNES VAM PREDSTAVUJEME
...Je] fotografie, €1 su to uZ fotografie z ranného obdobia alebo
snimky sucasné, pdsobia dojmom plnosti a déverného poznania
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objektu. Provokuju divaka preniknat’ do hibky veci, objavovat’ krasu
tam, kde ju bezne nevidi, moZno ani nie pre vlastnli neschopnost,
mozno len pre ubehanost’ tohto storoc¢ia. Na vyjadrenie svojho
vytvarného nazoru ¢asto vyuziva ucinnost’ fotografického detailu.
Asi najvacsiu Cast’ jej fotografického archivu zaberaju snimky

s detskou tématikou. Tato tématika je jej vel'mi blizka

(sama je matkou dvoch deti), charakteristicka je pre nu snaha
vyhnit’ sa popisnosti, vniknit’ do sveta detského myslenia, predstav,
vystthnGl prave "to uieco", o 1obi deti delini a v Cown je vlastue
¢aro detstva...

EMIL REMEN - SMENA NA NEDEI’U 19. 2. 1966
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Ol'ga Bleyova sporina

Po uspeSnom nastartovani vystavou v redakcii Smeny som bola

v roku 1966 poziadana basnikom Ctiborom Stitnickym o ilustracie k
jeho knihe basni "Ostan tu eSte chvilku". Ako do vsetkého nového,
aj do tejto prace som sa vrhla strmhlav. Bez pripravy, bez
technického vybavenia, bez skusenosti - ale so zédpalom.
Fotografovala som svoje priatel’ky, kolegyne a neter fotoaparatom
Praktisix so Sirokym objektivom, jednym bodovym a jednym
obyc¢ajnym reflektorom. Bola to odvaha pustat’ sa s takym
vybavenim do profesionalnej zdkazky. Dnes viem, Ze to bolo moje
Stastie, vtedy som si to neuvedomila.

Nahotu - ako Zena - som nevnimala a s obrazom tcla som pracovala
ako s akymkol'vek inym objektom - zaujimal ma tvar, linia, svetlo -
a nie nahota. V jednoduchych tvaroch s vyraznym diel¢im
osvetlenim.

O rok neskor som tieto ilustracné fotografie vystavovala vo forme
zavesnych obrazov v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave.
Vystava sposobila velky rozruch. Jednak medzi milovnikmi umenia,
jednak v radach moralistov, ¢im sa rozputala diskusia

v tlaéi. Vtedy som este nechéapala, Ze aj negativna reklama je na
reklamu dobra. O tom ma presviedcal §éfredaktor dennika Smena.
Uverila som mu, az ked’ sa po znevazujucom ¢lanku pani

Anny Marcinkovej - Gregorovej (teoretiCke fotografie) pocet
navstevnikov na vystave radikalne znasobil a do redakcie zacali
dochadzat’ listy polezimujuce s jej ndzorom.

CHYINKL

W
E
%

CTIBOR
STITRICKY

CTERON TP IY

OSTAN TU
. ESTE CHVIEKU
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REHABILITOVANY AKT

Preplnend vystavna sieni v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave
pri otvoreni vystavy fotoaktov Ol'gy Bleyovej opét’ raz vyrazne
potvrdila, ako je u nas fotografia - aj s privlastkom umelecka

obl'ibend a zaroven sme v tomto spontdnnom zaujme mohli citit’
nepotlacitel'nt tizbu po zakazanom ovoci.

Ol'ga Bleyova, snazi sa vidiet’ Zenské telo vlastnymi ofami, ale
nielen to: bolo by dobré povedat’ nieCo o zazraCnych vlastnostiach
jej fotoaparatu, citlivého na svetlo, o tom, ako umekynia ovlida oné
nikdy nevyjavitel'né tajomstva neopakovatelnych zaberov.

No pozerajic sa na jej fotoakty, znova a znova nds prepadaji

shvislosli jej zdberov s modernym vytvarnym umenim.

A suvislost’ najdolezitejSia - fotografie Ol'gy Bleyovej neregistruji
a nefixuji okom lahko viditelné skuto¢nosti, jej fotografie objavuji
nezname svety. V tomto je jej vystava nielen svedectvom o jej
nevSednom umenti, ale aj d’al§im dékazom o doteraz nevyuzitych
moznostiach umekeckej fotografie.

(jk) - dennik CUD 10. 3. 1967

FOTOGRAFICKE PRINOSY OZGY BLEYOVEJ

ESte neuplynuli ani 3 roky od prvej vystavy Ol'gy Bleyovej

v redakcii Smeny (april 1964) a aktivna umelkyna uZz instalovala
tretiu samostatnu vystavu svojich prac (v Galérii Cypriana Majernika
vystavuje po tieto dni uzky tématicky vyber z najnovsej tvorby -
fotografické akty). Tato, v profesionalnej fotografii ojedinela,
vystavna aktivita vychadza z autorkinho prudkého tvorivého zapasu
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o nov¢ fotografické vyjadrenie skutoc¢nosti. Uz svojou prvou
vystavou, na ktorej sa predstavila celou Sirkou snazeni od reportaze
po Cisto vylvaine pojatd fotograliu, upozotuila ua seba osobitnyin
videnim. Objavna bola najmé jej svojska Stylizacia obrysovou
neostrost'ou, ktord nasla vtedy aj vel'mi dobré uplatnenie

pri tlustrovani dennika Smena.

Dal'$ie zameranie Bleyovej viedlo cez ilustracie k zbierke basni
Ctibora Stitnického k fotografickému aktu. Autorka v tejto
neobyc€ajne narocnej discipline plnej nastrah sa musela vel'mi-
namahavo prehryzt k vlastnému vyrazu. Pochopila l'udské telo

ako plasticky tvar, na ktorom obdivuje mohutnost’ a skladobnost’
proporcii.

Osobitnym prinosom st montaze dvoch obratenych polovic tej istej
snimky (obvykle detailu). St u fotografickych aktov nezvyklé,
preto vyznievaju niekedy problematicky. Su vSak nesporne
zaujimavé a podnetné, niektoré si doslova objavom. Bleyova nimi
dospela k novému, $pecificky fotografickému abstraktnému vyrazu
v stvarneni 'udského tela, ¢o predstavuje d’alsi jej prinos do
fotografie. Ukazuje sa, Ze Casté vystavovanie ju stimuluje v tvorivej

¢innosti, lebo kladie najvacsie naroky pri rozvijani ambicii, najviac
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nlti zamyslat’ sa a hladat’ samého seba, Po tejto stranke moze
Bleyova sluzit’ ako vzor mnohym, ktori sa svojou tvorbou
neprezentuju pred nasou kultirnou verejnostou, nepodavaju

o nej fotografické dokazy.

VLADIMIR VOROBJOV, teoretik a kritik - PREDVOJ 16. 3. 1967

AKTY OLCGY BLEYOVEJ

Od najstarsich ¢ias zobrazuje umenie I'udské telo. Aj fotografia
sa od prvych desatro¢i svojho vzniku usiluje spodobit’ nahé telo
Cloveka ako stdle aktualny in$pirany zdroj, i ako vari najtazsiu
tematickll oblast’ tvorby. Fotografia ma moznosti pomerne uzSie.
MobZe pracovat’ so svetlom a tieniom, s aranZovanim modelu alebo
vyrezom, pripadne neostrostou, zrnenim alebo grafizujicou
technikou, ale aj pri najcitlivejSom spdsobe realizacie je eSte vZdy
vel'ké nebezpecenstvo neprijemného naturalizmu.

Toto sme si uvedomili, ked’ sme boli na vystave fotografickych
aktov Ol'gy Bleyovej. Asi dve desiatky obrazov, ktoré vystavuje
v bratislavskom Majerniku, st poctivym zapasom o seridzne
zvladnutie tejto nelahkej, naro¢nej témy. Fotografka si pri jej
spracovani zvolila ¢isty fotograficky prednes bez Stylizacnych
zasahov technik. Pracuje len so svetlom a s ohniskom objektivu:
osvetlenim modeluje postavu a s pouzitim strmej perspektivy
kratkého ohniska dosahuje niekedy az socharsky Stylizovany

a umelecky tvar.

Fotografie tohto znafenia patria medzi najlepSie vystavené prace,
ktorych pdsobnost’ Bleyova vyzdvihla aj osobitnym a pritom
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jednoduchym kompozi¢nym principom, zaloZenym na kontraste
velkej bielej plochy a motivu umiestneného skoro centréalne.
Zaujimavé st aj surrealizujuce kompozicie, poucenia z nich
vyplyvajice by mohli viest' k novym hl'adaniam fotografického
vyrazu. Vystava je starostlivo pripravena, jednoducho a pdsobivo
inStalovana a dopliia ju napadity katalog.

LUDOVIT HLAVAC, teoretik a kritik fotografic

- PRAVDA 17. 3. 1967

AKT AKO ETOS ZENSKOSTI

Umelecka fotografia si ziskava Coraz §irSie publikum, ako sme toho
svedkami aj na vystave aktov Olgy Bleyovej v Galérii Cypridna
Majernika.

Da sa dnes prist’ v umeleckej fotografii aktov s nie¢im novym?
Bleyova na tiito otazku odpovedala kladne kolekciou svojich
umeleckych aktov, a to vo viacerych polohach. Naro¢nu tlohu
zvladla. Jej fotografie aktov su prinosom nielen preto, Ze sa vedela
vyvarovat’ vSetkych nastrah, ktoré tito vecna téma umenia skyta,
ale predovsetkym preto, Ze v jej koncepcii poniala svoj objekt nielen
z 1zolovaného estetického fotografického obrazu. Jej hlavnou snahou
- Ustrednym motivom, bolo zachytit’ stavbu Fudského tela v krase
jeho objemu. Niektoré jej fotografie maju socharsku padnost’ (na
vystave patria k najlepSim). V inych zas vytazuje prostriedky
Specifika grafického prednesu. Bleyova sa takto zamerne snazi o
vylicenie pornografi¢nosti (i ubivosti) a priamo chce "donutit™
divaka, aby fotograficky zachyteny akt vnimal ako stvarfiovany,
formovany predmet (objekt) do vysSieho vyznamového podania -
symbolu, ktory prameni priamo z tvarovej krasy zenského tela.
Vztah tvarov - ¢ierneho a bieleho, vztah vyseku a kompozicie
potla¢enim a nadsadenim prvkov, alebo pouzitim svetla docieluje
akusi kaligraficku skratku. Ukazuje cestu ako fotografovat’ akt

a ¢o nim povedat’. Vybrala si nebezpecné pole.
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Dokéazala, Ze akt mdzZe byt vel'mi vaZnym usilym, mdze priniest’
nové vytvarné hodnoty najmé vo fotografii (Iebo u maliarského a
socharského diela je to bezné). Bleyova fotograficky mysli.
Fotografie O. Bleyovej st sice preniknuté vitalnost'ou, krasou
Zenského tela, ale predovSetkym etosom Zeny i Zenskosti.
JURAJ FUCHS, novinar - VECERNIK 21. 3. 1967

V GALERII CYPRIANA MAJERNIKA - VYSTAVA AKTOV

Tématika aktu vo fotografii je velmi pritazliva, hoci, Zial', nie vzdy
sa rovnako a spravne chape. Su tendencie, ktoré by chceli
fotografiou nahého tela prilakat’ zvySeny zaujem nielen o basne, ale
aj o reportaze o prostitucii, alebo o zvyseni "pikantnosti" knih uz aj
tak dost’ drazdivych. Tak sa potom stiva, Ze verejnost’ (a niclen ta)
fotografii nahého tela prisudzuje apriori a nespravne - podl'a tychto
kontextov - sexuologizujucu az biznicova funkciu. Ak sa teda
navstevnik vo vystavnej sieni Cypridna Majernika v Bratislave
ocitne zo€i-voCi vySe dvadsiatim pracam Ol'gy Bleyovej, moze sa
prave tak citit’ urazeny a dotknuty ako nadSeny ¢i zmiteny. ZaleZi to
od toho, ¢o vlastne od aktu o¢akava. A zda sa - ak si bliz8ie a
pozornejSie vSimneme kolekciu fotografickych aktov Ol'gy Bleyove;j
- 7e tato moze obdivuhodne spihat’ o¢akavanie niekolkych vrstiev
nav§tevnikov. Su tu prave také prosté a nenarocné Iibivé
kompozicie - ale najdeme tu aj tendencie, vyzdvihujice najma
zmyslovl hmotnost’ nahého tela. Autorka dobre ovlada vyrez, najmi
tam, kde jej ide o zd6raznenie erotickosti motivu, pri¢om nevaha
pouZzit’ ani stranové pootocenie pdvodného zaberu. ...Azda
najsmejsie posobia prace, usilujiice sa o grotesknost’ a fantastickost’
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tvaru, ziskané symetrickou montazou, pricom telo ako také tu ma
skor symbolizujucu tlohu pohlavnosti a pdsobi na predstavivost’ az
Sokujico. Ak porovname tieto prace Bleyovej s jej prvymi aktami
na vystave v Malej scéne SND - vidime, Ze autorka upustila
CiastoCne od poetickosti v prospech zddraznenia erotickosti...
Jednoznaéna je vSak v tom, ze spolo¢nym menovatel'om vSetkych jej
prac jec zatial hl'adanic, a to hl'adanic moznosti vyjadrit’ prave,

a najma ono erotické, pricom vytvarna stranka sa mu skor
podiiad’uje nez nadiiad’uje. Napokon, aj vybet basue v katalogu iste
nie je nahodny a upresiuje zamer, ktory vo svojich fotografickych
aktoch prednostne sleduje - erotickost’. Autorka vari chcela skor
ukazal, akyini stuctni Wadania sa ubetala, ale nevelmi naznacuje,
v ¢om bude originalna - ¢i erotickym obsahom alebo vytvarnym
prinosom, ked’ze nadhodené koncepcie aktu miestami dost’ nezakryte
pripominaji cudzie vzory. Nemozno vS§ak pochybovat’ o autorkinom
nadani a priebojnosti, ani o tom, Ze sucasna vystava aktov
predstavuje iba Cast’ jej tvorby, uréita kristalizaciu tak v oblasti
tématickej ako aj vo vyjadrovacich prostriedkoch.

ANNA MARCINKOVA, teoreti¢ka vytv. umenia - SMENA 22. 3.
1967

Od 10 marca, kedy otvorili vo vystavnej sieni Galérii Cypriana
Majernika v Bratislave vystavu fotoaktov Ol'gy Bleyovej, preslo
vystavnou siefiou uz mnoho zaujemcov o fotoakty. VCera dosiahla
vystava rekordny pocet navstevnikov. Na obrazku autorka privitala
4000-¢ho navstevnika svojej vystavy.

J. VRLIK, publicista - dennik ZUD 26. 3. 1967
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IBA EROTIKA?
Hned’ na zaciatku by som chcela zdéraznit, Ze ja sama sa

nepovazujem za vyhraneného autora. Citim sa v skuto¢nosti

na uplnom zaciatku svojej fotografickej tvorby. Rozmanitostou
ponatia viacvrstvenej vystavy sa nijako netajim, o je inStalaciou
eSte umocnené a ma svoje opodstatnenie v mojom Stadiu tvorby.
Byt originalny je ctiziadost’ kazdého vytvarnika, ale nie za kazdu
cenu. Opakovat’ nieco, €o tu uz bolo a bolo vel'mi dobré, je vopred
stralend tvorivé investicia. A vydavat’ za svoje nie vlastné tvorivé
snahy je zaleZzitost’, ktora nesluzi ku cti. Myslim si, ze kazdy druh
umenia moZe obsahovat’ aj umernost’ erotiky. Tomu sa nevyhne ani
autot [otografick¢élio Zeuskélio aktu, Uz od pradavoa bola Zeua
inSpirdciou a zdrojom umenia. Aj erotiky!, ¢o je z biologického
hl'adiska normalne a kazdy rozumny a zdravy navstevnik vystavy
tohto druhu vnima obrazy s osobne silnym citovym vztahom.
Sama som sa tomu nevyhybala. Pre€o pani Marcinkova na vystave
videla hlavne erotiku? Samotni navstevnici polemizuju

s jej kritickym ¢lankom. Napriek jej hlasu otcovia so svojimi
neplnoletymi synmi boli pokojnymi navstevnikmi tejto vystavy

a prichadzali aj ucitelia so svojimi ziakmi - bez obav.

OLI’GA BLEYOVA - dennik SMENA 28. 3. 1967

=

IBA EROTIKA? - ODPOVED O. BLEYOVE]J
Uz z nadpisu autorkinej odpovede vidno, ze jej nevyhovovalo

upozornenie na zdéraziovanie erotickosti, pri¢om ma zaroven pouca,
ze predsa akt musi mat’ v sebe kus erotiky. Podotykam, Ze v tomto
som jej vonkoncom neodporovala: musela som vSak upozornit’
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na urciti micru crotickosti, ak ide o vytvarné, a teda aj fotografické
dielo. Nakolko tu ide vzdy o konkrétne Zenské telo, problematika je
o to chilostivejSia, ak nemd sklznat na neziadiceu rovinu. Nikto

netvrdi, Ze je to zakézané. To je zalezitost’ autorky a miery vkusu.
Rovnako nie je azda zakdzané uvedomit’ si tito logicku spitost’
obrazov a slov. Ked’zc som tito zrcjmu snahu pochopila, bolo mojou
povinnost'ou to aj napisat’, uz aj preto, ze ako teoretik a kritik ZSVU
pre umelecku fotografiu si nemézem dovolit’ blufovat’.

ANNA MARCINKOVA - dennik SMENA 7. 4. 1967

RUCH OKOLO FOTOGRAFIE

Fotografické podujatia sa stretdvaju so stale vacSim ohlasom
verejnosti a tlate. Najma o vystavéach sa piSe viac ako kedykol'vek
v minulosti, priCom nie su ojedinelé aj protichodné stanoviska
kritikov. Napr. vystavu O. Bleyovej recenzovalo pat kritikov,
odzneli hodnotenia od chvalospevu po znevadzZenie. Dokonca vznikla
1 polemika v tla¢i (Smena), Co je tohoto roku uz druhé nazorove
stretnutie v tomto denniku (predtym polemika okolo tvorby M.
Martin¢eka). Bez ohl'adu na troven, spdsob a dovod tychto
nazorovych stretnuti je zrejmé, Ze sa vo fotografii nieo deje,

¢o podnecuje k vacsej aktivite nielen amatérov, ale 1 profesionalov
a kritikov.

....Vyznamné podnety prinas$aju aj besedy na vystavach. Minuly
mesiac to boli rozbory vystav dvoch autoriek, ktoré patria medzi
najambicidznejsie - Minafova, Bleyova.

-vova- - FOTOTRIBUNA april 1967
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Z VYSTAVNYCH SIENI

S rozlién}'/'mi nazormi prijala nasa kritika vystavu d’al’Sej
bratislavskej fotografky Ol'gy Bleyovej. V Galérii Cypridna
Majernika inStalovala tretiu samostatni vystavu svojich najnovsich
prac - fotografii aktov. VySe dvadsat’ aktov nds upozoriiuje na
estetické kvality Tudského tela, ktoré uz takmer od vzniku samotnej
fotografie sa stalo jednym z najpritazlivejSich objektov. Prirodzene,
tato téma najma vo fotografickej interpretacii ma mnoho uskali.
Nebezpelie hrozi najmi v sklznuti do pornografie. Myslim si,

ze Bleyova dokazala tuto tému uspes$ne vytvarne realizovat’. Prave

v tom je vyznam jej samostatného vystipenia 1 prinos do Sirokej
Skaly vyjadrovania slovenskej fotografic.
(sp) - ROENICKE NOVINY 11. 4. 1967

O FOTOGRAFICKYCH PODUJATIACH V BRATISLAVE

Po bohatom janudari eSte bohat$i februar. V minulom mesiact sa
uskutoc¢nilo naozaj vela vyznamnych podujati. Patri medzi ne hned’
na zaciatku organizovany rozbor vystavy AKT- experiment, na
ktorom sa zcastnilo nebyvalé mnozstvo obecenstva 1 vel'a zndmych
autorov a kritikov (Bley, Bleyova, Gregor, Janek, Borodac¢, Hlavac,
Vorobjov). Odznelo vela kritickych pripomienok...

-vova- - FOTOTRIBUNA 1967/4

FOTOGRAFICKE VYSTAVY BLEYOVEJ A MINACOVEJ]
V prvych troch mesiacoch tohto roku sa v Bratislave otvorilo vari
pat’ fotografickych vystav a z nich kazda prispela do su€asného

50




hl'adania spravného zatriedenia fotografickej tvorby, teda uz do

ujasnovania jej poslania a jej zmyslu v duchovnom zivote siiCasn¢ho
Cloveka.

...... a Bleyova povedala svoje slovo k znepokojicemu a trvalo tvorivo
provokujicewnu problému aktu. ...a po nedaviych pozoruhodnych
formovych vyskumoch a tspechoch Ol'gy Bleyovej sa jej vystava
aktu oCakévala so zaujmom. Mechanicky a malo Uctivy pristup Vavru,
ktory i8iel - najmi vo farebnej fotografii aktov - len po vonkajsku

a k tvorbe ako k povinnosti klast’ si nové ulohy a usilovat’ sa prispiet’
nie¢im k podstate, nepriniesol oZivujuci a inSpirujici podnet.

Teda tento Vavrov pristup, ktory upozornil na tskalie povrchnosti

aj pri mobilizacii vonkajsich farebnych hraciek, vyvolal ovzdusie
sprisnenej narocnosti. Bol to pre Bleyova handicap - ako pre kazdého,
kto by bol prisiel prvy s vystavou z tohto tématického okruhu -
zvysila sa opatrnost’, sprisnili sa kritéria. Ale bola to aj vyhoda - pre
Bleyovu i pre fotografiu aktu: ked’ sa nemusia hovorit’ trapnosti,
vzdy je to prijemnejSie. A u Bleyovej sa nemusia hovorit’.

Je to naozaj tvorba, nie ¢ackdrenie. Tvorba vaZna, premyslena

a programova. Fotografka vychadza z Cistej techniky,

len miestami si pomahajic zrkadlovym obratenim motivu, grafickym
kontrastom Ciernej a bielej alebo tvrdou gradaciou tonov

na dosiahnutie monolitného tvaru.

....1de jej proste o problémy tvaru, vzrusené¢ho zablesku svetla,
nezného vedenia linie. .....

Fotograficky rok sa v Bratislave zac¢al teda dobre.

LPUDOVIT HLAVAC - VYTVARNICTVO FOTOGRAFIA FILM
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OFga Bleyova spomina

Dal’$iu sériu aktov som robila tieZ na objednavku. Ilustracie

k zbierke basni Ivana Kupca "Zatmenie Zeny" som fotografovala
pomocou ulomkou zrkadiel. Vysledny obraz nie je dodato¢nou
montazou ani koldzou. Je to nafotografovany odraz v poldmanom
zrkadle. V roku 1968 som tieto fotografie vystavila vo forme
zavesnych obrazov v klube Slovenskych vytvarnych umelcov

v Bratislave.

Kuriozitou tejto vystavy bolo, Ze ju v prvych diioch okupacie
navstivili ruski vojaci, prezreli si ju a na rozdiel od protil'ahlej
budovy Univerzity Komenského - ju neroztriel’ali.

ZATMENIE ZEXYiviwsorse

FREMERENN IR e R B

anrr e ZAYMENIE 2ENY

OLGA BLEYOVA

v hladani a nachadzani novych foricm videnia a poznania, odkryva
nam dnes nové polohy lyrickej, vytvarno-fotografickej Stylizacie
predmetu jej tvorivého zaujmu. Zensky akl zoslava nesporne jednou
z veénych tém. Vo vytvarnej fotografii plochou 1 priestorom, snom
1 skuto¢nost’ou, pravdou i iluziou o krase a veCnosti.

Nie nahodou je sticasna kolekcia fotografii Ol'gy Bleyovej urCend
ako vytvarny doprovod bésnickej zbierky Ivana Kupca. Vo forme

1 v obsahu vyrovnéva sa s basnickou predstavou ako rovnocenny
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partner. Evokuje navySe osobitn poetiku. Poetiku obrazového
videnia, poetiku symbolu, poetiku metamorfézy. Umociiuje celok
detailom a detail celkom. Z jednotlivych variant skladby, vyznieva
posobiva melddia celku. Melodia determinovana magickym kazlom
vecnosti a predmetnosti, ktoré v kontraste s lyrickym napatim

a symbolom nadobuda Specificky charakter vizualného pdsobenia.
V polarite mozZnosti vytvarného - fotografického pdsobenia aktu
objavuje tak Ol'ga Bleyova nové a nové prvky poetického vyrazu.
Prvky, ktoré v kontexte jej doterajSej fotografickej tvorby prindSaju
to najpodstatnejSie svedectvo. Svedectvo vztahu a schopnosti
pomocou ktorych 1 my vSetci mame moZnost’ nového poznania
zakonov krasy, ¢loveka a skutocnosti.

BOHUMIR BACHRATY, vytvarny teoretik - text k vystave v klube
SFVU august 1968

MINACOVA A BLEYOVA V SOLINGENE

O zauyme zahrani¢nych teoretikov o vysledky naSho ierno-bieleho
umenia sved¢i napr. aj vystava dvoch mladych bratislavskych
fotografiek -Zuzany MinacovejaOlgy Bleyove
J, ktord otvorili v stredu (21. 1. 1970) v Solingene. Vystava sa
uskutoénila na poziadanie solingenskej Volkshochschule,

kde je aj inStalovana a potrva od 1. do 14. 2. 1970.

Autorky - ktoré uz spoloéne vystavovali napr. v roku 1968 v Pol'sku
- zostavili kolekciu z vyberu préac, ktoré v poslednych rokoch
znamenali v ich tvorbe dbleziti tlohu. Zuzana Min4fova vystavuje
cyklus Sachovnic a Starien a OFga Bleyova intalovala expoziciu
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aktov. S0 to teda prace, ktoré z vicsej Casti poznd aj naSa verejnost’.
Ci uZ prosrednictvom vystav alebo reprodukcii v nasich Casopisoch.
Napiiek tomu difaine, Ze v tejlo kowpletuej podobe budewne mat’
moznost’ vidiet' spominané prace aj v Bratislave.

(tk) - SMENA NA NEDELU 23. 1. 1970
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Ol'ga Bleyové sporina

Sériu aktov s nazvom "Jana" som vyrobila Specidlne pre vystavu
"Fotografické cykly a serialy", ktord s velkou dokladnost'ou - jemu
vlastnou - pripravoval komisadr vystavy Cubor Kéra. Pretoze som sa
prave zoznamila s baletkou z N4rodného divadla Janou, rozhodla
som sa vyuzit’ jej schopnost’ vediet’ sa pohybovat’. Takto vznikol
cyklus, ktory bol protikladom k predchadzajicim. Miesto soSného
tvaru je to - linka, miesto mohutnosti - vzdus$nost, miesto stati¢nosti
- pohyb.

Naviac som dinamicnost’ a P'ahkost’ som zdoraznila prehnutim
technického filmu pod zvicSovacim pristrojom a ako vysledny obraz
som pouzila negativ. Celu skladbu za sebou navézujucich aktov -
roztancenych liniek, umociiuje este rodielna irka jednotlivych
obrazov. Boli adjustované na hlinikovom plechu

a vytvorili pas dlhy dvadsatjeden metrov a vysoky sedemdesiat
centometrov.

Vystava bola neskor prenesena do Obecniho domu v Prahe.

FOTOGRAFICKE CYKLY
V tychto diioch otvorili na druhom poschodi bratislavského Domu

umenia vystavu pod nazvom Fotografické cykly, ktorej koncepciu
vypracoval vytvarny tcorctik Cubor Kara.

Dvadsat’jeden autorov nam novym sposobom vytvara pohlad

na modernt slovensku fotografiu, na jej tradi¢nejSie aj sti¢asnejsie
vysledky. Vystava je zostavend z cyklov, ktoré autori vytvorili
zviacsia pre toto podujatie. Prave preto vidime tu mnoho, doteraz
nezverejnenych prac. Ak hovorime, Ze umenie dvadsiateho storocia
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je poznacené prelinanim jeho jednotlivych druhov, disciplin,
a vznikanim novych typov, fotografia je toho vystiznym dékazom.
T.R. - ROENICKE NOVINY 31. 3. 1971

KRONIKA
Podl'a programu pokrafovala vystava poriadana Zvazom

slovenskych vytvarnych umelcov pod nazvom "Fotografické cykly".
Bola to doteraz najlepS$ia vystava Clenov fotografickej sekcie ZSVU
a to nielen zésluhou stale sa rozvijajicej a vyhranujicej tvorby
vacsiny jeho Clenov, ale aj zasluhou celkovej koncepcie, vyberu

a inStalacie, o €o sa zasluzil vytvarny teoretik L. Kéra.
FOTOTRIBUNA april 1971

|/

I
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SLOVENSKY OBJEV

Je to neobvykly a silny zazitek, tahle vystava slovenskych
vytvarnych fotografii, kterou v celém prostoru Obecniho domu
potfada Galerie hl. mésta Prahy spolu se Svazem slovenskych

vytvarnych umélct. Tento "pokus o novou obsahovou a vystavni
prezentaci soucasné slovenské fotografické tvorby", jak se pravi
v katalogu, mél svou premieru v bratislavském Domé& uméni uz letos
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v bfeznu a vzbudil zna¢nou pozornost nejen domaéciho,

ale 1 zahrani¢niho tisku.

K nejobsalilej$im a nejeenndj$in soubotliun patif nesporné oba cykly
[fotografky comme il faut” Olgy Bleyové - "Basne o snu 1 smutné
rozkoSe" (15 snimkt) a cyklus "Jana" (23 snimki). Prvni obsahuje

nesmirné poeticke, formalné a kompoziéné dokonalé vatiace na téma
Zena a kvétina, uréené k ilustrovani knihy basni Vladimira Reisela,
druhy je rozmarné roztanéenou, dovadivou hrou kfivek Zenského
tela. Objevné experimenty O. Bleyové nesou pecet’ osobitého
autorského rukopisu a tadi autorku na jedno z pfednich mist
soucasné slovenské fotografie.

DANIELA MRAZKOVA - TVORBA 28. 7. 1971
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OFga Bleyova sporaina

prel'nulo” s telom.

PRIKLAD SPOLUPRACE

Vystava fotografii Zuzany Minacovej a Ol'gy Bleyovej (Kabinet
fotografie J. Funka v Dom¢ pant z Kunstatu), bude v méaji a juni
pokra¢ovat’ v Galérii vytvarného umenia v Hodonine.

Fotografie Zuzany Minacovej a Ol'gy Bleyovej su nasej verejnosti
zname nielen z ich samostatnych ¢i spolo¢nych vystav, ale méZzeme
sa s nimi stretntit’ v dennikoch ¢i tyZdennikoch, odbornych
Casopisoch, obidve autorky vytvorili aj ilustracie k basnickym
zbierkam atd’. Co je najma ddleZité, Zuzana Minadova a Olga
Bleyova svojimi snahami vyrazne zasiahli do prudov sicasnej
slovenskej fotografie, ktoru obohatili o nové, osobitné hodnoty.
Aj z tychto dovodov mdZeme privitat’ s poteSenim skutoCnost’,

ze v tychto diioch prezentujui naSe "Ciernobiele" umenie v Brne.
....0l'ga Bleyova debutovala samostatnou vystavou v Bratislave

Dalsi fotograficky stibor aktov predstavenych v roku 1973 v Domé
pant z Kunstatu v Brne vznikol podobne ako subor "Cykly"

pre vystavu. Nadviazala som s nim na skisenosti fotografovania
so zrkadlami, len som svoj fotograficky objekt fotografovala

pred mozaikovou stenou. Tym pozadie (mozaika) "vrastlo -

Svoju zal'ubu v experimentovani s technikou som uspokojila tym, ze
som subor naviac spracovala Sabatierovym efektom.
O dva roky neskor som tento stbor predstavila tiez v Klube

slovenskych vytvarnych umelcov v Bratislave a v roku 1980
v Ceskom Tesine.
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v roku 1974. O tri roky neskorSie v Galérii Cypridna Majernika
vystavila stibor aktov, ktory sa stretol s nepochopenim a takmer
"moralizatorskym pokarhanim" zo strany jednej autorky novinového
referatu. Nie je nutné s tymto "odbornym" ndzorom dnes
polemizovat, lebo jeho bezvyznamnost’ nevyvratili len d’alSie prace
Orgy Bleyovej, ale uz samotny princip nezmyselnosti posudzovat’
z takéhoto stanoviska vytvarné umenie, Ol'ga Bleyova sa uZ na
spominanej vystave "odvazila" pozriet na 'udské telo pohl'adom
nezalaZenyin konvenciati. Nezaujitnali ju poviclhné savislost

¢i pripadny zaznam efektnych harmonii. Zbavena faloSnej cudnosti
hladala podstatu svojho "objektu" a z nej vytvarala v novej,
umeleckej rovine vypoved o svojom poznani, 0 svojej pravde.

Ze tato vypoved bola posolstvom aj pre inych Iudi, sveddi

po kazdej stranke o komunikativnych hodnotach tychto prac,
myslienkovej zavaznosti, vytvarnej i technickej zdatnosti.

Zaujem o vytvarné spracovanie nametu zenského tela tvori jeden

z hlavnych zadujmovych okruhov v doterajsej tvorbe Ol'gy Bleyove;.
S inymi tématickymi sférami (ako ndm ich predstavila) mdZeme
vSak sledovat’ pribuznost’ tohto okruhu v kompozicnej stavbe,
vyuzivani fotografickych technik v spravnych proporciach

s mySlienkou atd’. Spominané momenty, charakterizujuce
najvyznamnej$i okruh prac Ol'gy Bleyovej platia aj pre kolekciu
fotografii, ktori v sicasnosti pod ndzvom Smutna laska

(r. 1973) mé6zu vidiet’ brnenski milovnici umenia.

ZUDO PETRANSKY - SMENA 21. 4. 1973
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NAVRATY K AKTU

...Slovenska fotografka OLGA BLEYOVA svou vystavou

v bratislavské Galérii Cypridna Majernika v r. 1967 oteviela dvefe
dokofan novym vyrazovym postuptim a s nimi do té doby
neznamym, specifickym kvalitdm ve slovenské fotografii, které
zpétné ovlivnili fotografovani v Cechach. Nevydglitelnou soucasti
jejiho vyrazu bylo 1 Zenské t€lo. Neslo v8ak o klasicky akt, ale o hru
s télem, jejimz prostfednictvim autorka uspokojovala stav svého

nitta, své Zenstvi. Ta lua obsaliovala nevyCelpatelué experinenty
svédcici o vyjimeéné fantazii. Tu sahd po montaZi, koladZzi ¢1
zrcadlové distorzi. Tu specidlnimi technikami redukuje az na
graficky list. A nezfidka smicha v8echno dolromady a vysledny
efekt jeSte umocni barevnim ténovanim. A nakonec pfistoupi

k rozfazovanému pohybu. Pocit svobody a volnosti autorka supluje
jako ve filmu skladebnimi moZnostmi obrazl a tak pfipravuje pudu
pozdé&j$im konceptudlnim postupltim, které pak s pfichodem mladych
slovenskych talentti na studia do Prahy koncem 70. let zdomacnéli

i v ¢eské fotografii. Navic Bleyova své fotografie uplatituje

v architektufe, kniZni ilustraci, audiovizudlnich programech,
animovanych filmech. Vrozeny talent a onéch Sestadvacet filmovych
titull, na nichz pracovala jako stfihacka, nez se zacala zivit jako
fotografka, ji vtislo obrazové mysleni a skladebni cit, ktery se do té
doby u nas ve fotografii neprojevoval. Vstoupil do ni zfetelnéji az

s nasledovniky z dalsi generace.

VLADIMIR REMES - FOTOGRAFIE-MAGAZIN 1998/3

60




DIVADLO

Orga Bleyova spomina

Na predstavenia babkového divadla v Bratislave som chodila

so svojimi detmi s tvojou mamou a so synom. Roku 1965

pri ndhodnom stretnuti s byvalym spoluziakom Vladimirom
Predmerskym - v tom ¢ase dramaturgom tohto divadla - m1 bolo
ponuknuté fotografovanie divadelnych premiér. Prijatim ponuky som
sa zaCala divadelnou fotografiou zaoberat’ profesiondlne.

Stala som sa okamzite siCastou divadelného suboru. Svojim
aparatom som sledovala vznik predstavenia od jeho Uplného zaciatku
(od ¢&itadiek). Zaujali ma portréty hercov a ich vyrazy, ktoré v
samotnom predstaveni zostavaju vac¢sinou pred divakmi ukryté, ¢i uz
pod alebo za kulisami. Z tychto situacii vzniklé zabery som
sptacovala, ked' sown dostala prileZitost’ v 1oku 1970 uspotiadal’
vystavu v galérii Profil v Bratislave. Rozhodla som

sa "zverejnit" tito utajent Cast’ babkového divadla. Planovanu
vystavu som priamo "$ila" na rozmery vystavnych panelov a na
vystavny priestor Galérie. Tie som bez preruSenia prepojila

do jedného stuvislého pasu 1 meter vysokého a 19 metrov dlhého. V
hornej Casti sa odvijal dej ropravky Jana Malika "l.opta Hopta" a v
spodnej ¢asti sa odohravalo to isté, ale spolu s babkohercami.

Medzi nimi skrateny text rozpravky vytvaral predel. Takto
symbolicky oddeloval viden( a skryt( Cast predstavenia. V strede
miestnosti bol nainstalovany obojstranny panel, zachycujici meniaci
sa vyraz dvoch malych dievcatok, sledujicich rozpravku. Na
zavereCnom paneli ukoncujuci pribeh - diev¢atka sa stavaju sucast'ou

rozpravky. Hraju sa s "hereCkou" Loptou.
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ROZKVET VYSTAVNEJ FOTOGRAFIE
....Vytvorili sa predpoklady pre spolupracu, ale aj pre vystipenie
osobnosti, ktoré vedia nielen vytvorit' vyborné jednotlivé fotografie

&i cykly alebo iné kolekcie, ale su schopné vymysliet’ a realizovat’

aj nové vystavné utvary. S takym Utvarom predstipila v tomto
mesiaci O. BLEYOVA, ktora vystavuje v galérii Profil fotograficku
rozpravku. Ide o origmalny napad vychadzajtci z osobitného zameru
i z prislu$ného vystavného priestoru, ktory autorka komponuje
dratnaturgicky i vytvatne. I ked' sa koukiétna tealizécia a vystavba
nemusi stretndt’ so spontdnnym suhlasom, nemozno vystave
nepriznat’ prinos k roz§ireniu vyjadrovacich registrov.

~vova- - FOTOTRIBUNA 1970/5

Otvorenie vystavy s vernisazou OLGY BLEYOVEJ malo velka
G¢ast’. Zaujimavo ho spestrili aj ¢lenovia $tatného babkového
divadla, ktori uviedli pritomnych za kulisy svojej hry, ktora bola

témou vystavovanej fotografickej poviedky O. Bleyove;.
-vova- - FOTOTRIBUNA 6 - 7. 1970

FOTOGRAFICKA POHADKA OLGY BLEYOVE

MICEK FLICEK slouzi tentokrét arci jen jako zdminka. Jeho
zhustény dé&j je namétem dvaceti ¢tvercovych fotografickych paneld,
vystavenych v galérii PROFIL v Bratislave.

Neni to dokument inscenace a pfece - je to svédectvi o ni. Na
¢erném podkladé je kolaZ inscenacnich prvki: nahote loutek, dole
zakulisi. Mezi nimi pasek s na stroji naklepanym déjem. Loutky
nejsou naaranzovany do vztahd - hovoii kazda sama,
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ozvlastndna o sobé. Ani vétsi spodni Cast panelu neni komponovava
do souvislého celku. Spi§ ma vypovidat mozaika detailll: ne tak

o atmosféfe, jako spi§ o napéti, o koncentraci, o intenzité
predstaveni. Tvar loutkoherce, mluviciho roli, je nékdy rozloZena

¢ zmnozena, jindy vystupuje z ¢erné pozadi jen jeho ruka, drzici
loutku, tu hraje vlastni alohu v kompozici rozzaty reflektor, zavés
¢1 drobny pomocny nastroj.

Tato vystava neni dokumentem o inscenaci a pfece, jsouc syntezou
divadelnych prvki, doklada komplexnost predstaveni.

Nebot’ nechybi ani obecenstvo: dva podlouhlé panely uprostied
vystavni mistnosti zachycuji v Cisté kresbé postupné reakce dvou
hol¢i¢ek, vyhmatnutych z kolektivu. I ony jsou ozvlaStnény, 1 ony
zachyceny v nestieZzenych okamzicich pozornosti ¢1 lhostejnosti.
Olga Bleyova, kterd od pocéatku své tvorby jde po nevyslapanych
cestach, hled4 a experimentuje, uz del§i dobu je pfitahovana
loutkovym divadlem. Zei, kterou sklidila pozorovénim préace pfi
inscenaci Statného babkového divadla v Bratislavé, je neobydejné
zajimava, a to nejen po strance fotografické. Kamera umélkyné
tu zachytila leccos, co loutkafskému rutinéru uzZ neni zjevné.
ERIK KOLAR - CESKOSLOVENSKY LOUTKAR 1970/10
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NIEKOIKO POZNAMOK K VYSTAVAM V GALERII PROFIL
Zaujimavy a vytvarne naro¢ny pokus predstavila v galérii OLGA
BLEYOVA v expozicu nazvane Fotograflicka tozpravka. Uicila

si za ciel’ simultanne zobrazenie a zachytenie deja babkového
divadielka, pri ktorom sa o vysledny umelecky U¢inok delia herci -
rozpravaci a babky - nositel'ky akcii. Praca hercov a ich
deklamatorské snazenie tvori rovnocenny fotograficky pendant
javiskovému predstaveniu. Zakladna dejova nit’ mé totoZnl osnovu,
hoci jej rozvijanie sledujeme v dvoch rozdielnych rovinach. Prva

z nich, scénicka, zdoraziuje dejovy rozptyl predstavenia a obsahuje
prvky vytvarnej $tylizicie obrazu, doéraz na kompoziciu, uhol zaberu
a jeho svetelné kvality. Tieto momenty hraji doleziti ilohu aj

v druhej rovine, prebichajucej paralelne, ale doraz je polozeny na
vystihnutie zakulisia divadla, atmosféry hereckej prace, a tym je
dany aj fakt, Ze pozornost’ sustred’'uje na seba herecka tvar, mimika
vychadzajica z prednasan¢ho deja. Technicky podciarknuté
nieckol’kondsobné montéze portrétov tvoria nielen spominany
rovnocenny ekvivalent deja, ale si schopné aj samostatného
vytvarného pdsobenia. Séria vystavenych fotografii priniesla nielen
objavny pohl'ad do sveta detskych iluzii, nepoznanych ¢i
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nepovsimnutych predstav, ale i fotograficky hodnotne zachytené
obrazy tvorby imaginarného prostredia spolu s jeho tvorcami

a interpretmi v jednej osobe. Autorka naznacila nielen objavny
pristup k tejto tématike, ale zuZzitkovala i mnohé technicke

a vytvarne posobivé prvky v jednoliaty ucinny celok.

ZUZANA PATERNOSTRO - VYTVARNY ZIVOT 1971/1

RIADKY PO TRIDSIATEJTRETEJ VYSTAVE

Veru, ani sa ¢loveku nechce verit, Ze zhruba za dva a pol roéné
obdobie svojho jestvovania sa Komorna galéria fotografie Profil pri
Mestskom dome kultiry predstavila uz vyse tridsiatimi narocne
koncipovanymi vystavami.

...Aj nasledujuca vystava mala slavnostny charakter, pretoze ju
usporiadatel’ pripravil k §tatnému sviatku republiky. Predstavila
prierez Geskej vytvarnej fotografickej tvorby od autorov vsetkych
generacénych vrstiev, kde sa popri dielach Jozefa Sudka predstavili
Reichmann, Medkova, Dvorak, Pikous, gplichal. Vystava dorazne
poukdzala na mySlienkovy i tvarny prinos ¢eskej vytvarnej
fotografie. Okrem toho bola vel'mi vhodnym prispevkom ku
konfronta¢nému tGsiliu ¢eskoslovenskej fotografie vobec.

Program galérie pokracoval vo vyrovnanom toku aj v nasledujuci
mesiac (jin 1972), ked’ sa vyberom zo svojej tvorby predstavila
Orlga Bleyova, ktora podla spdsobu kreslenych a fotografovanych
obrazkovych seridlov stvarnila ropravkovy pribeh o dobrodruzstve
Lopty Hopty. Prinosnost’ bola v invencnej montdZzi a kolaZzi a
dosiahnuti jednoty. Vystava bola aj vydarenym experimentom.
JAROSLAV CILJAK - CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE
1972/10
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Ol'ga Bleyové sporrina

Pit’ rokov po vystave "Fotografickej rozpravky" v roku 1975

som svoje divadelné fotografie znovu vo velkoplo$nom prevedeni
prezentovala v Galérii Cypridna Majernika v Bratislave. Tentoraz
som siahla po ¢iernom divadle "Muzikal" od Bohdana Slavika.
Mojim cielom v tomto pripade nebolo rozpravat’ ropravku.

Chcela divadlo pouZit’ len na vyjadrenie svojho pocitu, ze

sme len tahani za motuziky, bez moZnosti sa slobodne vyjadrovat’.
Po mnohé roky som fotografovala aj iné babkové divadla

na Sloveusku (v Banskej Bystici, v Nitie, v Kogiciach a v Ziline).
Za ucelom vytvorenia publikacie, fotograficky som zmapovala

aj amatérske divadla a vyznamné osobnosti. V roku 1979 vznikla
obrazova publikacia a kalendar "Caro oZivenej fantazie"

s textami Vladimira Predmerského.

FOTOGRAFICKE DIELO OLGY BLEYOVEJ

ma vyraznu osobnostnu ¢rtu. Charakterizuje ju autorkin sklon
Stylizovat’, ozvlasthiovat’ prejav a stvarnenej skutoCnosti davat’ nové
vyrazové a obsahové, myslienkové a pocitové hodnoty.
.Myslienkovy a vyrazovy podorys najnovsej vystavy Ol'gy Bleyovej
vychadza z vysledkov a z pouceni Fotografickej ropravky z jina
1970. Aj v pritomnej expozicii ide o pribeh poskladany z motivov
hier St.babkového divadla v Bratislave, aj tu sa dej odohrava

v dvoch sibezne rozvijanych planoch, aj na listoch tejto expozicie
autorka pouzila zlozitu kompoziciu mnohych snimok. Vysledny tvar
v8ak ma niekol’ko novych prvkov, ktoré z tejto vystavy robia d’al’si
stupen vo vyvine fotografického myslenia Ol'gy Bleyove;j.
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Kompozicia celku, sa uz neusiluje s takym prvoradym dorazom

o prvok rozpravaéstva. A to autorke umoznilo oslobodit’ sa od
drobnokresby obsahovej faktografie. Pribeh, vybuduvany z dvoch
babkovych muzikalov bez textu (Muzikal z roku 1967 a Concertino
z roku 1972, autorom oboch hier, vytvarnikom a reZisérom je
Bohdan Slavik), ma sujetovy prvok kontirovany len v Sirokych
tahoch. Typicka skladba celku sa potla¢a do zadia v prospech
uzavrenejSej kompozicie jednotlivych listov. A tato kompozicia
zase 2iskdva na posobuostt pretastaniin obtazovych prvkov pouad
vlastny plan.

S

....Pseudosolarizacia, redukcia tonov az na Cisty kontrast bielej

a Ciernej a s rozmyslom umiestneny &isty fotograficky vyraz spolu
s naro¢nou kompoziciou v tejto najnovsej vystave umoznili Ol'ge
Bleyovej zmocnit’ sa starej témy babkového predstavenia s novymi
fotografickymi kvalitami tvaroslovnymi i myS$lienkovymi a

v autorskom programovom hl'adani objavit’ pre vytvarnu druhovost’
fotografického obrazu nové kvality vyrazové, optické 1 emotivne.
CUDOVIT HLAVAC, prejav na zahdjeni vystavy v GCM
BRATISLAVA 1975

FOTOGRAFIE O. BLEYOVEJ A Z MINACOVEJ
Nevtieravo, a predsa nastojcivo sa stali jednou zo sicasti nasho

kazdodenného Zivota. To s v podstate vonkajSie siradnice, ktoré

v hrubych ¢értach priblizuju ich spolo¢né umelecké osudy.
Prirodzene, i vo vnltornej Strukture vytvarnych programov obidvoch
autoriek mozeme zaznamenat’ pribuzné momenty. Napriklad pristup

67




k realite a jej pretvaranie v realitu novl, mozno vSak strhujucejSiu
i pravdivejsiu ako samotné skuto¢nost. To sme ale uz pri podstate
zmyslu moderného umenia. I zmyslu umenia vobec. Prvoradou
zostava snaha po novej vypovedi o novej skutocnosti s netradicnymi
prostriedkami. A je urite poteSitelné, ze dnes, s odstupom viac ako
jedného desatro¢ia, nehovorime v stvislosti s ich fotografiami len
o pOvabnej neznosti, danej len Zenam, ¢i kiizle neopakovatel'neho
flirtu, ale o vaZnom programe, s filozofickou 1 vytvarnou
zavaznostou s presvedCivyi vysledkaint.

Vhodnou prileZitostou na porovnavanie zakladnych prinosov
jednotlivych autoriek do nasho umenia a aktualnou sondou do ich
sucasnych snazeni boli najma ich samostatné vystavy, ktorymi

sa v tomto roku predstavili bratislavskej verejnosti. V marci otvorili
v Malej galérii redakcie Zivot expoziciu prac Zuzany Minagovej a
o mesiac neskorsie bola v Galérii Cypridna Majernika inStalovana
kolekcia fotografii Ol'gy Bleyove;.

Myslienkovy a vyrazovy podorys poslednej vystavy Ol'gy Bleyovej
v GCM, ako vystiZne interpretuje v ivodnom texte katalogu Cudovit
Hlavag, vychadza z vysledkov a z pouceni Fotografickej ropravky

z jina 1970. Vtedy sa Bleyova predstavila v bratislavskej komorne;j
galérii fotografie Profil expoziciou, ktora tvorilo osemnast’
povabnych prac s nametom rozpravkového pribehu dovercivej lopty
Hopty, ktort uniesol Sarkan.

Zasadné momenty - ako sme uz spomenuli - sledovala Ol'ga
Bleyova aj na tohoro¢nej vystave, ktorej "pribeh" bol opat’
poskladany z motivov hier Statného babkového divadla v Bratislave
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(Muzikal z roku 1967 a Concertino z roku 1972) a opat’ sa

v autorkinej koncepcii "premietal” - najmé - v dvoch planoch. Co je
vSak dolezité - uvolniuje sa epicnost’ a s va¢Sou razanciou nastupuje
vyrazovost jednotlivych fotografii i posobivost’ celkovej inStalacie.
Na zéklade spominanych momentov mdzeme teda v stvislosti

s d’al'Sou samostatnou vystavou Ol'gy Bleyovej konstatovat,

ze priniesla nielen nové zrelé hodnoty autorkinho vyvinu,

ale rozsirila cesty i uspechy nasho sucasného vytvarného umenia.
LUDO PETRANSKY - VYTVARNY ZIVOT 1975/7

, R |
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Ofga Bleyova spomina

Na podnet BoZeny Sérovej, ktord mala na starosti na Ministerstve
kultry Babkové divadla - som oboslala Medzindrodnu vystavu
divadelnej fotografie, ktord sa konala pod zaStitou FIAP

v Jugoslavii (v Novom Sade) pri prileZitosti Trienale
medzindrodnych divadelnych predstaveni.

Ked mi pani Sérova oznamila, Ze som na tomto podujati ziskala tak
vyznamné ocenenie - tak som jej nechcela verit'.

S takou istou razantnost'ou a rychlost'ou ako ma "dotlacila"

k oboslauiu vyslavy - vybavila aj v8elky founality poticbné na
vycestovanie, ¢o za komunizmu zas tak jednoduché nebolo - ¢o vy
dnes uZ asi tazko si viete aj predstavit’.

USPECH SLOVENSKEJ FOTOGRAFKY

OLGA BLEYOVA ZISKALA NA SVETOVEJ VYSTAVE
DIVADELNEJ FOTOGRAFIE V NOVOM SADE STRIEBORNU
MEDAJLU.

..... V tomto roku oboslali fotografick( vystavu s divadelnou
fotografiou aj viaceri Ceskoslovenski autori, a mozno povedat’, ze
uspesne. Predovsetkym nés potesila sprava, ze slovenska fotogratka
Ol'ga Bleyova, ktora sa festivalu a vystavy aj osobne zGCastnila,
ziskala jedno z vysokych oceneni - striebornti medailu za farebnt
fotografiu snimku KLAUNI. Hned’ po navrate do vlasti sme ju
navstivili a poziadali o kratky rozhovor.

- Co predchadzalo vasej ucasti na vystave v Novom Sade a aké boli
po prichode do dejiska festivalu vaSe prvé dojmy?
...."Nikdy predtym som tuto vystavu neoboslala, preto bolo tazké
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rozhodndt’ sa, aké snimky poslat’ - ¢i dokumentarne, alebo volnejsic,
so zdbraznenim umeleckej metafory. Napokon to bola stredné cesta,
ktor som zvolila - a ukazalo sa, Ze som mala §t'astnt ruku...
Usporiadatelia vybrali moju fotografiu a pouZili ju na vSetkych
propagaénych materialoch - na plagatoch, na pozvankach, na
bullctinoch - proste vSade. Bol to dobry pocit.

- Co vas na podujati najviac zaujalo?

Srde¢na atmosféra, vyborna organizacia, no predovSetkym
fotografie. Sutaz prebichala tak v oblasli farebnej ako aj v oblasti
Ciermobielej fotografie a na vystavu medzindrodné porota vybrala
snimky z dvadsiatich troch Statov. Osobne mia zaujali japonska,
rakuska, pol'ska a mad’arské kolekcia - no celkovo mozno povedat,
Ze podujatie malo skutocne dobri umelecku 1 estetickt Groveti...
VIERA BUDSKA - SLOBODA 1980/2

ZAHRANICNY USPECH SA ZNASOBUJE DOMA
Tento rozhovor predchadzala stroha novinarska sprava v piatkovom

Vecerniku: Na 6. medzinarodnom triendle divadelnej fotografie

v Novom Sade ziskala Ol'ga Ble y o v a II cenu. Je to pre fiu
ocenenie asi 15-ro¢nej systematickej ¢innosti v tejto discipline. ....
- Prvym dojmom v neznamom prostredi sa pripisuje zna¢ny vyznam,
ako to bolo u vas?

Len ¢o som vystapila z vlaku, vitali ma plagaty husto nalepené

a propagujuce toto trienale po celom meste, z ktorych sa na mna
divala jedna z mojich sataznych fotografii. Pri pohl'ade na tieto
plagaty som mala pocit dovernosti prostredia.

- Mohli by ste bliZsie charakterizovat’ priebeh tohoro¢ného Siesteho
ro¢nika triendle divadelnej fotografie?

Na tomto ro¢niku sa z¢astnilo cez 60 Statov sveta. Od Tokia cez
Australiu, ¢i Argentinu az po Kanadu, samozrejme kompletné
zastipenie Statov Europy. Sutazilo sa v dvoch kategériach

a porota vybrala do sutaze diela zastupcov 23 §tatov.
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- Silné medzindarodné zastipenic bolo iste prileZitost'ou
konfrontovat’ vlastnt skisenost’ s vysledkami prace inych.

Isteze. Bola to zaujimava konfrontéacia klasickych postupov, az po
progresivne experimenty a hl'adanie novych vyrazovych foriem

v tejto discipline....

Ako by ste definovali sucasnu divadelnt fotografiu?
Divadelnou fotografiou nemozno nazvat to, ¢o sa zaklada ako foto-
ski do divadelnych archivov, ale fotografiu, ¢o vystihuje nalady,
almosféru, stav herca 4j wino javiskovej akcie.

- A na zaver: Aké osobné problémy sa vam poja k preberaniu
striebra v Novom Sade?
Najprv som nevedela, ako sa mam na preberanie ceny "vystrojit™.
Obliekla som sa sviato¢ne. Potom som sa oveSala fotoaparatmi.
T4 "roba" a moje pracovné rekvizity akosi nesli spolu. Tak som sa
prezliekla "ako do roboty". Ked’ze som bola jedina zena, ¢o
preberala cenu - bola som bez konkurencie a difam, Zzc mdj "civil"
nikoho nerusil. A ¢o sa tyka samotnej ceny, vzdy, ked’ za pracu
dostanem nejakd poctu - je to impulz robit’ viac a inak - ziskdvam
chut’ do prace - tvorivu istotu a sebavedomie, ktoré

v procese prace postradam.

GIZELA MIHALIKOVA - VECERNIK 6. 6. 1980

ZAPISNIK ZO SLOVENSKA

....Po cclu tvorbu Ol'gy Bleyovej je priznacné, ze nikdy neustrnula
na dosiahnutych uspechoch. Hladala a objavovala nové uhly
pohladov na p o h y b babky, fazované rysy pohy b u herca

v priestore, volila nové fotografické techniky, farcbné tonovanic,
aby sa do popredia dostala krehka linka babky na ¢iernom ¢i bielom
pozadi. Svoj novy umelecky nazor, vychadzajici zo Slavikovych
inscenacii MOMENT MUZIKAL a COCERTINO UNISONO,
predlozila opét’ po pétrocnej praci (1975) na samostatnej vystave.
...Jej tvorbu ocenila medzinarodné porota na svetovej vystave
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divadelnej fotografie v juhoslovanskom Novom Sade (1980) a
prisudila jej striebornt plaketu. K tomuto Gspechu, ale najmi k
Zivotnému jubileu jej Zelame vela zdravia a tvorivych sil.
VLADIMIR PREDMERSKY - CESKOSLOVENSKY LOUTKAR
1980/7

O DIVADELNEJ FOTOGRAFII - HOVORIME S VYTVARNOU
FOTOGRAFKOU OLGOU BLEYOVQU
Na Siestown medzinatoduon tiendle Divadlo v uneleckej fotograflii

..... dosiahla slovenska fotografka Ol'ga Bleyova vyznamny uspech
za farebnu fotografiu Klauni jej udelili strieborni medailu.
Fotografia Klauna sa objavila na vietkych propagac¢nych
materidloch, ktoré usporiadatelia vydali pri prileZitosti tejto
prehliadky. V naSom rozhovore sme boli v prvom rade zvedavi, aky
je sucasny trend divadelnej fotografie vo svete a do akej miery je
ona dokumentarnym zaznamom predstavenia ¢i tvorivou vypovedou
fotografa-umelca.

Predovietkym by som chcela zdoraznit, Ze navsteva tohto trienale
bola pre mfia pouéna, pretoze mi poskytla moznost’ konfrontovat’
svoje hl'adanie s vysledkami inych, ktori na tejto vystave
predstavovali svetovi $picku. Takuto moznost’ konfrontacie vlastnej
tvorby s vyvinom vo svete by som Zelala v§etkym divadelnikom ako
aj vytvarnikom, pretoze iba konfrontacia so Spic¢kovymi je podnetna.
Porovnévat’ sa s priemerom podporuje sice sebavedomie, ale
neprovokeje k va¢$im vykonom.

Ale vratim sa k vaSej otazke. Na vystave som sa presvedcila, ze
cesty sulasnej fotografic si mnohoraké, vzdy sa vSak kladie doraz
na vlastni interpretaciu a pohlad fotografa. Je samozrejmé, ze
divadla potrebuju pre svoj archiv fotografie, ktoré poskytuju presny
obraz divadelného predstavenia, na zaklade ktorého moze napriklad
divadelny historik rekonstruovat’ model divadelnej mscenacie. Na
vystave vak fotografie tohto druhu nemali miesto, zato som tu
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videla prace, kde samotna fotografia bola umeleckym dielom a
vypovedou o divadelnom predstaveni....

- Strnast’ rokov uz fotografujete babkové divadlo. Na rozdiel od
¢inoherného divadla, v ktorom mdzete vystihnut' vztahy medzi
postavami cez hercovo gesto, mimiku, pohyb a aranZma si moznosti
babkového divadla obmedzené, pretoZe babka sa vyjadruje iba
pohybom a hlasom. Okrem toho nemdZete v babkovom divadle
vyjadrit’ priestorové vzt'ahy, ako je to mozné napriklad v Cinohre.
Ako rieSite tieto problémy pii [otogralovanl babkovélio divadla?
Ked som zadala fotografovat’ predstavenia v babkovom divadle,
postupovala som tym istym spdsobom ako v Cinohre, to znaci,
fotografovala som predstavenie "ako bezalo". Vysledky boli
zalostné. Musela som si postupne vypomahat rozli¢nymi trikmi...

- Cenu na trienale v Novom Sade ste ziskali za farebnu fotografiu.
Videl som vase farebné fotografie v knihe Vladimira Predmerského
CARO OZIVENEJ FANTAZIE a presved¢il som sa, Ze farba je vo
fotografiach babok velmi ddlezity, takmer nepostradatelny rozmer.
To je pochopitelné, pretoZe farba je pre scénografa babkoveho
divadla nesmierne doleZity vyjadrovaci prostriedok. V naSom
pripade je fotografia na ¢iernobiely materal vychodiskom z nidze,
pretoze divadlo si neméze dovolit’ zaplatit’ vyrobné naklady za
farebné fotografie...

STEFAN DUBEN - SMENA 1980/8
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OI’GA BLEYOVA

Prijima ma vo svojom byte. Hned’, ako otvori dvere, nasadi pohl'ad
plny nevinnosti a spusti: "To si ty? Pod’ d’alej. Difam, Ze ti nebude
vadit’, ked’ popri reci budem retuSovat."

To je cela ona. Ve¢ne zavalena pracou. Lebo ked’ neretuSuje, leSti
alebo orezava fotografie, ¢o je ten lepsi pripad, lebo je doma

a da sa s nou diskutovat’...

Vedie ma do bytu, ktory je zaroven atelierom... Typické pre niu,
dotahovat’ veci do poslednej chvile. Ale Lo 4 preto, Ze ich nikdy
nepovazuje za také dokonalé, aby sa na nich nedalo eSte nieCo
vylepsit’. ZaZina silné pracovné svetlo a ako sa sklafia nad
fotografiami, odvija sa predo mnou jej Zivot celkom Stylovo, sta na
celuloidovom pase. Svoju pozornost’ sustred'ujem pochopitel'ne na
jej tvorbu s babkarskou tématikou. ,
Viac ako dve desiatky rokov vedu jej cesticky do bratislavského
babkového divadla.

Najprv sem chodila ako divak so svojimi det'mi...

Odvtedy pretieklo vela vody v Dunaji, vSelico uZ v naSom divadle
nie je, vieliCo sa zmenilo. Ale su tu stovky jej negativov a farebnych
diapozitivov a tisicky fotografii ako svedectvo umeleckych vybojov
tohto telesa i jej tvorcov. V jej archive najdeme aj zabery z
inscenécii ostatnych slovenskych profesionalnych babkovych
divadiel i amatérskych suborov. Ba nechybaji ani zébery vzacnych
Strazanovych alebo Anderleho tradiénych marionet zo zbierky
literarnomuzejného oddelenia Matice slovenskej v Martine...

A pretoZe je tvorom mimoriadne invenénym, tvorivym a pracovitym,
neustale hl'ada nové a nové spdsoby ako sa tejto témy znovu
zmocnit’ a obohatit’ ju novymi fotografickymi a mySlienkovymi
kvalitami. V zasade fotografuje ucelovu fotografiu pre
dokumentadné potreby s prisne vymedzenymi pravidlami, ktoré plne
re$pektuje, a popri tom fotografuje vol'ne, o ju prave zaujme...
Babkové divadlo sa stalo pre fiu nevycerpatelnym inSpiracnym
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zdrojom v jej volnej tvorbe, ¢o uz ncraz dokdzala vystavami

s babkarskou tématikou...

V slovenskej animovanej filmovej tvorbe vznikol v roku 1977
netradi¢ny film Slncova panna, kde objektom pre fotografie boli
babky (z inscenacie SBD Cér Saltan, vytv. 1. Antos). Z fotografii k
...Tvrdosijne, ale opravnene zastava a obhajuje nazor, Ze mnohe
inscenécie, aj tie menej vydarené, vojdu a zostanu v povedomi casto
len vdaka kvalilnej fotogralil...

...O &o menej ma ¢asu, o to viac ma tvorivych napadov.

Jej momentalny zaujem je sustredeny na tvorbu multivizie. Je
presvedcena o tom, Ze by sa dala vyuzit' aj v babkovom divadle...
...Patri medzi $pi¢kovych slovenskych profesionalnych fotografov.
Za svoju pozoruhodni umeleckd tvorbu ziskala uznanie aj ceny.
Jednou z nich je strieborna medaila na Svetovej vystave divadelne;
fotografie v Novom Sade v Jugoslavii (1980)...

....Divame sa spolu na snimky z prvého Botafoga (1966). Medzitym
pretieklo vela vody v Dunaji. Obe konstatujeme, Ze sme sa vobec
nezmenili, udujeme sa, Ze sme pri babkach tak dlho vydrZali a sme
rady, 7e sme si cez ne nasli spoloéného menovatel'a vo svojej praci
a cestu k sebe, k tomu, ¢oho je dnes pomaly menej ako Safranu,

k uprimnému priatel'stvu.

IVICA OZABALOVA - CESKOSLOVENSKY LOUTKAR 1984/5

DIVADLO OBJEKTIVOM OI'GY BLEYOVEJ]
- Vel’k4 a vyznamna Cast’ tvojej tvorby je spéta s fotografovanim
divadla, najma babkového.

...S babkovym divadlom som spolupracovala viac ako dvadsat’
rokov, &o predstavuje desiatky nafotografovanych inscendcii, stovky
naexponovanych filmov, tisicky negativov a fotografii.

- Divadelna fotografia v tych rokoch nepodavala vzdy dostatocne
svedectvo o inscenaénom procese. Cim je divadelna fotografia
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Specificka?

V zésade som sa aj ja snazila o ucelovu fotografiu pre potreby
zdokumentovania inscenacie s vymedzenymi pravidlami t. j. aby
zachytila inscendciu vo vetkych jej vizudlnych zloZkéch a
premenach a zarovefi bola svedectvom umeleckych trendov divadla
v dancj historickej epoche. Ze som niekedy v zdujme toho pouZila aj
svoje "osvedcené triky" - do toho som nikoho nezasvecovala...

- Mbze byt’ divadelné predstavenie fotogenicke?

...Aby bolo divadlo fotogenické, musi byl zosuladeua scéna,
kostymy i herec, a to v ¢o najjednoduchsej podobe. Len Co je na
fotografii vel'a réznych a réznorodych prvkov, fotografia je
chaoticka, neprehladné a straca na sile vypovede. V takomto pripade
som si pomahala ré6znymi fintami - napr. "vycistenim negativu",
(zoslabenim neZiaducich rusivych prvkov), alebo preloZenim dvoch
negativov cez seba (sendviom). Bolo paradoxné, Ze takto dodatoCne
"zmanipulovana" fotografia podavala presvedc¢ivejSiu dokumentarnu
vypoved o predstaveni ako povodna. V divadle mi doverovali a ked’
som poziadala o zvla$tnu sluZbu, napr. nafotografovat’ nie¢o zv1ast
na ¢iernom pozadi, ochotne mi vychadzali v Ustrety, nikto sa na ni¢
nevypytoval.

- Fotografovala si predovSetkym babkové divadlo, ale dostala si sa
aj k ¢inohre. Je vo fotografovani tychto divadelnych Zanrov rozdiel?
Je. A velky. Babkové divadlo sa fotografuje omnoho t'azSie. Babka
je plastika - vytvarné dielo, ktoré z dielne vytvarnika vychadza

v znalne $tylizovanej podobe, ¢asto na hranici zrozumitelnosti.
Babkova divadelna fotografia musi podat’ svedectvo aj o vytvarnom
rieSeni babok, a preto je potrebné nafotografovat’ predstavenie tak,
aby bola babka na fotografii ¢itatelna. Tu sa fotografovanie najviac
priblizuje k fotografovaniu plastik.

- M43 radSej Ciernobielu alebo farebntl fotografiu?

Divadelna fotografia sa robi na zaklade objednavky. V case, ked’
som ja robila v divadle, ¢iernobiela fotografia bola dostupnejsia,
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lahsie realizovatelna a hlavne omnoho lacnejSia (dnes je to prave
naopak). TakZe nezéleZalo na tom, ¢o chcem ja, alebo divadlo -
rozhodujuce bolo, Ze nafo v divadle mali peniaze - tie rozhodovali o
tom, Ze ¢ budeme fotografovat’ aj na farbu. Inac¢ - Ciernobiela

aj farebna fotografia ma svoje prednosti...

IVICA OZABALOVA - JAVISKO 2002/2
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Ol'ga Bleyova spomina

Od roku 199... som fotografovala aj v novovzniklom "Stadiu S"
¢inoherné divadlo. Tak ako v Babkovom divale, aj tu som sledovala
s fotografickym aparatom v ruke vznik predstavenia od "Citaliek" aZ
po premiéru. V ramci tohto divadla som sa dostala

k fotografovaniu mnohych vyznamnych osobnosti slovenského

a ¢eského divadelného umenia.

Niektoré prace z tychto som uz predstavila na vystavach

v Benesove u Prahy a v Maridnskych Laznach - premiéru

v Bratislave prave pripravujem. Bude v mdji budiceho 10ku2005.

ZNAME OSOBNOSTI - NEZNAME FOTOGRAFIE aneb ncznamé

fotografie zname OLGY BLEYOVE

...Neni ndhodou, Ze zatim posledni vystava Olgy Bleyové "Zname
osobnosti - nezname fotografie" je vénovana pravé jim. Nezname
fotografie znamych osobnosti vynesla autorka ze "zapraSené¢ho "
archivu na svétlo a dala jim nové oSaceni. V cyklech zachycuje
osobnosti slovenského a &eského kulturniho Zivota v zivé diskuzi,
tviréim dialogu, v hiejivém lidském kontaktu. Vystava jako by byla
rekapitulaci ncjen tvorby umélel zachycenych na citlivou vrstvu
fotografie, ale 1 autorky samotne.

Olga Bleyova se svou fotografickou tvorbou dodnes piisobi jako
podnét a vyzva.

Mgr. IVICA OZABALOVA,
uryvok z textu prejavu

na zahdjeni vystavy

v Méstském divadle v Mar.
Laznach, kvéten 1995
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DIVADELNI FOTOGRAFIE OLGY BLEYOVE

V pondéli 3. ¢ervence prob&hla v Méstském divadle vernisaz
vystavy jedué 2 nejznaindsich sloveuskych fotografek Olgy
Bleyové, "Zname osobnosti - neznamé fotografie". "S tvorbou
slovenské fotogratky Olgy Bleyové se setkavame déle nez tii
desetileti. Jde o tvorbu neobycejné pasobivou formou i1 obsahem,
kterou autorka stale systematicky obohacuje o nové vyrazove,
mySlenkové a pocitové hodnoty", fikda Mgr. Ivica Ozabalova...
...Do d&jin moderni fotografie sa Olga Bleyova zapsala zcela
zasadnim zplsobem zejména cykly fotografickych aktd. Vydala
obrazovou publikaci o Bratislavé, ve které téma znameho meésta

zpracovala tak, jako nikdo pfed ni...
S

...Velkou a vyznamnou ¢ast tvorby Olgy Bleyové je fotografie
divadla, pfedevsim loutkového, soubézne s tim sa dostala 1 k
fotografovani uméleckych osobnosti nejen z oblasti divadla, ale

i hudby a vytvarného uméni. Roku 1980 byla na Svétové vystavé
divadelni fotografie ocenéna stibrnou medaili.

"Skoro vSechny prace mam v cyklech", fikd ndm autorka.
"Snazim se je vZdy davat dohromady tak, aby jeden snimek
umocitioval druhy."
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Vystava v Méstském divadle vas zavede do poCatku roku 1984, kdy
divadlo SEMAFOR a RADOSINSKE NAIVNE DIVADLO hraly
stfidavé v Bralislave a v Praze "federalud wzitud nuzikal”

J. Suchého a S. Stepku "Nevésta prodana Kubovi". Pani Bleyova
vytvofila ze skousek a piedstaveni svébytnou reportdZ s poetickymi
a komedialnymi prvky. Dnes jeji symboli¢nost (po rozdeleni
Ceskoslovenska) pisobi mnohem vic nez v dobé svého vzniku...
-sks- - MARIANSKOLAZENSKE LISTY 13. &ervence 1995
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ILUSTRACIE

Hned’ od zadiatku (1965), ako som sa predstavila prvy krat vystavou
v redakcii Smena, bola som poziadana o ilustraciu poviedok Slava
Kalného "Posledné senzacie". Boli to kratke poviedky podla
skutoénych pribehov a ja som sa snazila presne podl'a obsahu vybrat
vhodné fotografie zo svojho archivu.

OPga Bleyova spontina

V tom Case nebolo obvyklé ilustrovat’ knizku fotografiami.

Za tym nasledovali fotografie pre basnicku zbierku Ctibora
Stituického "Ostait o edte chvilku" (1967).

O rok neskor (1968) pre knizku basni Vladimira Reisela "Zatmenie
Zeny".

A v roku 1971 pre Ivana Kupca "Basne o sne a smulné rozkoSe".
Tieto kniZzo¢ky som na poZiadanie autorov ilustrovala aktami.

NajrozsiahlejSou bola tvorba knihy "Stretnutie s Bratislavou".
Vznikla na objednavku méjho byvalého profesora slovenciny

z Umeleckej priemyslovky Alexandra Cunderlika. Pévodne to mala
byt textova publikécia, doplnena informativnymi zabermi. Nakoniec
ale z toho vznikla po viac ako ro¢nej systematickej praci rozsiahla
obrazova publikacia. Svojim technickym spracovanim (Sabatierov
efekt) boli fotografije posunuté mimo popisnu realitu

a boli doplnené kratkymi lyrickymi textami. K ich napisaniu som
poziadala spisovatel’ku a priatel’ku Natasu Tansku. Obalku

d a grafickt Upravu navrhol tvdj otec Peter.

Kniha vysla ako tla¢iarensky nepodarok. Myslim, Ze hlavne
z tychto dévodov som sa snazila uplatnit’ fotografie inde. Pocitovala
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som potrebu rehabilitovat’ svoje fotografic z knihy, pretoze som bola
presved&ena, Ze im knizné vydanie vel'mi ubliZilo, aj ked’ to v tej
dobe nebol vynimocny pripad.

Fotografie z tejto knihy sa stali zakladom 20 minatoveho
multivizného programu "Pozdrav z Bratislavy", kde som ich
obohatila o farbu.

Z &iernobieleho podkladu mnou vymyslenou technikou som vyrobila

farebné diapozitivy.

- Dalej Rudolf Urc, dramaturg a reZisér animovaného filmu pouZzil
fotografie ako zéklad pre svoj animovany film "Mesto na Dunaji".
- RezZisér Igor Lembovi¢ na tieto obrazky nechal napisat’ basne
slovenskym béasnikom Marianom Kovacikom. Tento film bol
vyrobeny k $tatnému sviatku vzniku Ceskoslovenskej republiky pre
Csl. televiziu. Text basni recitoval slovensky herec Ivan Mistrik.

- Ako zé&vesné obrazy - som Cast’ z nich pouZila pri dotvoreni
interiéru v budove Slovkoncertu v Bratislave.

- Vystavovala som ich na svojich individualnych vystavach

v Bratislave, v Banskej Bystrici a v Prahe na vystave "Srdcom a

rozumom".
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Na tomto mieste by som sa mala priznat, ze v priebehu svojej
tvorby som presla réznymi obdobiami s pouZitim r6znych
technickych postupov pri realizovani svojich prac. Od cias
fotografovania aktov, pri ktorych som umocnila a vyuZila svoje
Ubohé fotografické vybavenie, som sa d’alej snazila  preloZzenim
dvoch negativov alebo diapozitivov docielit’ zaujimavejsi vysledok.

Neskor som si vymyslela dvoma diaprojektormi premietal’ na jednu
plochu negativ a pozitiv tak, Ze tieto sa kryli. Farebnymi filtrami
sotn 2 Sietnobieleho zabetu docielila pocticky ladent nova 1ealitu.
Takto ziskané diapozitivy som Uspesne uplatnila pri tvorbe
multiviznych programov.

V &ase, ked’ som dostala prileZitost’ fotografovat’ mesto (Bratislavu)
- som bola posadnuta solarizovanim. Solarizovala som vSetko - akty,
kone, portréty, krajiny, kvety....

KedZe som si nikdy nekladla Ziadne obmedzenia a nezatazovala
som sa tym, Ze ¢o si mozem a nemozem dovolit’ - tak som sa
rozhodla solarizovat’ mesto.

Napokon solarizacia ma priviedla k vytvarnému rieSeniu
animovanych filmov (Slncova panna, Pozdrav z Tatier a Mesto

na Dunaji). Bez solarizicie by nebolo mozné urobit’ potrebny

podet zmenenych obrazov z jedného zaberu. Docielila som tym
iluzorny pohyb - Zivot, bez toho aby sa postavy a scenérie pohli

z jedného miesta.
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STRETNUTIE S BRATISLAVOU OLGY BLEYOVE]

Vi&sina vytvarnikov aj fotografov ma vo svojej tvorbe temy,

ku ktorym sa vracia vZdy po istom ¢asovom obdobi. Tieto navraty
slizia tomu, aby autori znovu presktimali vyjadrovacie a
zobrazovacie moznosti, ktory v sebe dany namet skryva. PretoZe aj
najprostejsia téma moZe mat’ viacero aspektov a tvorivé skusenosti
v inych ndmetovych oblastiach moZu obohacovat’ autorov pohl'ad na
nu, ¢i zmenit’ pristup.

....Bratislavu zacdala fotografovat’ na vonkajsi podnet - objednavku -
v rokoch 1973-1974. Téma ju zaujala, sama pocitovala
nevyhnutnost’ svojského, subjektivného motivovaného pohl'adu na
mesto, v ktorom zaZila najkrajSie roky mladosti a zacala aktivne -
tvorivo Zit'. Prostriedky, ktoré si zvolila k tomuto osobnostneému
vyjadreniu vztahu k Bratislave su $pecificky fotografické (tzv.
Sabaticrov cfckt, pseudosolarizacia a ténovanie). Vysledkom tohto
pristupu bolo vytvorenie fotografii s vyrazne vytvarne Stylizovanym
charakterom. ZuZenie tonovej §kaly kontrasty bielych a ¢iernych
resp. tmavohnedych ploch (vdaka hnedému ténovaniu), kresba
tvarov vizudlne posobivo pretvorili bezny obraz mesta, fotograficky
zachyteného inymi autormi uz viackrat. Takto abstrahované tvary a
zoskupenia, vytvorili novii podobu siluet znamych zakuti, pohl'adov
¢i budov. Nezvyklost’ pristupu zo zaciatku nielen prekvapila ,ale aj
zarazala. Do istej miery je to v8ak prirodzené - nové sa Casto najprv
odmieta, tazko chape a az po ¢ase zalina pozitivne provokovat’ naSe
vnimanie. I ked’ tla¢ v publikacii vyrazne ochudobnila dojem,
fotografie uz niekolkokrat vystavované dosved¢uji autorkin
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neoby¢ajne invenény, fotograficky origindlny a umelecky
presvedCivy obraz o meste a jeho krasach.

V rokoch 1979-1980 sa viacia k téine Bratslavy pii tvorbe
audiovizualného programu prec medzinarodnu vystavu ilustracii BIB.
Vychodiskom k tvorbe multivizného programu bola skusunost’

z prace na publikdcii Stretnutie s Bratislavou. Okrem pouZitych
prvkov sa tu uplatiiuje aj farba. Cernobiele predlohy farebnym
filtrovanim a opitovnym snimanim na diapozitivny materal dali
vzniknut' farebne posunutym fantazijnym obrazom celkom
neobvyklych stizvukov a vo vztahu ku skutocnosti irealnych.

Z tychto diapozitivov vznikli fotografie, ktoré prvykrat vystavovala
na X.celoslovenskej vystave uzitého umenia v decembri a januari
1982-1983 v Bratislave

JULIANA TESAKOVA - prejav na vystave v Banskej Bystrici

v GALERII F - 1983
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Orga Bleyova spomina

V osemdesiatych rokoch som pdsobila vo vytvarnej redakeii
vydavatel'stva Priroda. Okrem prebalov a ucelovych ilustratnych
fotografii, som realizovala pre toto vydavatet'stvo 1989 aj ilustraciu
knihy s ekologickou tématikou Jana Filu "Dialég s horou". Boli to
konkrétne kolaZe s kritickym poladom na problémy naSich lesov.
Prebal a grafiku robila dcéra Danica.

£AHEY

o Zm Y
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Pre Csl. televiziu som ilustrovala priblizne dve desiatky reldcii pre
poetické pasma.

Medzi vyznamnejsie zarad'ujem napr. ilustracie poézie slovenského
basnika Gustava Hupku v rézii Igora Lembovica a v prednese Ivana
Mistrika. Danu tlohu som riesila kombinaciou prelozenim dvoch
negativov (makrosnimok vlasov a dievc¢at’a -fotografovanych na
¢iernom pozadi). Vysledna fotografia si zachovala Cistotu fotografie
bez technického spracovania. Tieto fotografie boli opat’ vystavene na

nickolkychi vystavacl
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Pre reziséra I. Vavru pre vychovna relaciu (30 minutovil) som
dodala asi 50 fotografii o pubertalnej laske. Pre tento icel som
fotografovala svojho syna Pal’ka s jeho dievéatom Ingridkou, do
ktorej bol zamilovany. On mal 15 a ona 13 rokov. Tato relacia bola
niekolkokrat v televizii vysielana v ramci publicisticko-

vzdelavacieho programu v roku 1973.
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Dalej som ilustrovala roman §védského spisovatela G. Matsona
"Princeznd", pre Glely televiznej relacie "Bioklub" v roku 1984.
[lustracie som robila opit’ prelozenim dvoch zaberov (sendvicom) -
tentoraz ale nafotografovanych na farebny diapozitivny film s
bielym pozadim.

PRINOS V MODERNEJ FOTOGRAFII

Najnovsie do radov uspesnych a kvalitnych ilustratorov, aj ked’ nic
v grafickych technikach, pribudli dve ilustratorky, ktoré sice nemaju
klasické grafické odborné $kolenie, ale ktoré absolvovali odbor
fotografie a dnes patria uz medzi $pickové slovenské vytvarne
fotografky. Olga Bleyova a Zuzana MinacCova

v poslednych rokoch spesne rozsirili $kalu slovenskej ilustratnej
tvorby o fotoilustracie, ktoré st vysostne vytvarné. V oboch
pripadoch, ktoré st navzijom odlisné, mozno hovorit’, pochopitelne,
v inej rovine, o rovnohodnotnych ilustraciach s grafickou ¢i
maliarskou ilustraénou tvorbou. Mind¢ova i Bleyova vo svojich
kniZznych fotoilustraciach preukéazali maximum vytvarného citenia.
Vedeli nielen zuZitkovat’ vydobytky modernej fotografie, ale treba
bez nadsadzky povedat’, Ze ich fotografie st novym prinosom a
vybojom v modernej fotografii a i v modernych fotoilustraciach.
JURAJ FUCHS - PRACA 5. 8. 1970
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APLIKOVANA TOTOGRATIL - UVAIIA VYVOLANA POLSKOU
A SLOVENSKOU VYSTAVOU
...a fenomenalni Olgu Bleyovou.

Ktera jednak velmi funkéne vi, jak vytvofit uzitou subtilni kniZni
ilustraci, jednak dovede téma plo$ne rozvinout v
monumentalizujicim dekorativnim G¢inu (cyklus Jana).

V1. Reisel: Basne o sne a smutné rozkose. Fotoilustrace na obalce
i v textu Olga Bleyova (Vydal Slovensky spisovatel Bratislava 1971,
Fotografii na Slovensku se zfejme dafi. Piedev8im ov8ewn piolo, ze
tam fotografové dovedou fotografovat... A dobfe! Z¢jmena
fotografky. Naptiklad Bratislavanka Ol'ga Bleyova (klerou jsime
Stenaium F//70 uz piedstavili). Znovu nam to dokdzala svymi
fotografickymi ilustracemi knizky Vladimira Reisela "Basne o sne a
smutné rozkose". Jsou sice ti§tény jen Cernobilym ofsetem, protoze
to vSak fotografka dobfe v&dela, uZ napted zvolila vhodnou techniku
svych snimkd. Siidmé grafickou. A vysledkem je knizka, v niZ je
poezie basnikova slova pfinejmensim adekvatni ilustracim fotografky
Orgy Bleyové...
VLADIMIR REMES - FOTOGRAFIE 1972/1
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PODNETNY CIN V TVORBE POHLADNIC

S podnetnym &inom na zvySenie vytvarnej a umeleckej urovne
nasich pohladnic vyslo nakladateI'stvo Pressfoto Ceskoslovenskej
tladovej kancelarie v Bratislave, ktoré v spolupraci so ZSVU
vypisalo sut'az na navrhy pre vianoéné a novoro¢né pohladnice.
Vypisovatelia prizvali do sut'aze vySe Styridsat’ poprednych maliarov,
grafikou a fotografov.

...Ol'ga Bleyova sa prezentovala naro¢nou fotografickou
kompoziciou a to ako vytvarne tak i technicky. Farebné jablko,
svietiva viano¢na gula, ¢i neodmyslitelny kapor - zdanlivo opat
jednoduché symboly vo fotografickom podani tejto autorky vyrazne
evokuju tichost’ zimnych veéerov a poéziu sviatkov pokoja a lasky.
Treba povedat, ze vetky ndvrhy Ol'gy Bleyovej dany Zaner tak
vyrazne pripominaji, Ze ho nebolo treba zdoraziiovat’ ani textom.
V¥tvarno-grafické ricicnie je dielom dcéry akademickej maliarky
Danici Orvanovej - Bleyove;.

I’UBICA CHRIASTELOVA - VYTVARNICTVO-FOTOGRAFIA-
IFILM 1979/10
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FOTOGRAFIA V TELEVIZII

Fotografia je nesmierne mnohostranny a takmer univerzalne
uplanitel'ny objav. MéZe sluzit’ nielen vylu¢ne praktickym ciel'om,
ale moze byt aj umenim - estetickym javom.

...Publikované ukazky ilustratnej umeleckej fotografie z televizne¢ho
programu, ktorého népliiou bola poézia slovenského basnika

G. Hupku (v rézii I. Lembovica a v prednese 1. Mistrika) st
pozoruhodné nielen preto, lebo ich autorkou je renomovana
fotogralka Ol'ga Bleyova, ale aj preto, lebo tieSia dant dlohu
klasickymi prostriedkami fotografie s malym vyuzitim vytvarnych
postupov. Kombinécia dvoch negativov charakterom odli$nych -
makrofotografia vlasov a celok Zeunskej postavy, alebo velky detail
tvare - dava nevSedné moznosti kompozicie s zivym prednesom,
snimanym a transformovanym televiznou kamerou. Fotografie si
pritom zachovali svoju brilantnost’ a ¢istotu. Autorkou uplatnené
¢iastoéné zneostrenie niektorych detailov, nasvietenia, kontrast
svetlejiej postavy, tvare a tmavého pozadia, ilizia pohybovosti -
vhodne dotvaraju atmosféru vytvorent prednesom poézie. Pritom
treba zdoraznit’ jednoduchost’ nipadu a bohati obsahovost’ fotografii,
ktoré st aj v danom pripade svojou umeleckou hodnotou rovnocenne
poézii a jej prednesu, a teda su schopné aj samostatného Zivota.
Problematickym sa ukazuje byt v tomto type programov prechod

z fotografie na Zivého herca a naopak. V danom pripade o to viac,
e i8lo o farebné vysielanie, teda kontrast "naturalistického" obrazu
herca a ¢iernobielej fotografie. Zda sa, Ze kameraman programu
dostatoéne nevytazil moznosti poskytované fotografiami, ale ani
kamecrou, najma pokial’ i§lo o kontrast proporcii medzi Zivym
hercom a postavou z fotografii. Ddlezité je teda citlivé skibenie
autentického hereckého prednesu s relativne statickou a proporcne
konstantnou fotografiou. .....

Tu je na mieste spomenut’ pracu bratislavského reziséra

I. Lembovica, ktory sa tvorbe programov tohto typu venuje uz
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niekol’ko rokov. Doteraz umelecky najiispesnej$im z nich bol
program prednesu poézie, ktory vznikol netypickym spoésobom.
V programe momentky z Bratislavy - prednesené basne vznikli
priamo na fotografie OI'gy Bleyovej "Stretnutie s Bratislavou"...
JULIANA TESAKOVA - CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE
1980/6

CARO OZIVENEJ FANTAZIE - PRVA KNIHA O SLOVENSKOM
PROFESIONALNOM BABKOVOM DIVADLE

Jej autorom je Vladimir Predmersky. Autora sme poziadali

o rozhovor.

...... V stvislosti so vznikom profesionalneho slovenského babkového
divadla moZno vari hovorit’ aj o vzniku slovenskej babkovo-
divadelnej fotografie.

"Fotografickii dokumentéciu divadla dlhy ¢as podceiiovali a doslova
ju mohol robit’ - ako sa hovori - kazdy. Preto som vo vybere

pre knihu dal prednost’ fotografiam umelecky hodnotnym, ktoré

sucasne zachytavaji novy charakteristcky prejav prislusného
scénického vytvarnika. V tejto skladbe autorov hra plne samostatnu
a svojbytni tlohu vytvarny fotograficky prejav OLGY BLEYOVE],
ktora je autorkou vicSiny fotografii v knihe a od druhej polovice
Sest'desiatych rokov sa vypracovala na osobiti umekyfiu v odbore
divadelnej babkovej fotografie, lebo vie okrem nevyhnutnych
néleZitosti zachytit’ aj atmosféru hry a koncepciu reZiséra.

S VLADIMIROM PREDMERSKYM sa zhovaral JURAJ FUCHS -
VECERNIK 9. 1. 1980

ozr\/ENEJ
CNTAZE
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DIALOG S HOROU
Tak znie n4zov knihy Jana Fillu, ktorG ndm pontka vydavatel'stvo
Priroda. Autor cez konkrétne Zivotné osudy mapuje popri devastacie
P'udského myslenia i devasticiu prirody pocas uplynulych
dvadsiatich rokov. .....

Ilustracie znamej vytvarnej fotogratky Ol'gy Bleyovej predstavuji
nezvykly spdsob kompozicie koldZou a montazou viacerych snimok,
charakteristickych detaillov 2 tealii prozaickélio textu. Jeho obsah
nam stale pripomina omyly doby, ktoré budeme este dlho pocitovat’.
-ve¢- - VECERNIK 3. 12. 1990

s Bialéd & harvy
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DOMACE NASILIE

Fotograficka tvorba Olgy Bleyovej je zndma a pravidelne
prezentovana na vystavach, v tla¢i ale aj inymi médiami od prvej
polovice 60-tich rokov.

V uplynulych 40-tich rokoch sa stala synonymom celkom osobitého
tvorivého pristupu. Sustredenie sa na moZnosti ¢ernobielej fotografie
v oblasti ako je [otografia aktu, ilustracia, krajinarska fotografia,

ale aj vo farebnej fotografii, ¢i uz ako vychdisko v animovanom
filine a wmultivizii, stali sa pre fu aZ po sucasnost’ prirodzenym
nastrojom na stvarnenie umeleckej vypovede, ktora aj po rokoch ma
svoju vahu v rovine umeleckej aj eticke;.

To, Ze pri oboslani silaze na tému nasilia v rodine siahla k svojim
najosobnej$im skusenostiam a zézitkom je len logickym vyustenim
jej usilia o umelecké stvarnenie tém l'udského Zivota, ktoré sa jej
bytostne dotykaju.

Predostrela pred porotu sut'aZe, a tym aj pred verejnost’ svoj osobny
pribeh stvarneny v nad¢asovej umeleckej rovine, ale aj v takmer
obecnej polohe, vo forme, ktora oslovila svojou silou vypovede.
Ciernobiela fotografia a montaZ v jej tvorivom podani pribehu dali
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vzniknut' forme pribehu, ktory doplneny jednoduchym urivkovitym
textom v zhustenej podobe vyjadruje smutok aj Zial, trapenie

aj skrivodlivost’. Nadej je len v poslednych riadkoch komentara

a v perspektive, Ze spolo¢nost’ javy domdaceho nasilia zviditeltiuje
a pranieruje aj touto, umelecky a spoloc¢ensky aktraktivnou formou,
ktord moze apelovat’ na vedomie jednotlivcov aj spolo¢nosti.

J. MENCLOVA - TESAKOVA - PRACA 21.10.2000
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MONUMENTALNA TVORBA DO ARCHITEKTURY

Orga Bleyova spomina

Na moju pracu mal v uréitom obdobi vplyv tvoj dedo - mdj manzel
Pavol, ktory sa venoval vytvarnému dotvoreniu architektiry mal’bou.
Spod&iatku som sa podiel’ala na realizacii jeho prac - ¢i uz ako
modelka pre vytvarné navrhy, alebo mu fyzicky pomahala

pri realizacii jeho diel priamo na stavbach. Neskor dal sam podnet k
tomu, aby som podobné prace zacala navrhovat’ a realizovat’ sama.
Samozrejme fotografickou technikou. Podmienkou takejto prace je,
aby fotografia mala trvalej$iu podobu - z odolnych materialov,
napevno upevnena a osadenda v interiéri a s odolnou povrchovou
Upravou. Vzdy sa jednalo o velkoplo$né fotografie

- &1 uZ na papieri, na fotoplatne, prevedené sietotlatou na rézne
podklady (plech, sklo) a pod. Tvorba do architcktiry vyZaduje urcité
$pecifika nielen po technickej stranke, ale aj obsahovo.

Musi byt nad&asova, univerzalnejsia, symbolickd, dekorativna, musi
reSpektovat’ priestor, pre ktory je vytvorena.

D4 sa s uréitou nadsazkou povedat’, Ze na tychto pracach si sa
z(&astioval uz aj ty. Casto som ta pouZila ako model pre svoje
navrhy (Detské fakultnd nemocnica, Polyklinika v Karelovej vsi).

V roku 1968 som realizovala deliacu stenu v reStauracii hotela
Morava v Tatranskej Lomnici, (3x6 m), ktord obsahovo
kore$pondovala s okolitou prirodou a formalne
so strohym ciernobielym interiérom.

Druh4 rozmermi najmensia (1x3,5m) praca vznikla v roku 1969 pre
interiér posty pre bratislavské letisko. Zvolila som motiv Zenkej
tvare v spojent s abstraktnym linkami, navodzujicimi medzil'udska
komunikaciu pomocou rychlej leteckej posty.
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V roku 1976 som realizovala pracu pre zasadacku uc¢novskeho
strediska BEZ vo Vajnoroch v Bratislave. Rozihrala som tu na
ploche 11x3m makrofotografiu vyrobku tohto podniku - tesniace
krazky. Fotografiu som vyrobila na striebornom papieri tdnovancho
do &ervena, ¢o farebne ladilo so zariadenim interiéru.

Tématicky obtiaZnej$ia bola d’al'Sia prca, realizovana v roku 1980,
pre Polikliniku v Karlovej Vsi v Bratislave. Na ploche 3,5x5m
drevom obloZenej steny na osemdielnej obrazovej skladbe som sa
snazila vyjadrit’ beh Zivota od narodenia po starobu. Drevena stena
bola morena na modro, fotografie vyrobené na platne boli tiez
tonované modrym ténovacom.

V roku 1981 pre interiéry Detskej fakultnej nemocnice v Bratislave

som realizovala sériu vel’koplo$nych obrazov. St to farebne laden¢
obrazové skladby technikou siet'otlae na hlinikovy podklad.
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Pre filmova dekoraciu celovecerného filmu Sportového klubu sme
navrhli aj vyrobili spolu so Zuzanou Minac¢ovou dve fotografické
steny 0.8x6 m so Sportovou tématikou v roku 1984.

V roku 1985 sme s tvojou mamou Danicou dotvorili mteriéry
bratislavského Slovkoncertu na Michalskej ul. v Bratislave sériou
velkoplodnych obrazov (12 ks 1x1m). V hudobnom sal6niku som
tematicky pouzila strom, ktory sa v zmenSenine opakoval, ¢im som

cheela vyjadrit zvukovu ozvenu. Fotografia na papieri s oblikovito
zakonenym tvarom kopiruje klenbu miestnosti. Obraz (3x3m)

je ramovany eloxovanym hlinikom. Cerveny tén fotografie farebne
ozivuje Ciernobielo ladeny interiér.

Strom ako ustredny motiv som pouZila aj pri d’alSej praci pri
dotvoreni interiéru pre &akaciu halu Zelezni¢nej polikliniky

v Bratislave. Prica sa sklada z troch 1 meter Sirokych pasov
vysokych 3 metre. Je to opét’ tonovana fotografia Cervenym
tonovacom. Tato praca bola realizovana v roku 1986.

Pre tu ist polikliniku tak( isti stenu o jedno poschodie vyssie
navrhla aj realizovala tvoja mama Danka.
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V tom istom &ase sme s Danicou, tvojim otcom Petrom a Zuzou
Mina¢ovou dotvérali interiéry (chodby, jedalen aj ordinicie)
novopostaveného zenského oddelenia Psychiatrickej lieCebne

v Pezinku (viac ako 80-timi obrazmi).

Okrem prac pre interiéri s trvalym zabudovanim do architektary,

som velkoplodné fotografie s monumentalnym vyznenim robila

pre ucely vystavnicke pre vystavné pavilony. Na tychto pracach sme
véaé8inou spolupracovali s Dankou. Co do rozmerov najvacsia (3tisic
metrov) bola expozicia pre vystavu TMM Tren¢in mesto mody v
roku 1973. Boli to vystavné panely - ako pozadia

pre modne figuriny. Grafické rieSenie robil Ladislav Cisarik.

S nim sme tiez spolupracovali na dotvoreni vystavnej haly "Umenie
Pudu VELKEJ BRATISLAVY". Tato dlhodoba vystavna expozicia sa
nachadzala v bratislavskej Starej radnici.
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DIELA PRE LETISKO
Budova nového bratislavského letiska finiSuje. Na jej vytvarnom

dotvoreni v stlade s architektonickyin tieSeniin projektanta budovy
letiska arch. Fr. Trmaca z Prahy sa svojimi vytvarnymi pracami
za&astiuju: D. Rosilkova, P. Bley, A. Trizuliak, J. Hejlek, E.
Holéczyova, A. Klimo, O. Bleyova a F. Kral. Vytvamé prace maju
dokoncit do augusta t.r.

(f) - VECERNIK 24. 4. 1970

MONUMENTALNA FOTOGRAFIA OCGY BLEYOVE]
vytvarne dotvara interiér novej leti§tnej budovy letiska Bratislava.
Dnes predpoludnim komisia kolaudovala vytvarné prace nasSich

~ vytvarnikov, ktori sa za¢astnili na vytvarnom dorieSeni exteriéru
novej modernej letistnej budovy
(f) - VECERNIK 15. 9. 1970

NAD OBRAZOVOU PRILOHOU

Dnes reprodukujeme tri snimky zo septembrovej tribiny, prva
snimka je ukazkou monumentalnej fotografie bratislavskej autorky.
Nasobenie motivu je pre tvorbu O. Bleyovej priznacné.

Na reprodukovanej fotografii ma vyznam dekorativny, Co odpoveda

jej aplikacii - je monumentalnou vyzdobou v odbavovacej hale novej
letistnej budovy v Bratislave, ktord sa v tychto ditoch dava

do prevadzky.

-vova- - FOTOTRIBUNA 1970/10
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Orga Bleyova spomina

Namiesto nového vypravania o tom, ako som fotografovala krajinu,
pouzijem &lanok - ktory som uZ pre ¢asopis FOTOGRAFIE 1973/1
napisala (aby som sa neopakovala).

Uvedeny ¢lanok sa tyka len konkrétného suboru fotografii.

S krajinou a prirodnymi motyvmi sa samozrejme stretivam na
kazdom kroku svojej fotografickej cesty. Casto ich pouzivam ako
symboly pri rieSeni akéhokol'vek fotografického siboru.

KRAJINA VE 100 KM RYCHLOSTI

S fotografiou krajiny sa stretivam v ramci svojej prace najcastejSie
asi tak, ako to chce vystihn(t’ ndzov mojej kolekcie - teda v 100 km
rychlosti. Nie je to oblast’ vo fotografii, v ktorej sa Tahko
pohybujem, preto v tomto smere by som nemohla davat’ rady, ale
mdZem sa priznat, ako som sa s fotografiou krajiny vysporiadala ja.
Zamyslela som sa nad tym, ako ja (nie je to moj objav) sa
najéastejsie stretdvam dnes s krajinou. Nielen uz v spominane;
rychlosti, ale aj ramovanu okienkami auta, a to podla toho ¢i riadim
auto ja, alebo niekto iny. Podl'a toho rézne tvary - rdznc skreslenia.
Siahla som po krajine s ktorou sa najcastejSie stretavam. Je to cesta
medzi Bratislavou a Levicami, kam chodim za mamickou Na tejto
ceste poznam doslova kazdi zakrutu. A prave preto, Ze cestu dobre
poznam, mozem si dovolit’ pozorovat krajinu, ktorou prechadzam.
Premeny tejto krajiny (Juzného Slovenska) ma po kazdy raz znovu a
znovu fascinuji. Pévodne som cheela tymto poznanim (zmenami v
ré6znom roénom obdobi) motivovat’ svoju kolekciu krajiny, ale to by
bolo vyzadovalo zd’aleka naro¢nej§iu pracu na cas - ktory nebol, a
tak som sa rozhodla pre jednoduhsiu variantu a nafotografovala som
cely subor v jednom ¢ase a dokonca na jednej ceste.

OLGA BLEYOVA - FOTOGRAFIE 1973/1
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KRAJINA AKO FOTOGRAFICKY PROBLEM
Katalog ju oznaduje terminom "umelecka". Tento termin sice

uvadzaju do pochybnosti aj teoretici, ale pravdou je, Ze sa nim chce
prizvukovat vyt varn o s t fotografie.

Objavne a napadito pristupuje k slovenskej krajine BLEYOVA,
ktora zvidhuje vysek slovenskej krajiny, a to vo vyrovnanom cykle
"Sto kilometrov za hodinu". Krajina odpozorovana z auta, v ktorej
sa silne akcentuje vytvarnost’ v dokonalej kompozicii Cyklus je
pozoruhuduy prave skibenostou, vytvarnym videnim autorky.
JURAJ MARIAN - LCUD 1. 12. 1971

TVARI V TVAR SLOVENSKE FOTOGRAFII

Olga Bleyova prezentuje setkani s krajinou poznamenané dobovym
vztahem ¢&lovéka k pfirode, néco podobného, co se napi. objevuje

v posledni tvorbé Vaclava Jird. Oproti jeho formé "zp€tnych
zrcatek" se Bleyova odpoutava od redlného odrazu krajiny a vtiskuje

svym dojmiim jen vné symbol onoho stfetavani s krajinou pfi jizde
autem, a to oramovanim vyiczu ¢ kompozicemi tohoto ramovani.
Svym svébytnym zplisobem oprostuje i tady fotografii od prebytku
naturalizmu, odleh&uje objekt a je vlastne tak nejbliz onomu
pozadavku tvorby krajiny oproti fotografovani krajiny.

Neminim v nejmens$im bagatelizovat nikoho z celkem osmnacti
vystavujicich autorl a zmifiuji se o téch nékolika hlavn€ proto,
ponévadz jejich prace nejvic vyjadiuji skutecnost problému krajiny
ve fotografii, ¢imz zfejmé zaroven nejméné vyhovuji piedstavé
néjaké konkrétné urcené publikace o Slovensku.

KAREL DVORAK - CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE 1972/2

UMELECKA FOTOGRAFIA

Odbor umeleckej fotografie si dal pri priprave vystavy spolo¢ni
tému: slovenska krajina.Vysledkom bolo Siroké rozpitie tradiCnych
néazorovych poldh a novych koncepénych i technickych pokusov.
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Pozoruhodnym prinosom bol subor OI'gy Bleyovej. Bleyova
pristipila k lohe podania slovenskej krajiny cyklom, ktory mal
novi myslienkov( a kompoziénu koncepciu, aktualne a vecné

v zivote a krajine sa v fiom zjednocovalo do €istého grafického tvaru
a fotografického vyrazu. Pohlad z automobilu, zachycujuci v obraze
aj okienko, ktoré krajinny motiv linerne ramovalo vykrytim do
velkych bielych ploch, cyklicky budovany fotograficky subor mal

v avode a v zavere ako vstupny a pointovy prvok motiv zrkadielka.
Vo vylvatue cilenotn kotnpoziénotn tyline a v citlivom prednese
(kombinujicom ostrost’ kontir s valérom a s rozostrenim hmot

z pohybu) defilovali vyseky krajiny dynamicky, osvicten¢ pocitom
sviezeho cestovania v prostredi tradicii dowoviny i modernej
techniky (listy z roku 1971 s nazvom "100 km za hodinu alebo
stretnutie s krajinou").

INFORMATOR - UMENIE A DOMOV 1972
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ANIMOVANY FILM

Ol'ga Bleyova spomina

Svojim spracovanim animovany film bol blizky multiviznym
programom. Daval moZnost’ staticku fotografiu obohatit’ o pohyb

a zvuk. A to ma fascinovalo.

Bolo len otazkou &asu, kedy svoje poznatky filmovej strihacky
vyuzijem dalej. Okrem prac na multiviznych programoch dostala
som k tomu prileZitost’ v polovici sedemdesiatych rokoch.
Scenaristka a rezisérka Helena Slavikova ma poZiadala o spolupracu
na filme "Slncova panna". Do napadu - animovat’ statick(i fotografiu
sotn sa pustila s obtovskou chutou. Bolo Lo pre nas obe autorky
velké dobrodruZstvo. Samotnej animacii predchadzalo mnozstvo
priprav. Hlavnych hrdinov - postavy rozpravky - sme si vybrali
medzi babkami zo St. babkového divadla v Bratislave z predstavenia
"Car saltan" od &eského vytvarnika Ivana Antosa. Prostredie tvorili
fotografie interiéru a exteriéru Bojnického zamku. Babky som
fotografovala zo stativu, aby jednotlivé fazy "neskakali"- pohyb sme
docielili r6znym osvetlovanim a technickymi "prechodmi”. Filmové
triky sa prisne podriad’ovali obsahovému vyjadrovaniu pribehu.
Napriek tomu, Ze cely film bol vytvoreny zo statickych obrazkov,
celkové vyznenie bolo dynamické a dramatické. Film bol natoceny
na &iernobiely material a tonovany do modra.

vvvvv

Dal’si film, opit v spolupréaci s Helenou Slavikovou, upozorfioval na
ckologické problémy vo Vysokych Tatrach. Skody spdsobené
chodenim turistov mimo uréenych tras, trhanim chranenych rastlin,
znedistovanim ovzdusia chemickymi latkami (vyfukovymi plynmi
od aut) a odhadzovanim odpadkov.

Film chce apelovat’ na svedomie "milovnikov prirody".

Na rozdiel od "Slncovej panny" film "Pozdrav z Tatier" bol
vytvoreny animovanim farebnych diapozitivov. Aby sa mohla
kamera "postvat’ po krajine", fotografovala som aparatom Kodak,
ktorého vysledny obraz bol diapozitiv fotmatu 6X18cm. S tymto
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pomerne tazkym fotoaparatom, so stativom a s mnozstvom filmov
som spolu s reZisérkou a jednym horolezcom pochodila najvyssie
vrcholky tatranskych velhdr. V prostredi Tatier sme stravili niekolko
tyzdiiov fotografovanim prirodnych scenérii a chranenych rastlin.
Pre potreby filmu, ktory trval 9 mindt sme pouzili asi 400
velkoplo$nych diapozitivov a cely §tdb na flom pracoval vySe roka.
Dokonc¢ili sme ho v roku 1985.

"Mesto na Donaji" v rézii Rudolfa Utca bol v potadi uell filu, ktory
bol dokondeny este v tom istom roku. Ako zakladny obrazovy
material poslizili fotografie, ktoré som pdvodne vyrobila pre knihu
o Bratislave. Podl'a priania reziséra a potrebu animacie som k tymto
dodatoéne vyrobila niekolko faz z jedného zaberu, podobne ako vo
filme Slncova panna.

ANIMOVANE AKTUALITY
Nakrucaju sa filmy, v ktorych hra plastelina, kamene, drét, zapalky,
sklo, drevo, piesok, ceruzky, papier. Na tohoro¢nom filmovom
festivale v Krakove sme videli film, v ktorom hraji  a fantasticky! -
fazule.

Takze, vSelic¢o tu uz bolo.

Ale - animovan4 fotografia - to je predsa len ¢osi nové. Pokusili sa
o fiu rezisérka H. Slavikova-Rabarova a fotogratka O. Bleyova s
kameramankou H. Petovskou a s aistentkou animacie T.
Jakubikovou vo filme SLNCOVA PANNA.

Fotografka Olga Bleyova sa vo filme predstavila z novej, nezndmej
tvorivej stranky. Kombinuje rozne techniky, predvadza najpestrejSie
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metamorfozy solarizacie. Z niekol’kych prostredi vytvara celkom
nové, a po novom pracuje so svetlom a tiefiom. Jej kompozicie su aj
mikvo statické, aj Zivo dynamické, aj impresivne rozochvene.
Nezivé figurky babok fotografuje Bleyova s tolkou nehou a
porozumenim, Ze priam o0Zivaju, aby presli najroznejsimi Fudskymi
strastami.

Animovany film SLNCOVA PANNA stoji na rozhrani kolaZe a
¢ierncho divadla, plognej animacie a kamerového triku 'V tomto
zmysle je to experiment. Patr do Kalegotie tych progiesivych sualy,
ktoré rehabilitujii umelecku fotografiu ako stcast’ vytvarnych galérii.
Prostrednictvom filmu dava umeniu fotogralie d’al's$i rozmer a
filozoficky zmysel.

-f- - FILM A DIVADLO 1976/9

PRVA FILMOVA FOTOGRAFIA

Vo Filmovom klube zajtra o 17.hod. otvoria vystavu novej
fotografickej tvorby Ol'gy Bleyovej. Bude to prva vystava svojho
druhu u nés, lebo pdjde o exponaty fotografii pre animovany film.
O vystave sme sa pozhovarali s autorkou.

- Po pocetnych vystavich volnej fotografie, fotoilustracii, aktov,
cyklov o ¢loveku, z babkového divadla a inych sa po prvy raz
predstavujete fotografiou pre animovany film. Presli ste na inu
Specializaciu?

O. B.: Nie! Naopak - ide o organickl nadvdznost’ na moju
predchadzajicu tvorbu, teda o program, v ktorom spdjam skusenosti
z oblasti vytvarnej i uZitej fotografie a sucasne aj nadvézujem na
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svoj zaciatok, ked’ som robila filmovy strih.

- O akq vystavu konkrétne pojde?

O. B.: O fotografie k animovanému filmu SLNCOVA PANNA
podla Pavla Dobsinského v rézii Heleny Slavikovej s kamerou
Henriety Petovskej, strihom Alfréda Bencic¢a, hudbou Ladislava
Gerharda a s komentarom Gustava Valacha. Mne zverili vytvarne
rieSenie filmu a moje fotografie su zakladnym [ilmotvornym
prvkom, z ktorych trikovou kamerou H. Petovskej rezisérka H
Slavikova vylvotila anitnovauy [ilu.

- V &om je prinos fotografie pre tento film?

0.B.: Skagky s babkovyni postavami vytvorenymi pre predstavenic
Babkového divadla v Bratislave (Car saltin od vytvarnika Ivana
Anto$a), ukazali, Ze neznest pohyb ani pohl'ad z dialky. Preto sme
sa rozhodli s babkami nepohybovat’ a pri zachovani jedin€ho
pohladu vniest do nich Zivot svetlom a pouZitim Specialnych
fotografickych technik, ¢o sa ukdzalo ako "z ntidze cnost™. Vysledok
je nekonvenény, pochopitelne pozna¢eny hladacstvom - priznacnym
pre kazdé novatorstvo.

jf- - VECERNIK 27. 1. 1977

PREMIERA A FOTOGRAFIE - VYSTAVA O. BLEYOVE]

V BRATISLAVE

Premiéra animovaného slovenského filmu SLNCOVA PANNA
rezisérky Eleny Slavikovej a kameramanky H. Petovskej bude dnes

o 16. hod. vo Filmovom klube v Bratislave. Po premiére bude

o 17. hod. slavnostna vernisaz vytvarnej fotografie Ol'gy Bleyovej
k tomuto animovanému filmu. Ide o prvl vystavu svojho druhu na
Slovensku, lebo vo vy3e 110 exponatoch sa predstavi novy tvorivy
postup v animovanom filme, ktorého zéklad je vytvarna fotografia
v kombinacii s babkami.

f- - PRACA 28. 1. 1977
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BOLA RAZ JEDNA FOTOGRAFIA

V bratislavskom filmovom klube sa dialo ¢osi nezvycajné. Vlastne
zvyéajné, ibaze... Udalost, ktord sa stala 28. januara 1977, bola
premiéra filmu a otvorenie vystavy fotografii pouzitych na tento
film. Vec v podstate celkom bezna. Film SLNCOVA PANNA
rezisérky Heleny Slavikovej-Rabarovej a vytvarej fotogratky OTgy
Bleyovej nakriteny na motivy DobSinského slovenskej I'udovej
ropravky je viak nezvy¢ajny jedine¢nostou svojej formy. Animovana

fotografia. Tolo slovué spojenie viak 1n02no pouZit’ viac-mcugej iba
preto, aby sme boli srozumitelni. V skuto¢nosti nielen, Ze nejde o
klasickt animaciu, ale o techniku, klord by si vari zasluZila aj nové
meno. Autorky ju pomenovali fotoanimaciou.

...Ol'ga Bleyova ani v tomto pripade nechcela ist’ po vychodenych
chodnickoch.

Predstavte si film, v ktorom jedinym hercom, exteriérom, interiérom
i rekvizitou je fotografia. A pritom je to dielo nabité plnokrvnostou,
pohybom a bohatstvom vnitorného Zivota jednotlivych postav.
...Babka, reflektor a fotoaparat. A kazdé hnutie mysle rozpravkovej
bytosti sa vynaralo, vylupovalo zo svetla a tiefia. Alebo sa iba
menila $truktara fotografie. Autorka pouzila vietko mozZné -
solarizaciu, pseudosolarizaciu, negativ, pozitiv, fotografiku.

...V pripade Slncovej panny zo svetla zrodenej a svetlo rodiacej
hralo naozaj primarnu Glohu ono - svetlo. A fotografia zostala naozaj
&ista aj vo filmovej rodi. Ani raz sa v Ziadnej scéne nepohla, a
predsa chvilami nezne $epkala a inokedy zarivo buracala.

...Slncova panna je natol’ko svojraznym a osobitym dielom, Ze je
skutoéne ako v tej ropravke: bolo to také, Zc sa to neda slovom
vyslovit, Stetcom namal'ovat, ani perom opisat’. VSetky uvedene
"techniky" st totiZ na tlmoéenie nového diela prili§ nedokonalé.

V tomto pripade sa naozaj treba spolahnit’ na vlastné oci, aby videli
dosial’ nevidané.

MARTA MORAVCIKOVA - SMENA NA NEDELU 4. 2. 1977
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MOZNOSTI A VYSLEDKY FILMOVEJ TVORBY
.. Kratkometrazna tvorba nielen v poslednom roku, ale da sa povedat
v poslednych rokoch nast(pila na cestu cielavedomej narocnosti.

Mozno to velmi rukolapne dokézat' na animovanom filme, ktory
prakticky existuje na Slovensku desat’ rokov. A dnes ho prezentuje
nielen celovederny film V. KUBALA: ZBOJNIK JURKO,

ale aj naro¢né burcovanie detskej fantdzie vo filme I. POPOVICA:
PAMPULONI, ako aj slovenska prvotina animovanej fotografie

v dokonalom [ilmovotn tvate H. SLAVIKOVLE] a O. BLEYOVLI:
SLNCOVA PANNA. O vysledkoch kratkometraznej tvorby sa sice
menej diskutuje, ako o vysledkoch hranej tvorby, jedno je vSak isté,
7e ich charakterizuje tvorivy nepokoj, ¢iZe mali by by( nieCim ako
navigaéné zrkadlo pri hl'adani pri¢in nedokonalosti hranej tvorby...
EVA TRANCIKOVA - PRAVDA 2. 3. 1977

FOTOGRATICKY FILM OLGY BLEYOVE
Jméno Olgy Bleyové je ve slovenské fotografii pojmem. V

poslednich letech autorka vénovala znaénou pozornost loutkarskeé
divadelni fotografii a nyni se tento jeji zajem pfirozené pfenesl i do
filmu. Neni to ndhodou, vzdyt svou profesionalnu dréhu zacinala
jako st¥ihagka Studia kratkych filmov v Bratislavé. Spolu s
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rezisérkou Ilclenou Slavikovou piipravila filmovy pfepis slovenske
lidové pohadky Pavla Dobsinského Mahuliena - Zlatd panna anebo
Slncové pani¢ka. Film je zajimavym ptikladem uplatnéni fotografie,
jak o tom déle hovori HELENA SLAVIKOVA:

Uz pii scenaristické pfipravé filmu jsme hledali vyjadfovaci
prosttedky, které by autenti¢nost lidové pohadky tlumocili verbalné,
ale 1 vizualng. Fotografie Olgy Bleyové, pro které jsme se rozhodli,
sc vyznaduji touto autenti¢nosti objektivni reality, ktera ziistava

v obraze zachovana vzdor jakékoliv mife stylizace. Fologtaficke
pohadkové scenérie, které pro film vytvofila (zdmek, hrad, krajina,
hory, kvétina atd.), jsou jako prostredi nanejvys prirozene.

Dalgi hledisko, které mluvilo pro fotografii, spoCiva v otdzce, jak ve
filmu pracovat se svétlem. Titulni postavicka - Zena zrozena svétlem
a svétlo vydavajici - napovidé, ze svétlo jako vyjadiovaci prostfedek
m4 v tomto piipadé zvlastni vyznam. Fotograficky material se proto
nabizel svou jedine¢nou moznosti vyuZiti jednak proto, Ze svétlo,
které zaznamenava, je svétlo skute¢né a Ze mu fotograf-vytvarnik
muZe vtisknout takovou podobu, jakou si urci.

Fotografka Olga Bleyova vSech téchto moZnosti bohaté vyuZiva.
Vytvaii svételné obrazce, které predstavuji jednotlivé faze
animovaného filmu. To znamena, ze méni jejich formu podle
zédkonitosti pohybu klasické filmové animace. Tyto fotografie jsou
potencialng zavislé na Case a jako objekt trikové kamery se pri
plynulém spojeni stavaji nositeli viditelného pohybu. Tak ve filmu
docilujeme, Ze napiiklad Slncové panna skute¢né zaii, slunce dycha,
sfecha se postupné zaléva svétlem.

Podobng i pohadkové postavy ztvarnéné fotograficky mohou
vyjadfovat bohaty vnitfni Zivot, vypjatou emocionalitu, dramati¢nost
- coZ je navzdory jejich pohadkovosti velice polidStuje. Na rozdil od
realné pojatého prostiedi filmu rozhodli jsme se fotograficky ztvarnit
plastické loutky vytvarnika Ivana AntoSe.

PouZité - prevzaté loutky z loutkového divadla - v8ak nebylo moZne
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ozivovat (fazovat), nebo jejich forma je neménna. I v tomto pfipade
OLga Bleyova vyuziva invénéné svétla, pfirozenych vlastnosti
fotografického materalu a jeho promén v disledku slozitého
chemického procesu, a usiluje o oziveni fotografickych loutek
proménami materidlové struktiry. Na kazdé nové fotografii loutky -
objektu snimaného trikovou kamerou - musi dojit k takové zmene,
kterou by bylo moZno zaznamenat jako fazi pohybu, podobné jako
pfi klasické filmové animaci. To lze docilit dv€ma zplisoby.
Fotograftka pomoci svélla tvaruje pfimo staticky objekt (plastickou
loutku). Rikame, Ze fazuje svétlem, naptiklad princ spi. Jeho tvar je
ponofend do tmy. Na snimcich postupné sledujeme, jak mu tma
ustupuje z oéi. Potom se z tvate zdviha stin. Princ se vzbudil.
Trikova filmovéa kamera pfi snimani spoji jednotlivé fotografie
loutky (faze celé akce) v plynuly d&j. Vdruhém pifpad€ fotografka
fazuje pohybem pomoci zvlastnich fotografickych postupi
(solarizace, pseudosolarizace atp.) B&zne fotografovany objekt opét
vyrazové formuje. Kralovna vyslovuje kletbu. Na fotografiich
podoba vladkyn& postupne nabyva podoby ¢arodejnice.

Zvolenym postupem piirozené neozivuje pouze loutky,

ale i prostfedi filmu. Les fotografuje tak, aby ve filmu svételkoval,
stromy se tfepetali, vétve se blyskaly, rostliny dychaly, kameny
zhnuly atd.

Maximalni filmovost fotografii viak nespociva jen v samé moznosti
zachytit jednotlivé faze pohybu. Vlastni problematika filmovosti
fotografie se zabyva moznostmi tviréiho vyuZiti animaéniho
postupu. Potfebu vyvolat jedine¢ny wcin, ktery by zobrazil vnitini
dramaticky zivot postavy.

T&mto vyznamovym proménam, zasadné determinovanym piibchem,
podléhaji nejen fotografie, stejné aj ostatni slozky filmu: slovo,
zvuky, hudba.

HELENA SLAVIKOVA - REVUE FOTOGRAFIE 1977/4
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SLNCOVA PANNA - FOTOGRAFIE PRO FILM OLGY
BLEYOVE
Animovany film Slncova panna, ktery natocila reZisérka Helena

Slavikova-Rabarova, upoutd nevSednim vyuzitim fotografického
obrazu, jez dava tomuto dilu zcela zvlastni, osobitou vizualni
podobu. Jeji autorkou je vytvarnice a fotografka Olga Bleyova.
Ve filmu Slncova panna fotografka otazku ¢asu fesi jednak filmu
vlastnim zpiisobem, uspotadanim scén do pasma, rozvijejiciho se

souasné v obsal 1 v case, jeduak vznesenim pohybu do statickeho
fotografického obrazu.

Film Slncova panna totiz tvoii fotografické obrazy Olgy Bleyove,
koncipované v duchu jeji osobité poctiky. Autorka jim dala format
klasického filmového platna. Promitaji se tedy zpravidla cele, bez
detaild a bez obvyklého panoramatického "¢teni" pohybem kamery.
Film, natogeny na zakladé& prosté reprodukce mnozstvi fotografii by
byl zdlouhavy a nefilmovy. Chybélo by mu to, co je pro film
specifické - pohyb. Fotografie je v8ak nehybnd. Autorky - fotogratka
a rezisérka toto dilema vytesili zptisobem, ktery zachovava specifiku
fotografie i specifiku filmu. Pohyb je dosazen tim, Ze se fotografie
pfed objektivem kamery méni. Jeji obraz sa pietvafi. Fotografka
stylizuje zabéry svymi osobitymi technikami Gpravy tonality,
gradaci, pseudosolarizaci, inverzi, rozostfovanim, pfesvétlenim. Faze
této stylizace zpracovavd v mnohych a mnohych fotografiich, ktere
kamera statickd snimda. Pfi promitani nahle fotograficky obraz ozije.
Ztraci nebo ziskava jas, rozklada nebo zpfesiuje kresbu a kontury,
vytraci se do bilé zafe, anebo zanikd ve tmé. Takto se pohybuje
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nasniména realita, jako v animovaném filmu - dojem pohybu je
vytvaten zménou vyrazovému systému ve fotografii. Vysledek je
plsobivy.

Dalii uplatnéni takto pojaté fotografie je otdzkou dalSich Gvah.
Pro fotografii a jeji estetiku je vak dulezité, ze v Slncové panné
fotograficky obraz podstoupil zkousku pohybem. Obstal pfi ni
natolik, Ze mozna podniti nové hledani i ve filmové tvorbe.
LUDOVIT IILAVAC - FILM A DOBA 1977/12

Wy

VYSTAVNI PUTOVANI

Prvni z nich byla kolekce fotografii z filmu Slncova panna,
uvadéného v soutéZi letosni prehlidky, a jehoZ autorkou je slovenska
umélecka fotografka OFga Bleyova. Odborny uvod prednesl Cudovit
ITlavag, redaktor ¢asopisu Vytvarny Zivot, ktery mj. fekl: "Film
Slncova panna, jchoz vytvarni podobu vytvofila Ol'ga Bleyova,
predstavuje ve fotografickém dile autorky i ve vyvinu animovaného
filmu jisté vyvrcholeni. Jestlize budu nejdiive hovofit o pfemeénach

a dosadhnutych métach fotografii Ol'gy Bleyové, tak to délam proto,
Je s fotografii zadala. V ni se dofesily otazky jejiho estetického
programu, ktery umoziiuje nové Gvahy i esteticky svet filmu. Tvar
fotografického obrazu, s jakym se setkdvame ve filmové poeticke
pohadee Slncové panny, ma u Bleyové opravnénou logiku. Vysoka
mira stylizace, ktera uréuje vnéj§i vzhled fotografického obrazu, byla
stale ptitomnym prvkem autor¢ina zdjmu a vyzkumu.

Jedna z prvnich fotografii, které pfed patnécti roky publikovala,
zaujala stylizaci kresby a tvaru linkovaného rastru. Od t¢ doby témeér
programové zkouma estetickou a komunikativni nosnost postupll
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a tuiry stylizovani a abstrahovani fotografického obrazu. Osobitym
zplisobem zvaZuje u¢innost montaze a kolaze v aktu, platnym
feSenim funkce zrcadla a snimani se dopracovava k programu

a vysledkd, blizkym analytickému kubismu v malifstvi, potlacuje
tonalni §kalu a omezuje ji nékdy aZ na drvorytnou podobu, vyuziva
inverze, aby dosgéhla podobu fotografie v negativu, v $iroke mife
uvazuje o vyrazovych kvalitich solarizace, a spojenim s ténovanim
obrazu do starorzovych &kdl dosahuje pozoruhodnych vysledkil.
Po tfotografické pohddce o miéi, klerou vytvolila 2 tepettoatu
Statniho loutkového divadla, a vystavila v Bratislavé v roce 1970,
nasleduje v r. 1975 dalsi vystava, kterd vznikla opét na zaklade
podnétii z loutkového divadla. V pracich, které tchdy vystavovala,
je vidét posun t&7isté z d&jové fabule do fabule vizudlni. To uz byla
fotograficka hra s loutkou o loutkovém divadle, Hraci uz nebyli
loutky, ale sama fotografie...

V roce 1975 Bleyova dokondila obraz Bratislavy - basnicky obraz
plny metafor, ndpovédi, zkratek a zamlk, ktery provokuje fantazii

a cit.

Ol'ga Bleyova si buduje vlastni poetiku trochu drsného rodu. Osobita
poetika fotografickych listd Olgy Bleyové ziskava ve filmu dalsi
rozmér - rozmér ¢asu a pohybu.

REDAKCE: K. POSOVA, J. NOVAKOVA, P. ZVONICEK-
ARSFILM - KROMERIZ "77- XIV Celostatni pfehlidky filmd o
uméni. 13. fijna 1977, LUDOVIT HLAVAC - ARS-FILM
ZPRAVODAJSTVI

SLNCOVA PANNA
Zatiatkom tohto roku sa uskutoénila tak trocha nezvycajna filmova
premiéra, ktord vyvolala v bratislavskom Filmovom klube rozruch.

Film reZisérky Heleny Slavikovej-Rabarovej a vytvarnej fotogratky
Ol'gy Bleyovej - Slncova panna, nakrateny na motivy DobSinskeho
Tudovej rozpravky. Je zvlastny jedineénostou svojej formy. Prvy raz
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sa objavuje vyraz "animovana fotografia" a samy autorky ju
pomenovali fotoaniméaciou.

Ako vznikol tento film, opytala som sa najpovolanejsej - OLGY
BLEYOVE]J.

O. B.: ...na myslienku realizovat’ ndrodnt rozpravku na filmovom
platne pomocou fotografie prisla rezisérka filmu. Takymto vyrazom,
spo&ivajicim v polarite medzi skutoénym a fantazijnym, medzi
prirodzenym a znakovym, sa v rovine vytvarného umenia vyznacfuje
jedine fotografia. Jej fortnovy tnatetil je ua 10zdicl od ostatnych
druhov umenia priamo zavisly na stvarfiovanom objekte.

O rozfazovanie fotografického pohybu som sa pokusila uz predtym.
Zaoberala som sa my§lienkou fotografického filmu, klory by
nesuploval kresbu. Na fotografii je uz to drazdivé, Ze za fiou je vzdy
redlny objekt, na rozdiel od kresby alebo malby.

- Tri Zeny sa podpisali pod film - je to dost nezvy€ajné, nie?

O. B.: Rozhodli sme sa zad¢at pracovat’ na filme, aj ked eSte nebol
schvaleny.

Bolo v tom kus dobrodruZstva. Hodiny a hodiny imornej prace,
hladania, ski$ok, mnoZstvo fotografii, pretoze som nechcela ist
vychodenymi cesti¢kami. Ked’ som sa rozhodla na tomto filme
pracovat, musela som si vymysliet’ ako fotografiu animovat, aby
bola fotograficka, aby to bola zvytvarncna fotografia, ale aby aj
zostala vernd svojej podstate t. j. zobrazeniu realného prostredia.
Odfotografovant postavu, plasticka babku, ktorG sme mali, ako
objekt trikovej kamery nebolo mozné rozpohybovat’ v zmysle
klasickej filmovej animacie, ale je moZné premiefiat’ jej materialova
t. j. fotograficku $trutiru: pomocou svetla, fotografickym
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spracovanim - solarizdciou, pscodosolarizdciou, fotografikou a
pouZitim jej negativného obrazu. Takto z jedin¢ho fotogratickeho
zhznamu babky aj ostatnych zaberov - redlny staticky objekt som
fazovala.

- D4 sa tomu rozumiet’ tak, ze zatial’ o klasicka filmova animacia
spodiva v zmene formy objektu, pri¢om materal sa nemeni, princip
vadej fotoanimacie spodiva v zmene materialnej Struktiry objektu?
0. B.: Ano! Na§ objekt na filmovom platne nadobiida na filmovom
platne kvalitativny iny vytaz. postava, stom, kiajina ako laké sa
nepohybuji - nemenia svoje miesto - pohybuje sa ich Strutira, ich
substancia. Fotoanimaciou, tak ako sme ju my pouzili - nie je mozné
vyjadrit’ pohybovii akciu, aviak jedine¢nym sposobom sa da vyjadrit
atmosféra, zviditelnit' "vnutorny pohyb", premenlivost’ nalady, vasne
postav aj prostredia. Cim ale vznika dojem ilizie pohybu.

M. VELEHRADSKA - SLOVENSKO 1977/3

FOTOGRAFIA AKO PROSTRIEDOK FILMOVEHO VYRAZU
...Vo filme sa fotograficky obraz asto objavuje v kombinacii
s pohybom, ale aj ako staticka predloha, ktori kamera "¢ita". Oproti

tomuto zhodnoteniu fotografie znamena odchylku a hladanie novych
moznosti film fotografky Olgy Bleyovej a rezisérky Heleny
Slavikovej-Rabarovej SLNCOVA PANNA. Ich prica znamena
prinos v Zanri animovanej tvorby - a nielen v ramci nasej
kinematografie - prc origindlne zuZitkovanie fotografie ako jedin¢ho
materidlu filmovej predsnimanej reality.

...Realizacia filmu potvrdila vhodnost’ vol'by Zanra rozpravky pre
tento osobity tvar animovaného filmu. ...VyuZitim Specifickych
filmovych anima¢nych prostriedkov a postupov s ich osobitnou
(&innostou metaforicky prehlbuje, obohacuje o expresivnost),
dramati¢nost, silni emocialnu pdsobivost.

Formy animécie napodiv nie su rozmanité. Ani nemohli byt’, kedze
snimanie kamerou sa viaze vyluéne na fotograficku predlohu.
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Napriklad pohyb, pre ktorého traktovanie ma klasicka animacia
bohata $kélu najréznejsich postupov, tu vytvara len staticka kamera,
pripadne panordmami po fotografiach. Ale aj napriek uzkemu
rozsahu vyberu vyrazové prostriedky a postupy su tvarne, autorka
i&elne vyuziva ich charakter na priame emotivne posobenie. ZvIast
vynachadzavo nardba s osvetlenim. Striedanie jeho intenzity, smeru
zdberu na jednej fotografii navodzuje atmosféru, ktort slovo len
naznaluje, zosiliuje jej prienik a pdsobivost’ s Gi¢innostou, aki
samotna slovna vypoved nemoze mal. Velini sugestivue je vo [filne
stvarnena napriklad scéna burky. Popri osvetleni - pri jedinej
fotografii ako jedinej predmetnej ndplni zaberu - sa v prudkom
strihovom tempe striedaju aj fotografické techniky. Osobitny G¢inok
ma uplatnenie napriklad pseudosolarizacie. Striedanie prostej
fotografie a jej solarizovaného tvaru vyvolava dojem, akoby scena
vo filme prudko nadobudala plasticitu a pohyb smerom do hibky.
Umenie tonalnej gradacie vzbudzuje naladu od dramatického pritmia
aZ po jas, ktory v niektorych sekvenciach postupne prekryva celé
platno az do uplného vybielenia.

Film Slncova panna takto objavil sposob, ako oZivit' staticky
fotograficky obraz. Premyslenou pracou so svetlom, gradaciou ténov
fotografie, dvojitou expoziciou, vykryvanim, solarizaciou a
relativnou zviadéseninou vedel vytvorit’ vnutorny pohyb, pohyb
emocii, nalad, vzruenia, napitia. Otvoril tak vstup do nového
priestoru pre domyslanie podnetov danych v takom presved¢ivom
prevedeni filmom Slncova panna.

JANA MJARTANOVA - VYTVARNY ZIVOT 1977/6
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NA OKRAJ NASHO SPOLOCNIIIO FILMU

Rézijni koncepciu filmovej podoby rozpravky Pavla Dobsinského
"MAHULIENA - ZLATA PANNA" v zasade determinovali dva
aspekty: zachovat cez filmovy komentar DobSinskeho rozpravacsky
$tyl a vyjadrit trikovou kamerou nielen svet rozpravky, ale suasne
aj svet, v ktorom sa rozpravka zrodila.

To podnietilo vo mne rozhodnutie pouZit’ ako objekt trikovej kamery
fotograficky obraz. PoZiadala som preto o spolupracu na filme
vytvarni fotogratku Ol'gu Bleyovu, klord ma - okieu ineho -
dlhoroénu praktick sktsenost’ s divadelnou babkou ako
fotografickym objektom.

Odfotografovanu postavu - plastickl babku - ako objekt trikovej
kamery viak nie je moZné rozhybat' v zmysle klasickej filmove;
animacie, pretoze forma takejto postavy je nemennda. Tu Olga
Bleyova invenéne poukézala na to, Zze v takomto pripade je
premenliva jej materalova (t. j. fotograficka) Struktira, a hned’ to aj
prakticky doklada, ked’ tato $truktiru meni pomocou svetla

a $pecifickych fotografickych postupov. Takto z jediného
fotografického obrazu vytvara dasie fotografické obrazy ako
obmeny - fazy obrazu pdvodného, t. j. fazuje realny staticky objekt
cez fotograficky material.

Pravda, kym princip klasickej filmovej animdacie spoCiva v zmene
formy objektu, pri¢om material objektu sa nemeni, princip nasej
"fotoanimacie" spoéiva, naopak, v zmene materialovej Struktury
(odfotografovaného) objektu, ale forma objektu sa nemeni. Tak
objekt na filmovom platne nadobtda kvalitativne iny vyraz: postava,
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predinet, strom, slnko, krajina a pod. sa ako tak¢ nepohybuju
(nemenia tvar), ale premiefiajii: pohybuje sa ich Struktara, ich
substancia.

Fotoanimaciou nemozno vyjadrit’ akciu, dianie. No jedine¢nym
spdsobom sa fiou dé zvyraznit’ atmosféra deja, zviditeInit vnutorny
pohyb dramatickej postavy, ukédzat’ proces jej naladovych zmien,
premenlivost’ citiv, pocitov a vasni, impresivnost’ a expresivnost’

a to rovnako postav, rekvizit, ako i prostredia, prirody.

Toto véetko sme sa snazili uplatnil’ pri stvariiovaui 1ozpravkového
sveta, kde Zij( veci a priroda tak ako Pudia - i pri stvarfiovani
rozpravkovych postav ako bytosti na jednej strane globalizovanych,
typizovanych a na druhej strane vyznacujucich sa emocionalnou
vypitostou, vnitornou dramatickostou. Titulnt postavu, "sincova”
pannu, sme sa navyS$e snaZili zobrazit' ako Zenu zo svetla zrodenl a
diet'a-svetlo rodiacu.

...HPadanie vyrazu adekvatného poziadavkam predlohy, ako sme ju
my videli, podnietilo vznik filmového diela, ktorého zékladnym
vyrazovym prostricdkom je svetlo a formovym materialom material
formového obrazu. V tomto zmysle ide o dielo druhovo ojedinele,
estetickymi normami klasického animovaného filmu nemerateIné.
HELENA SLAVIKOVA-RABAROVA - VY TVARNY ZIVOT
1977/6

BYLA JEDNOU JEDNA FOTOGRAFIE

Zadatkem tohoto roku doglo k tak trochu neobvyklé filmové
premiéfe v bratislavském filmovém klubu. Na samotné premiéie
jako takové jisté nic neobvyklého neni. Avsak film rezisérky Heleny
Slavikové-Rabarové a vytvarné fotografky Olgy Bleyové - Slunecni
panna, natodeny na motivy Dobsinského lidové pohadky, rozhodné
neobvykly je, a sice jedine¢nosti sve formy.

Fotografii zname jako pohyb zaklety do plochy, jako Cas zastaveny
v nekone¢nu okamziku, jako obraz malovany bez Stetce jedineCnosti
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neopakovatelného mowmentu. V tomto filmu to mélo byt uz jinak.
Sluneéni panne vdechla zivot fotografika...

- TH Zeny se podepsaly svym rukopisem na tomto filmu. Jak se vam
spolupracovalo?

O. Bleyova: I kdyz podnét k vytvofeni filmu daly Zeny, pfece jen to
neni vyluéne film Zensky. Velmi tvofivé zasahl do nasi prace stfihac
ALFRED BENCIC, vynikajici hudbu zkomponoval LADISLAV
GERHARD, a komentat namluvil neméné vynikajici herec
GUSTAV VALACH.

- Film byl natocen, je pfipraven pro divaky: jaky je pocit mit to uz
za sebou?

O. B.: Film a uméglecké dilo viibec rozhodné neni jako ditc, od
kterého pfijimame viechno - naopak, nuti nas o vSem kriticky
uvazovat. A o to vic, kdyZ jde o néco nového. Kazd4 véc se musi
"zazit". Problém je jen v tom, Ze kdyZ se uz néco "zazije" ja uz chci
jit dal, pottebuji zkouset zas néco jinc¢ho. I za cenu nepochopenti - to
mé nedokaze odradit. Nakonec tviréi prace je pfece pravé v tom.

- Sluneéni panna se tedy dostava do nasich kin. Je to skute¢né
svérazné a osobité dilo, o némz nesta¢i jen referovat, ale kter¢ je

tfeba viddt na vlastni oc1.
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ZAPISNIK ZO SLOVENSKA

Stéasna vystava Olgy Bleyovej sustredila sa na fotografie pre
animovany fim SLNCOVA PANNA a hoci i8lo o film, vytvarne
bola opét’ in§pirovana divadelnymi babkami. Babka viak nie je

klasicky animovana, zostava vo fotografickom zébere statickd. Ani
fotografia sa nedostava do pohybu. Bleyova nechala snimat’ Ciste
fotografie a preto musela hlavnli pozornost’ sustredit’ na umelecke
vyjadrenie rozpravky fotografickymi prostriedkami Kazdy novy
filmovy zaber je v zasade samostatnou fotograliou. To nitilo
umelkytiu k stvarneniu diela umeleckymi skratkami, h'adanim
symbolov (dieta ako symbol &istoty), metafér, ako aj pouZivanim
neoby¢yjnych fotografickych pohl'adov a technik. Svoj vyznam tu
zohralo svetlo, dizka zaberu a strih. Vystava vlastne ukézala len
"mrtv" fotografiu. Jej plné vyznenie sa prejavi az na filmovom
platne. A tu Bleyova dosiahla neobycajne originalne vysledky,
povedala ndm omnoho viac o hibke svojho umcleckého citenia.

K tomu jej dopomohol prave film a praca na Slncovej panne
(rezisérka Helena Slavikova).

Kto mal moznost’ na medzinarodnych festivaloch animovanych
filmov zhliadnut’ rdzne filmové triky, nemoze prave Bleyovej upriet
originalnost’ a svojsky, jedine¢ny rukopis. Pritom je rozpravka citena
neoby&ajne prosto a je zrastend s krajinou, v ktorej vznikla.

Je dobré, ked budeme toto dielo pokladat’ za filmarsky experiment,
pretoZe otvara nové moznosti pre animovany film.

VLADO PREDMERSKY - CSL-LOUTKAR 1977/4

HI'ADA, NACHADZA, OBJAVUJE...

Fotografia. Zachytenie okamziku, ktory sa nikdy nevrati. Okamihu,
na ktory dobry fotograf dlho ¢akéd. Nosi ho v mySlienkach, v srdci,
vo svojich predstavach.

Divat’ sa je samo osebe umenim.
Fotograf opravuje, schvaluje, zavrhuje - v mySlienkach. Ked napad
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dozrie, vy¢kava vhodny okamzik, a potom sa v sekunde stava
myslienka dielom.

Moderna fotografia. Moderna doba. 20. storo¢ie. Revolicia vo vede
a technike, ale aj zrychl'ovanie Zivotného tempa. Clovek si potrebuje
vydychnut’.

Preto hl’ada - umenie....

Umelecka fotografka OGA BLEYOVA.

Dobry ohlas vystav podnietil jej tvorivh aktivitu. Hl'ada, nachadza,
objavuje. Roziruje svoj pohl'ad, svoje moznosti.

Dielo Or'gy Bleyovej mé& vyrazni osobnostnd ¢rtu. Charakterizuje ju
autorkin sklon §tylizovat, ozvlasthovat’ prejav a stvarfiovane]
skuto¢nosti davat’ nové obsahové, pocitové a vyrazové hodnoty.

Na XIV. ro¢niku festivalu filmov o umeni ARS-FILM Kroméftiz 77
ziskava jedno z vyznamnych oceneni. Pre svoju napaditost,
netradiény pristup k zvolenej téme, pre objavné spracovanie. Ako sa
toto poetické dielko rodilo a o vietko predchddzalo dsmim
minutdm premietacieho ¢asu (to je totiz "minutaz" Skncovej panny),
na to sme sa opytali Ol'gy Bleyovey.

O. B.: Predovietkym musim povedat, Zze ide o pracu kolektivu,
rovnakou mierou sa na nej podielala rezisérka, kameramanka i ja
ako [otograf-vytvarnik. Tvorivé Usilic je naprosto rovnocenné. Ked’
mi Helenka Slavikova navrhla spolupracu na Slncovej panne,
uvedomila som si, Ze je tu nova moZnost’ rozvijat’ nieCo, k comu
som vo fotografii, postupom rokov samovolne dospela. Pretoze islo
vlastne o "oZivenie" statického fotografického obrazu - napad ma
hned’ zaujal a zacala som na tom pracovat’ s velkou chutou.
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Estetické principy filmu a fotografie vyrastaju z rovnakych korefiov.
Preto ako fotografke, ktora hned po skonceni koly vnikla aj do
tajov filmu, bola praca na Slncovej panne prit'azliva

a vlozila som do nej vietok svoj um a fantaziu. Mohla som v fiom
naplno uplatnit aj svoje vytvarné skisenosti s fotografiou, ktoré

v nemalej micre prispelo ku konecnej podobe filmu. Uspech,

s ktorym sa toto dielko stretlo, nas v3etky tri tesi.

V sadasnej dobe uZ pracujem na novom filme, ale nejdem
predbiehat’.

NEPOKOLI.

Nepokoj a fantazia.

Ten poziar Pudského ducha, premiefiaju svet.
Fantazia a tvorba. Drina.

Ano, kazdé skuto¢né umenie je drina.

Kazdodenna, sustavna, trpezliva, obetovana s laskou.
Pretoze artefakt je vykipenim.

Vykapenim a ocistou.

Ocistou a darom.
Darom kazdému, kto Zijc na tomto svete, kto dycha tento vzduch,
vidi kvety,

poduje vtactvo, vonia trdvu a rozkyprenu zem...

VIERA BUDSKA - SLOBODA 6. 1. 1978

FOTO - OLGA BLEYOVA

Svét fotografie je zvlastni svét. Poméha ndm vstoupit do krasy, vraci
nam ztracené sny, detské hry, lasky a poezii. Ud€lat fotografii neni
lehka v&c - a udélat dobrou fotografii je uméni. Je mnoho téch,
jejichZ jména jsou natrvalo zapsana do d&jin svétove fotografie, a
jedts vic je téch bezejmennych. Viechny vSak spojuje touha zachytit
zdanlivé nezachytitelné...

Dlouho byla fotografie a fotografovani vysadou muzi, prece vsak se
i do této profese za¢alo pomalu dostavat zenské pokoleni. Navzdory
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neddvéfe a podcefiovani presveéddili, Ze i ony uméji, Ze rozuméji
tajemnému svétu fotografie. Jednou z nich, i kdyZ ne priikopnici

v pravém slova smyslu, je také slovenska vytvarna fotogratka

Olga Bleyova.

Zatatkem tohoto roku se v bratislavském Filmovém klubu
uskuteénila ncobvykla filmova premiéra, ktera vyvolala velky ohlas.
Bylo to vasi zasluhou i zasluhou reZisérky Heleny Slavikove.

"Syét loutek mi neni cizi. UZ ¢trndct let se zabyvam jejich
fotografovanim. [ kdyz se vam priznam, Ze 2 fologralického [ilinu
jsem méla zpo&atku dost velky strach. Nevédela jsem (a nejen ja)
jak to vSechno dopadne. Postupne jsem vSak ¢im dal vic "zapadala"
do prace - ménilo se to doslova na posedlost.

O rozfazovani fotografického pohybu jsem se pokusila uz pfedtim,
zabyvala jsem se mySlenkou fotografického filmu, ktery by
nesuploval kresbu."

Olga Bleyova vypravi o pohadce, v které ozila fotografie. Doposud
fotografii ¢lovék znal jako pohyb zaklety do plochy, Cas zastaveny
v okamziku. Ve filmu Slune¢ni panna jakoby vSak najednou
fotografie ziskala tfeti rozmér.

MIILADA VELEHRADSKA - SLOVENSKO 1977/3

FOTOGRAFIE DVOCH AUTORIEK

UZ viac ako jedno desatroc¢ie OLGA BLEYOVA a ZUZANA
MINACOVA sa aktivne podiel'aji svojou pozoruhodnou tvorbou na
rozvoji stlasnej slovenskej vytvarnej fotografie. Bez ich prispevku
by sme si len tazko mohli predstavit’ profil tohto umeleckeho
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prejavu. Polesilelné je, Ze ich praca nepredstavuje ctablované
hodnoty, ale na zaklade vlastného programu systematicky obohacuje
o nové, progresivne prvky.

...Doterajsie dielo OLGY BLEYOVE]J, ktora osobitnym spoésobom
zasiahla do tzv. "babkarskej divadelnej fotografie opierajuc sa aj

o poznatky z filmového umenia. (Vynikajucim spdsobom svedcia

o tom jej najnovsie fotografie pre animovany film na motivy
jozpravky Pavla Dobsinského MAHULIENA ZLATA PANNA alebo
SLNCOVA PANICKA). Cez divadelni babkarsku [ologtaliu,
opierajiic sa i o poznatky z filmového umenia (tvorivii imnost’
zadinala ako strihagka kratkych filmov), a odborné znalosti z oblasti
umeleckej fotografie, Ofga Bleyova sa prepracovava k
systematickému filmovému umeniu a roku 1976 realizuje spolu s
rezisérkou filmu Elenou Slavikovou a kameramankou Heny
Petovskou animovany fotograficky film. Cez $pecifické fotograficke
postupy a trikova kameru dosahuju jedine¢ny vysledok,
rozpohybovanie, "oZivotvorenie" fotografického obrazu...

...Tato praca, ako i spominana najnovsia tvorba Olgy Bleyovej
potvrdili, Ze autorka aj prosty pribeh, zazitok vie povysit' do roviny,
ktora prinasa vnimatelovi nové, nespocetné asociacie vychadzajuce

z &istej Gprimnosti a presved&enia o vyzname umenia ako poznania
vyznamu zivota a krasy Pudskej duse.
UDO PETRANSKY -VYTVARNICTVO-FOTOGRAFIA-FILM
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PERLICKY NASHO SVEDOMIA - POZDRAV Z TATIER
"Chodnik sa zaéne zapltat’ zastupom turistov. Masa sa plazi stale

vyssie a vySSie, priCom sa ustavi¢ne predlzuje, pretoze

z kosodreviny sa hrnt d’al’$i a d’asi milovnici Tatier..."

A tak je viac ako zrejmé, Ze v sucasnej konjukture svetového
turizmu rastie imerne s niekolkomiliénovymi navStevami aj vazny
problém ohrozenia prirody. Skuto¢nost, ktora s jej prislu§nymi
nadviznostami indpirovala rezisérku Slovenskej filmovej tvorby
Helenu Slavikova a znamu umelecku fotografku Ol'gu Bleyova

k tvorbe filmu, ktory mieni posobit’ v rdmci naznaenej témy na
rozum a city divéka prostrednictvom pozoruhodne netradi¢nych
realizanych prostriedkov a postupov.

Autorky novovznikajucého filmu Pozdrav z Tatier vychadzaji vo
velkej miere zo skusenosti, ktoré ziskali uz pri spolo¢nej praci na
mimoriadne Gspe$nom diele Slncova panna.

Na rozdiel od Slncovej panny chceme nas novy film realizovat’ bez
slovného komentara, len v kontexte s hudbou a ruchmi. Myslime si
totiz, Ze prave princip fotoanimécie dokaze jedine¢nym spdsobom
vystihnit’ nalady a trebars aj tragédie a katastrofy, ktoré sa deju

v prirode a ktoré okom beZného navstevnika neregistrujeme.
Priroda je sama o sebe navonok statickd, akoby zakliata do vlastnej
nehybnosti, no v skutoénosti sa ustavi¢ne meni, ¢i uz v zmysle
pozitivnom alebo negativnom. Toto vSetko moze jedine¢nym
sposobom zaznamenal’ prave fotograficky aparat. Na fotografickom
obraze autentiénost’ zobrazeného objektu zostava aj napriek
akejkol'vek miere Stylizacie. Zamerom je zobrazit’ nebezpecenstvo
skazy, ktoré hrozi nasledkom hromadnej navStevnosti a autoturistiky
konkrétnej vysokohorskej prirode "najmensich velhor" sveta.
Napriek tomuto zdmeru nepdjde len o dokument, ale skor o
mctaforu. Vyraznd tlohu tu bude hrat’ skratka, nadsazka: cela vizia
skazonosného procesu, poénuc hromadnym vystupom a konciac
sekvenciou autoturistiky sa udeje vlastne na jednej pohladnici.
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Fotografka Olga Bleyova sa nepodiel'a na filme len ako autorka
pdsobivych zaberov tatranskej prirody, ale aj ako animatorka,
vytvarni¢ka a fazerka jeho jednotlivych obrazov a sekvencii.
"Odjazdom sa dostane do formatu aj ramcek fotografie a pred nami
opit’ lezi pohladnica. T4 istd, ktor(i sme videli na zaciatku filmu.
LenZe teraz je cela uSpinend, zodratd, prederavend a skrz naskrz
poprepichovand. Zaéne sa sama od seba krCit” a - stane sa
odpadkom. Odpadkom, ktory lezi na ceste, vedicej na nm tak
doverne zname a drahé tatranské $tity. Su eSte nedotknulé a
neporusené. Tento posledny zaber uz nie je Ziaden trik!"

Posledny zaber filmu na$tastie naozaj nie je Ziadnym trikom... Preto
aj dielo oboch tvorkyt, ale i d'al’sie jemu podobné, prichadzaju vcas.
Su apelom na nas vietkych, aby pointa ich filmu zostala dlho
pravdivou a vietko, ¢o jej bude na platne predchadzat - cela ta
apokalyptické vizia skazy - ostala len zlym, no svedomie burcujucim
snom. Snom, ktory nikomu z nas nedovoli zostat’ 'ahostajnym....
MILAN STRAKA - SLOVENSKO 1984/10
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MULTIVIZIA

Ofga Bleyova spomina

Od roku 1975 - kedy som rozvodom prisla o svoj ateliér a preto som
sa nemohla Zivit’ vol'nou tvorbou - zamestnala som sa

v n. p. Vystavnictvo ako vyvojovy pracovnik multiviznych
systémov. Stab technikov tu pracoval na ich vyvoji. Ja ako vytvarnik
som mala ich pracu zviditel'nit' a previest’ do konkrétnej vizualne;
podoby. Skuscnosti s fotografiou a filmovou tvorbou boli idealnym
predpokladom pre tito moju Ulohu.

Tvorba multiviznych programov je tymova praca. Najcastejsimi
mojimi spolupracovnikmi boli brat FrantiSek v tlohe produkénélio a
architekta, dcéra Danica ako spoluautorka réznych grafickych
diapozitivov a grafiky, kolega Ing. Ivan Sec¢ansky ako tvorca
techniky a trikov...

Zakladnym stavebnym prvkom multiviznych programov je farebny
diapozitiv. Mnozstvo farebnych diapozitivov je zdvislé od naro¢nosti
programu. Rozhodujlca je ¢asova dlZzka programu, mnozstvo
premietacich pléch, pocet caruselov a rytmus.

Pre naro¢ny desat'minutovy program moéze dosiahnut’ potrebny pocet
diapozitivov az do tisic kusuv. Pri nasvieteni Styroch

az piatich karusclov na jednu plochu sa docieli ilizia pohybu.
Mnohé z programov sa odohravali na velkych - aj Sest’ metrov -
rozl'ahlych plochach (v banskobystrickom muzeu na 12 m).

Praca na tvorbe multiviznych programoch bola pre mia jednou

z najzaujimavejsich, pretoze v sebe zahfiiala vSetko, ¢o som dovtedy
robila. Vysledny cfckt - ozvuéena fotografia oZivena technikou - je
vel'mi sugestivna.

Skoda len, Ze predvadzanie je obmedzené a neprenosné

a d’al'Sia prezentacia diela je takmer nemozna.

Multiviznych programov ako autorka obrazu a rézie som urobila
skoro dve desiatky. Va¢8inou pre vel'trhy Agrokomplex v Nitre

s pol'nohospodarskou tématikou, ale aj pre stile muzejné

expozicie a vystavy.




Za jeden z najvydarencjsich povazujem program "Pozdrav

z Bratislavy". Okrem Bratislavy bol premietany v Prahe na
symp6ziu multiviznej techniky firmy Kodak a vo Viedni na vel'trhu
techniky.

V Pamiitniku SNP v Banskej Bystrici v roku 1984 boli diapozitivy
premietané sibezne s filmom (rezisérom dokumentarného filmu

bol Ctibor Kovag). Diapozitivny program s filmovym sa aj vzajomne
prelinali. Premietalo sa na iestich saimostatue v ptiestolc ostavenych
stendch 2x2m velkych.

V roku 1994 sme s Dankou vyrobili novy multivizny program

pre banskobystrické muzeum SNP pri prilezitosti 50. vyrocia
Slovenského narodného povstania. Tento program bol ale len
diapozitivny program bez filmu. Oslav SNP sa zicastnil aj prezident
Ceskej republiky Véclav Havel.

V roku 1987 sme (znovu kolektiv Calfa, Orvanova, Simek...)
vytvorili pre Vlastivedné muzeum v TrebiSove devatminutovy
program s nazvom "Kraj vychodoslovensky".

Realne panoramatické diapozitivy vychodoslovenskej krajiny boli po
strandch doplnené farebne 3tylizovanymi zdbermi archeologickych
nalezov. Archeologické objekty boli si¢astou vystavnej expozicie.
Fotografie tychto nélezov boli z pdvodnych Ciernobielych fotografii
vyrobené farebné diapozitivy §pecialnou technikou.

Tymto programom som vzdala hold svojmu rodnému mestu.
Komentar aj ivodnt baseft nahovoril herec Ladislav Chudik,

¢o celému projektu dodalo dostojnost.

V roku 1988 pri prilezitosti 750. vyro&ia zalozenia mesta Trnavy, bol
premietany (v Zapadoslovenskom miizeu) na jednu plochu pomerne
maly, vytvarne vSak zaujimavy program "Rapsodia

o meste". Staré dobové kresby sa prelinali s pohl'adom na sacasnt
Trnavu. Nev$edny komentar scendristky Katariny BartoSovej

134




progratn ozvlastnil.

_ Dnes mi je I'ito, Ze nemam o par rokov menej, pretoze dneSna
technika diva moznosti, nad ktorymi Zasnem a ktoré by som urcite
vedela vyuzit’.

POZDRAV Z BRATISLAVY

Je niekolko teorii o technickych a tvorivych moznostiach ¢
zakonitostiach multivizie. Vac¢§inou vychadzajl 2 praxe, 2 osobugch
skusenosti tvorcov, na konkrétnych témach, ktoré podnecuju nove
teorie i nové konvencie. I ked multivizny program je postaveny na
vizualnej stranke a je ho mozno (teoreticky) predviest’ bez zvukove]
ilustracie, je to prave zvuk, ktory v priebehu vyvoja sistred’uje na
seba hlavna pozornost. Novému mladému multiviznému umeniu

(dovolte, aby som ho povazoval za umenie a nie za atrakciu) st uz
pritesné postupy rydzo fotografické. Nestati samotné
experimentovanie s linearnou, tonalnou ¢i farebnou Struktirou
jednotlivych obrazkov a kompozicii, ale pomocou techniky dochadza
k syntéze jednotlivych vyrazovych prostriedkov v novu kvalitu.
Montazna skladba diapozitivov vo vzajomnej konfrontacii, pomocou
technickych ozvlastneni (strihy, bliky, roztmievacky, prelinacky,
zatmievalky), vytvara nové zoskupenie a nové kinetické kompozicie.
Vznik4 dynamicka kolaZ vzdialend pévodnym "statickym" funkciam
diapozitivu.

Zlozitost’ takejto skladobnej mozaiky vedie nutne k tomu, aby
obrazova roztrie§tenost’ bola stmelena akustickym doprovodom.
Takto sa stdva zvukova a obrazova stranka multivizie rovnocennou,
vzajomne sa dopliiujucou. Skoda, Ze tato symbidza obrazu a zvuku
nie je zachovana v praktickej ukazke POZDRAV Z BRATISLAVY,
pretoze tGispech tohoto programu by bol eSte vyraznejsi. Vytvarni
napaditost,, farebnost’ a sviezost' tlmi nevyrazna hudba, ktora
oslabuje kone¢ny dojem. Ukazuje sa, Ze archivna hudba (najma ked
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je obmedzena roznymi autorskymi zdkonmi) je iba vychodisko z
nudze - a e v buducnosti je ziadace 1 tato stranku riesit’ tvorivo.
Ukazuje sa nutnost’ komponovania hudby a to nie tradi¢ne, ako
pozné prax filmarov - k hotovému dielu, ale ako inSpiracie v Case
zrodu programu. Prax niektorych multiviznych tvorcov potvrdzuje,
7¢ zvukova skladba (hudobné dielo) méze inSpirovat’ obrazovu
skladbu podielom, ktory zasahuje priamo obsah - presnejsie a
emocionalnej§ic vyjadrenie myslienky. Zvukova zlozka to je vlastne
vnutorna esteticka dramaturgia dotvatajica vizualuu tliziu. Dava
programu rytmus, harmonicki jednotu - umoctiuje poeticke,
podtrhava racionalne.

Ak som sa doslova oponentsky vyjadril k zvukovej stranke
POZDRAVU Z BRATISLAVY o to viac musim ocenit’ snahu a
schopnosti tvorcu vo vizualnej Casti, jej vydarenti snahu pouZit
tvorivo a v ucelenom programe ¢o najsirsiu $kalu technickych
moznosti, ktoré multivizne zariadenie dovol'uje. Myslim si, Ze
zasluhou tejto silnej zlozky je evidentna kvalita celého programu.
Autorka diapozitivov a vytvarnej koncepcie nam nepredvadza iba
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svoju fotografickl virtuozitu, mnozstvo neviednych pohladov na
Bratislavu umociiuje naviac réznymi technikami, ktoré prechadzaji
do zlozitejiej kompozicie - kompozicie v premene, v dynamike

a myslienkovej savislosti. Nie st to uZz iba farebne ozvlastnené
pohladnice, ale multivizia takd, akd ma byt. Uplatiiuje v nej vlastné
zédkonitosti, ku ktorym pri tejto téme dospela, nové tedrie, ktoré st
odrazom tejto novej skuisenosti. Jednotlivymi obrazkami vytvara
mohutny obraz - plynule a prekvapujuce metamorfozy vytvaraju
dojem deja. Detski predstavitelia sa stavaju sprievodcatni po tuladown
meste Bratislavy... A to vSetko v dokonalom technickom prevedeni
podtrhnuté vynikajucim vytvarnym videnim tvorcu obrazov.
Vyvojova tloha prestala byt’ §kolskou tlohou a premenila sa na
svojbytné umelecké dielo, ktoré znesie prisne kritéria. Pokial’ mi
prichodi tento po¢in hodnotit’, pokladdém ho za zdarily - splnil viac
nez sa od neho ocakavalo.
JURAJ JAKUBISKO

- OPONENTSKY
POSUDOK 1978

POZDRAV Z BRATISLAVY
1/ Literarny scenar: Helena Slavikova

2/ Obrazovy scenar: Olga Bleyova

3/ Diapozitivy: Ol'ga Bleyova

Literarny scenar Heleny Slavikovej je dielo
myslienkove ucelené. Vel'mi $tastne je
zvoleny pohlad dietata na Bratislavu.

Poskytuje moznost ukazat' toto mesto v novej podobe. V siéinnosti
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s vytvarnou zlozkou mézeme vidiet’ mesto plné fantazie a detskej
hravosti, pohlady, ktoré dospelému zostdvaju utajene.

Obrazovy scenar Olgy Bleyovej je pripraveny odborne. Stretla sa
v fiom my3lienkova poloha s polohou esteticky vizudlnou. Autorka
sa tu prejavila nielen ako fotografka-vytvarnicka, ale aj ako
fotografka s grafickym citenim a skisenostami. Takto bolo mozne
prehladnym, jednoduchym, ale ucelene vytvarne dorieSenym
sposobom previest literarny scendr do obrazovej polohy.

Celé vyustenie prace scendra je vo fotogralickown spracovai.
Nebyva zvykom vzhl'adom k obtiaZnosti, aby jeden program
vyzadujuci mnozstvo fotografii a diapozitivov zvladol jeden autor.
Obvykle sa na takejto praci podiel'a bud’ kolektiv autorov -
fotografov, alebo sa Giloha rie§i zberom. V tomto pripade celkom
neobvykle je cela fotograficka Cast’ od jedného autora. Olga Bleyova
sa tématikou fotografovania Bratislavy uZ dlhSie zaobera. Za ten
¢as nadobudla v spracovani témy suverenitu a vysoka odbornost’.
Réznorodé zabery dokaze spojit’ jednotiacim pohladom. Jednotlive
Zasti utvaraji vzajomne sa podporujici celok, zdorazfiujici rapidne
premeny mesta vo svojom historickom vyvoji.

Najvicsim zazitkom je predvedenie ukézok farebnych diapozitivov
a ich mozZnosti uplatnenia. Tato praca je v kontexte doterajSiecho
vyvoja bez precedensu. Dochddza tak k $tastnému prepojeniu
techniky a umenia.

Bez dlhoroénej skusenosti v oblasti fotografie, grafiky a filmu
(pracovala aj ako strihatka filmov) by Olga Bleyova tiez tazko
mohla v tak kratkej dobe dospiet’ k tak zrelym vysledkom v oblasti
multiviznej vorby.

V tomto pripade treba vyjadrit’ pod’akovanie za predvedenu pracu
a zazitok.

ZUZANA MINACOVA - vytvarny fotograf - OPONENTSKY
POSUDOK 16. 12. 1978
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NOVE TECHNIKY FAREBNEJ FOTOMONTAZE
Prispevok OPgy Bleyovej k uvadzanej problematike predstavuje
vazny pokus riefet’ v sicasnosti vel'mi asto frekventovant otazku

vyuzitia vyvoja novych zariadeni pre realizaciu multiviznych
systémov. V tomto smere osobitne skiima aplikovanie netradi¢nych
technik farcbnej fotomontaze, ktord dava iroké priestory pre d’al'Sie
vyskumy na tvorivé zuZitkovanie. Autorka vo svojej praci strucne,
alc vystizne - charakterizuje sucasné trendy a tendencie v tejto
oblasti, poukazuje na ich prednosti i nedostatky. Okietn weho
rozvadza rozliéné spdsoby ziskania farebnych diapozitivov

7 iernobielej fotografie. Aj pri d’alSich Gastiach prace citime znaéni
teoretickyl, ale i prakticka erudiciu autorky. Obidva tieto momenly
vie Ol'ga Bleyova zuzitkovat' v prospech novej tvorby, ktora
vystizne dokumentuje i formou ukazok (diapozitivov) a jednak ich
vyuzitim v multiviznom programe POZDRAV Z BRATISLAVY.
Osobitne by som na tomto mieste chcel pod¢iarknut’ zvIast' Gspesné
spojenie myslienkovych, vytvarnych a technickych aspektov
rieSen¢ho problemu.

Doc.Dr. LUDO PETRANSKY CSc. - OPONENTSKY POSUDOK
1978

NOVE TECHNIKY FAREBNEJ FOTOMONTAZE

Multivizne programy sleduju v suasnosti zivy trend vyuZitia farby
ako funkéného vyrazového prostriedku.

Autorka O. Bleyova, ktora ma u nés azda najbohatSie skiisenosti

s pouzitim farebnych diapozitivov v kontexte multiviznych

systémov, predkladd vo svojej praci ucelent sumu poznatkov,
tvorivych a technickych rieseni, ktoré treba povazovat za vel'mi
poucné pre vietkych, ktori sa tomuto médiu hodlaju venovat.

Z toho aspektu povaZujem rie$enie zadanej rezortnej vyvojove;
tlohy nielen za zbilancovanie jednej etapy prace, ale aj za podnet
pre d’al’Sie rozvijanie ziskanych poznatkov.
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Mam o. i. na mysli mozZnosti, ktoré autorka uvéadza s pouZitim dvoch
a viac diaprojektorov (na jednu plochu) s kombinaciou diapozitivov
a realnej farby so Stylizovanymi farebnostami, s uplatnenim masiek
a podobne.

V ramei tvorivych moZnosti multiviznych programov stoji za
poviimnutie exploatacia diapozitivu s "farebnym fl'akom", ako ho
autorka (&inne vyuZiva v Pozdrave z Bratislavy. V tom istom
programe zaujima decentnost’, neagresivnost’ farebnych rieseni.

Je sympatické, ze program nechce byt' farbollaCovy, Ze si autotka
dobre uvedomuje, 7¢ "menej" farebny obraz vyvolava Casto
intenzivnejsi vyznamovy efekt, ako samoucelné vyuzivanie
rozsiahlej farebnej $kaly. Aj to je jeden z vysostne aktudlnych
poznatkov pre pracu s farebnou fotomontazou.

V ramci Pozdravu z Bratislavy nachddzame aj d’al'Sie pozoruhodné
experimenty. Vizualne expresivne pohlady tzv."rybieho oka" by boli
samoudelné a formalistické, keby fungovali samé o sebe ako
vytvarny napad. Aviak premietnuté do tvaru gule (sklenenej
gulécky) posobia nenasilne, prirodzene a icelne. Pozoruhodné efekly
sa podarilo dosiahnut v epizdéde stromov a v dal8ich castiach.
Treba zdo6raznit’, 7e analyzované spdsoby farebnej fotomontaze
sleduju vo svojom dosledku

dramatickéulohy so vietkymi vysokymi ndrokmi z toho
vyplyvajicimi, véitane celej plejady d’al’Sich vyrazovych
prostriedkov. Ale to uZ je d’al’Sia problematika multiviznych
systémov, nepatri do rdmca témy a ani do tohto posudku.

RUDOLF URC - dramaturg animovavého filmu - OPONENTSKY
POSUDOK 20. 11. 1980

NOVE TECIHNIKY FAREBNEJ FOTOMONTAZE
Autorkou spravy a obrazovej Casti audiovizualného programu
a povodkyhou nového technického postupu pri spracovani
fotografického obrazu je Olga Bleyova.
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Vlastnym ciclom riesitel'skej Glohy je prave vyvinutie nového
technického a technologického postupu pri spracovani fotografickeho
obrazu. Tento postup, chcem to zddraznit’ hned’ na zaCiatku, je
naozaj novy, svojsky, doteraz nezndmy a nepouzivany

a nepublikovany.

Princip, na ktory Bleyovd prisla, dosahuje, ¢o tyka vzhladu vysledku
porovnatelné so zahrani¢nou technologiou agfacontiru, ale Co sa
tyka techniky vyroby na jednej stranc a tvorivych moznosti na strane
druhej, je Bleyovej postup jednoduchsi, lacnej8i a 1ychilejsi

a umozituje vo viciej miere ovplyvilovat’ vysledny vhlad obrazu,

a teda jeho vytvarne kvality.

Postup, opisany v zavere¢nej sprave, ako vychodiskovy material
moZe prijat’ &iernobielu fotografiu prave tak ako aj farebnu alebo
farebny diapozitiv. Tento vychodiskovy obrazovy materal sa
pomerne jednoduchym spdsobom pomocou filtrov prevadza na
farebny obraz. Vo vyslednom diele Bleyovej postup umoZziiuje
stylizovat’ tvar obvyklymi fotografickymi postupmi a technikami
(apravou gradacie, solarizaciou, pseudoreliéfom) a farebnt skalu
upravovat’ Pubovolne podla potrieb a zameru.

Vysledky nového postupu Bleyova zakomponovala do
audiovizualného programu Pozdrav z Bratislavy. Sposob, akym tu
farebné fotografie, vyrobené svojou technologiou zakomponovala a
vyuzila, ukazal na d’al’ie prednosti a tvorivé moznosti jej vynalezu:
Fotografic moZno premietat’ nielen podl'a doterajsich obvyklych
spdsobov, ale mozno pridat’ aj d’alsi, neobyCajne posobivy: Na
platno premietat’ snimku v &iastkovych farbach, postupnym pridanim
dal’sej farby vznika obraz novych obsahovych kvalit, a okrem toho
sa projekcia obohacuje o dojem dynamiky, pohybu.

ZHRNUTIE: Bleyovej postup na vytvaranie farebnych fotografii
(diapozitivov), ku ktorému sa dopracovala, objavuje nové moznosti
prace s Giernobielou &i farebnou fotografiou, vyznacuje sa
jednoduchou technologiou, dava $iroké moZznosti pre vytvarnu
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tpravu vychodiskovej snimky a je velmi tvarny pri aplikacii do
programu audiovizualného typu. Pritom je povodny, neprevzaty

z inych znamych postupov obdobného charakteru, proti ktorym ma
prednost’ v jednoduchosti a vo vi¢som vybere spdsobov vytvarného
umocnenia.

Zaverednt pracu Ol'gy Bleyovej odporu¢am prijat’ v plnom rozsahu
a jej autorke za svojské, ekonomicky aj tvorivo uspesné rieSenie
udelit najvyssiu odmenu.

Okrem toho odporué¢am vysledky jej prace ¢o najSirSie uplatuit
jednak v praci podniku a jednak aj na mimopodnikovych oblastiach,
ak sa predtym vyriesi ochrana pdvodcovského prava autorky.
UDOVIT HLAVAC - teoretik a kritik fotografie - 9. 12. 1980

TRI SKLENE GUEOCKY

Tri sklené gulky. Modr4, zelena, Cervena. Pozerali ste sa cez ne na
svet? Takyto farebny pohlad si vybral Martin pri svojom prvom
"filme" Pozdrav z Bratislavy. Nie je to bezny film, na aky ste
zvyknuti, ale zaujimavy pohlfad na pocetné pamiatky a Zivot nasho
hlavného mesta.

Autorkou tohto netradiéného "filmu" je naSa popredna vytvarnicka
Ol'ga Bleyova a scendristka a reZisérka Helena Slavikova. Odborne
sa takéto premietanie nazyva multivizia.

Skusili ste uZ niekedy fotografovat? Mnohym z vas sa praca

s fotografickyin pristiojom tak zapacila, Zc sa jcj chee venovat
cielavedomejsie. Prvé fotografie, podoby kamaratov alebo blizkého
okolia vés iste zaujali a zapacili sa vam. Peknd fotografia nie je len
stladenie sphste aparatu. Svello, tiene, Gicrnobicle a farebné citlive
vrstvy fotografického materidlu poskytuju nezvy€ajné moznosti.
Fotografia ma vyznamné miesto vo vietkych oblastiach Zivota, Casto
sa s hou stretivame aj v umeleckej tvorbe.

A tu sme opit’ pri praci jednej z najpoprednejsich vytvarnych
fotografiek Ol'gy Bleyovej, autorky mnozstva umeleckych fotografii,
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niekol’kych folografickgch rozpravok, ilustracii knih a vystav.

Olga Bleyové sa zameriava na viacero oblasti. Jednou z nich je
fotografovanie predstaveni Statného babkového divadla. Toto, ako

i spolupraca s filmom ju vedie k tvorbe fotografickych rozpravok.
Zo vietkych spomenieme pdvabny pribeh lopty Hopty, ktor uniesol
Sarkan, potom Concertino a Moment muzikal, dal'Sou je Slncova
panna. Na tieto prace nadvizuje Pozdrav z Bratislavy s Martinom
Setanskyin. Vytvarnicka ndm z ncho poskytla nickol’ko zaberov,

ktoré sa nam aspon takto prihovaraju pritazlivou reCou modetnych
umeleckych fotografii.
I'UBICA CHRIASTELOVA - KAMARAT 23. 1. 1979
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MULTIVIZE OLGY BLEYOVE
Bienale ilustraci Bratislava '79 jsem navstivil tésné pfed jeho

zéhajenim. Pravé skondila instalace jednotlivych vystanich paneld,
hukot elektrickych vysavach byl stale slabsi, az zanikl docela,
skongilo i aranZovani kvétinové vyzdoby. Napéti poslednich hodin
sinizelo a stra§ny otaznik, zda sc vic stihne véas, zanikl v usmévech
organizatoru.

Do Gsmévu inéla ale daleko mala skupinka lidi ve stupni hale, ktera
netrpélivé postavala pred projekéni plochou multivizniho programu.
Promitani diapasu bylo totiZ pferusovano kazdou chvili, ziejme
naru$enou synchronizaci obrazu ze zvukem. Stal jsem opodal

a zvédavé Sekal, jak to dopadne. Stisnéna, napjata atmosfera se
pienasela i na mne, ¢loveéka v podstaté nezudéastneného, ktery jim,

7z ni¢ehonic, zacal fandit. Do zah4jeni vystavy zbyvala hodina.

V dnesni dob& nejsou na vystavach multivize né¢im mimofadnym.
Je to proto, Ze tvere¢ni metry vystavni plochy jsou stale drazsi

a vystavovatelé se ji logicky snazi v co nejvétsi mife vyuzit.
Multivize méa schopnost tlumo¢it zna¢né mnozstvi informaci
najednou, a navic i efektni formou. Jsme alc svédky toho, ze
pfevazna vétiina propagacné komerénich programi se utapi v Sedi

a nudg, jsou si podobny jako vejce vejci a navstevnik si spiSe vsima
jednotlivych obrazk® nez programu jako celku.

Takové a jim podobné myslenky mi tahli hlavou pfi sledovéni lidi
kolewn nefungujici mullivize. Z nervézni skupinky mne zaujal klid
drobné, nenapadné Zeny v jednoduchych Satech, s vlasy spojene do
neposlusného drdilku, ktera s unavenou, ale stile usmévavou tvari
nabadala lidi ke klidu a trp&livosti. SnaZil jsem se usilovné
rozpomenout, odkud ji znam...

Do zahajeni zbyvali minuty. Najednou se lidé shromazdili pred
projekéni plochou, posledni Giprava zatemnéni, ivodni titulky, hudba.
Podle usmévi bylo zfejmé, Ze je viechno v pofadku. Pfede mnou se
odehraval barevny poeticky piibéh malého Martina a jeho
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sklenénych kuli¢ek. Je to zvlastni, jak ¢lovek rychle zapomene na
programy s ledni¢kami, auty, slenami v bikinkach nebo na
pohlednicové zpracované krasy nasi vlasti. Tohle bylo néco upné
jiného, skuteén& svébytné umelecké dilo. Jednotlivé diapozitivy byly
dokonale feSeny v ramci celé projekéni plochy, perfektni stfih

s vyborné propracovanymi pfechodovymi faizemi stylove doplnoval
kontinuitu jednoduché dramatické stavby stejné jako sugestivni
zvukov§ doprovod s hudbou a ruchy, to vic dohromady nové silné
tlumodilo stézejni myslenku: tohle je nas svét, svet deti. A tak jsein
se stal svédkem malé premiéry, kterd mné nazorné piesveddila, ze
multivize je samostatnym typem syntetického uméni, uméleckym
druhem, ktery se neda nahradit ani televizi ani filmem.

Pii zavérednych titulcich jsem se rozpomél na klidnou, sympatickou
7enu... Autorka fotografii vytvarné feeni a rézie obrazu: Olga
Bleyova.

Byl jsem prvni, kdo ji blahopfal. S ismévem se podivala na
hodinky "Bylo to na chlup ptesne, ale vyslo to!"

_.."Dokonala technika je dominantni prvek multivizniho programu, a
pokud hovofite o Gsp&chu, je ho tfeba pri¢ist zejmena Ing. Ivanovi
Sedanskému, ktery vlastne umoznil uskutecénit vechna ta kouzla a
efekty." Olga Bleyova se Siroce rozhovofila o svych
spolupracovnicich Alfrédu Benéicovi, Ivanu Secanském a jeho
synovi Martinovi, ktery byl hlavnim protagonistou pfibehu,
samoziejine o scendristce Ilelend Slavikové, jejiz scendr poskytoval
Siroky prostor obrazovému vidéni, s moznosti fantazijného piistupu
a uplatnéni osobité tvar¢i invence.

Dalo mi hodud préce, abych donutil Olgu Bleyovou hovofit o sobd.
Bylo mi jasné, Ze bez jejich zkusenosti a fandovstvi by nebylo
vibec mozné tak naroény potad realizovat. Je tvirkyni, kterd ma

k multivizi idealni pfedpoklady - studovala fotografii - jeji hluboky
zéjem o grafiku dokumentuje skute¢nost, Ze samotnou fotografii citi
graficky - pét let prace st¥ihacky filmu ji vyzbrojilo praktickymi
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znalostmi stfihové skladby filmového obrazu a zvuku, dramaturgie
a rézie.

"Prava multivize shrnuje v sob& viechny vyrazové prostfedky, ktere
jsou mi blizke. VyZzaduje gradaéni Gpravu celé projekéni plochy,

v tom trochu pfipomina upravu ¢asopisu, jeden diapozitiv sam o
sob& neni ni¢im, za¢ina mit smysl az ve vztahu k ostatnim. A pravé
diky "pfechodim" kratkym a dlouhym prolinackdm, ostrym stfihtim,
blikanim a blendovanim vznika novy, tfeti rozmdr,

s kterym kdyz se po¢ita, je vyrazotvorni a efektni. Nepopiram, ze by
se dalo tento prib&h natocit aj kamerou. NepfiSla jsem na to jen ja,
e nafilmovana fotografie je nékdy vic nez nafilmovany pohyb.
Podobny efekt vyuZivaji i filmafi - dokumentaristé. Tzv."mrtvolka"
umociiuje kli¢ovy okamzik a zvySuje napéti, které jinak kaméfe,
pracujici v redlnem ase, unikne. V tom je pravé piivab fotografie,
ktera zastavuje moment v ramci pohybu - zastavenému okamZziku
dava v&ti Casovy prostor. Mohlo by se zdat, Ze multivize plsobi
zrtnule, protoZe jeho zékladni "stavebni prvek" tvofi staticky farebny
diapozitiv.

Neni to viak pravda! Dik technicky zvladnutymi "piechodmi"
vznika dojem pohybu - pohybu uplne jiného - je to pohyb
stylizovany. Je zde zrovna takovy rozdil jako medzi realnym

a stylizovanym snimkem. Multivize, jako kazdé jiné mladé umeéni
hled4, experimentuje a stéle se obohacuje jak v praxi tak i v teorii.
PETR PIKAL - CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE 1979/12

NA NAVSTEVE U JUBILANTKY OLGY BLEYOVE]
.... Zaoberam sa multiviziou - povedala mi strucne.

Pri tomto slove som zbystrila sluch a v o¢iach sa mi objavilo
mnozstvo otaznikov.

Vidite, - usmiala sa Olga Bleyova, - napriek tomu, Ze sa branim
technike, prichddzam s fiou ustaviéne do styku. Na vyrobe
multivizného programu sa podiela okrem scenaristu, vytvarnika aj
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programétora $tdb technikov. Ide o premietanie diapozitivov na
viacerych premietacich platnach, ktoré sa neustale vymiefiaji

a pomocou technickych trikov vytvaraji iluzémy pohyb.

Multivizia je teda prepojenie techniky a umenia. Je to odvetvie
mladé, ktoré si este len hl'ada svoju vlastnu cestu. Ol'ga Bleyova ma
uz za sebou treti takyto program. Ten posledny sa premietal
navitevnikom na poslednej vystave Bienale ilustracii Bratislava '79.
...Do Bratislavy prichadza desatroény Martin, chlapec z vidieka.
Prinasa so sebou sklenené farebné gul'dc¢ky, ktoré strdca, vyinielia 4j
daruje, ale hlavne Zije s nimi a diva sa cez ne. Jeho ofami vnima
divak Bratislavu. A ked’Ze je to eSte diet’a, pristavuje sa pri veciach
dlhsie a hl'adi na ne pozornejsie a citlivej§ie ako dospeli...

I ja sa pokusam hladiet’ na Bratislavu jeho oCami. Cez jeho magické
guld&ky - zelenl, modrl a Gervenu - rozkladd sa mi program na
mozaiku 455-tich obrazkov. Prave tol'ko diapozitivov OI'gy Bleyovej
si v tomto osemnastminitovom programe stihne navstevnik prezriet’.
A cez aku gulocku sa mam zahladiet’ na celd tvorbu Ofgy
Bleyovej? Snazim sa ju vnimat’ vlastnymi o€ami. Tak ako ju
vnimaju navstevnici jej vystav doma i v zahrani¢i. O¢ami plnymi
uprimné¢ho ocarenia.

MAGDA KRPELANOVA - SLOVENKA 1980

BLEYOVEJ MULTIVIZNE PASMO NA BIB '79
Po kialkowetraznom animovanom filme SLNCOVA PANNA, ktory
fotografka Olga Bleyova zo svojich snimok nakratila s rezisérkou

Helenou Slavikovou, v septembri sa predstavila s novym vysledkom
svojich tivah o fotografickom obraze a o jeho moZnostiach
komunika¢nych i tvaroslovnych. V ramci vyvojovej Glohy
Ministerstva kultiry pripravila k Biendle ilustracii Bratislava '79
multivizny program "Pozdrav z Bratislavy". V tejto montazi obrazu,
slova a hudby scenar, ktorej pripravila H. Slavikova, za 18 a pol
minuty vystrieda 455 diapozitivov komponovanych do 260
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obrazovych krokov - zmien obrazovej skladby na premietacom
platne. Diapozitivy sa na tri ¢asti panoramatickej plochy premietaju
14 karuselmi podla programu zachyteného v dierovanej paske: fiou
sa ovladaju nielen chod premietania, ale aj osvetlenie a ozvucenie
a vSetky ich zmeny.

PUDOVIT HLAVAC - VYTVARNY ZIVOT 1980

DODBRI RANO V PCKNOM DNI . SCHODZKA S
FOTOGRAFKOU OPGOU BLEYOVOU. -~
"Kazda nové praca nastoluje nové problémy - tvorive.

Ide o to, aby sme v vorivom nepokoji a neustdlom hl'adani nasli
zalubu a poteSenie.

Tvorba = hl'adanie = tro$ka po novom. To "tro§ka" da poriadne
zabrat'.

Ked vihimam tvorbu iného autora, divadlo, film, hudbu, literatiru €1
vytvarné umenie, pri ktorej mam pocit, ze vznikla l'ahko -
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samozrejme - vzdy si hovorim, Ze sa nesmiem dat’ oklamat’, pretoze
prave za tymto sa skryva najviac prace - je to najviac "vydrené".
A opaéne, ked je na vysledku citit’, Ze bol vyrobeny s velkou
namahou - tak by bolo nadim si este na flom popracovat’.

Iné je, e to "nové" Iudi skor roz¢uluje, neZ dava pocit pohody

a Tahkého prijimania, konzumovania umeleckého dicla. Snad’ by
mohli viac pomdct teoretici umenia. Teoretik méze dielo vysvetlit,
Zéwmety a ciele aulota spristupnit, a potom nemusi umelec zomriet
skor, ako bude jeho dielo pochopené. Z toho vyplyva len Lo, Z¢ nie
len tvorca musi pracovat’ na sebe, ale aj ten, kto umelecké dielo
prijima. Divék. Ten si musi na ten novy pohl'ad aspon zvyknut'.
Mobzeme to napriklad porovnat’ s modou. ‘lo, ¢o sa prave nosi - naco
sme si uZ vizualne zvykli - sa ndm oby¢ajne aj paci. VSetko, ¢o
prichddza ako nova modna linia, sa zda, Ze je proti zenskosti, proti
slu¥nosti, proti vkusu, proti, proti, proti... Zo zaciatku je len par
odvaznych, ktoré to skusia, potom viac, az nakoniec to nosime
vietky. A prave v tom ¢ase modni navrhari uz predkladaji novi
modnu liniu, ktorej osud sa bude opakovat'.

Ked vyjdem s novou vystavou, a ked to, o som vystavila, sa
"vieobecne padi", to padenic je pre mila skor signdl, Ze som prave
neurobila ni¢ s &im méZem byt spokojna. MozZno sa len opakujem,
mozno, ¢ uz len "vykradam" sama seba?

Ked poéujem, Ze umelec mé tvorit’ pre Pud - musim sa priznat,, Ze
tomu nerozumiem - ako je to myslené. LCud predsa nie je
rovnomerna rovhako chdpajica masa ludi, je rozvrstveny do
mnoZstva stuptiov podla intelektudlnej zaujmovej aj citovej trovne.
Pre ktoru skupinu z tychto by mal vlastne umelec tvorit? Umelec
tiez nie je ¢lovek s neobmedzenymi moznostami a schopnostami, aj
on ma svoj "strop". Preto ho nie je mozné chapat’ ako jedinca, u
ktorého je to len otdzka rozhodnutia, Ze na akej Grovni bude
pracovat’. Pre tvorcu mdzu byt jedinou mierou jeho vlastné
schopnosti a moznosti. O ostatné sa nema starat’. Diclo si svojho
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konzumenta najde.

SG neustale diskusie o tom, ¢i fotografia vytvarna, ¢i reportdzna. Cas
je raz nakloneny presadzovat’ jednu, potom zase druhu polohu.
Kazdy, kto raz zadal robit’ fotografiu ako tvorbu, si na zaCiatku
urdite vyskusal jedno aj druhé. Sm pride na to, o mu viac sedi.
Treba si len uvedomit, Ze jedno nevyluéuje drubé. Fotografia dnes s
plnou vaznostou dopliiuje sukromné aj verejné interiéry ako stala
architektouickd vyzdoba a sudasne je najprosvedcivej$im dokladom o
dobe, v ktorej zijeme. Presne tak méze byt ilustriciou poézie ako
reklamou na plagate. A preto mdZe jeden a ten isty autor plnit ulohu
fotografickej tvorby raz v jednej a inokedy zas v druhej podobe."
-V tomto dome sa stale niedo robi, zavonalo jej bratislavskym
ateliérom do modra. Mihla sa jej pitdesiatka, zaplakal vnucik Palko,
tispechom potesila Danica, dcéra, graficka. Vonalo to tak - skoro tak
ako hocikde u nas doma.

- Pekny defi, pani Bleyova, ¢o robite?

- Momentalne ma najviac zaujima pouzitie farebnej fotografie v
multiviznom programe.

Multivizia - to je prepojenie techniky a umenia. Vzajomné
ovplyvitovanie a tizka spolupraca vedie k docieleniu zdmeru. Pr1
nerovnovahe tychto dvoch zloziek mbzu vyborné technicke vysledky
bez primeraného umeleckého stvarnenia zaniknit' a naopak,
vytvarnik bez technickych moznosti nedosiahne cief.

Farebna fotografia je zikladugm stavebnym prvkom multivizneho
programu. Fotografické obrazy su skladané v urditej kompozicii
vedla seba, za sebou, aj do seba. Tak, aby poskytli divakovi €o
najefektnejsi vizualny zazitok, umocneny zvukovym doprovodom.
ANNA SLOVAKOVA - FOTOGRAFIE 1982

UMELECKA FOTOGRAFIA O DNESKU
Tvorba Olgy Bleyovej mé ¢o povedat’ sic¢asnikovi.

Do 9. decembra je spristupnena vystava umeleckej fotogratky OT'gy
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Bleyovej. Vo vystavnej sieni na Gorkého ulici predstavujc svoju
najnovsiu i retrospektivnu tvorbu s dérazom na Specialne
predstavenie.

Audiovizualny program, ndroéné zostavenie obsahu sa premieta
kazdu celd hodinu. Na $iestich platnach, podfarbené povodnou
hudbou sa v pdsobivom zoskupeni striedaju diapozitivy, skupiny
obrazov o dneSku.

Cez lnozbu ekologickej katastrofy, "vedno zivé" hrdzavé hesla
bojovnikov socializmu, nezni revoluciu az k optimizmu. Batbotka.
Nic je ni¢ krajsie a $tastnejdie na svete, nez detsky Gsmev.
Precizne a naroéne zostaveny program vystavy pozyva svojich
divakov. Fotografia je komunikativne umenie, vystavna sief jev

centre mesta. Okrem audiovizualného programu predstavuje
umelecké fotografie Bratislavy, Krasu Slovenky - Zensky akt. Oplati
sa vystavu pozriet’.

PUBOSLAV MOZA - VECERNIK 3. 12. 1990
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ROZHOVORY

Ofga Bleyové spomina

Okrem prac na "objednavku" som si pre svoje poteSenie vytvarala
cykly fotografii s roznou tematikou. Obycajne sa to tykalo mojich
najbliz§ich. K takym patria aj fotografie z kiziska. Fotograficky
cyklus s krasokoréuliarskou tématikov vznikal v druhej polovici
Sestdesiatych rokov pri krasokorguliarskych pokusoch mojich deti.
Ked som stala pri mantincli a pozorovala deti na l'ade, zaujalo ma
protisvetlo vytvarajuce dlhé tiene detskych noziciek na korculiach.
Od potiato¢ného predsavzatia zaznamendvat’ pokroky svojich deti
som stale viac upustala a zaostrovala som svoj objekliv ua luu
svetla s tieflom.

Ako vigs uceleny cyklus som tieto fotografie vystavila na svoje;
jubilejnej vystave v roku 1990 v Bratislave.

Dal$im zo zavaznych cyklov, ktré som si vytycila z vlastnej potreby,
bolo materstvo. V asovych intervaloch som zachytdvala tehotenstvo
svojej dcéry, kondiace pdrodom. Podobne som sledovala tehotenstvo
priatel’ky mojej dcéry Darinky, ktora byvala

v byte pod nami. Obidva cykly boli vystavené v Bratislave

na vystave ZSVU "Materstvo, rodi¢ovstvo a Zivot naSich deti”

v roku 1977", ktoré boli ocenené.

OLGA BLEYOVA FOTOGRAFKA - comme il faut

Uz davno a uz nejednou jsme v této revui vyslovili pevnou viru,

e slovenské a sovétska fotografie, zejména jeji mladost, nam i svétu
ukéze, zad jc toho loket, samozfejmé zac je toho loket t& nevsedni,
nekonvenéni, osobité vytvarné fotografie v tom nejlepSim smyslu
toho slova...

...Sympatickou zndmkou zlatého v€ku slovenské fotografie je i tiCast
en, zejména pak odvaha a nekonvenénost jejich d€l. Podminky

pro zenskou fotografickou tvorbu na Slovensku nikdy nebyly
snadné; mémou pFicku jeji trovn& totiz hned od zacatku vysoko
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stanovila jeji protagonistka Magdalena Robinsonova. A prece se
Olzc Bleyové podafilo tuto pficku déle zvednout a pfipomenout
nejenom Zenam a nejenom slovenské, ale celé Ceskoslovenske
vytvarné fotografii, Ze jeji budoucnost je v tvlir¢im neklidu,

v hledéni...

Jak vidét, fotografkou jste se v8ak nagtésti - piece jen stala...
"Moja ctiziadost a tizba po sebarealizovani bola tak intenzivna,

%6 aj coz vietky problémy som vyuzila prvi prilezitost Rozhodla
som sa robit’ fotogratiu ako vytvarnicka. KedZe wi vela 1okov
ubehlo od skonéenia §koly, musela som sa v praci poponahlat.
Manzel ma v tom podporoval."

Pokud vim, uspofadala jste v pomérne kratké dob& uz nékolik svych
vystav.

"V Bratislave som mala doteraz Styri samostatné vystavy. Kazda ma
nutila k vytvoreniu novej fotografickej kolekcie. Kladla som si stale
naroénejsie ulohy, ¢o ma nutilo k vécsiemu tvor¢iemu vypatiu.
Myslim, e vystavy v mojom vyvoji zohrali podstatny vyznam. Boli
pre miia nielen $kolou, ale aj previerkou mojich schopnosti."
neuzivili...

"Fotograficky som zatial ilustrovala $tyri knihy. Okrem toho som
vyrobila asi 400 zavisnych obrazov pre Studentské domovy, vysoke
skoly a predajitu DIELA. V stdasnej dobe mam rozpracované
vylvarné dorieSenie architektur fotografickymi stenami

(v Tatranskej Lomnici a mam schvaleny navrh pre novi budovu
letiska v Bratislave)."

Patiite ke §tastlivelim, jimZ se podatilo najit opravdu sviij osobity
vyraz, tedy to, o¢ marné usiluje mnoho jinych tvirci. Mohla by ste
nam prozradit néco ze své kumstyiské kuchyné?

"Ked mam presne uréent pracu, na danej téme pracujem
systematicky. Robim si poznamky, skice, potom fotografujem,
prerabam, pokial’ nie som spokojna.
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Okrem toho fotografujem veci okolo seba, ktoré ma niefim zaujmu
bez presného uréenia ich uplatnenia. Nafotografované vykopirujem a
zaloZim do archivu."”

Maloktery umélec uvazuje o tom, pro¢ vlastne tvofi. Pro¢
fotografujete?

"Sama si kladiem nickedy tato otdzku. Ked to chcem nejak
definovat’, myslim, Ze je to vnutorna potreba po vyjadreni sa

a fotograficka technika je len pomocka na toto vyjadrenie

Po doterajsich skasenostiach musimm priznat, Ze sugeslivna.

Praca s fotografiou ma vzrusuje do takej micry, Ze som skoro
ochotna pripustit, Ze mi spdsobuje jednu z najvacsich radosti

v Zivote. Citim sa odmenena uz zazitkom, ktory mi spdsobuje tato

praca od napadu k realizicii.

Ked chodim s apardtom, videné lepgie vnimam. Tym, ze hladam
zaber, aj ked ho neuskutonim, zafixujem ho vo svojom vedomi."
V4§ manzel je malif... sama jste chtéla malovat, uvazovala jste o
pomé&ru fotografie k malifstvi?

"Mozno to je jeden z dovodov, preco viac inklinujem Cisto

k vytvarnému prejavu vo fotografii. Fotografiu povazujem za obraz -
nic képiu skutoénosti - pomocou ktorej sa chcem vyjadrit'.

Ked’ze uz zdberom robime vyrez z reality - netrapia ma diskusie

o tom, ¢ si mdzem dovolit’ d’al’si vyrez, alebo nie.

Nekladiem si zabrany ant iného druhu. V kone¢nom vysledku sa ale
snaZim, aby si obraz zachoval $pecifické vlastnosti fotpgrafie.
Nesmierne ma bavi experimentovat’ s formou, aj ked’ na obsah
kladiem rovnaky doraz."
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A ted jeste aspoii néco o vaSem nazoru na tlohu techniky

ve fotografické tvorbé?

"Fotografickému vybaveniu nepripisujem taky vyznam ako mnohi
ini autori (hlavne mui). Dlhy ¢as som fotografovala Flexaretou

a bola som spokojna. Teraz mam Pentagonsix so Styrmi
objektivami. Mam zli pamdt na mena, Cisla telefonov aj Cislo nasho
auta som si dlho nevedela zapamitat’, ale viem zo svojich vySe
dvadsat'tisic ncgativov, akd ktory ma hustotu."

VACLAV JiRU, gefredaktor - FOTOREVUE 1970

PROC OLGA BLEYOVA RADEJI FOTOGRAFUJE...

"O tom, pro¢ rada fotografuji, jsem uz na strankach v tomto
gasopise uvazovala (F70/2). Dnes se pokusim vysvétlit, pro¢ méné
rada, alebo nerada vafim. Vymluv mam vic.

P¥icinou neni vafeni samo, ale ritudl, jenz ho provazi. Dale si
myslim, Ze vafeni, tak jako mnohd jina lidska Cinnost, vyZaduje
talent. Hlavnim dtvodem, pro¢ si myslim, Ze talent nemém, je miy
muz. Vaieni je totiz jeho konickem. A jemu Ize jen st€zi v nécem
konkurovat. D&lame 1i oba stejnou véc, on ji musi dé€lat lépe.

To tedy znamena, ze 1épe vafi, 1épe Fidi auto, lépe... (NEkdy mi
dokonce vyhroZuje, Ze zadne fotografoval. Potom ur€ite napisi uvahu
o tom, pro¢ nerada fotografuji.)

MU muz sice nevati pravidelng - tedy déla to vice-méné tehdy, ma-
li chut -, ale stoji to za to. Pozve si piatele, uvaze si zastérku

a svou praci v kuchyni i obfad podavani na still doprovazi
komentafem tak $armantnim, Ze nikoho ani nenapadne pochybovat o
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kvalite hostiny. S jingmi muzi si vyméfiuje recepty a rdd prozradi,
kolik dal ¢eho do pravé podavaného jidla. Skoda jen,

e s podobnou vasni nemyje i nadobi.

Jednou, kdyZ chtél dive odejit z komise, v niz zasedal, vymluvil se
na to, ze musi jit domil vafit Zen& obéd. Na otazku, jsem-li
nemocnd, odpovedel, Ze nikoli, ale Ze mam hlad."

OLGA BLEYOVA - FOTOGRAFIE 1970

1'/5 FOIOGRAFIL a FOTOGRAFUM
- Na slovi¢ko s OLGOU BLEYOVOU,
Na Slovensku tvorba fotografujicich Zen dosahuje mimofadnych

Gispéchil. Magda Robinsonové, Ol'ga Bleyova, Zuzana Minacova,
Margita Mancové, Milota Markova.... to je aspofi nékolik jmen
slovenskych Zen s kamerami, bez nichZ si Eeskoslovenskou fotografii
uZ nedovedeme pfedstavit. Nejenom pro jejich osobité vyhranéne
tviird nzory a proto, co uz dokazali, ale i pro jejich odvahu hledat.
Ano, zejména 7 jejich tvirdi zvédavosti, neklidu a hledaéské vasne
by si mohli vzit ptiklad muzi s kamerami. A neziidka i z jejich
technické nebo femeselné svédomitosti, kterd je zvlaste piiznacna
pro préci bratislavské fotografky-vytvarnice Ol'gy Bleyove.

Prvni svou, a hned ispé8nou samostatnou vystavu uspofadala

v Bratislavé roku 1964. Od té doby jich uz bylo mnoho - u nas i za
hranicami. Vystavy jsou pro ni §kolou i provérkou jejich schopnosti.
Jeji Cernobile i barevné fotografie vzdy patiili k tomu nejlepsimu,
co v celém svété ukazuji celostatni prehlidky nasi Zenské fotografie,
znamé pod jméncm Zeny s kamerou.

Napovédéli jsme v3ak, ze Olga je mistryni fotografické techniky.
Zaméime proto svou zvédavost 1 otdzky timto smerem.

Vaclav Jirti: Vime o vas, 7e ackoli Zena - mate mimofadné kladny
pomér k fotografické technice.

O. B: Priznavam sa, ze ma bavi vo fotografickej technike
experimentovat. Mrzelo by ma ov§em, keby sa to z mojich prac
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pocitovalo ako samoucclnost’.
V. J.: Jakému technickému postupu déavate pfednost?

O. B.: Snad’ najéastejsie pracujem technikou vytvrdzovania
negativov. V poslednom ¢ase ma zaujala technika solarizacie.

V. J.: Ctenati Técka a milovnici fotografie viibec dobie znaji vaSe
fotografické akty. Také oviem védi, Ze si dovedete poradit 1 s jinou
tematikou - vzpominam napfiklad na krajinu z auta.

0. B.: Ked’?e som profosiondl vié§inou pracujem na objednavky.
Casto ma ale zaujme niektora uloha tak, Ze aj po odovzdani
objednanej praci ma nie€o "niiti" zaoberat’ sa danou témou aj dalej -
a hl'adat’ nové riefenie. Fotografické akty (ktoré som robila tieZ na
objednavku) tvoria dost velkd ¢ast’ mojej doterajSej prace, ale nie
podstatnii. Mam ich zoskupené do niekolkych cyklov. V kazdom z
nich som chcela z iného pohl'adu poukazat’

na Zenské telo. Cudské telo je tak inSpirativna a nevycerpatelna
tematika, e sa k nemu urgite este vratim. Co sa tyka mojej
krajinarskej fotografie bola to praca tiez zadana ako oficialny
program na vystavu. Ne§lo mi ani tak o fotografiu krajiny, ale skor o
vlastna vypoved, ako ja - obyvatel’ mesta - sa najcastejSie stretavam
s krajinou v dosledku unahlenosti kaZzdodennosti Zivota.

V. J.: Co chystate pro nejbliz§i dobu?

O. B.: Nedavno som dokonéila pracu na fotografickej knihe o
Bratislave. Fotografie mesta - v ktorom Zijem a mam ho rada - st
lieZ 1nojim celkom subjcktivnym poladom na Bratislavu.

Svoj zamer som pod¢iarkla tym, Ze som Stylizovala technikou
solarizacic.

VACLAV JIRU

- TRCHNICKY MAGAZIN 1975
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GENERACIA
Otec bol rolnik, syn sa stal rolnikom. Matka bola v domacnosti,

dcéra zostala doma. Tak4 jednoducha rovnica sprevadzala osudy
naSich otcov a matiek...

Vybrali sme sa do rodin, kde sa vrodeny predpoklad talentu snubi
s tvorivou pracou, kde deti moZu Eerpat’ zo skusenosti rodicov,
kde generacia otcov a matiek sa uci drzat’ krok s ambicioznou
generaciou synov a dcér. V umeni, medicine, v $kolstve

Prvé dvere, pri ktorych sme zazvonili, mali menovku - Ol'ga
Bleyova. Zndma slovenska vytvarnicka, fotografka, trebiSovska
rodacka, svoje povolanie "nezdedila"...

..... jej dieta - Danica, je posluchackou Vysokej Skoly vytvarnych
umeni - odbor grafika a zaklad jej Studentskej tvorby tvori
fotografia. Fotografia, ktor videla doma, fotografia, ktorej jej matka
dala nové progresivne prvky, fotografia, v ktorej realita, jej
prapdvodny prvok vyustuje do nezvycajného umeleckeho vyrazu.
Aky je ich nazor na rodinné tradicie? Ako spolu vychadzaja?

Ako si pomahaju?

DCERA

- Poznate umelecké zadiatky svojich rodi¢ov? Aky mate na ne
nazor?

"Na zadiatky mojej mamy sa pamitim i na jej prvu vystavu, vtedy
som mala devit rokov. Na otcove zaliatky sa nepamitam, zaCinal,
ked’ som bola celkom mala.

Na mamu som bola vel'mi hrd4, urobila pre mna a moje kamaratky
fotograficky krizok. To boli moje fotografické zaciatky. Odvtedy
fotografujem, kde sa len da."

- Aké tvorivé omyly urobili vasi rodi¢ia podl'a vasho nazoru?
"Kazdy tvorivy proces je v podiatonom §tadiu poznaceny omylmi.
Neviem viak, ¢ je to ten najzodpovednejsi vyraz pre hladanie.
Kedze sme navzajom svedkami tvorivého procesu, sme svedkami
aj tychto "omylov". Pri posudzovani vysledkov prace sa vSak uz
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o omyloch nedé4 hovorit."

- Co by ste v praci a v Zivote urobili inak a Co takisto ako oni?
"Pokial ide o tvorivé rieSenie, dafam, Ze sa mi podarilo a podari
urobit’ vSetko inak. A o

by som chcela rovnako? Chcela by som mat’ rovnaky postoj k praci
i k okoliu."

- Co si u jedného a ¢o u druhého najviac vazite?

"U watny hiZevnatost, u otca maliara vyrazny talent.”

- Respektujete v tvorbe a v zivote pripomienky?

"Pripomienok sa priamo doZadujem. Robime to vietci v nasom
"rodinnom kolektive". Kazdy z nas, ked” sa dopracuje k dajakému
vysledku, Ziada ostatnych o vyjadrenie. Samozrejme, kazdy svoje
nazory obhajuje, ni¢ neprijimame slepo. Pripomienky blizkych, ktori
n&$ zamer chapu a rozumeji mu, velmi pomahaji. Niekedy dokonca
vyriedia problém. V Zivotnych otazkach je to tieZ potrebne. Pri praci
sa aj "vyuzivame". Ja siaham do matkinho archivu - mama zas
vyuziva moje znalosti zo Studia grafiky."

- Co si myslite o "dedeni" povolania?

"Povolanie sa dnes uz nededi. Talent 4no. Talentovanych deti je vSak
velmi vel'a. Tu ide skor o to, Ze talent ma skor priestor na objavenie
a rozvinutie v rodine, kde rodi¢ia robia v tomto povolani. Délezite
s aj vOlové vlastnosti, ktoré sa, pravda, daju vypestovat."
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MATKA
- Akymi vyvinovymi etapami ste v tvorbe presli?
"Medznikmi v mojej préaci boli vystavy. Vystavou som jednu etapu
kon&ila a druh za¢inala. Davala som si vzdy narocnejSie ulohy
a tak som prechadzala od jednoduchsich foriem k zloZitejSim.
Tématicky som sa vyporiadavala s fotografiou aktov, divadla, mesta,
krajiny, rodiny, deti a tak d’alej."

Myslite si, Ze vaSa praca pomiha vasej deére pri hl'adani vlastne;
osobnosti?
"To musi vediet ona. Ale jej pritomnost’ urc¢itc pomaha mne.
A v mnohom, napriklad aj pri posudzuvani a chapani dneSnej
mladej generacie."
- Ovplyvnili ste rozhodnutie vasej deéry pri volbe povolania?
"Nepriamo, svojou existenciou a pracou."
- Je ochotna va$a dcéra priznat’ svoje omyly, ked’ ju na fu
upozornite, skor ako na ne pride sama?
"Skusenosti zo Zivota sa daju tazko odovzdavat'. V préaci to ide skor.
Pocas tvorivého procesu (pokial’ praca nie je ukoncena) - to sa
nemoze nazvat omylom, a v tomto §tadiu davat’ rady nie je
rozumne."

.....

.....

"Tvorba je vzdy najsilnejiia a najpravdivejsia tam, kde Cerpate
z najbliziicho okolia. Za nametmi netreba chodit’ d’aleko.”

- Co si myslite, Ze je predpokladom dobrého umeleckeho diela?
"Trochu talentu a vela, vel'a vytrvalej prace..."

- Rodicia, deli a rovnaké povolania. Pravdaze, nechceme nasim
seridlom povedat, e deti vytvarnikov musia byt vytvarnikmi

a deti... Chceme len povedat, Ze tam, kde je talent a zaujem

o povolanie rodi¢ov, nemali by rodi¢ia tito Sancu zanedbat.
KATARINA STEPKOVA - MODA 1978/3
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UBOST - Podl'a rozpravania Olgy Bleyovej
Tisicero poddb ma laska. Vo svete, v Zivote Cloveka, v byti. Tisicero

vyjadreni tohto Tudského citu existuje v nas. A zavSe sa zaZiada
prevraviet’ o libosti laskou a krasou. Svojou vypovedou o nej sa
predstavuje nehou i krehkostou obrazov fotogratka Olga Bleyova,
ktorej pracami ilustrujeme dnesné &islo SNN. Zobrazit' zachvev citu,
to je vel’ké umenie. Na to ho ¢lovek musi byt plny, musi mu
pretekat cez okraje duse. Musi vedict T'abit’, Zivot, krasu, deti...

7. deti chovanych laskou, nezistnou, obetavou - vyrastaju zvyCajue
dobri Tudia. Len ked’ ¢lovek lasku dostava, vie ju aj davat. A jej
plody - tych malych tvorekov - Co si tak vehementne dokazu
vydobijat’ svoj Zivotny priestor, velmi potrebujeme k naplneniu
ivota. NeZistnym - a moZno preto aj dobrym sa ¢lovek nauci byt
cez ne. Ved’ im nemoZno zavidiet’, nedaju sa oklamat’, pretoze
potrebuju a vyzaduji doveru. A verit', déverovat, to znamena - mat’
rad.

Pre kolko neitastnych lasok sa dakedy vie trapit’ mlady Clovek...
Taky mlady, Ze si eSte nestihol uvedomit, Ze v Zivote ma ozajstnd
cenu iba to, ¢o zaZijeme intenzivne a niekedy aj bol'avo. Na zlo sa
netreba vedome pripravovat’. PretoZe pocit §tastia zavisi od postoja
k Zivotu a nie od "objektivnej udalosti".

Radost’ sa nasobi, zial’ sa deli. Schopnost’ naplnit’ tito mySlienku
znamena mat’ miesto, ktoré poskytuje azyl, v ktorom sa vSetky
ptobléiy akosi automaticky zjednodusuju, zmenSujd.

Takym miestom je domov. Domov, to s rodi¢ia a deti, to je
moznost’ hovorit’ pravdu bez neprijemnych nasledkov, to je dovera,
vol'nost a sloboda s dverni vecne dokoran.

To je laska.

Nemaém pocit neitastia. Aj ked uz mam vlastni rodinu, vzdy - ked
pridem domov k mame - zda sa mi, Ze som prisla niekam, kde som
chranena. Je to pocit, ktory sa uklada hlboko v podvedomi este v
detstve, a ten vam nikto nezoberie. Je to miesto, kde je mozné Uplne
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miesto vo svojorn Zivote - to, o sa navonok zda ncStastim  je len
prekéazkou, alebo skuskou, ktorej sa netreba poddat’, ale prekonat’ ju.
Kazdy pekny vztah treba pestovat’, nikdy sa nevie dokedy potrva.
Priatel'stva, tie ozajstné, su niekedy aj celozivotné vztahy. Dat
doveru znamena ziskat si ju.

To vietko je ta nezna, krchkd Pibost. Lebo to je vari najhlbsi
zmysel najl'udskejieho citu, akého je ¢lovek schopny.

MARTA MORAVCIKOVA SMENA NA NEDELU 1978/5

PARTNERSTVO

Vytvarna fotogratka OLGA BLEYOVA svoju tvorbu zameriava
okrem vytvarnej fotografie aj na plagaty, knihy, vytvarne rieScnia
interiérovych ploch, audiovizualne programy a animovane filmy.

Je to bohata skala, ktora si vyzaduje spolupracu a partnerstvo

s d’agimi autormi. Cim také partnerstvo vytvarnika obohacuje?
.."Ak je na spoluprici zainteresovanych viac l'udi, je pre konecny
vysledok ddlezitd aj ich ludska a profesionalna spol’ahlivost’.
Zanedbatelné nie si ani povahové &rty tvorivych osobnosti a
schopnost naladit’ sa do toniny, ktora by priniesla harmonicky
vysledok. Uvedomila som si to najmé pri praci na animovanych
filmoch a multiviznych programoch.

V stcasnosti spolupracujem najéastejsie so svojimi najblizSimi.
Casto je mojou partnérkou dcéra Danica a brat IrantiSek.
Stretnutia s bratom si zaujimavé a v kone¢nom dosledku
obohacujtice (je profesiou stavbar). V prvej faze na spolo¢nom
projekte sme v opozicii. Vyzera to, ze sa nedohodneme. Zatial’ o ja
uprednostitujem vytvarnu estetickl stranku, on ma "tlaci" zamyslat
sa nad tym, ako program (audiovizudlny) oslovi divaka
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a & a ako bude naa praca efektivna pre objednavatela. SpoCiatku
mam pocit, Ze mi pracu komplikuje, brani v rozlete. Pri kazdom
d’alSom stretnuti sa obaja postivame bliz§ie k spolo¢nej predstave, a
vysledok je dobry - vznikne kvalitné dielo, ktoré uspokoji po
obsahovej aj po stranke formalnej. Nutné informacie su divakovi
predkladané patavou formou.

Partnerstva v umeni viak nemusia mat’ len podobu spolo¢nej prace
na jeduoiu dicle.

Vztahy zasahuji vytvarné alebo iné dielo i v pripade, Ze sa pattuet s
podobnou profesiou zidastfiuje "iba" na spolo¢nom, napriklad
manzelskom Zivote. V tomto zmysle -"pocas trvania manzelstva" mi
bol najlep$im partnerom v praci manzel. Bol nielen ochotny, ale mal
i talent rozumiet mojim zamerom a dokédzal ma usmernit, ked’ som
pri préci stracala nevyhnutny "odstup".

....s najbliz&imi sa mi robi dobre moZno preto, Ze sme na rovnaku
strunu naladeni uz geneticky - a verim, Ze to nie je previnenie.
Takéto "rodinkarstvo" obohacuje vietkych zicastnenych.....

otazku polozila MARIA MORAVCIKOVA - SMENA NA NEDELU
26. 4. 1991 e

INTIMNI ALBUM - NAJMILSIA FOTOGRAFIA?
Skor skupina fotografii. Rozhodne k nim nepatria (v mojom pripade)
tie "najuspesnejiie” a "najlepdie". Si vynimocné chvile

v Zivote, akési pohoda ducha, ked’ nds zavanie pocit, Ze sa nas prave
dotyka 3tastie. Fotografia méa schopnost’ tento povznaSajici stav
zafixovat’ a d’alej rozmnozit' tym, Ze pri znovuprezerani takto
vzniklych obrazkov sa tento pocit znovu vyvola. Je to Ciste osobny
zazitok. "Fotografovat’ (tyka sa to aj nikdy nenaexponovanych

163




fotografif) znamena pozornejiie vidiet, vnimat’, zaZivat’ videné. Cez
fotoaparat vidim lepSie svoje uz zoviednené okolie, deti, vnucata aj
seba. Pocas fotografovania som zbadala, Ze m6j syn je zalibeny.
Ked mal 14 rokov, i8li sme do prirody sa trochu prevetrat. Aby som
"nezahalala", tak som fotografovala. Cez fotoaparat som zbadala,
ako sa svojej kamaratky pohladom nezne dotyka a tiez ako si tieto
dotyky fiou opitované. O dva roky neskér som zbadala, Ze moj syn
uZ nie je diela alc "skoro muz". Za takéto silné zaZitky som vdacna
fotogratil. Myslim si, ze bez sustredenia, ¢o fotografovanic v yZaduje
- by nevznikli, alebo neboli tak intenzivne.
OL’GA BLEYOVA - FOTOGRAFIE 1992/1

OTISKY GENERACE - Michal Janata PTAL SE :

7 rozhovoru s Olgou (matkou) a Danou (dcérou) Bleyovymi
vyjimame:

- Mohli byste popsat vyvoj vzdjemného ovlivnéni, pokud k nemu
doslo?

- Dana: "Nemdzem odpovedat jednozna¢ne. Pretoze mamin vplyv
na tuita bol samozejine velini silny, v uréitom obdobi som ho ale
skor pocitovala ako pritaz. Sama sebe som prestavala verit’ (eSte aj
na to, o si oble¢iem, som cheela jej suhlas). Ale z toho obdobia
ur¢itych konfrontacii sme obe dospeli k vel'mi peknému vztahu,
kedy sa vzajomne reSpektujeme a pomahame si. Neviem si
momentalne predstavit lepSieho partnera pre tvorbu, ako je ona."
- Ccho si cenite na tvorbé té druhé?

- Dana: "Na maminej tvorbe som vzdy obdivovala, o vSetko bola
schopna pre dobry vysledok obetovat’. Jej napaditost’.
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- Co je naopak jadrem vyhrad k té druhé?

- Dana: "Mama mala vZdy pocit, Ze ni¢ nesmie dostat’ zadarmo,

e vietko, ¢o robi, musi byt maximalne. Preto velakrat, podla mna
zbytoéne, odviedla pracu, ktord nebola zaplatena a tym padom ani
objednavatelom docenena. To, Ze si nevie "zapytat™, ma hneva
dodnes. Ale nepoéitam, Ze sa zmeni. Potrebovala by (konieckoncov
ja tiez) dobrého managera.

Zid

- Myslite si, Ze rodina je vhodnym mistem tviir¢i kontinuity?
- Dana: "Ano. Neviem si predstavit’ tvorit’ v prostredi, kde by moja
praca nemala vaZnost a bola by povazovana len za akysi rozmar.
Myslim, Ze len ¢lovek s podobnym zameranim ma pochopenie pre
tvorbu toho druhého. Pre to, Ze nie vzdy sa dari... pre nové
neoverené - nevyskusané napady..."

- Byla to piedevsim matka, ktera vas motivovala k fotografovani?

- Dana: "Bola Fotografii, pokial’ ju mate okolo scba v8ade (jeden
¢as sme mali spravend tmava komoru z kuchyne, takze nejaky ten
zemiak v ustalova¢i nikoho neudivoval, inokedy zo spalne), sa
jednoducho nedalo vyhnut'.

MICHAL JANATA - KLADENSKE NOVINY - 20. 2. 1994,
FOTOGRAFIE-MAGAZIN 1995/9

OHLEDNUT{ OLGY BLEYOVE
Olga Bleyova (1930) slavi letos Zivotni jubileum, ktere je pro

spé&inou slovenskou fotografku, experimentatorku a Zenu odvaznou
nejen v piistupu k fotografii, ale i k Zivotu, pfilezitosti k tviirci

i osobni rekapitulaci.

Jste Gisp&$na v mnoha riiznych oblastech fotografie. Dokazala jste ji

165




vyuzit k ilustraci knfh - od basni a pohddek pfesmistopisne
monografie k vychovnim publikacim, zakomponovat do multiviznich
pofady, filmi i architektonickych dél, ¢i zapojit do nejrizngjsich
oborti propagace a vystavnictvi. Mate za sebou fadu vystav, kde
nejznaméjsi jsou vase v 60. letech provokujici a dnes klasicky
okouzlujici akty. Dokdazala jstc najit originalni ptistup k divadelni
fotografii pro loutkové predstaveni, zhostit se fady nejriznéjSich
zakazck, vytvofit nezaménitelné fotografické obrazy. Jak zpétné
hodnotite tuto rozmanitost?

Uvedomuji si, Ze mi v8echny promény zivota byly ku prospéchu.
Casto jsem musela kvali roding, détem, z osobnich divodi opustit
n&jakou praci a za¢it n&co nového. Nékdy i bez zkuSenosti.

Ale sndno se uéim a dovedu se z kazdé situace poucit, néco si
odnést. Fotografie byla t&sné& spjatd s mym Zzivotem. Dokonce nevim,
jestli to umim rozlisit. I Zivotni problémy jsem vzdy feSila vetsi
pracovni aktivitou. Mam rada tkoly, které vyzaduji nové postoje,
snazila jsem se vzdy najit nové feSeni, neopakovat se.

T&si mne hledani, 1 dnes vlastné hledam souvislosti a nové vyklady
své diivEj3i tvorby. Vracim sc k fotografiim a znovu je pfetvafim, at’
uz monta?i, kolaZi nebo strukturou, kterd vznikd zmackanim snimku
na papirové podloZce a jejich opétovnym vyrovnanim.

Film mne naudil vidét v cyklech, vystavnictvi mne pifivedlo k
dalezitosti koneéné adjustaze. Jsem rada, kdyz vytvarné dovedu své
dilo aZ ke konedné podobg, kterou lze vyuzit v interiéru, jak jsem to
uplatnila na své vystavé v roce 1995 v BeneSov€ u Prahy.

Je ndhodou, Ze jste v roce, ktery povazujete za bilan¢ni, rozhodla
v ramci soutéze vypsané Nadaci Gondwana na téma Domaci nasili
zvefejnit dlouho trvajici bolestny problém svého zivota?

Ten bilanéni charakter letodniho roku vyprovokoval z¢asti mdj vnuk
Pavol Orvan tim, e vénuje zavérenou praci na Institutu tvirci
fotografie v Opavé dokumentaci mé prace.

A pokud jde o doméci nésili, mam s nim bohuzel osobni zkuSenost.
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A nejen s nim. Na dramaticky rozpad mého manZelstvi navazaly
vleklé a ze strany souddl neobjejtivné posudzované spory. Kdyz mne
tedy organizace Gondwana oslovila rozhodla jsem se se svou
zkugenost sdélit formou montaZze ze svych tehdejsich fotografii.
Myslim si, Ze je tieba o t&chto v&cech mluvit a vytdhnout je ze
zavfenych dvefi, i kdyZ to clice dost odvahy. PotéSilo mne,

e jsem ziskala v soutéZi ocenéni, ale trochu se obavam reakce
vefejnosti na vystave. Clovek si to nema nechavat pro sebe,

a to je 1 mé rozhodnuti.

K bilancovani a ohlédnuti patii také plany. Jak je tomu u vas?
Snazim se rozt¥idit, co ma smysl a co ne. Chtéla bych se vratit k
fotografiim na téma matefstvi, chtéla bych vyuzit fadu snimkd déti,
které mam. P¥ipravuji monografii, coZ mne nuti uspofadat archiv.
Snazim se hledat nové moznosti koneéné Upravy fotografie.

Je mi lito, Ze nejsem o n&co mladsi, protoze nové technologie
poskytuji fadu moznosti, které bych uméla vyuzit. Rozhodné vSak
nepfestanu pracovat. Prace s fotografii mne vzruSuje do té miry,

¢ jsem skoro ochotna tvrdit, Ze mi zptisobuje jednu z nejvétsich
radosti v Zivots. Citim se odménéna jiz zazitkem ktery mi poskytuje,
od napadu k realizaci. KdyZ chodim s fotoaparatem [épe vnimam.
Tim, e hleddm zabér, i kdyz ho neud&lam, vidéné citlivéji zafixuji

ve svém védomi. Uvédomuji si, Ze viechno dilezité v mém Zivote je
i na mych fotografiich.
VERA MATEJU - FOTOGRAFIE MAGAZIN 2001/1
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VYSTAVY

Orga Bleyova spomina

Rok 1990 - ako pre mnohych - bol aj pre mila akymsi prelomom.
Prelomom v tvorbe a prelomom v Zivote. Po neznej revolicii,
napriek euforii sme sa tazko zorientovavali. A ja som v tejto dobe
usporiadala vystavu "Monol6g" k svojmu jubileu (k Sest'desiatke).
Vystavu som pripravovala uz 2 roky predtym. Zhrnula som tu
(pomerne vo velkown vyslaviowm priestore) svoje najlepSic prace.
Pocitovala som ale potrebu vyjadrit’ svoj nazor na sticasnost’, ktora
stie - po anene politického ztiadenia prezivali.

Preto som k tejto vystave vytvorila multivizny program:

"Prc Barborkin farebny svet".

Na tejto vystave som sa po prvykrat vysporiadala so smrtou svojho
syna Palka. Na dvoch priestorovych paneloch v tvare puknutého
srdca som nainstalovala jeho fotografické prace. Bol tieZ Studentom
fotografie na Umeleckopriemyselnej Skole v Bratislave.

O svojej osobnej tragédii som roky nedokazala hovorit.

Kazdi myslienku s fiou spojent som okamzite zahafiala.

Len tak som vedela prezit’.

Dnes, sa mi pribehy mojich dvoch Pal’kov niekedy prelinaju tak,
¥e musim porozmyslal, klory 2 nich to, ¢i ono povedal, alebo
urobil. Je to uZ ale milé spominanie. Vnuéik Palko je ten najkrajsi
darcek, aky som v zivote dostala.

UZITE A UZITOCNE

Uz niekolko tyzdiiov prebieha v bratislavskom Dome umcnia

na namesti SNP §iesta celoslovenska vystava uzitého umenia

a priemyselného vytvarnictva, o ktortl prejavuju navstevnici
mimoriadny zaujem.

Expozicia fotografie v svojej inStalacii ma nové prvky v podobe
reklamnej, uZitkovej a propagacnej fotografie NemoZno nespomenut’
vel'mi posobivé pancly OFgy Bleyovej a fotografie Martina
Martinceka.

VIERA BUDSKA, novinarka - SMENA 15. 1. 1969

168




QZITKOVE UMENIE V BRATISLAVE
Na 6. celoslovenskej vystave uzitkového umenia a priemyselneho
vytvarnictva v Bratislave skuto¢ne bolo ¢o obdivovat'.
...Mimoriadnti pozornost’ si svojim pofatim zasluhuje expozicia
fotografie. V pravom slova zmysle GZitkova, reklamna a propagacna
fotografia, s akou sa ¢lovek najéastejsic dostava do styku,

tu vystriedala doteraz zauZivané formy fotografickych expozicii.
Popri hodnotnych propagaénych fotografiach (Bleyova) prindsa aj
originalne a vtipné reklamné napady (Minacova)...
-SB- - PRAVDA 30. 1. 1969

Jedna z celoslovenskych vistav
uZit¢ho umenia v Bratislave

ZENY S KAMEROU
Kto len trochu pozornejsie sleduje vyvoj Eeskoslovenske povojnove;
fotografie, ur¢ite pozna mena M. Robinsonova, M. Einhorova,

E. Fukova, A. Sourkova, D. Hochova, O. Michalkova, K. Fialova,
V. a O. Vachova, E. Medkova, S. Skoupilova, J. Humpalova,

D. Sykorova... na Slovensku pribudli k M. Robinsonovej Ol'ga
Bleyova, Zuzana Minacova a d’aSie.

Uspech zien vo fotografii tym viac prekvapuji, ak vieme,

¢ fotograficka tvorba okrem iného tizko stvisi aj so schopnostou
poholovo vidiel, a (&, zda sa mi, oby¢ajne nepatri k najvyraznej$im
zenskym vlastnostiam.

A propos fotograficky akt: Vari v celom svecte sa o lom vie.

Pide sa o fiom a hovoti, Seskoskovensky [olograficky akt sa stal
pojmom svojho druhu. Této vystava sved¢i o tom, Ze sa o to

v nemalej miere zasluhuju aj Ceské a najma slovenské fotografky.
Patri im zato Cest’ a slaval A vd’aka ...

VACLAV JIRU - VYTVARNICTVO-FOTOGRAFIA-FILM
marec 1972

169




ZENY S KAMEROU

Je to nejzajimavéjsi a po formalni strance snad nejlépe provedena
vystava fotografii, jakou Praha v posledni dobé videla.

Ve vystavnich prostorach Staroméstské radnice se totiZ podafilo

skloubit vyrazny interiér charakteristické budovy s cizorodym
prvkem vystavnich ploch do té miry, Ze starobily raz architektiry
neni potladen, ale naopak vhodné dopliiuje vytvarny fotograficky
projev.

Musim se ale fotogratujicich zen zastat proti ponékud negalantni
lichotce komisate vystavy Vaclava Jird, ktery v katalogu pravi,

7e dosahovana vytvarnost ve vystavovanych pracich souvisi

s nedostatkem schopnosti Zen pohotové vidét. VZdyt’ praveé vystava
sama dokazuje opak.

Nejucelengji vyznela kolekce talentovanych zab&ri Heleny
Baierlové, novicky mezi fotografkami, kterd za sebou zatim nema
7adny vyvoj a také i tematicky se vaze na jedinou oblast - rodinu.
Naproti tomu fotograficky zname a ve své préaci vyhranene, jako obé
Slovenky Olga Bleyovéa a Zuzana Minacova, jsou piedstaveny jen
utrzkovité a napiiklad uméni fotografujici sociolozky Markeéty
Luskacové vidét realitu o¢ima reportérky bylo vybérem snimku
dokonce potlaceno a zasuto.

Stoji za ivahu, jestli takovy kol neni 1 ¢asové - nad sily jedin€ho
¢lovéka, ma-li byt vysledek onou vystavni perlou, ukryvajici se

v napadu.

-r- - TVORBA 29. 3. 1972

TOTOGRAFICKE VYZNANIA Zvisay v i, Pl
Vo svete je eSte mnoho nespravodlivosti, krivd a utrpenia.

. Viem, Ze povinnostou umelca je vidiet’ ich, ale umenie ma tiez
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moznost’ vidiet' krasu, dokonalost’, dobro, lasku a Cistotu.

Vyskytlo sa mi niekol’ko prileZitosti, kde som bola svedkom ludske;
bolesti, ale aparat som nedokdzala ani otvorit’.

Svedectva o utrpeniach preto ponechavam druhym - tym, ktori to
vedia.

OLGA BLEYOVA - VYTVARNICTVO-FOTOGRATTA-FILM
1972/8

NADIELKA NA INTERKAMERE /3

V kontraste s objcktivitou tychto kolekcii zapdsobil susediaci
komorny stbor FOTOGRAFICKE VYZNANIA (ktorym J. Ciljak
pracami desiatich vyzna¢nych autorov) prezentovanim fotografie ako
poetického vyraziva velkej imagina¢nej a asociacnej sily. Malé celky
snimok, volne pospajané origindlnym videnim (Valent), €1 pevnejsie
skibené rozvinuté dejovou linkou (Bleyova, Minacova - ta so
vzacnym ironickym podtextom) presved¢ivo naznacili moznosti,
ktoré fotografia nuka $irokou $kalou svojho subjektivneho
vyjadrenia.

JIRf MACKU - VYTVARNICTVO-FOTOGRAFIA-FILM 1973/6

FANTAZIA PRE KAZDY DEN
Mala som pocit, Zc sa zastavil ¢as a ¢arovna chvil'a na

Staromestskom namesti zotrva spolu so mnou. LenZze chvila
nepostoji, a ja som zmeskala vernisaZ.

Vystavu "ZENY S KAMEROU 11" uz otvorili. Po dvoch rokoch
to bola druh4 prehliadka majstrovstva zien-fotografiek.

- 'l'o je moj pohlad, cit, presvedCenie, nazor. Toto je moja téma,
ktora ma laka, ktord mi prameni zo srdca, ktord ma vzruSuje -
vyznavalo vy$e osemdesiat zien vo vystavnej sieni

....0tec fotografie, L. J. Dagucre, bol uz v roku 1838 presvedceny,
7e "...napriek tomu, Ze vysledok tohto zaujimavého zamestnania sa
ziskava chemickou cestou, tato praca sa bude vel'mi pacit’
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i damam..." takmer stopdtdesiatroény vyvoj [ologralie jeho
predpoved potvrdil. ....

....Nagim Zendm sa dari. S citom, vtipom, $ikovnostou a vytvarnym
talentom zobrazuju zivot, vyjadruju svoj svetonazor. S kamerami
dobyvaju svet. A medzi nimi i autorky zo Slovenska.

Pred panelom Olgy Bleyovej neda (i nezastavit' sa pri serali
"FAREBNY ROK". Dych jari, palava leta, zrela jeseil a potulka
zitou je iba prechod do kiasy pohybu...

...."Svojou ti¢ast'ou na vystave som nechcela dokazovat kvalitu
alcbo rovnocennost’ nas Zien" hovori Ol'ga Bleyova na zasnezenom
namesti. "Dafam, Ze to uZ nie je potrebné. Vystava fotografujicich
Zien je len jeden z moznych pohladov na fotografiu u nas.

Ze to nie je nezaujimavé, dokazuje i jej popularita.” ...

MAGDA KRPELANOVA - SLOVENKA 1977

Z vystavy v Malej scéne SND v Bratislave

EXPERIMENTALNA FOTOGRAFIA
Na prelome rokov obyvatelia Ziliny privitali nevelkt, pritom viak

zaujimavi a v mnohom podnetnii vystavu experimentalne;
fotografie. Jej usporiadatelia - ¢lenovia skupiny Oc¢i a G 74
vyslovuju fiou zaujimavy nazor na dobri modernu fotografiu, ktora
ched formou zavesného obrazu povysit na osobitné umelecké dielo.
Zilinski nadSenci sustredili na jednom mieste vytvarné¢ fotografie
viacerych naSich poprednych star§ich autorov spolu s mlad3imi,
za¢inajlcimi, aviak ddsledne rozvijajiicimi oblast’ umelecke)
fotografie. Vietci takto potvrdili nezvycajné moznosti fotografie.
Zudastneni autori prevazne uplatiiuji rozli¢né fotografické a grafické
techniky, ziskavajuc priestor na osobitné vytvarné vyjadrovanie
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a citenie. Prvoradé postavenie patri figuralnym kompoziciam

Orgy Bleyovej. Pevné postavenie zaujimaji d’alej ¢eski autori

zo skupiny Setkani. Fotografiu vo funkcii samostatného vytvarného
diela potvrdil Taras Ku§¢inskyj graficky rieSenymi portrétmi.

Dalsi zo skupiny Miroslav Bilek upttal vertikalne ¢lenenou
kompoziciou vytvarnych aktov. ...

Vyrazné grafické Elenenie plochy pouzili Juraj Schramek a Zdenek
Fischer. Stano Hatala vyuZil zasa tozli¢né prirodné Struktiry.
Rastislav Bero uputal viacerymi krajinarskymi zabermi.

Autori jednotlivé snimky aj zardmovali, ¢im eSte vyraznejSie
zddvodnili mySlienku fotografického zdvesného obrazu...

DUBICA CHRIASTEIOVA - UCITELSKE NOVINY 1979/2

SOUCASNA SLOVENSKA FOTOGRAFIE V LIBERCI

....Mezi autory, vyuZzivajicimi programové specialnych technik,
nechybél samoziejme ani Miro Gregor. V souboru Nova Bratislava
pfedvedl v oblasti monumentalni fotografie netradi¢ni formy, a Ol'ga

Bleyova se Zuzanou Minacovou, oscilujici mezi sklonem

k dekorativnosti a snahou o vizualné€ plisobivé vyjadfeni poetického
obsahu.

V tradi¢nim dilema, zda ma fotografie vytvatet "fotograficky obraz
svéta" & "svét fotografického obrazu", inklinuje vétSina slovenskych
autorti k druhé moznosti. Slovenska reportazni a dokumentarni
fotografie dlouho Zila ve stinu usp&chll fologralie vytvarné....
VLADIMIR BIRGUS - CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE
1979/10

K VYSTAVE ZENY ZA KAMERQU

...Perfektné komponovanému souboru Olgy Bleyove. Bud’ vitan,
vnoudku - vévodi nadherny, v protisvétle zachyceny snimek
matéinych rtd, jak se v polibku dotykaji nozi¢ek novorozenéte.
Je to krasna vystava a obstala by jisté v kazdém mezindrodnim

173




srovnani. P&kny darek Ceskych a slovenskych fotografek
k Mezinarodnimu roku ditéte.
(ib) - SVET PRACE 10. 9. 1979

ZEME - DIKY FOTOGRAFUM - FOTOGENICKA
...A zase vidim negativni zabéry bratislavsk¢ho hradu a mostu SNP
a zensky hlas mi fika: "Moje fotografie Bratislavy jsou obrazem

wélio vztalin k ni..." a ja si myslim, Ze to musi byt vztah krasny,
plny a upiimny, protoze i fotografie jsou takove...
(dns) - TVORBA 1979

PREHLIADKA TVORBY SLOVENSKYCH FOTOGRAFISTOV
9. celoslovenskd vystava uzitkového umenia a priemyselného

vytvarnictva.

....Olga Bleyova predviedla dva nové cykly fotografii pod nazvom
Dva autentické pribehy. Jeden zobrazuje zrod ¢loveka a druhy

v symbolickej podobe, zanik. Obidva pribehy z formalnej stranky
charakterizuje vel'mi skromné pouZitie tvarnych prostriedkov
vytvarného charakteru. Pribeh zrodu ma prirodzenu gradaciu, ktora
sleduje logick( nit’, a len miestami je pod¢iarknuty vyznam zmenou
vyrezu vo formate fotografie. Volne sa k nemu pripaja format
monumentalnej velkosti, komponovany do $tvorca a dotvoreny
tonovanim a malovanim. Druhy pribeh, poeticky ladeny, s akcentom
tragiky, je formalne vyvaZenejsi, predovietkym uplatiiovanim len
mala fotografickych $tylizaénych prostriedkov. Tento cyklus
pdvodne vznikol ako ilustracia poézie pre televiziu a na expozicii
bol priradeny k prvému pribchu zamerne.

JULIANA TESAKOVA - VYTVARNICTVO-FOTOGRAFIA-FILM
1980/1

174




Tri in$taldcie z celoslovenskych
vystav uzit¢ho umenia
v Bratisiave

VYSTAVA SLOVENSKYCII FOTOGRAFU-VYTVARNIKU
Témé&t 170 snimkl osmadvaceti autori reprezentovalo

na 9. ccloslovenské vystavé uzitého uméni a primyslového
vytvarnictvi v bratislavském Domé kultury soucasnou profesiondlni
tvaréi fotografii na Slovensku.

...... Z vystavenych praci Olgy Bleyové zaujal zejména jemny soubor
s namétem narozeni ditéte, ktery se sice poné¢kud vymykal

z kontextu jejiho dila, oviem podnétné ukézal neobvyklé spojeni
téméF reportaZnich zabéru a aranzovanych vytvarnych kompozic v
pasobivy &isty celek. Skoda, Ze na vystavé nebyl pfedveden
vynikajici multivizni program Bleyové z BIB'79, ktery by

na $pickovém piikladé dokumentoval invenéni vyuziti fotografie

v audiovizudlni technice. ......

VLADIMIR BIRGUS - CESKOSLOVENSKA FOTOGRAFIE
1980/3

Vystava v Klube
slovenskych vytvarnych umelcov
v Dratislave

ZASTAVENIE SA NAD TVORBOU OLCGY BLEYOVE]J
Osobnost’ a tvorbu Ofgy Bleyovej dnes uz hadam netreba
podrobnejsie priblizovat’ ....

Nesporne je to vyrazna osobnost’ slovenskej umeleckej fotografie -
celého nasho kulturneho zivota. O tomto dnes uz niet nijakych

pochyb, hoci k hodnoteniu jej tvorby treba pristupovat’ stale rovnako
zodpovedne. Zodpovedne, ale Gprimne, pretoZe ukryva v sebe
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neviedné hodnoty pretavené jej osobitnym tvorivym pristupom.
Stretnutie s jej dielami je vzdy obohatenim - dava tusit, Zc za nimi
treba hl'adat’ citlivého a vnimavého Cloveka.

Mohlo by sa zdat’, Ze takéto oslavné hodnotenie autorky a jej diela
je zveli¢ené a neobjektivne. Treba viak upozornit’ na to, Ze jej
fotograficka tvorba priniesla v priebehu 60. a 70. rokov naozaj novy
vizualny zaZzitok. Obraz skutoénosti a jeho pretvorenie vyrazovymi
prostriedkami fotogralie, nadobudlo v j¢j tvorbe cclkom osobite,
dovtedy nepoznané dimenzie. Jej autorsky pristup, ktory bol a je
silne ovplyvneny vytvarnym umenim - najmé grafikou - priniesol

v niektorych pracach umelecké obrazy originalnych kvalit. Myslim
tym predovsetkym na nevsedné cykly aktov. Dalej je to osobité
pretlmodenie atmosféry a sveta babkového divadla vo vynimocnych
vystavnych relaciach. Neopakovatelny a svojsky je jej pohl'ad

na mesto Bratislavu. Novu orienticiu v jej tvorbe priniesla praca
na fotografickom animovanom filme Slncova panna, v ktorom
zapojenie prvkov ¢asu a pohybu umoznilo $pecifické oZivenie
sta‘éick;’/ch fotografii a tym aj rozpravkového nametu.

Spomenuli sme len tie najzndmejsie a najddlezitejSie prace. Okrem
nich viak vytvorila mnoZstvo cyklov a prac - fotografii, ktorymi sa
uz zapisala do zivych dejin nasho vytvarného umenia. Fotografiu
totiz Ol'ga Bleyova chépe a vyuZiva predovsetkym ako sposob

a prostriedok na osobitl vytvarna tvorbu novej podoby. Toto jej
hladadské usilie dokumentuje nielen rad uz spomenutych prac,

ale aj jej posledné prace. Je to multivizne pasmo s presnou dejovou
osnovou. Multivizia je slozitej$im druhom audiovizie. Pri multivizii
sa vyuziva viac diaprojektorov, kloré s navzajom prepojené

so zdznamom zvuku a Casovym spinacom, ktory riadi chod celého
programu. Multivizny program, ktory mal premiéru z prilezitosti
otvorcnia medzinarodnej vystavy BIB'79 v Bratislave na jesen
minulého roku, pri ktorom O. Bleyova bola a je tym katalizatorom,
vd’aka ktorému mohla tato $pecificka teamova spolupraca dospiet’
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k takym pozoruhodnym vysledkom.

O dobrej Grovni umeleckej a technickej stranky spominaného
multivizného pasma sved¢i aj intenzivny zdujem odbornikov tejto
oblasti zo zahrani¢ia. Ol'ga Bleyova svojim vyznamnym tvorivym
podielom na realizécii tohto programu opit’ predviedla nielen svoje
fotografické majstrovstvo, ale aj svoj vytribeny cit pre mieru -
vhodnost’ uplatnenia toho-ktorého obrazku, kompozi¢ného rieSenia,
tvorivého postupu &i vytvorenia adekvainého vyrazu.

Na zaver treba uviest’, Ze toto zastavenie sa nad jej tvorbou nie je
nahodné. Pri takejto prileZitosti si jedni uvedomia neuprosne plynuci
¢as, druhi odhalia kolko toho spravili a najmé, ¢o vSetko eSte chcu
spravit’.

Orga Bleyova patri do skupiny tych druhych. M4 pred sebou este
vel'a planov, predsavzati a cielov. Jej tvoriva energia neklesa.
Naopak - nuti ju k rieSeniu stale zlozitejSich a umelecky
naro¢nejsich loh. A to je dobré nielen pre fiu, ale najmé pre nas,
ktori si jej tvorbu cenime a usilie vazime.

JULIANA TESAKOVA - VYTVARNICTVO-FOTOGRAFIA-FILM
1980/7

Muzikédl v Galéni Cypniana Majernika v Bratislave Akty v Galérii Cypridna Majeinika v Bratislave

K FOTOGRAFICKEMU MONOLOGU OLGY BLEYOVE]
V rokul964 priestoroch redakcie dennika Smena predstavila sa
bratislavskej vercjnosti na svojcj prvej samostatnej vystave

fotografka OTga Bleyova. Predstavila sa ako nova umelecka
osobnost’, ktord kratko potom na d’aSich vystavach ukazala Sirku
svojho chépania tak ako maloktora zo zien fotografiek na Slovensku.
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Doba vtedy priniesla ozivenie v mysleni aj v tvorbe a umeleckom
vyjadreni, ktoré malo v povojnovom obdobi dovtedy nevidani
podobu. V priebehu Sest'desiatych rokov vznikli diela, ktoré aj dnes
po 20-30 rokoch opédtovne s dychtivostou prezivdme a vnimame ako
vrcholny zazitok. Pel’ novosti, neopakovatel'nosti opdtovne stierame
z mnohého cenného, ¢o vtedy vzniklo zo spoutannej vole Zit a
tvorit’ Zivot, zo snahy o znovuzrodenie kultary, umenia - spolo¢nosti.
....A dnes Casto strateni v chaose hodnot uplynulych lict znovu
objavujeme objavené, u¢ime sa nanovo formulovat’ svoje myshenky,
oslobodit’ sa od kli§¢ a frdz minulych rokov. Hadame v pokladnici
spred dvadsiatich rokov zlatd nit’, ktora nas vyvedie z labirintu.

Z vystavy v Sieni ZSVU na Gorkého ul. v Bratislave

..... Na malej ploche vymenovat’ vetko Co za Sest’desial rokov Zivota
stretlo autorku, Go vytvorila ako fotografka je tazké. Tie roky boli
barlivym obdobim nasho storo¢ia. Zmeny a premeny boli tak Caste,
7e v poslednych dvadsiatich rokoch, mnohokrat len skiisenost’

zo vietkého predchadzajlicého, zo zmien, ktoré uz prezila, davali jej
nadej, Ze to ¢o je resp. bolo, nebude stav trvaly.

Tvorba OFgy Bleyovej za tak dlhy a pestry casovy usek zakonite
odraza mnohé. Sice predovsetkym v rovine osobnej vypovede,
individualného zrenia veci, ale o to intenzivnejSie a o to Uprimnejsie
prezitych. Spor o charakter a vysledky tvorby, ich posobenia,
sprevadzal autorku nickolkokrat.

..... Obraz k tejto tvorbe spada v jedno s tragickou udalost'ou, ktora
premenila jej Zivot zeny-matky tak, ako to v hlbke duSe nikdy
necakala. Smrt’ syna pred prahom dospelost - fakt jeho
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nenaplneného Zivota je tragédia, ktori tazko porovnavat’ s nieCim
mym.

..... Orlga Bleyova tak ako ini umelci sleduje Zivotné dianie vel'mi
intenzivne. Ale malo z neho zachycuje priamo. Vo svojich dielach sa
vyjadruje skor poeticky, v inotajoch, v umeleckych obrazoch, ktoré
vytvéra prostriedkami fotograflie - klora sice zachycuje jedine¢né

a neopakovatel'né okamihy, ale moze tlmocit’ aj subjektivny pohlad,
individualny nazor. A Ol'ga Bleyova tito moznost [olografic plne
vyuziva. No nevnucuje svoj pohlad, ani svoj nazor -
prostrednictvom fotografic vedie viditelny monolog o Zivote, svete,
jeho pozityvnych aj negativnych vlastnostiach. Tento monolog sa
stiva cennym svojou Uprimnostou a nezastrenost'ou.

JILIANA TESAKOVA - prejav a text v katalégu k jubilejnej
vystave "MONOLOG" 1990

POZVANKA NA VYSTAVU OLGY BLEYOVE

Olga Bleyova, rodacka z vychodoslovenského TrebiSova se piedstavi
v z4fi v beneSovské méstské galérii s pracemi z posledniho obdobi.
Navazuje na tvorbu povale¢né generace vylvarnikd, klerd poprve
vyrazné pfibliZila slovenskou fotografii svétovym parametrim.

Olga Bleyova, jeji pfislusnice, od Sedesatych let jedna

z nejvyraznéjSich osobnosti umélecké Bratislavy, stylizuje
zachycenou realitu specidlnimi ernobilymi a barevnymi technikami,
coZ nejefektngji vyzniva v jeji tvorbé pro interiéry. Je autorkou fadu
publikaci a také multviznich programd. Vyznamnou kapitolou jeji
tvorby je také svét détského loutkového divadla, které zachycovala

vic nez dve desitky let.....
HLAS BYSTRICE zati 1995

Z vystavy v BeneSove
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ZAVER

Bol by som nerad, keby zaver vyznel len ako povinné gesto. Nie je preto na
mieste, aby som oslavoval vyznam Olgy Bleyovej pre slovenskl fotografiu.
Sila jej diela aj bez toho uZ roky Ziari spésobom, ktory nikto neprehliadne.
RadSej by som poukazal na to, Ze Olinka patri k celej rade vyznamnych
slovenskych autorov, ktorym doteraz nebola spracovana komplexnd monografia.
MOoj text nemdZe nahradit’ seridznu umelecko - historicka $tidiu. M6ze vSak
byt podnetom na ceste k nej, moze posluzit’ zhromazdenou dokumentaciou,
ako aj autentickymi spomienkami. Pevne verim, Ze sa podari tito monografiu
nakoniec vydat’ a v blizkej budicnosti nezostane ojedinelou.

Svoju pracu by som rad ukonéil élankom, ktory je podl'a mojho nazoru
najvystiznejsi.

OBRAZY OLGY BLEYOVE
Pani Olga Bleyova patii dnes k nejvyznamnéjSim nestorim
slovenské fotografie. Zakladatelska generace slovenské fotografické

tvorby sice Zila a tvofila jiz v prvé polovin€ naseho stoleti, Bleyové
vrstevnici v8ak predstavuji prvé vyrazné generacni vystoupeni, které
v ¢eskoslovenskych a do jisté miry i v europskych souradnicich
hraje viditelnou ulohu. V Sedesétych letech, v dob& zvySené
pozornosti formalni strance fotografického obrazu, pfichazeji
slovensti tviirci se specifickymi tvarovymi a barevnymi styliza¢nimi
postupy, do kterych vkladaji emocialitu, jez je odliSuje od jejich
¢eskych kolegl.

Olga Bleyova patfi k nejvyraznéj$im osobnostem tohoto
genera¢niho vystoupeni. Speciclnimi technikami ztvarnénou
fotografii pouziva v riznych polohach, adekvatné moznostem
a potfebam jednotlivych tviréich oblasti. Jeji knizni ilustrace dokazi
korespondovat se psanym slovem, aniz by nabizely pfimy kontrast
vérmné vizualni reality. Ctenafi je ponechéan prostor pro vlastni
piedstavivost, ktery k literatuie nezbytné patii. Bleyové dekorativni,
Casto monumentalni kompozice do interiér harmonicky ladi
s moderni architekturou a lehce dotvareji atmosféru, aniz by nas
musely odvadét z vlastni reality prostoru jak to €ini historickd malba
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minulosti nebo jinak laciné fototapety soucasnosti. Velmi zajimave
a pfitom piirozené uplatnéni nachézi vytvameé stylizovana fotografie
Olgy Bleyové v animovaném filmu. Filmafska praxe v oblasti
stiihové skladby umoznila autorce pojmout statické zabéry v ¢asoveé
navaznosti. Fotografické snimky tak kouzelné ozivaji, aniz by k
tomu potfebovali klasicky plynuly animovany pohyb.

Vytvarné pojeti tvorby si pak fika o skladbu vice ploch, Bleyova
proto pracuje laké s polyekranem.

V celku pak jeji mistrovstvi nejlépe vynika v kombinovanych
vystavnickych prezentacich, které spojuji velkoformatovou
dekorativni fotografii v kreativné feSeném prostorti s riiznymi typy
svételnych projekci. Autoréino zivotni dilo netvoii ovSem jen
fotografie stylizované, ale z velké casti také realistické: nevyhyba
se ani zivé reportdzi, s niZ pracuje predev§im v rodinném
a divadelnim prostredi.

O tvorbé pani Olgy Bleyové jiz bylo sty nejvyznamnéjSich
historiki uméni fe¢eno ziejmé ve. Jsou ji vénovany vyznamneé
kapitoly v encyklopediich, slovnicich a historickych pfehledech.
Ona sama v8ak svou tvorbou jeste zdaleko vSechno netekla. V dobg,
kdy se jiz do historie vyznamn¢ zapsaly dal$i dvé generace
slovenskych fotografli, tvofi neinavné dale, stejne jako se ucastiuje
uméleckého déni, pro které predstavuje vyznamny tvirci pfinos.
Nejen fotografii, ale také svou osobnosti, vyzafujici vzacnou
vlidnost, kterou jakoby povale¢né klima naSeho statniho zfizeni
ani nepoznamenalo.

Mgr. TOMAS FASSATI, prejav na zahajeni vystavy v priestoroch
Univerzity Karlovej v Prahe 1997
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Individualne vystavy

1964: v redakcii dennika Smena v Bratislave
1965: vo vstupnej hale Malej scény ND v Bratislave spolu s akad. socharkou Ernou Masarovi¢ovou
1966: v Trencine
1967: "Fotograficky akt" v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave
1968: "Zatmenie Zeny" v Klube slovenskych vytvarnych umelcov v Bratislave
1968: s fotografkou Zuzanou Minac¢ovou v Polsku (Kielce, Sczecin, Koszalin, Cieszyn, Radom, Bialystok, Przemysl, Lodz)
1970: "Fotograficka rozpravka" v galérii Profil v Bratislave,
s fotografkou Zuzanou Minagovou v Solingene v NSR,
1973: s fotografkou Zuzanou Minacovou v Domé pani z Kunstatu v Brne
a v Galérii vytvarného uméni v Hodonine
1974: v TaSkente v ZSSR
1975: fotografické akty "Laska" v Klube slovenskych vytvarnych umelcov v Bratislave,
"Muzikal" v Galérii Cypridna Majernika v Bratislave
s fotografkou Zuzanou Mina¢ovou v Havane na Kube
1978 s fotografom Jurajom Schramkom v Krajskom babkovom divadle v Ziline
1980 & fologratkou Zuzanou Minacovau v Ceskam Tésine
1981: s akad. maliarkou Danicou Orvanovou {Bleyovou) v Slovenskej televizii v relacii "Televizny klub mladych" v Bratislave
"Bratislavské babkové divadio” v Dome ROH v Bratislave
1983: v Galérii F v Banskej Bystrici
1984: v Kulturnom stredisku v Ostrave,
na 14. medzinarodnom divadelnom kongrese UNIMA (medzinar. bébkarska organizacia) v Drazdanoch v NDR
1985: v Galérii Nova v KoSiciach
1988: s fotografkami Milotou Havrankovou a Lubou Lauffovou v Eisenstadte v Rakdsku
1990: jubilejna vystava "Monolég" v Galérii SFVU na Gorkého ul. v Bratislave
1994: s akad. maliarkou Danou Bleyovou v Malé galerii spofitelny v Kladne
1995: "Zname osobnosti - nezname fotografie” v Méstském divadle v Marianskych Laznich,
"Fotoobrazy" v Galérii vytvarného uméni v Benesové u Prahy
1997: "Fotoobrazy" v budove Pedagogickej fakulty Univerzity Karlovy v Prahe
1998: "Navraty k aktu" so Zd. Virtom, M. Borovickom a M. Stiborom v Komornej galérii Domu fotografie J. Sudka v Prahe

Utast’ na kolektivnych vystavach

1066: "Fotosaldn vytvarnilkd" v Oboonom dome v Prahe,
"Salon umeleckej fotografie" v Pol'sku a v Madarsku,
"Salon umeleckej fotografie" v Prahe,
"5. celoslovenska vystava uzitého umenia” v Dome umenia v Bratislave
1966: "5. celoslovenska vystava uzitého umenia" v Brne a Jablonci n. Nisou
1967: medzinarodna vystava "Fotoférum" v RuZomberku, v Bratislave a v KoSiciach,
"Vystava ZSVU" v Juhoslavii
1968: "5. celoslovenska vystava ZSVU" v Egypte,
"6. celoslovenska vystava uzitého umenia" v Bratislave
1969: medzinarodna vystava "Fotoférum” v Ruzomberku a v Bratislave
1970: medzinarodna vystava "Fotoférum" v Ruzomberku,
"Zo zbierok Moravskej galérie” v Bre,
"Fotografické cykly" v Bratislave a v Prahe,
"Vystava bratislavskych vytvarnikov " v Polsku,
medzindrodna vystava fotografic v Madarsku
1971:"7. celoslovenska vystava uZitého umenia" v Bratislave, v Banskej Bystrici a v ZSSR
1972: "Zeny za kamerou |" v Prahe, v Brne, vZSSR a i.,
"Vytvarnici Hornej Nitry" v Bojniciach
1973: vystava redakcie ¢asopisu "Vytvarnictvo, fotografia, film" v Pol'sku,
medzinarodna vystava "Interkamera" v Prahe,
"Zo zbierok Moravskej galérie” v Brne
1974 vystava Casopisu "Vytvarnictvo, fotografia, film" v Bratislave,
"Zeny za kamerou II" v Prahe
1975: vystava ZSVU "Slovenska krajina" v Trencine
1976: vystava Galerie mésta Prahy a Galérie mesta Bratislavy "Srdcom a rozumom” v Prahe a v Bratislave,
"Ceskoslovensko vo fotografii” v Mortugalslw
1977: "Zeny za kamerou ilI" v Prahe,
vystava Slovenskej lelevizie v Bralislave,
vystava ZSVU v Bratislave "Materstvo, rodicovstvo, Zivot nasich deti" v Bratislave
1978: "l. experimentalna vystava adjustovanej fotografie” v Ziline
1979:"Animovany film detom" v Bratisiave,
"Clovek a éas" v Prahe,
"Sucasna slovenska fotografia” v Liberci,
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1980:

1982:
1983:

1984:
1985:
1986:
1987:

1988:
1989:
1990:
1992
1993:
1997:

2000:
2001:

"Karvinsky kvét' v Karvine|,

"ystava o Ceskoslovensku” v Holandsku,

"6. medzinarodné trienale Divadio v umelecke] fotografii” v Novom Sade v Juhoslavii,
medzindrodna vystava v Chicagu a inych mestach USA,

"Farebné bienale FIAP-DIA 1980" v Indii,

"Medzinarodné vystava fotografii FIAP" v Plovdive v Bulharsku

"10. celoslovenska vystava uzitého umenia" v Bratisiave

"Monumentélna tvorba na Slovensku" v Bratislave,

"Clovek - prostredie - dizajn" v Bratislave

medzinarodna vystava diapozitivov FIAP v Belgicku

vystava animovaného filmu v Bratislave

"XI. vystava uzitkového umenia" v Bratislave

celoslovenska vystava divadelnej folografie v Oblastnorm nitiianskom muzeu v Nitre,

"Sugasha Seskoslovenska fotografia” v Madarsku (Mucsarnok Budapest - Hosok tere)

vystava ZSF v Bratislave

vystava "Co je fotografie - 150 let fotografie” a "Ceskoslovenska fotografie 1945 - 1989" v Prahe,
medzindrodna vystava ZSF GAMA 180 rokov vyndlozu fotografio” v 7lliine, v Spitske] Belej & v Bralislave,
celoslovenska vystava fotografov a kandidatov ZSVU "Stretnutie 01" v Bratislave,

Slovenska fotografia $estdesiatych rokov" v Bratislave,

"Vystava umeleckej fotografie" v Dome CSSP v Bratislave

medzinarodna vystava "Fotoférum” v Ruzomberku

"Kunst Fran Slovakien" v Galleri LL. Skévde vo Svédsku

aukcia "Fotografové na pomoc v prospéch postizenych povadnémi” v Komornej galérii Domu fotografie
Josefa Sudka v Prahe

"Doméce nasilie" v Mestskom muzeu v Bratislave, v Rimavskej Sobote

"Doméce nasilie” v Humennom a v Caddi,

"Slovenska fotografia 1925 - 2000" v Narodnej galérii v Bratislave,.

"Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku 1959 - 1968" v Moravskej galerii v Brne,

"Fotografia 1980 - 1990" v Galérii F v Statnej galérii v Banskej Bystrici

Monumentalna tvorba

1968:
1969:
1975:

1976:
1980:
1981:
1984:
1985:;

1986:
1995:

fotograficka stena 6x3 m v jedaini hotela Morava v Tatranskej Lomnici

fotograficka stena 1x3,5 m v interiéri budovy letiska v Bratislave )

10 kusov zavesnych velkoplognych obrazov rozmerov cca 1x1m a 30 kusov 50x60cm pre Zensky pavilén
Psychiatr. lieCebne v Pezinku

fotograficka stena 11x3 m v zasadacke ughovského strediska BEZ v Bratislave - Vajnoroch

fotograficka stena 5x3,5 m vo vstupnej hale Polikliniky v Bratislave - Karlovej Vsi

5 kompozicii kovovych fotografickych obrazov (4x1 m, 3x1 m, 3 kusy 1x1m) v Detskej fakuit. nemocnici v Bratislave
dve fotografické steny so $portovou tématikou v ramci kulis celove¢erného filmu rozmerov 0.80x6 m
fotograficka stena "Ozvena” 3x3 m v zasadacke Slovkoncertu na Michalske| ul. v Bratislave

vytvarné dotvorenie - 12 kusov zévesnych obrazov rozmerov cca 90x90 cm - budovy Slovkoncertu v Bratislave
fotograficka stena 3x3 m v &akarnl Zeleznigne| polikiiniky v Bralislave,

vytvarné dotvorenie administrativnej budovy v Opave - 3 kusy 90x90 cm, 10 kusov 40x50 cm

Fotografické ilustracie

1965:
1967:
1968:
1971:

1975:

1989:

"Posledné senzacie" - fotografické ilustracie (autor textu: Slavo Kalny, vydavatel: Smena, Bratislava)

"Ostari tu edte chvilku"- fotografické ilustracie (autor basni: Ctibor Stitnicky, vydavatel: Smena, Bratislava
"Zatmenie Zeny" - fotografické ilustracie (autor basni: lvan Kupec, vydavatel: Slovensky spisovatel, Bratislava)
"Basne o she a smutné rozkoge" - fotografické ilustracie (autor basni: Vladimir Reisel, vydavatel: Slovensky
spisovatel, Bratislava

“Stretnutie s Bratislavou" - autorska obrazova publikacia (autor textu: Alexander Cunderlik, Natada Tanska,
vydavatel: Slovenské pedagogické nakladatelstvo, Bratislava)

"Dialég s horou" - fotografické ilustracie (autor textu: J Fillo, vydavatel: Priroda, Bratislava),

fotografické obalky a fotografie v publikaciach vyd. Priroda - "Cibulové zeleniny”, "Med a jeho vyuZitie

v domacnosti”, Jedla z diviny”, "Viazanie kvetov","Rady pre domécnost”, "Zivé barometre", "KIG& k Zivej vode",
"Nomova pokladnica”,

prebaly gramafénovych platni - "Rozpravky |, Il, 1il, IV, "Luénica", "Klara Havlikova",

"Najuspesnejsie melddie roku 72, 73", "Operetné predohry”, "Berlioz - Symfonie Fantastique”,

"Bratislavské dychové kvinteto”, "Slovenské klavirne trio" pre OPUS Bratislava,

pohladnice - 2x pre Babkové div. Bratislava, 2x novoroéné (sady po 6 kusoch),

"Farebny rok" - nastenny kalendar (1974) pre vyd. Priroda, "Caro oZivenej fantazie" - nastenny kalendar (1984)
pre vyd. Tatran
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Ceny a uznania

1968: 2. cena za fotografiu na 6. celoslovenskej vystave uZitého umenia v Bratislave
1969: 2. cena za farebné diapozitivy redakcie Slovenka,

destné uznanie na medzinarodnej vystave Fotoférum v RuZzomberku
1970: cena na medzinarodnom salone umeleckej fotografie "Fotoférum” v RuZomberku za subor fotografii "Sen”
1975: 1. cena na vystave ZSVU "Materstvo, rodi¢ovstvo, Zivot nasich deti”
1977: 2. cena na filmovom festivale Arsfilm v KroméFiZi za vytvarné rieSenie animovaného filmu "Sincovéa panna”
1979: Gestné uznanie v siitazi Pressfoto, poriadanej CTK za stbor Siestich vianognych pozdravov
1980: strieborna medaila na Svetovej vystave divadelnej fotografie v Novom Sade (Juhoslévia) pod zastitou FIAP
2000: mimoriadne ocenenie vo fotografickej stitazi Gondwana Photo Prix na tému "Domaéce nasilie”,

poriadanej Nadaciou Gondwana s podporou Kanady v Bratislave

Diela v zbierkach inStitacii

Slovenska narodna galéria v Bratislave

Umeleclio priemyselné muzeum v Bratislave

Galerie hlavniho mésta Prahy

Moravska galerie v Brne

Galerie vytvarného uméni v Hodonine

Galéria M. A. Bazovského v Trenéine

Galerie animovaného filmu v Hlubokeé

Loulkarské muzeurn v Chrudirmni

Muzeum uméni v Benesové u Prahy

Divadelny tslav (Oddelenie divadelnej dokumenlarisliky a infonnatiky) v Bratislave

Film, televizia a multivizia

1976: animovany film podia rozpravky Pavla Dobginského "Sincova panna” pre SFT Bratislava - vytvarné rieSenie
a fotografie (rézia: Elena Slavikovéa)
1977: "Basnicka kompozicia na fotografie Olgy Bleyovej - Momentky z Bratislavy” pre ¢sl. televiziu
(autor basni: Marian Kovacik, rézia: Igor Lembovic)
1979: multivizny program "Pozdrav z Bratislavy" - fotografie a réZia dvoch verzii v rokoch 1979 a 1980
pre predvadzanie v Bratislave, v Prahe a vo Viedni
1984: fotografie pre 1l. multivizny program pre Pamétnik SNP v Banskej Bystrici "Slovenské narodné povstanie”
(rézia:Ctibor Kovag),
fotografické ilustracie pre televiznu relaciu Bioklub na motivy romanu G. Matsona "Princezna”
1985: multivizny program pre Ministerstvo lesného a vodného hospodarstva na vystave AG Nitra "Budu Zit d'alej?"
- fotografie a rézia,
animovany film "Mesto na Dunaji" pre SFT Bratislava - fotografie (réZia: Rudolf Urc),
animovany film "Pozdrav z Tatier" pre SFT Bratislava - vytvarné rieSenie, fotografie a fotoanimacia
(réZia: Elena Slavikova)
1986: multivizny program pre podnik Nelnohospodérske zasobovanic a nakup na vystave AG Nitra "Merlar z rise Agro”
- fotografie a rézia
1987: multivizny program pre podnik Polnohospodarske zasobovanie a nakup na vyslave AG Nitra "Zrnka nad zlato”
- fotografie a rézia,
multivizny program pre stalu expoziciu Vlastivedného muzea v TrebiSove "Kraj vychodoslovensky" - fotografie a rézia,
multivizny program pre Statny projektovy Ustav na vystavu Coneco 87 - fotografie a réZia
1988: multivizny program pre podnik Polnopo na vystave AG Nitra "Ked mlaskanie tesi" - fotografie a fézia,
mulltivizny program pre Zapadoslovenské mizeum v Trnave "Rapsddia o meste” - fotografie a rézia
1989: mulitivizny program pre podnik Polnopo na vystavu AG Nitra "Asanécia v sluzbach ekolégie" - fotografie a rézia
1990: multivizny program pre AG Nitra "Nové technoldgie v pofnohospodarstve” - fotografie a réZia
multivizny program pre vlastnu jubilejni vystavu "Barborkin farebny svet" s komponovanou hudbou slovenského
skladatela Vitezoslava Kubi¢ku - namet, scendar, fotografie a rézia
1994: multivizny program pre Pamatnik SNP v Banskej Bystrici "Slovensko" - fotografie a rézia
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Zastlpenia v publikaciach a encyklopédiach a v periodickej tlaci

1968: "Kto je kto v Ceskoslovensku” - encyklopédia vydana Ustavom SAV v Bratislave
1969: "Akt vo fotografii" - obrazova publikacia Jana Smoka
1972: publikdcia "Venus International”, vydana Ehapa Verlag v Stuttgarte v Nemecku
1976: "Encyklopédia slovenskych vytvarnicok”, vydana ZSVU v Bratislave
1979: "Caro ozivenej fantazie" - publikacia vydana vydavatelstvom Tatran v Bratislave s textom Viadimira Predmerského
1980: "Slovak - foto" - publikacia Jaroslava\giljaka, vydana Osvetou v Martine (fotograficky autorsky profil)
"Animovany film" - encyklopédia Rudolfa Urca, vydana Osvetou v Martine
1981: "Encyklopédia Slovenska", vydana Ustavom SAV v Bratislave
1987: "Dejiny fotografie” - odborné fotograficka publikacia Ludovita Hlavaga, vydana Osvetou v Martine
1989: "Dejiny slovenskej fotografie” - odborna fotograficka publikacia Ludovita Hlavaca, vydana Osvetou v Martine,
"Cesty Zeskoslovenské fotografie” - odborna fotograficka publikacia Daniely Mrazkovej a Vladimira Remesa, vydana
Mladou frontou v Prahe,
"Encykiopédia dramatickych umeni Slovenska", vydana Ustavom SAV v Bratislave,
"Pohyb divadla” - odborna publikacia Ladislava Lajchu, vydana vydavatelstvom Tatran v Bratislave )
1990: "Slovenska fotografia Sestdesiatych rokov" - odborna fotograficka publikacia Vladimira Macka, vydana SVU v Bratisiave
1991: "Klo je kto na Slovensku" - encyklopédia vydana Konzorciom Encyklopédla v Bratislave
1992 "Ceskoslovensky biograficky slovnik”, vydany Académiou v Prahe
1993: "Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografd”, vydana Ascom v Prahe
1997: "Trialég - Hornigek & Lasica & Satinsky" - publikacia vydana Vydavatelstvom L.C.A v Leviciach
2001: "Encyklopédia BELIANA" - slovenska v§eob. encyklopédia, vydana SAV Bratislava
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Olga Bleyova, rodena Calfova

1930:

narodila sa v Irebisove, ako prva zo styroch surodencov (brat Frantisek - 1931, sestra Eva - 1942, brat
Juraj - 1944), otec FrantiSek Calfa - melioraény technik, matka Helena, rod. $andorové - v doméacnosti

1930 - 1940: Zila s rodicmi a bratom v UZhorode
1940 - 1945: po rozdeleni Ceskoslovenska a obsadeni Podkarpatskej Rusi Madarmi sa prestahovali do

1945:

Madarska
po vojne sa rodina vratila do novej Ceskoslovenskej republiky

1947 - 1952: Studovala fotograficky odbor na VyS8ej Skole umeleckého priemyslu v Bratislave

1952:

uzatvorila manzelstvo s akademickym maliarom Pavlom Bleyom

1952 - 1957: pracovala ako strihacka kratkych filmov v Ceskoslovenskom $tatnom filme a stéasne $tudovala

1954:
1958
1963:
1064
1965:
1975:

fimovy strily

narodila sa jej dcéra Danica

narodil sa jej syn Pavol

zacala sa aktivne venovat fotografickej tvorbe

otvérala prvii samostatnti vystavu fotografii v Bratislave
stala sa Clenkou Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov
rozviedla sa

1975 - 1980: pracovala ako vyskumno-vytvarny pracovnik na multiviznych programoch v n. p. Vystavnictvo

1976:
1981

1990:

Zilev

v Bratislave

syn Pavol tragicky zomrel

pracuje znovu v slobodnom povolani a tvori pornocou fotografickej lechniky lotogralie s 102nym pouZilim
(ilustracie knih, plagaty, pohfadnice, gramoplatne, zavesné obrazy, monum. tvorbu do architektury,
mullivizne programy pre muzea a vyslavy, anim. filmy...)

vytvara prevazne volné zavesné obrazy

Bratislave, Ragianska ul. 25, PSC: 831 02
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