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Uvod

Pamét’ jednotlivce umira spolu s &lovékem. Umiraji lidé,
ktefi pamatuji mezivale¢né obdobi. V nasi spole¢né paméti
se roz8ifuje velké bilé misto, které ani predstavivost
nedokaze vyplnit ddvnymi tvary, oZivit pohybem, vybarvit
tradici. Je to vyjimedna situace. Stadi si totiz uvédomit, Ze
ani Clovek, jehoZ pamét’ nemuZe sahat k tak ddvnym &asim
— bez velké ndmahy zalidni vymyslenym, kostymovanym
davem napf. ulice starého Krakova. Bylo by zbyte&né
zkouset to v Bialystoku. Tady nenajde ani potravu pro pred-
stavivost ani materii — zachované materidlni substance,

v které by se zachoval ¢as ddvno minuly. Je pravdou, Ze &ast
(€to paméli svym zplisobem mumifikovala fotografie. Ktera
¢ast? Nejznaméjsi fotografie ptedvaledného Bialystoku, to je
reprezentativni portrét mésta: skvéle udrZzované budovy, his-
torické trakty, architektonické detaily, umélecké objekty,
udrzovan€ parky a bohat€ ustrojeni ob&ané, prochazejici se
okolo. Je to vlastn€ typicka studie portrétu — vybrand péza

a kostym, s jemnymi stopami retu$e. Takovy obraz mésta,
ale jen ptesné takovy, miZeme lehce oZivit imaginarnim




Zivotem minulosti — materialni substance pamatek nasi
narodni kultury byla po vélce zrekonstruovana s velkou
pietou.

A zbytek? — Zivot mé&sta hluboko za fasadou, Zivot sém

0 sob¢, nicota reZirovand jen na ukazku, a kdyZ uZ s rysy
folkloristického divadla, tak je to vibec uZite&né?
Takové bilé misto nevypliiuje uz ani fotografie, jakoby se
nezajimala o sestup na ,,dolni palubu®, nenachézejici tam
dostate¢nou koncentraci inspiraci a estetickych emoci.

V tomto vyznamném odstupu fotografie od drazdivého,

a v nejlepSim pifipadé nedocenéného tématického obsahu,
se zrcadli celd jeji tehdejsi krdsa a pfirozenost. Mimo jiné
také proto jsme pted valkou neméli autentickou fotore-
portaz, jejiz ptirozenou fascinaci je nestylizovany Zivot.
Opravdu tady nebyla, nebo nebyla jen na strankéach tisku?
Pfipomenime si, Ze na pocatku Sedesatych let, kdy fotore-
portaz prozivala nejbujnéjsi a nejefektivnéjsi obrozeni,

se znenadani zjistilo, Ze to vilbec nejsou dny zrozeni pol-
ské fotoreportaZe, ale Ze jejich datum musime posunout
o nekolik desetileti zpét. Snimky z tehdej$ich kruhii polské
fotoreportazZe prosté nespatfily svétlo svéta. Bylo tfeba
pfizniv€jSich podminek, aby mohly opustit Suplik a vyrazit
vstiic spoleCenskym potfebam. Historickd poziistalost

v tomto Supliku miZe zpisobit, Ze bild mista v nasi paméti
se zaCinaji vypliiovat obrazy davného Zivota, jakoby
zapoCala seance vzkiiSeni forem, vi¢i kterym panovalo
piesvédCeni, Ze se rozpustily a nendvratné se ztratily

v minulosti.

Tu a tam reprodukované, ale doposud nepublikované,
snimky napf. ptedvaleéné Var$avy od Tadeusze
Bukowkého jsou kopii z jeho n€kterych zachovalych nega-
tivil. Stastnd nalezené negativy Boleslava Augustise, tak
fikajic vykopané Tadeuszem Rossou. Snimky uskladnéné
v regalech muzejnich archivii mnoha autord, odkazané rod-
inami zemfelych fotografii, at’ uz zndmych nebo
neznamych, predstavuji obrovsky poklad polské fotografie,
polské kultury. Je t€7ké odhadnout hodnotu téchto snimkda.
Reportérska penetrace terénii leZicich daleko od modnich
promenad pfinesla bohaté a mnohovrstvé informace,
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nasycené realiemi na takové tirovni, jak je nedokaZe liter-
atura podat. Nerozhodny vztah fotografické techniky

k obsahu zaznamenanych snimkd, ona slavna a &asto
znevazovana ,,ukecanost“ fotografického obrazu, je tady
naopak oslavovéna. Kolik necht&né pravdy propusti
literarni a kolik fotograficky filtr?

Mimo jin€é proto ,,nachézené* snimky takovych autori jako
Augustis ndm nabizeji jejich vniméni z mnoha aspektt,

a ne vZdy jednozna¢né. S uréitosti se nejsilngji rysuje
aspekt sociologicky, zvyklostni, nepopiratelng také aspekt
historicky, ani nemluvé o sentimentalnim. JenomZe hned
vedle, na okraji, je soutasné zaznamenavana reflexe na
téma samotné fotografie: v kontextu k historické tragédii
spliiuje dnes tkol znaén& pfesahujici jeji

tradi¢ni vlastnosti a povinnosti. A na zavér: jestli nase
predstavivost neustéle hledajici oZivujici kontakt s minu-
losti nenajde starou, autentickou materidlni substanci, pak
pfece jen diky zachovanym obraziim, snadnéji zvladne onu
neobvyklou, vnitfni projekci, b&hem které oZiji lidské pie-
ludy vypliiujici jiz pouze pieludy stén.




KAPITOLA PRVNI

Mésto Bialystok, jak jej zaznamenal na fotografiich Boleslav
Augustis, je pfedevsim typické Polsko za Druhé republiky,
stat obnoveny v listopadu roku 1918 po 123 letech nesvobody,
a pak nasilim vymazany z mapy Evropy hitlerovskymi

a sovetskymi okupanty v zati 1939. Dnes se &asto
odvolavame k témto zkuSenostem, s odekdvanim, Ze pravé
ony by mohly poslouZit za vzor fungovani statu v dobach suv-
erenity a demokracie. Z tohoto pohledu, jak tvrdi prof. Janusz
Tazbir, je pamét’ na obdobi Polské lidové republiky PLR
(1945-1989, pozn. piekl.) mnohem méné Zadouci. PLR je
obdobim, ve kterém i p¥i pomalém uvoltiovani autoritativni
nadvlady, byly vSechny nejdiileZit&jsi rozhodnuti o osudu
samotnych Polakti, rozhodnuty v hlavnim mést& sovétského
impéria. Jestlize Cerpame z odkazu a svédectvi Druhé repub-
liky, musime mit na zfeteli, Ze pfes vSechny podobnosti,
piedev$im kulturni a ndzorové, se ona Druhd republika od
dnesni Polské republiky v mnoha ohledech ligi. Mczivéaledné
Polsko byla zemé¢ s velmi rozdilnymi geografickymi regiony.
Stat, obnoveny v roce 1918, se podle popisu Stefana Zerom-
ského skladal, ze ,.tif nerovnych ptilek*. Byvaly rusky zabor
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zahrnoval 260 tis. km2, rakousky — 80 tis. km2 , prusky 48,6
tis. km2. Vice neZ stoleté fungovani pod cizimi statnimi
organy zpuisobilo zna¢né odlidnosti mezi témito oblastmi.
Kazdou Cast Polska poznamenaly odli$né politické tradice,
zakonodarstvi, hospodatska struktura, specifické sloZeni
spolecnosti. Jiné byly lidové tradice, zvyky, Zivotni styl.
Obzvlast€ hodné se plivodni zébory ligily v roving ekonom-
ické. Na nedostatkem trpicim venkové dominovala tradiéni
kultura. Fundamentalni roli tady hréla rodina, jednotka zasta-
vajici viestranné funkce. Obrovské odlisnosti mezi jednotlivy-
mi regiony byly znatelné hlavng na materialni trovni Zivota.
Hlavni morélni autoritou byla v tomto prostedi cirkev, a zak-
ladnim rysem oby¢&eji — vira. K narodnostnim rozdilim

se pridalo jeSt€ rozdéleni podle cirkvi. Poléci byli obecng
katolici, Ukrajinci, pravoslavni, Némci protestanti. Nezavisle
na ustavnich pravech a privilegiich nejpo&etné&ji zastoupené
cirkve katolické, byla Druhd republika, obecné zemi toler-
ance, ve které miliony pravoslavnych, Zidd i protestant
mohly svobodné vyznavat svoji viru. Nejostteji obyvatele
oddélovaly politické rozdily, bez ohledu na narodnosti. Pro
fungovani statu v§ak mél nejv&tsi vyznam politicky Zivot pol-
ské spoleCnosti. MenSiny se (otiZ, pfes svou reprezentaci

v parlamentu, vlady v zemi netastnily. Polsko se obnovilo
na pln€ demokraticky stat, coZ ostatné potvrdila ustava,
schvalena v bfeznu roku 1921. Po urditém ¢ase a pod vlivem
informaci o dalSich skandélech, se spole¢nost porad vice
odklanéla od ,,sejmokracie*. Rozpadal se vieobecny mytus

z dob okupace o sobé&staéném a spravedlivém Polsku. Polsko
ziskal opét samostatnost, ale zlo, doposud pfipisované oku-
pantiim, neustupovalo. Roz€arovani bylo vidét v literarnich
textech, vZdy citlivych na spolegenské nalady. Obvinéni byla
sméfovana na adresu politikil, ,,u kormidla®, a pfedevsim
poslancti. V této atmosféfe se lehce podsouval nazor, Ze zemé
potiebuje zazit ..Sokovou terapii“. MuZe-ochrance néarod vidél
hlavné v Jozefu Pitsudském, kterého mnoho Poldkii uznava za
otce nezavislosti. Bylo vSak tfeba jesté ¢asu a novych
zkuSenosti, aby se presvédcili, Ze autoritarismus si s t&Zkymi
polskymi problémy poradi jesté hiife, nez tak diive ¢inila
demokracie. Dnes Druhd republika vyvolava tictu vzhledem
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ke svym velkym tsp&chiim, civilizatnim p¥inostim,
hospodatskému vyvoji, bujnému kulturnimu rozkvétu,
vytvofeni vychovnych vzort. A pfesné v takové Druhé repub-
lice se nachazel nas hrdina.

Boleslav Augustis spolu s rodinou (rodiéi, tfemi sestrami

a bratrem) pfijel do Bialystoku 6. kvé&tna roku 1932

z dalekého ruského Novosibirska. Mél tehdy 20 let. Predci
rodiny Augustowiczovych byli pravd&podobné politi vyhnan-
ci po pokusu o svrZeni cara v lednu 1863.

Jak vypravi Boleslavova sestra Eugenia Senderacks, Boleslav
v Rusku jeste stihl ukongit fotografickou $kolu v Novosi-
birsku na Sibifi. Nejdiive zalal pracovat jako pomocnik ve
fotografické firm& Nuehitlera na ndmésti Kosciuszky. V roce
1935 si jiz oteviel svou mensi firmu — nejdiive na ulici Kil-
inského €. 12, a pak Kilinského &. 14. Firmu pojmenoval
»Polonia film*“. Dé&lal snimky na zak&zku (nap¥. narozeniny

a pohiby), fotografoval vyznamné udélosti v historii m&sta
(napt. manifestace). Nejcast&ji viak délal portréty obyvatel
Bialystoku prochézejicich se po ulicich. ,,Vyfotografoval napt.
n&jakou rodinu na prochéazce, pak jim nabidl svou vizitku

a pozval je, aby si pfisli pro fotografie do ateliéru® — vypravi
pani Eugenia Senderackd. V roce 1938 méla 11 let a prileZi-
tostn€ pomahala bratrovi v ateliéru, napt. prodavala snimky.
Augusotowiczovi byli patrioti (otec piisobil v Lize protivz-
dusné obrany, sestry v polském Cerveném k¥izi - PCK).

V listopadu roku 1939 odvlekli sovéti Boleslavovi a Eugenii
otce do Minsku, a uz o ném vickrat neslyseli (,,moZna zahynul
v Katyni?* —mysli si pani Eugenia Senderack4). Dvé sestry

a Boleslav byli uvéznéni. Boleslav byl vyvezen na Sibit. Tam
se dostal k armadé gen. Anderse, se kterym proSel mnoha
bojisti a nakonec dorazil aZ do Anglie. Do Polska se uz nikdy
nevratil. Usadil se na Novém Z¢landu a tam se oZenil (vzal si
Polku, také Sibifanku). V kvétnu 1995 tam také zemiel.

Pani Eugenia s matkou ziistala v Bialystoku. Po letech
Boleslavovi poslaly jeho oblibeny fotoaparat ,,Leicu®,

v tajnosti uschovanou ped vale¢nou viavou. Cast filmi
schovaly do skiin€ a zapomnély na n&. Z podnajmu, kde byly
filmy nalezeny, se pani Eugenia vyst&¢hovala pfed péti lety,

v roce 1999.
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Je t€zké zhodnotit t&ch necelych dvacet let nezavislosti. Bia-
lystok se rozrostl a zafadil se mezi stotisicova mésta, zvétsila
se jeho plocha, mésto pohltilo i pfim&stsky Antoniuk a tovarni
Dojliny. Narodnostni sloZeni obyvatelstva Bialystoku bylo
rozli¢né, podle scitani lidu z roku 1931 byla vétsina Polaka
(51%). Mnoho bylo také Zidii (42%). Rusk4 mengina &itala
jen 3% v3ech obCantl, jest€ méng bylo Némci (2%), a posled-
ni evidovana mensina Bélorusii ¢itala pouhych 0,5%. Vichni
obyvatelé mésta méli podle demokratickych principti zarude-
nou ucast ve volbach mistni samospravy i parlamentu.

V pozdé&jsich letech se téméf vyrovnaly populace Polékt

a Zidt, vétsina Rust a znatnd &ast Némei opustila mésto.
Obyvatelstvo se skladalo pfevazné z pracujici inteligence,
administrace a d€Inikd, zato uvnitf Zidovské menginy, zabyva-
jici se drobnym obchodem a femeslem, se utvofila velka
skupina tzv. lumpenproletaridtu — nejchudsi spoledenska vrst-
va, kterd vzhledem ke svému ptivodu byla nejvice nachylna

k antipolské sovétské propagandé.

OdtrZeni regionu od nenasytnych vychodnich trhi zpdsobilo,
Ze Bialystok ztratil jméno ,,Manchester Severu®. SniZil se
pocet tovaren (v roce 1938 jich bylo téméF 212). V letech
nejvetsi krize se nezaméstnanost mezi bialystockymi d&lniky
vySplhala az na 90% oproti dob& pted krizi. Vyhlagovaly se
generalni stavky, spousta aktivistli Polské komunistické strany
- KPP (Komunistyczna Partia Polski), Komunistické stany
Zépadniho Béloruska - KPZB (Komunistyczna Partia Zachod-
niej Bialorusi), Polské socialistické strany PPS (Polska Partia
Socjalistyczna), a lidovcii stanulo pied soudem.

Soucasné pokracovala repolonizace, rozrostl se sektor sluzeb
a obchodu, navysily se obchodni obraty, povznesl se také kul-
turni Zivot, fungovalo deset gymnazii. Mezivale¢né obdobi je
charakteristické sjednocenim chaotické zastavby, kterou
zavinilo obdobi okupace. Zakladaly se nové méstské parky,
postavilo se mnoho uZite¢nych vefejnych prostor. Zapocala
také stavba kostela Svatého Rocha — symbolického pomniku
znovuziskané nezgvislosti. PokraGovanim v tradici kniZeciho
rodu Branickych byl vytvoren skvély park pojmenovany po
kniZeti J6zefu Poniatowském. I kdyz doslo ke snizeni
obchodu s ruskym trhem, udrZel si Bialystok pozici dileZitého
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centra textilniho primyslu (28 tovaren, 11 pfadelen,

7 tkalcoven), kromé toho existovaly je§t€ mensi koZeluzny,
papirny, a pocetné femeslné dilny, prosperujici z textilniho
primyslu. Diky tomu se bialystocké textilky se stoletou tradici
fadily na tfeti misto v Polsku, hned za LodZi a Bielskem-
Bialou.

Vzhled mésta se rok od roku zlepSoval, i kdyZ mél Bialystok
v porovndni s jinymi stotisicovymi mésty stale ,,méné
velkomestsky charakter. V letech 1937-1939 vznikla kon-
cepce uspofadani a vystavby mésta od autort Jerzyho
Pienczykowkého a Ignaceho Tloczka. Mésto se viak nedocka-
lo realizace, ackoli mélo vSechny ptedpoklady stat se pom&rné
pE€knym bez velkych investic. Marie Dabrowska (autorka
romanu ,,Noce 1 dnie®) si vic dokézala zive predstavit:
»-..ulice hladce vydldzdéné, omitnuté domy, Cista okna, ele-
gantn€ obleceni lidé, nové prekrasné palace, namésti plna
kvétin, dvorky bilé a pokryté zeleni...*. (Maria Dabrowska,
»Noce 1 dnie, str. 47. Wydawnictwo Literackie, Var§ava 1972)
V obdobi 2. svétové valky, dne 15. 9. 1939, vstoupila do
Bialystoku némecké arméda. Od chvile Gtoku Némecka na
Polsko (1. 9. 1939) se Bialystok stal diilezitym uprchlickym
centrem z Uzemi centralniho Polska. Podstatnou vétsinu
uprchliki tvotilo Zidovské obyvatelstvo prchajici pred
némeckou okupaci. To do mésta prichazelo i po skonleni
vojenskych operaci, kdyZ nelegalné prechazelo sovétsko-
némeckou demarkaéni linii na fece Bug. V disledku toho pak
ve méste stoupl pocet obyvatel na dvoj - az trojnasobek. 22.
zati 1939, z moci pfijeti paktu Ribbentrop-Molotov z 23. 8.
1939, ktery ponechal Bialystok na tizemi sovétské okupace,
bylo mésto odevzdano Rudé armadé. Bialystok byl pfipojen
k Bé&loruské sovétske svazové republice.

V prvnich dnech fijna roku 1939 se rozpoutala velka predv-
olebni propagandisticka kampaii pred ,,volbami do tzv.
Nérodniho shroméazdéni zépadniho Béloruska. Nedobrovolné
agitaci byli vystaveni vSichni obyvatelé. Vysledky voleb byly
zfalSované, aby zlstal utajen obrovsky spoleCensky odpor
proti sovétské okupaci.

Sovétské okupace trvala do Cervna roku 1941, a jejim cilem
byla likvidace polského obyvatelstva, hlavné inteligence
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a Clend polskych vladnich G¥add. Nekolik set tisic osob

(v pfevazné vétsin€ nemajicich s armadou viibec nic
spole¢ného) bylo odvezeno hluboko do SSSR, na Sibif a do
Kazachstanu. Okolo 90% jich zahynulo v sovétskych lagrech,
nebo se stali ob&tmi bestidlniho hromadného vrazdéni pol-
skych distojnikd v Katyni. Kromé kontrolovaného polského
Zivota, regulovaného surovou cenzurou provadénou sovétskou
tajnou sluzbou NKVD (napt. provoz divadla fizeny Alexan-
drem Wegierkou) se pokouseli vymazat stopy vieho pol-
ského. Existovaly dokonce plany na pfestavbu kostela
Svatého Rocha na cirkus. Realizaci t&chto planti prerusilo na
konci Cervna 1941 obsazeni mésta némeckou armadou. Novi
okupanti pokracovali v politice teroru, o ¢emz svédéi masové
exekuce v Pietraszach, Grabowcee, Starosielcach. Ptes viechny
represe ze strany okupantt, existovalo ve mésté silné hnuti
odporu, organizované AK (Armia Krajowa — Zemsk4 arméada,
pravicove orientovany odboj). DileZitou roli sehrélo tajné
vyuCovani provozované pres viechny zékazy polské vyuky
(zdkazy vydali oba okupanti).

Hitlerovci ve mésté vytvotili Zidovské ghetto, ve kterém Zilo
nékolik desitek tisic obyvatel. S prvnimi zminkami o likvidaci
ghetta, zacala skupina lidi z Zidovské konspirace bojovat

s némeckymi pacifikaénimi oddily. Znaénou &ast zbrani Zidé
obdrZeli od AK. Po né€kolika hodindch boje skongily uplnou
likvidaci ghetta. Na konci ervence roku 1944 do mésta
vstoupily prvni oddily Rudé armédy. V dusledku vojenskych
akci bylo zniCeno vice jak 75% mésta. Po skonceni 2. svétové
valky se Wilno (dne$ni Vilnius, Litva), Lvov (dnes na Ukra-
jin€)a Grodno (dnes v Bélorusku), hlavni centra kultury
vychodniho Polska za Druhé republiky se po ustanoveni hran-
ic na Jaltské konferenci, ocitla na izemi SSSR. Po pfesunu
hranic tedy vznikla poteba vytvofit nové regionalni kulturni
centrum. Tuto roli mohl diky existujicim tradicim plnit jediné
Bialystok.

Po urcitou dobu byly osudy statni pfinaleZitosti mésta na
véazkach, Bialystok dokonce prevzaly Gfady Polského komité-
tu narodniho osvobozeni (Polskiego Komitetu Wyzwolenia
Narodowego), pfimo Fizené Stalinem. Tyto okolnosti, tzn.
vojenské $kody a nejistota tykajici se dal$ich osudi mésta,
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zplsobily, Ze kadr repatriované Univerzity Stépana Bathoryho
(Stefana Batorego) ve Wilné si vybral za své sidlo mé&sto
Toruti. V Bialystoku neustal vojensky odpor proti vlade
nafizené Polsku z vychodu. Mnoho lidi bylo za vlasteneckou
¢innost odsouzeno k trestu smrti, dlouholetému v&zeni, nebo
k vyhnanstvi na Sibif. Na tizemi Bialystoku pretrvaval ozbro-
jeny odpor proti okupantovi nejdéle. Druh4 svétova valka

a taky sovétskd a némeckd okupace zpisobily méstu a celé
zemi obrovské Skody. Jak jedni, tak druzi okupanti systemat-
icky likvidovali vzdélané a aktivni polské obyvatelstvo tak,
7e organizovali masové exekuce, odvazeli lidi do koncen-
tratnich taborii. Agresofi rabovali a ni¢ili umélecka dila,
tovarny i soukromé majetky. I kdyZ bylo jiz po valce, tak

v dobg sovétské okupace jesté zesilil teror viséi polské
inteligenci a rolnikiim. Je$t¢ v padesatych letech se konaly
procesy, exekuce, vyhnanstvi. Organizované oddily NKVD
vypalovaly a rabovaly mésta a vesnice v bialystockém
regionu. VSe bylo zv1a$t’ patrné v Bialystoku, ke kterému

se sovetsti vojaci chovali stejn€ jako k némeckym méstim:
odvazeli stroje a primyslové vybaveni, okradali obyvatele.
Nasledky Skod zpisobenych okupanty méstu a jeho ob&anim
jsou patrné do dneska.

Po valce bydlelo v téméf kompletné zniteném Bialystoku
okolo 40 tisic obyvatel, v sou¢asné dobé okolo 300 tisic.




KAPITOLA DRUHA

Bolestaw Augustis je autorem souboru fotografii, ktery pred-
stavuje unikatni portrét mé§tanské spole¢nosti v Bialystoku
z mezivale¢ného obdobi. Majitel fotografického ateliéru ve
svém volném Case portrétoval lidi z riznych spoleGenskych
vrstev, skupin, povoléni. Vystava v galerii Arsenal 14 ledna
2005 predstavila vetejnosti vice nez 200 Augustisovych
snimkt. Organizatofi se pokusili zdiraznit dileZitost
fotografie jako dokumentu a nastroje slouZiciho ke zkoumani
spolecenskych jevil. Ackoli od Augustisovy smrti uz uplynu-
lo vice nez 10 let, ziistava jako fotograf spiSe neznamy. Jeho
tvorba dosud nebyla zptistupnéna nejsirsi vefejnosti, ale
ur€ité je toho hodna a je tieba ji ukazat Sirokému okruhu
zajemct, uZ jen pro jim pouzivanou metodu vychazejici

ze spole€enskych piedpokladt; pro neobvyklou aktualnost
ikonografického konceptu; pro analyzu jim zvolenych témat,
vystihujici vzZdy ducha doby. V podstaté je to historick4
analyza, ktera vyCerpavajicim zpisobem predstavuje genezi
a okolnosti spole¢ensko-ekonomickych udalosti v Bialystoku,
typickém mésté mezivale¢ného obdobi. Tento cyklus praci je
také nezvykle zajimavy z hlediska dé€jin uméni, antropologie
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a teorie komunikace. Vystava ma splnit dva tkoly. Prvnim

z nich je predstavit Siroké vefejnosti Augustisovu tvorbu,
neobvykle dilezitou z pohledu uméleckého i védeckého.
Druhym ukolem je usnadnit spravny pfistup k fotografii,
ktera je dnes vystavovana riiznym chybnym interpretacim

a mylnym koment4iim. Pfedev§im se vSak zapomina, Ze
fotografie neni jenom esteticko-umélecky jev, ale piedeviim
je dokumentem, prostiedkem umoziiujicim zkoumat a pocho-
pit spolecenské jevy. Boleslav Augustis o tom vSem mluvi
prostfednictvim své galerie tvafi a postav. Pfi prohlizeni jeho
snimkd vnimame také neobvyklou atmosféru tehdejsi epochy.
MiiZeme si vS§imnout, jak se na pozadi kaZdodennich udalosti
piSe historie. Augustis své snimky vytvofil velmi precizné

a diikladné, ¢imzZ doloZil, Ze je vérnym portrétistou své doby,
o které dava inteligentni svédectvi v podobé fotografického
zaznamu. MiZeme tady zminit ndzor Alexis Carrelové

z povidky ,,Clovék neznamého pivodu®, kdyz mluvime

o negaci ideologie spolecenské totoZnosti, a také pfipome-
nout celou fadu reflexi na téma tohoto sociologického trakta-
tu v obrazech, kde se jednotlivci stavaji spoleCenskymi tiida-
mi, a spoleCenské tfidy ndrodem, kde se kronika obyc¢ejného
dne promé&iuje v kroniku Zivotnich aktivit a zrozeni. V8echny
tyto zéhady mliZeme vypétrat v tvorbé Boleslava Augustise,
unélee, ktery je nezndmy. Jeho predsevzeli bylo zreali-
zovano jen z malé ¢asti. Myslim, Ze si na jeho zakladé
muZeme predstavit analyticky, objektivni portrét generace,
kter4 spolu s Augustisem proZivala nejisté promeény politick-
ych d€jin. Tyto zkuSenosti, které v jistém smyslu mizeme
spojovat s realizmem tolik odlisnym od fotografie dominujici
tenkrat v Polsku, se ale prezentuji jinak v zdvislosti na jejich
zanru a na obdobi, ke kterému se vazou. Miizeme vSak

o Augustisovi fict, Ze je mistrovsky femeslnik, ktery nedava
diiraz na krasu, ale na preciznost, a jde dal rovnou smérem

k realistické, subtilni analyze, vychazejici z jazyka malif'stvi.
Vzdal se také kritické, odsuzujici fotografie. Augustis se
zaroveil vyhybal akcentlim satirické spole€enské kritiky

1 veristickému pfistupu. Zavrhoval ur¢ité techniky a délal
snimky b&Znym zplisobem na obycejném papite, jakoby ze
svych praci cht€l vyloucit veSkeré projevy umeélecké krasy
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a vtisknout skute¢nost do t&sného prostoru dokonalosti. Vzh-
ledem k jeho technice jej dnes miZeme zaradit k té
fotografické tradici, ktera se skladé z dlouhého fetézu jed-
notlivych plisobivé propojenych udélosti. V priibéhu d&jin
Cloveék vzdy usiloval skryt svou skute&nou osobnost za ofi-
cialni konvenci portrétniho uméni, vychazejic tak vstiic
potfebam zdanlivych uspéchi, coZ je symptomatické pro
pocity nejistoty a hluboké existenéni obavy. Na portrétech
Bolestawa Augustise je problematika vyzkumu fe$ena ve
dvou rovinach. Za prvé, velka véha se ptipisuje tomu, aby
celek byl jednolity, a jeho poznéavaci hodnota je p¥imo
umeérna urovni kritickych aspekti. Za druhé, autor se zde
pokousi o vyrazné rozdéleni na genera¢ni skupiny (dospéli,
deti a starci). Zaroveri vak kli¢ k interpretaci je vZdy stejny
— Cili kazda z téchto ,,postav* predstavuje souhrn elementt,
jako je nédboZenstvi, zpisobu mysleni, povolani, politice, bla-
hobytu a inteligenci. Diiraz je kladen na pozitivni rysy byti
jedince, nikdy se nezamé&fuje na jeho negativni vlastnosti.
Vysledem takového zptisobu podani jsou stereotypni
skupiny; a zéroveti s evidenci symbolu ndm ukazuji nejistotu
existence a také funkci stfidavé odehravanych roli, se jednou
tykaji charakteru spole¢enské pozice, a podruhé pozitivniho
postoje na obranu skupinovych zajmi. Augustis v tomto
neobvyklém cyklu snimkd uspofadava spole€enskou situaci
v atmosféfe doby a nedovoli tak, aby stopy d&jin zmizely.
I'kdyz jeho fotografie vypravéji o nenavratné minulosti,
nenajdeme v nich nostalgickou kontemplaci. Poeti¢nost jejich
vyrazu byla kategoricky zahlu$ena uZ v zarodku s takovym
opovrzenim, jakym se vyznacuje pravdivost, konkrétnost

a védeckd preciznost.

Aby dosahl vyrazné, ¢isté fotografie, pouziva fotoaparat
Leica a Zeissovy objektivy. Prvni setkani s témito fotografie-
mi nebylo lehké. Musel jsem se k jejich pfijeti trochu ,,pfinu-
tit“, osvojit si je, a pfedevsim, zmé&nit zpisob prohliZeni
snimki. V piipadé Augustisovych fotografii se navyky
pfijiméni soucasnych snimki ve stylu polské novinaiské
fotografie a World Press Photo stavaji nepouzitelué. Proto
Augustisovy fotografie mléely jako zakleté, kdyZ jsem si je
prohlizel zpisobem, jak prohliZzim stovky jinych fotografii,
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které kazdym dnem uto¢i na mé odi.

Pottebuje to ¢as, abychom pochopili, Ze je mame pfijimat
takovym zpisobem, jak byly vytvofeny — uvazlivé

a s obrovskou pietou. Nad Augustisovymi fotografiemi je
tfeba kontemplovat, ne je konzumovat. Jeho snimky se maji
prohlizet tak, jako se prohliZeji alba s fotografiemi pfedki —
pomalu, neustile se k jednotlivym snimkdm vracet, a kazdy
navrat si povazovat. Teprve az to viechno pochopime — pak
fotografie promluvi.

V Cem tedy spociva vyjimeénost dila Bolestawa Augustise?
Urcit€ v to spada perfektni provedeni. Kromé¢ toho, jsou ty
fotografie prost€ a jednoduse krasné. Pfi pohledu na né
chéapu, pro¢ William Henry Fox Talbot mohl sviij vynalez
nazvat kalotypii — ,.krasnym tiskem®. Maximalni jednodu-
chost, pfirozend a nenucend pdza portrétovanych osob,
vyrazna kompozice, plna $kala Sedych odstinti — od nej¢istsi
bilé k nejhlubsi erné, jednoduse dokonalost v kazdém
detailu — t€mito vlastnostmi vynikaly Augustisovy snimky uz
v moment€ vzniku. A dnes, po letech — zuSlechténé nostalgii
a pokryté patinou uplynulého ¢asu — pfimo osliiuji. Pfece
vSak existuje jeSté jeden vazn€jsi diivod, ktery rozhoduje

0 hodnot€ a vyjimecnosti fotografii. Tim je myslenka —
myslenka, kterd byla pfi¢inou vzniku kazdého ze snimku,

a na které byl cely projekt zaloZen; myslenka, kterd
doprovazela autora v kazdé¢ etap€ tviir¢iho procesu — od
vybéru portrétovanych osob, aZ k zvétSovani kopii; myslenka
uplatiiujici se nejvyrazn€ji v Augustisové dile jako celku,

a zéroven pritomnd a postiehnutelnd v kazdém jednotlivém
snimku. A byla to vyjimecna myslenka, dokonce bych fekl —
arogantni. Hlavni Augustisovou ambici bylo, aby jeho
fotografie vytvotily obrazovou dokumentaci doby, ve které
Zil on i jeho generace. Jeho dilo je rozlehl€ panorama, které
muiZeme setfadit podle spole€enskych skupin. Je kronikou
ur€ité doby, a zéroven pokusem proniknout k jeho podstate.
V tomto okamZiku se nabizi otdzka, jestli je moZné uspét,

a nasledné piedstavit néco tak nezachytitelného a abstrakt-
niho jako je duch doby pomoci fotografie — vyrazového
prosttedku, ktery je snad ze viech nejvice upoutany k pied-
meétu, ontologicky zatizeného konkrétnosti? Augustisova
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typologie ukazuje, Ze to moZné je, protoZe na tvafi kazdého
jednotlivého €loveéka zanechéva stopy nejen zivot, ale i ¢as —
¢as individualni, biograficky, ale také Cas ve svém spoleCen-
ském a historickém rozméru. Proto fotografie, jejiz zakladni
ulohou vZdy bylo zv&enit obraz lidi, plni funkci paméatky —
dovoluje nejen proniknout do podstaty doby, ale je dokonce
k tomu stvofena. Pravda tkvi v samotném fotografovaném
objektu, podobné jako vSechny vlastnosti pouZivané k jeho
popisu — zbyvéa ndm jen umoZnit mu promluvit, zobrazit
predmét nebo osobu tak, jaky opravdu je, a ne takovy jaky by
mél byt. Vibec se tady nejedna o fotografii neosobni a objek-
tivni, kterd je utopii, dokud zaverku fotoaparatu ovlada
¢lovek. Jedna se spiSe o rezignaci na ideologii a schemati-
zaci, na zjednoduSovani a Sablony.

Tyto pfedpoklady rozhodovaly o formalnich feSenich, které
Augustis pouZil. Na drovni samotného snimku je to znatelné
v touze po maximalni ,,Cistoté” fotografie — kde tim, co ma
vzbuzovat pozornost a také ji vzbuzuje, je jedin€ a pouze
portrétovand osoba, zachycena nejen s charakteristickymi
obli¢ejovymi rysy, ale také drzenim téla, zplisobem pohy-
bovani se, a n€kdy i atributy. Odtud pochéazi ona vyrazna
kompozice — ¢elni pohled na postavy nebo skupiny osob,
neutralni nebo zredukované pozadi. V Augustisovych
fotografiich neni ani stopa po sledovéni, po pokusech néco ¢i
n€koho pfistihnout ,,pfi ¢inu®, po snaze o strZzeni imaginérni
masky. Pravé naopak, Augustis je absolutn€ vémy svému
ptesvédCeni o pravdg, které je tfeba dovolit vystoupit na
povrch a déla vSe, aby vzhled osoby vypovidal, jak o tom se
sama citi. Lidé, které vyfotografoval, ukazuji jen tolik, kolik
0 sob¢& sami cht&ji prozradit a kolik ze své€ osobnosti chtéji
vyjadfit — jen tolik nebo dokonce az tolik. Timto zpisobem
Augustis nefotografuje okamZitou naladu ani ¢astenou prav-
du (kterou milovnici odhazovani masek nalézaji v grimase,
nebo v ndhodném gestu a prohlasuji to za pravdu celou), ale
postavy nezavislé na konkrétnim bodu v ¢ase. Proto se na
kazdou z portrétovanych osob muzeme divat jako na typick-
¢ho piedstavitele své skupiny, spoleCenské (¥idy nebo
dokonce kasty a pfitom neztraci nic ze své individuality,
charakteristickych rysq, lidstvi. Je svédkem své doby, ale
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také svédkem obdafenym vlastni osobnosti a biografii.
Augustisovy snimky fikaji, Ze néco jako abstraktni historicky
Cas neexistuje, existuji jen jednotlivé osudy lidi patficich

k jedné generaci, kterym ptipadlo Zit v jedné dobé& a v jejichz
tvafich tento Cas prohlubuje vrasky. Samostatny Elovék sice
nevytvari historii své doby, zanechava v ni v§ak svou stopu

a ukazuje jeji naladu, proto je mozné zachytit fyziognomicky
obraz né&jaké generace, a skrze fyziognomii, mu pfifadit i
slovni vyjadieni ve fotografii. Onen obraz ¢asu se stane
pochopiteln&j§im, kdyz uspofddame snimky nejrtiznéjsich
typl lidské spole€nosti. Jakmile jiz timto zpisobem pfed-
stavime lidskou fyziognomii, miizeme piejit k vytvortim,
neboli k dilim ¢loveka a nakonec k obrazu krajiny, v tomto
ptipadég, k obrazu méstské krajiny. Taky na ném ¢lovék
zanechava své stopy skrze sva dila — vzhled mésta se stejné
jako jazyk formuje pod vlivem lidskych potieb. Timto zpi-
sobem €lovek Casto méni to, co se zdokonalilo jen technicky.
Také v mé&stské krajin€ rozezndvame lidského ducha dané
doby, kterého miizeme s pomoci fotoaparatu zachytit. Podob-
né je to s architekturou a s primyslem. Krajina vyjadiena
spole¢nym jazykem se podili na formovani fyziognomického
obrazu naroda v daném case.

Op¢t se divam na fotografie — neklid za chvili pomiji, ¢i spiSe
ustupuje pod prah védomi a je pritomen n&€kde pod kiizi po
celou dobu, kterou travim s t€mi snimky. Zaroveii se ve mng¢,
skrze tento zrakovy kontakt, rodi pocit blizkosti, spojeni

s portrétovanymi osobami (nejen proto, Ze jsem se narodil

a bydlim v tomto méste), ktery je nemozny, kdyZ si
prohliZzim Zurnalistické snimky, potizené bez védomi
fotografovaného, dalo by se fici i ukradené. Augustisiv
objektiv dokézal, Ze si tyto fotografie prohlizim tak, jak si
prohliZim album se snimky rodiny — a pfece to jsou
fotografie pro mne naprosto cizich lidi. A pfece mne zajimaji,
mam starost o osudy vSech téch lidi, z nichz jiz vétSina davno
zemiela, nebo za nedlouho zemie. MoZné pravé proto.

Pii pohledu do jejich o¢i se musim zamyslet, co se s nimi
stalo — kam se ubiral osud divky, kterou Augustis vy fo-
tografoval v roce 1938 na Kilinského ulici — jist€ byla na
cesté z kostela domil po bifrmovani, ve svateéni sukni




37

a dlouhych krajkovych rukavickach, s Bibli v dlanich. Co se
stalo s touto divkou, harcerkou (Harcerstwo — hnuti podobné
¢eskému Jundku nebo Skautu) v uniformé, ktera se do objek-
tivu diva tak vystraSenym pohledem. Jest¢ dlouho mi pied
ofima zlst4va obraz rodiny, které zemftela dcera — se
shrbenymi zéady, a pfedev§im v pohledech uZ nejsou vycitky
vici svétu a otazky po smyslu, které se vzdy ptame, kdyz
odchazi nékdo blizky. Zbyla uZ jen némaé bolest a Ginava z té
bolesti. Divam se na fotografii lidi na prochazce v okoli bia-
lystockych Plant (Planty — mista po starych hradbach, dnes
parky). Tyto snimky mné vzruSuji nejvice. MoZna proto,

7e jsou nejpiirozenéj$i. A mozZnd proto, Ze to pro né€ bylo jed-
iné, nebo jedno z mala v Zivot€, setkani s fotogratem —
setkani, kterého se jist€ trochu obavali, ale ke kterému upinali
vSechny ty nad&je, které si 1idé jiz 1éta spojuji se svym vzhle-
dem: jak vyzrat na smrt a pomijivost. Na takové setkéni se
bylo tieba pfipravit — proto to nejlepsi svatecni oble€eni, hier-
atickd p6za. A pohled, ve kterém se zrcadli vSechny ty stra-
chy a obavy, a ze kterého soucasné vychazi obrovska sila,
jakou miZeme spatfit snad jen v o€ich starych lidi — sila
vyplyvajici na jedné strané z Zivotni moudrosti, a na strané
druhé z pocitu vlastni hodnoty a hodnoty vlastniho Zivota
naplné€ného vychovou déti a t€Zkou praci vlastnich rukou.

I kdyZ nehybny — fotograficky obraz neni vilbec mrtvy.
Nejlepsim dikazem jeho Zivota je to, Ze je mame radi

a prohlizime si je. A stejn€ se na nich nic nehybe. Tento uve-
doméle naivni postich mnoho vysvétluje. V kin€ mizeme pii-
pustit, Ze pfitomnost osob se bere z Zivota — z pohybu, ktery
jim byl dan. Ve fotografii je to pouhd existence nejzietel-
n&j$im zdrojem Zivota. Zakladni a zardZejici vlastnosti
fotografie je to, Ze jsou na ni ptitomny lidské bytosti a véci —
v podstaté v8ak nepfitomné. Onu pfitomnost vilbec nemusi
potvrzovat subjektivni medium umélce. Pfirozenym zakladem
fotografie je pfedevsim chemie. Nejobjektivnéjsi

automatu, nam dokaze zprostiedkovat jakousi citovou reaket,
potvrzeni citlivosti, kdy se jakoby néjakym zvlastnim zpu-
sobem — shodné se Sartrovym pojmem — origindl vtélil do
obrazu.
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Copak koneckoncti rozvoj fotografie v ur¢ité mife neoZivil
archaické formy rodinného kultu? A mozn4 spiSe tento kult
diky fotografii uskute¢nil postulat, ktery amulety a pfedméty
napliiovaly nedokonalym zptisobem, symbolicky, to znamena
postulat pfitomnosti a zaroveni nepfitomnosti?

Fotografie Boleslava Augustise jsou obrovskym,
promySlenym a zodpoveédné zrealizovanym projektem. Ale
pfes nezpochybnitelné historické, spoleenské a poznavaci
hodnoty, je to také urcitd nabidka. Nabidka fotografie jako
setkani — fotografujiciho a fotografovaného, a také divajiciho
se a fotografovaného, skrze snimek. Tato nabidka je aktualni
mozZnd vice dnes, neZ vice nez pted 60 lety. V dobg, kdy jsme
pfinuceni v galeriich sout&Zit o to, kdo bude vice Sokovat, a
—na druhé stran€ — trZi§t€ prazdnoty na strankach denikt

a meési¢niki, kde se obchoduje s pozlatkem, krvi a slzami,
fotografie jako setkani nas svadi svou jednoduchosti, &istotou
a pfirozenosti. Setkéni dvou osob — a¢ vzdalenych v &ase

a prostoru, a¢ zprostiedkované pouze fotografii — miiZe vzbu-
dit zv&davost, reflexi, a mozna dokonce i sympatii a soucit

— jinymi slovy vSechno, co nam ,,labuznikiim svéta

v obrazech* tolik chybi.




KAPITOLA TRETI

Polska fotografie v mezivale¢ném obdobi

Obdobi popularizace fotografie zahrnujici dvé posledni
desetileti 19. stoleti a prvni roky 20. stoleti se popisuje
jako obdobi rozvoje amatéri. Vyznam, jaky mél vznik
amatérského modelu fotografovani, popisuje Urszula
Czartoryska v ,,Przygodach plastycznych fotografii”
(Umélecké ptibchy fotografie): ,,Podobné jako dokumen-
tarni fotografie, se stalo amatérstvi Cinitelem, ktery znaéné
roz§itil pole plisobnosti a rozmnoZil vazby této discipliny

s Zivotem. Amatérskd fotografie ziskala velkou popularitu
v disledku zjednoduSeni technickych procest a zlevnéni
pfistrojd, z ¢ehoZ vyplyva skute¢nost, Ze aktudlni jiZz neby-
la tzv. fotografie uméleckd, ale naopak fotografie na
zakézku a dokumentarni. Amatérskd fotografie pfinesla
zna¢né oZiveni do kruhu elitnich vystavovanych fotografii,
byla vaznym konkurentem pro fotografii zakédzkovou, ktera
dosud me¢la monopol v oblasti zachycovani rodinnych
udalosti, a stala se neocekdvanym spojencem fotografie
dokumentarni. Stala se formou uméleckého vyZiti, pamatk-
ou oby¢ejného Zivota.” Urszula Czartoryska, ,,Przygody
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plastyczne fotografii®.

Pocatek fotografického primyslu je v Polsku rok 1887,
kdy chemik Piotr Lebiedzinski ve Var§avé zalozil tovarnu
na fotografické papiry FOTON. V roce 1899, rovnéz ve
VarSavé, vznikla dilna FOS vyrabé&jici fotoaparaty a objek-
tivy. V 90. letech 19. stoleti se fotografie nadobro usadila
na strankéch tisku. Umoznilo to pfedev§im rozsifeni sito-
tisku a jeho tovarni vyrobé filmii — fotografie se tak mohla
objevovat v tisku do druhého dne, diky radikalnim
zmé&ndm, kterymi prosel vyrobni proces. Za prvniho pol-
ského novinového fotografa je povazovan Konrad Brandl,
a skute¢né moderni fotografii vytvofili Lukasz Dobrzafski
a Ryszard Okninski. Ve Lvovée vychazi “Kronika
Fotograficzna” (1898) (Fotograficka kronika), pak také
“Wiadomosci Fotograficzne” (1905) (Fotografické noviny).
V roce 1910 zaloZil ve Var§avé Marian Fuks prvni
fotografickou agenturu v Polsku.

V mezivaleCném obdobi byla v Bydgoséi velka tovarna na
vyrobu svétlocitlivych matriald ALFA. Pokud jde

o fotografii novinafskou, doslo k zna¢nému rozmé&lnéni

a roztfisténi prostedi. Hlavni centra novinafské fotografie
tehdy byly VarSava, Poznaii, Wilno. Vychézeji tituly jako
,Fotograf a “Miesiecznik Fotograficzny” (Fotograficky
mesicnik). Dynamicky rozvoj tiskafské techniky umoznil
vznik popularni informacni reportdZe. Objevuji se tituly
jako: “Polski Przeglad Fotograficzny”’(Polsky fotograficky
prehled), “Kamera Polska”(Polské4 kamera), “Fotograf Pol-
ski”(Polsky fotograf). Uznédvanymi umeélci byli: Jan
Buthak, Tadeusz Cyprian, Marian Dederko, Bolestaw Gar-
dulski a Jan Neuman.

Ve Wilné existovala ateliérova zakézkova fotografie fungu-
jici podle tradic z 19. stoleti, ale teprve okolo roku 1908
se Jan Buthak, pozdé&ji oznaovany za ,,otce polské
fotografie®, inspiroval idejemi malite e, a vytvofil
umelecké 1 teoretické dilo (knizky ,, Fotografika, Estetyka
Swiatta ” (Estetika svétla), ,,Fotografia ojczysta” (Rodna
fotografie), které mé&lo charakter umélecké fotografie —
fotografiky (Buthakliv termin). Byl skvély portrétista,
archivat architektury a duchovniho klimatu napted ve




45

Wilné (1912-19), a pak ve 20. a 30. letech v celém Polsku,
umél citlivé pracovat s kontrasty svétel a stind, v koncepci
fotografického impresionismu, se védomé pfiblizil k hran-
icim abstrakce. Jeho kone¢nym zdmérem byla ,fotografia
ojczysta”, vénujici se ndrodnim hodnotam. Takto Buthak
spojoval patriotické funkce fotografie 19. stoleti s estetick-
ymi postulaty Pafizského fotoklubu, jehoz ¢lenem byl
Benedykt Tyszkiewicz. Buthak jako ¢len Polského fotok-
lubu () umélecké organizace spojujici nejvyznamnéjsi pol-
ské fotografy, existujici od roku 1930, a zaroven v letech
1919-1939 prednésejici na ateliéru Umeélecké fotografie
fakulty vytvarného uméni na Univerzité Stépana Béthoryho
ve Wilné (Zakladzie Fotografii Artystycznej na Wydziale
Sztuk Pigcknych Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wil-
nie), mé&l po 2. svétové valce v polskych fotografickych
kruzich velky vliv. Ve Foto-Klubu ve Wiln¢, ktery vznikl
v roce 1927, plisobili: Wojciech Buyko, Edmund

a Bolestawa Zdanowsti, Kazimierz Lelewicz, Jan Kurusza-
Worobiew, teoretik a publicista Piotr Sledziewski, Maria
Panasewicz, Aleksander Zakrzewski, Napoleon Natg¢cz-
Moszczynski, a v Krzemienci Henryk Hermanowicz. Ve
stejném roce se konal i 1. Mezinarodni fotograficky salon
ve VarSave. V roce 1931 vySel Wilenisky fotograficky
almanach (,,Wilenski Almanach Fotograficzny”), vénujici
centrem polského piktorialismu byl Lvov. Tady existovaly
siln&j8i tradice ateliérové fotografie, ktera ptedevs§im jako
druh femesla a dokumentarismu, stale oponovala piktorial-
ismu. Lvovsti piktorialisté se inspirovali pracemi znamych
autor z Rakouska jako Heinrich Kiihn, Hans Watzek,
Hugo Henneberg, a méli podporu na Lvovské technické
univerzité (Politechnika Lwowska), kde na ateliéru
fotografie v letech 1920-31 pfednéasel Mikolasch,

a [.vovské university ({Iniwersytet Jana Kazimierza ve
Lvovg), kde ugil Switkowski. K nejvyznamngj$im autorim
tohoto ustavu, soustfedénych ve Lvovském fotografickém
spolku (Lwowskim Towarzystwie Fotograficznym), pattili
také: chemik Witold Romer (v 1936 objevil novou
fotografickou techniku — dvou ténovou izohélii), Gzce
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spolupracujici s Lvovskou technickou univerzitou, kde #idil
Fotograficky institut (1932—-39) a s nakladatelstvim
Ksigznica Atlas (1925-39), které formou fotografickych
pohlednic ve velkych nékladech publikovalo prace
znamych polskych fotografli jako - Jana Alojzy Neumana,
ktery ve 30 letech spojil techniku izohelie s modernistick-
ym pojetim zabé&ru a také Janiny Mierzecké. S timto
prosttedim byl také spjat Franciszek Groer, ktery se
fotografii vénoval uz pfed rokem 1910.

Z hlediska piktorialistické fotografie byly mén¢ vyznamné
Poznan, VarSava a Krakov.

Poznaiiské prostfedi reprezentovali: Tadeusz Cyprian,
pusobici od roku 1913 napted jako krajinat huculského
okoli (Huculszczyzna — Huculsko, izemi mezi zapadni
Podkarpatskou Rusi a severnim Rumunskem) a symbolista,
ve 30. letech podporoval ve vytvarné fotografii pouzivani
fotoaparatl na maly format, povolanim pravnik, autor
mnohokrat vydané knizky ,,Fotografia. Technika i tech-
nologie”, dale Bolestaw Gardulski, portrétista a krajinéf,
pouZival bromolejotisk a gumotisk (dfive bydlel

v Krakov¢) a také Tadeusz Wanski, autor romantickych

a nostalgickych krajinek, po 2. sv€tové vélce povaZzovany
za nejvyznamnéj$iho pokracovatele Buthakovych tradic.
Ve VarSavé ptisobili Marian a Witold Dederkowi (pochaze-
jici z Krélowego Mostu u Bialystoku), objevitelé nové
techniky — fotonitu, s expresionistickym vyrazem, dale
Julian Mioduszewski — portrétista a pozorovatel kazdoden-
niho Zivota, portrétisti Wtodzimierz Kirchner, Klemens
Sktadanek. S timto prostiedim byl spjaty i Edmund
Osterloff Zijici v Radomsku, dfive aktivista za nezévislost.
Krakovskou fotografii reprezentovali mezi jinymi i ¢lenove
Polského Foto-Klubu: Wtadystaw Bogacki a Jozef
Kuczynski pokracovatel tradi¢ni ateliérové fotografie

ve stylu Walery Rzewuského, Jozefa Sebalda a Avita
Szuberta.

Ve 30. letech se piktorialisté, ktefi pouzivali techniku
uslechtilych tiskd, zacali vénovat i tématim z ulice, na
kterych zachycovali nején mé§t'any, ale i délniky, coZ by
bylo pfed nékolika lety z programovych diivodii nemys-
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litelné. Sam Buthak (a také napt. Romer) pracoval ve 30.
letech na modernistickych tématech, fotografovanych

s maximalni ostrosti. Timto zplisobem se piktorialismus
pfiblizoval, nebo jinak feeno prijal a zdokonalil ¢ast kon-
cepce ,,nové fotografie®, kterou jesté pred ne€kolika lety
zavrhoval.

Je tfeba podotknout, Ze prostfedi polskych piktorialisti
udrZovalo $iroké mezinarodni kontakty, spocivajici piede-
v§im v Ucasti na mezinarodnich soutéZich a salénech po
celém svét€. Cypridn byl dopisovatelem_roéenky ,,Pho-
togramms of the Year” ve Velké Britanii.

O rozvoj fotografie a avantgardniho filmu se

v mezivaletném obdobi zaslouZil teoretik Wiadystaw
Strzeminski, vyjimeény zak Kazimira Malevice. Strzemins-
ki se zajimal o malifskou koncepci (unismus) a podfizeni
se tvorby utilitarismu, nenasel ve fotografii novy, autonom-
ni medium avantgardniho umeéni, povazoval ji jen za
prosttedek uzite€ny v grafice.

S evropskymi umélci vénujici se fotografii a avantgardni-
mu filmu se, kromé& ndhodnych vystav, se neudrzovaly
7adné S$ir$i kontakty.

Fotografii avantgardniho charakteru vytvéfeli hlavné vyt-
varnici, ale mezi polskymi piktorialisty a pfedstaviteli kla-
sické avantgardy cxistovala absolutni izolace a nechut’
spolupracovat. Z poc¢étku se zajimali pfedev§im o kon-
struktivismus, a pozdé&ji, nejéastéji jen povrchng, o projevy
surrealismu. Fotografie byla moderni zbrani v boji o nové
uméni, ale také formou politické agitace, nej¢astéji pomoci
fotomontaZze.

Zcela vyjimeéné misto v modernistické fotografii zaujima
dilo Stanislawa Ignacyho Witkiewicze (Witkacy) — vynika-
jiciho teoretika uméni, dramatika a malite, pro kterého
fotografie znamenala multifunkéni nastroj poznani

a zarovenl maskovani vlastni totoZnosti a osobnosti. Opustil
krajinéafskou a piktorialistickou fotografii kvili expresioni-
stickym a hluboce psychologickym portrétiim a auto-
portrétim a inscenovanym para-dadaistickym scénkdm.

Jeho nejcennéjsi snimky vznikly v tzv. ranném obdobi
v letech 1912-19.
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Levicoveé zaangazované konstruktivistické fotomontaZe,
epopeje moderni, optimistické civilizace vytvareli:
Mieczystaw Szczuka, Teresa Zarnowerova, &lenové
skupiny BLOK a Mieczystaw Berman, ktery se ve 30.
letech inspiroval analogickymi pracemi byvalého dadaisty
Johna Heatfielda. V tomto duchu vznikaly fotomontaze
Mieczystawa Choynowského a Wiadystawa Daszewského.
dokonce karikatury, méla Cinnost grafiki Kazimierza Pod-
sadeckého a Janusze Marii Brzeského, priklané&jicich se
zpocatku ke krakovské skupiné okolo ¢asopisu
wZwrotnica® (vyhybka, pozn. piekl.) a také k tvorb&
Strzeminského. Byly to originalni fotomontaze
(fotokoldze) na svétové urovni. V roce 1932 zalozili Studio
polské filmové avantgardy v Krakové (Studio Polskiej
Awangardy Filmowej w Krakowie), pfi¢emz jen Brzeski se
zaobiral celym modernistickym spektrem jaké fotografie
nabizela — od vyuziti v dennim tisku, pfes snimky se ve
stylu ,,nové fotografie®, az k fotogramiim a fotomontaZzi z
negativil, a také experimentalni film (BETON, nedochoval
se). Jejich postoj byl anti-mechanisticky a dadaisticko-kon-
struktivistickym zpiisobem kritizovali nejnovéjsi projevy
zapadni a americké civilizace, s €asto erotickym podtex-
tem, v ¢emz miZeme spatfovat ironické ptizplisobeni se

k tehdy mddni teorii psychoanalyzy Sigmunda Freuda.

K modernimu okruhu v Lodzi pattil malif Karol Hiller,
ktery na konci 20. let vypracoval vlastni techniku — Aeli-
ografiku, kterd podle jeho ndzoru byla novou grafickou,

a ne fotografickou technikou. Byla to variace, podobné
jako prace Bruna Schulze, na méalo pouZivanou grafickou
techniku cliché verre. Hillerovy prace byly zaloZené na
malych kresbiCkach pfipominajicich filmovy pas, a véno-
valy se hned né€kolika smérim — od organické abstrakce,
¢imZ se autor stal pfedchiidcem techniky strukturéalni
malby z 50. let, pfes konstruktivistické vlivy Bauhausu,
které na konci 30. let ustoupily katastrofismu a dokonce
neoklasicismu s ndboZenskou ikonografii. Timto je
reprezentativni ptiklad modernistického umélce, ktery

se neupoutal jen k jedné konvenci a vytvarné metode¢,
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ale dokonce zpochybnil avantgardni postulaty, coZ odpovi-
dalo uméleckym néladdm nejen v Polsku, ale i v celé
Evropé v druhé poloving 30. let.

Stefan a Franciszek Themersonovi, mimo literarnich aktiv-
it, vytvorili surrealistické fotomontaZe a abstraktni
fotogramy k sedmi experimentalnim filmim (mezi jinymi
nedochovand EUROPA, 1932). Fotograficky material byl
spojovan s dynamickymi filmovymi zabéry. Ve 20. a 30.
letech se v evropské avantgard€ objevovaly spole¢na
fotograficka i filmové hledani, ¢ehoz je také tvorba pol-
skych um¢€lci piikladem. Themerson byl také redaktorem
¢asopisu ,,f.a.“(Film artystyczny-Umélecky film). K nejza-
jimavéj$im uspéchiim dané doby patii fotografické dilo
Aleksandra Krzywoblockého, ¢lena lvovské skupiny
ARTES, ptisobici od konce 20. let, kterd ptesla od kon-
struktivismu k nejcastéji povrchnimu nadrealismu (napt.
fotokolaZe Margit Sielskiej, Jerzego Janischa). Na Krzy-
wobtockého snimcich si midzeme povSimnout hlubokych

a originalnich projevi jeho zaujeti surrealismem — od psy-
chologickych portréth se zrcadly, ptes snové vize (S.0.S.,
1929), ke hratkam ve stylu fotoperformance, s obasnym
vyuZilim divadelnich rekvizit. Krzywobltocky je stejné jako
Witkacy ptedchidce ,,inscenované fotografie® z 80. a 90.
let.

Je tfeba poznamenat, Ze v Polsku ,,novd forografie téméef
neexistovala, jen mélo autorti si uvédomovalo moZnosti,
jaké poskytovala modernistickd fotografie, k tomu jesté

v ,,Cisté” podobé. K malému poctu stoupenci novych ten-
denci patfil Antoni Wieczorek — publicista a fotograf
priamyslovych a horskych motivi.

Fotografické reportaZ a jeho dokumentérni a spolecenské
variaci nebyla piktorialisty povaZovana za uméni. Tento
druh uméni se v Polsku rozvijel od konce 20. let diky mal-
oformétovym fotopfistrojlim, jako napt. Leica. PouZivalo
se ostie kreslicich objektivii. Tento druh fotografie se ale
v Polsku nerozvinul tak jako Némecku nebo

v Ceskoslovensku. V Polsku méla dokumentarni fotografie
dvé formy. Prvni byla uréena tehdej$imu tisku, pro noviny
a Casopisy s velkym nakladem. Ukazovala politické
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udalosti ve spoletenském kontextu (Jan Ry$ a Henryk Smi-
gacz — fotoreportéfi deniku ,,Kurier Warszawski“. Druh4 se
nezamétovala na masového odbératele, existovala pouze
Jjako projev ateliérové prace na zakazku. K vyjimkam patii
snimky Aleksandra Minorského z 30. let, dokumentujiciho
Zivot chudych obyvatel Var$avy. Portréty polskych Zida
ukazuji snimky Romana Vishniaka z Var$avy z konce 30.
let a Mojzesze Worobiejczyka z Wilna, nebo fotografie
Charytona z Siemiatycz. Doplituji je fotografie Zidovskych
obchodnich vyloh ze Starého mésta v Lubliné od Stefana
Kielszni, pojaté jako dokument pro ochranu a zaji$t'ovani
starych pamatek a nejrozmanitéj$i z pohledu pouZitych
fotografickych materiala cyklus Kazimierz nad Wisiq
(1932) vénujicimu se chudobé, jehoZ autorem je Benedykt
Dorys (Rotenberg) — zndmy varSavsky portrétni fotograf,

a ktery byl poprvé vefejnosti pfedstaven az v Sedesatych
letech. Tématika polského pohrani¢i_v okoli Kosowa
Poleského v podobé zna¢éné blizké programu Buthakovy
»rodné fotografie* a dokumentarnich snimki chudoby
zachycené profesionalnim fotografem Jézefem Szy-
manczykem. Zajimavé reportérské snimky polské armady
ze 30. let vykonal Tadeusz Rydet.




KAPITOLA CTVRTA

Sbirky v Polsku

V roce 1955 byl ve VarSavé zaloZen Systematicky dokumen-
tarni archiv (Archiwum Dokumentacji Mechanicznej), jehoZ
cilem je mimo jiné hromadéni, zpracovavani a poskytovani
historicky cennych fotografickych materialii, pfedstavujicich
zdroj informaci o fungovani statu, rozvoji hospodaiského,
spole¢enského, kulturniho, a vé€deckého Zivota. V této souvis-
losti archiv nehromadi fotografie umélecké. Sbirky archivu
vznikaji pfebiranim fotografii od instituci je vytvafejicich
(zaniklych stejné jako existujicich), nakupem nebo darem.
Sbirka v archivu ¢itd nyni okolo 770 tis. negativl a pozitivil,
z ¢ehoz okolo 5% je z obdobi 18591918, vice jak 50% je

z obdobi mezivale¢ného, 15% z obdobi 2. svétové valky, a
30% z obdobi povale¢ného. K nejdilezitéjSim souborim patfi
snimky deniku Ilustrowany Kurier Codzienny , Polské
telegrafické agentury (Polskiej Agencji Telegraficznej), Insti-
tutu jm. J. Pitsudského (Instytutu im. J. Pitsudskiego), Mist-
niho némeckého stfediska osvéty a vizualni propagandy na
Hornim Slezsku, (Krajowego Niemieckiego Osrodka Os$wiaty
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i Propagandy Wizualnej na Gérnym. Slasku), Vydavatelstvi
tisku Krakov — Var$ava, (Wydawnictwa Prasowego Krakéow
~ Warszawa), Fotografické tiskové agentury Foto-SAP
(Socialistické tiskové agentury)(Fotograficznej Agencji Pra-
sowej Foto-SAP (Socjalistycznej Agencji Prasowej)) a
pozistalosti po fotografech: Stanistawu Brzozowském,
Wiadystawu Chomé, Czestawu Datce, Wiadystawu Miernick-
ém, Tadeuszu Szumanském, Wactawu Zdzarském, Stefanu
Rassalském.

VySe zminéni autofi snimk sledovali jen uréité, pro né& zaji-
mavé témata Poziistalost po S. Brzozowkém ¢&itajici 1491
fotografii, obsahuje fotografie z pfedstaveni v Divadle polské
armady (Teatrze Wojska Polskiego) a Mé&stském divadle

v LodzZi (Teatrze Powszechnym w Fodzi); dale W. Choma,

T. Szumanski, Cz. Datka byli véle¢ni reportéfi a Gidastnici
boji v polskych oddilech na zdpad€ b&hem 2. svétové valky
a jejich reportaze se tykaji Zivota v polskych vojenskych jed-
notkach v letech 1940 — 1945 (formovani polskych vojen-
skych oddild, cvigeni, vojenské akce v severni Africe spolu

s Samostatnou brigadou karpatskych stfelct, pisobeni 2.
Armaéadniho sboru v Italii (II Korpusu Polskiego) a také &in-
nosti polské exilové vlady; v obdobi Var§avského povstani,

a v prvnich letech obnovy mé&sta VarSavy fotografovali také
S. Rassalski a W. Zdzarski. W. Miernicki, majitel jiz pfed 2.
svétovou valkou znamé fotografické firmy, odkazal archivu
povaleéné portréty vyznamnych polskych predstaviteld z
riznych oblasté vefejného Zivota, napf. Zygmunta Berlinga,
Wiadystawa Gomulki, Michata Roli-Zymierského, Jarostawa
Iwaszkiewicze, Pawla Jasienicy, Juliana Tuwima, Stanistawa
Dygata, Stefana Wiecheckiego, Oskara Langeho, Bogdana
Suchodolského, Xaweryho Dunikowského, Kazimierze
Michatowského, Arnolda Szyfmana, Karola Adwentowicze.
Nejveétsim souborem, ¢itajicim okolo 300 tis. negativil a pozi-
tivd, je archiv ilustraci koncernu IKC v Krakové. Koncern
mel vlastni fotografickou agenturu ,,Svétopohled* (,,Swia-
towid®), provadél vymény snimkul se zahrani¢nimi agenturami
a skupoval snimky od znamych autord. Diky tomu ve sbirce
najdeme prace vynikajicich polskych fotografii, plisobicich

v riiznych velkych centrech, ale také mnoho fotograf

z men$ich mést a méstecek. VEt§ina agenturnich fotografii
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neni signovéna, z identifikovanych autorii miZeme zminit
Jana Binka, Edwarda Dulewicze, Leona Jarumského. Materia-
ly, shromézdéné v archivu se tykaly vSech udalosti v zemi

1 ve svét€; najdeme zde fotografie ¢lent vlady, dstavnich
organt, zaznamy ¢innosti fadd, armddy, udalosti kulturnich,
osvétovych, z cirkevniho Zivota, sportovnich apod. Urgita &4st
snimku pfedstavuje architekturu, scény z kaZzdodenniho Ziv-
ota. Napiiklad miZeme uvést reportaZe z Chopinovskych
klavirnich sout&zi, procesu brzeského (soudni proces s poli-
tickymi odparci Pilsudského), vojenskych akei ve Spandlsku
a Maroku, zasedani Ligy néarodt, divadelnich pfedstaveni,
vojenskych manévrt atd. Jen snimkd, na kterych je vyobrazen
president Ignacy Moscicki, je 2100, Eugeniusz Kwiatkowski
— 300, August Hlond — 250, Wojciech Swictostawski — 200,
Jan Kiepura — 150. Nalézaji se zde také velmi staré snimky.

Z nejzajimavéjich exponatd mizeme zminit album z roku
1925, pfedstavujici stavbu mostu Bolestawa Chrobreho v Poz-
nani, upominkové album u piilezitosti desatého vyro¢i
osvobozeni Wilna, album ,,Prace a kultura na vesnici

v Liskowé“(,,Praca i kultura wsi w Liskowie*)

zhotoveny roku 1937 pro premiéra Stawojc-Sktadkowského;
autofi snimku t€chto alb nejsou znami. Dalsi album, od autort
Mariana Fukse, Sariusze Wolského, Jana Wotynského,
Wactawa Rokosze zobrazuje politické udélosti z let 1922-23:
pohieb prezidenta Polské republiky Gabriela Narutowicze,
navstévu piedsedy parlamentu Ferdynanda Focha v Polsku

a odkryti pomniku J6zefa Poniatowského ve Varsavé,
navstévu rumunské kralovské rodiny. Archiv mé ve svych
sbirkach také n€kolik némeckych alb z obdobi 2. svétové
valky, z nichz dva jsou provedeny stereofotograficky. Témat-
icky se vztahuji k valeénym udélostem v Polsku roku 1939
(kampania wrze$niowa — vpad hitlerovské armada do Polska)
a bojim na zapadni front€ v roce 1940. Z rodinnych kolekei
muzeme zminit kolekei pianistky Lucyny Robowské, ve které
kromé rodinnych snimkii (manzel, déti, rodice, strycové) se
objevily 1 jeji portréty od Leopolda Godowskiego, Wactawa
Natkowského, Felikse Halperna, Wiadystawa Osinského,
Anielie Hoene-Przesmycké. Pozornost si také zaslouZi portrét
Adolfa Guzewského, dnes jiz zapomenutého skladatele,

a portrét jeho tety, pianistky Zofie Rosické, zhotoveném
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v ateliéru Jana Mieczkowskiego okolo roku 1880. Rodinné
snimky byly vétSinou vytvofeny v LodZi, ateliéry S. Franka,
Tyraspolského, B. Wilkoszewského. Typicky rodinny charak-
ter ma také kolekce snimkd Waclawa a Janusze Jedrzejew-
iczli. Kromé snimktli obou bratii, jsou zde také snimky jinych
¢lenti rodiny: sochaiky Marie Stattler, prof. Cezarie Baudouin
de Courtenay, prof. Stefana Ehrenkreutze. Vét§ina fotografii
jsou snimky amatérské, i kdyZ se ob&as najdou i snimky
provedené ve znamych fotografickych ateliérech: Wtodz-
imierza Kirchnera, Bernarda Hennera z Krakova, H. Schaben-
becka ze Zakopaného, Stanistawa Drzewinského, Mariana
Fukse, Karola Pe¢cherského. N&kolik snimk{ bylo vyrobeno
v japonskych fotoateliérech ve 20. letech. Kolekce Ptaszyck-
ych se sklada ze snimkd matematika Jana Ptaszyckého, jeho
Zeny Felicje a syna Adama. VétSinou vznikly ve
fotoateliérech v Petrohrad€. Oproti tomu snimky z rodinného
alba Smiatowskych byly vyrobeny vétSinou rliznymi ateliéry
ve Wiln€. Nékolik mensich kolekci vztahujicich se k rodindm
KuZnickych, Skorynt a n€kolik snimkt ddstojniku carské
armady pochazi z ateliéri v Moskve a Petrohradé.

V jiz zminéném archivu se nachazeji i poetné zabery
architektury mést a méstecek. Nejstarsi z nich jsou z druhé
poloviny 19. a zacatku 20. stoleti, jako nap¥. pohled na
krakovské predmésti od Karola Beyera, Nového mésta ve
Var$avé od Jana Mieczkowského, fragmenty Gdaiiska, Sopot
i Kotobrzegu ( véetné plaZi pro muze i Zeny). V letech
1914-1925 vznikly také dochované fotografie postupujicich
staveb muni¢niho skladu na Westerplatte. Nejvétsi skupinu
snimk ptedstavuji portréty zndmych i nezndmych osob.
Musime zde zminit snimek Janiny Korolewicz-Waydowé

(s vénovanim samotné umélkyné, z roku 1909), J6zefa Hoft-
mana (s vénovanim z roku 1910), Jézefa Ignace
Kraszewského, Jana Matejky, Piotra Maszynského, Ignace
Paderewského, Henryka Siemiradzkého, Marie Wisnowské,
Oswalda Balzera, Maryly Wodzinské (z roku 1859).
Nejpocetnéjsi skupinu pfedstavuji portréty vykonané

v Petrohradg, z toho 10 portrétl studentek Institutu ve Smol-
ném. Z varSavskych fotoateliéru (do roku 1918) jsou zas-
toupeny vSechny vétsi ateliéry té doby. Zastoupeny jsou

i ateliéry z Wilna_a jinych mést. Snimky jsou sefazeny
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v archivnich inventéafich jednotlivych souborti a sbirek. Na
inventdrni kart¢ je pfesny popis obrazu se jménem objektu,
udélosti, jména osob na snimku a také jeho autora, mista

a Casu kdy vznikl. Pro tplnost sbirek se vede celkovy seznam
fotografli a seznam osob zobrazenych na fotografiich. Na
Zadost vytvofi za poplatek fotograficka laboratot reprodukci
snimkil ze sbirkového fondu.

Dal$im dtlezitym archivem je sbirka fotografii vedena

v krakovském Muzeu historie fotografie. Pozornost si
zaslouZi vystava ,,Umélec nebo femeslnik? — hali¢ské
fotografické firmy na pfelomu 19. a 20. stoleti* (“Artysta czy
rzemieslnik? - galicyjskie zaklady fotograficzne przetomu
wiekow XIX i XX), prezentovana v Muzeu hislorie
fotografie v obdobi od 3. srpna do 2. z&¥i roku 2005. Vystava
se pokousi pfedstavit nam dilo fotografickych ateliéri
pusobicich na Gzemi Hali€e - Przemys$lu, Rzeszows&, Tarnows,
Mielci Wadowicich, Nowym Saczi, Zakopaném a Bochni,

a také ve meéstech nachdzejicich se dnes za hranicemi Polska
— Lvové, Tarnopolu, Stanistawowé, Drohobyczi, Brzezanech,
Stryji a Kotomyi. Tématem expozice jsou pfevazné portréty,
provedené znamymi Ivovskymi fotografy Edwardem
Trzemeskym, J6zefem Ederem, Bernhardem Brandem,
Teofilem Bahrynowiczem i Leonem Btachowskym, a také
mén¢ zndmymi Marii Kalapus a N. Lisse; rodinu Hennert
pusobicich na tizemi Lvova, Przemysla, Jarostawia a Krako-
va; snimky z ateliéru Dawida Mazura a Karola Roszkiewicze
ze Lvova a také jejich Zdka — Augusta Jaderného z Mielce;
Eugeniusze Jurkiewicze plsobiciho v Przemys$li, Kotomyi,
Podwotoczyskach a Tarnopolu; Tadeusze Artychowského

a Leona Rosenbacha ze Stanistawowa; Zygmunta Freya

z Drohobycze; tarnovskych fotografti — Grzegorze
Biatoruského, Tadeusze Mroczkowského, Leona Starze
Majewského; Jozefa Zacharského z Nového Sacze i Jézefa
Zajaczkowského z Jasta. Poprvé byly predstaveny prace
Tomasze Wierciaka ze Zabna. Vystava prezentuje dilo stovky
fotografii a majiteld fotografickych ateliéra.

I jind muzea v Polsku vlastni dosti bohaté sbirky negativii

a pozitivi z mezivale¢ného obdobi. Problém spoéiva v tom,
Ze je malo osob, které by mély z4jem je zpracovat a pfipravit
vystavu. Je malo osob, které maji ponéti o pééi o zachovani
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fotografii. Kone¢né, je malo muzejnich vedeni, ktera lidem
zvendi ptistup ke sbirkdm povoli.

Od Gdaiiska po Katovice, od Lublinu po St&tin jsou

v regiondlnich muzeich celé kolekce od lokalnich fotografii,
profesiondld i amatéri, které nejsou pfistupné jak vefejnosti
tak odbornikim, ke $kod& d&jin polské fotografie.




KAPITOLA PATA

Vzpominky

Pan Dionizy ze ,,Sielanky*

Podle vlast vy&esanych nahoru a charakteristického knirku poz-
nala pani Danuta Kluch vrchniho z restaurace patfici jejimu
dédeckovi. Pan Dionizy pracoval pfed valkou v ,,Sielance“ na
ulici Kilinského 12.

- Nepamatuji si jeho jméno, pamatuji si, Ze si Cesal vlasy naho-
ru. A ten druhy vrchni, Aleksander Kostansky, se ¢esal na bok —
vypravi pani Danuta. — Oba byli stra$né hodni. Pamatuji si, jesté
jako mald, jsem pozyvala do ,,Sielanki* na posezeni Henia
Gryca, Zidovského chlapce ze sousedstvi. Seddvali jsme za
stolem, a protoZe jsme ani jeden neuméli &ist, ¢iSnik ndm vyj-
menovaval jidla z menu. Jakmile se nam n¢jaky nazev jidla zali-
bil — okamzit¢ jsme si to objednali. Vrchni pokaZzdé namitali:
,»10 vdm nebude chutnat®. My jsme si v8ak stdli na svém

a nechali si jidlo pfinést.

Restaurace Pawla Abramowicze, dédecka pani Danuty byla
vyhlaSena dobrou domaéci kuchyni. V ,,Sielance” jidavali ¢asto
hosté z blizkého hotelu ,,Ritz* — znami sportovci, kteti pfijizdéli
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na zavody, ufednici, dokonce i cizinci. Pani Danuta si pamatuje,
Ze uvniti ,,Sielanky® bylo vytapetovéno, a sametové vstupni
zavesy a chodby byly v barvé bord6. Zapamatovala si také
némeckého kuchate jménem Kin, servirku Zosiu, kuchyiiskou
pomocnici z Hajnowky, zapalenou komunistku, kterd o komu-
nismu vypravéla dokonce i pfi $krdbani brambor. Majitel
»Sielanky®, pan Abramowicz (1880-1962), byl upiimny,
vSeobecné oblibeny a vstiicny (za II svétové valky pomahal
odbojaftim, zaméstnaval je pfi zahradnickych pracich). Jako
mlady se vyucil zahradnikem, pak pracoval v bialystockych tex-
tilnich zavodech. Pied 1. své&tovou valkou byl povolan do carské
armady. Pfi evakuaci armady do Ruska, byl carskym natizenim
ptevelen do Petrohradu i Abramowicz. Odjel se svou Zenou

a malou dcerou Annou. Revoluce je zastihla v Rusku.
Abramowicz jesté vidél cara Mikule (pfed kapitulaci drzeného
bolSeviky v salénnim voze na odstavené koleji). I Lenina, ktery
na schizich promlouval k lidu celé hodiny. V 1919 se
Abramovicz vratil do Bialystoku. Na ul. Kilinského si oteviel
restauraci. Neuplynul ani rok, a opét proZivali hriizné chvile. Po
bitv€ o VarSavu projizdély m&stem bolsevické vojska. V
»Sielance se schovala rodina, zndmi i persondl, a scd&li potmé,
se zatemnénymi okny. Né&kdo si vSak zapalil cigaretu,

a plaminek upoutal pozornost soldati za oknem. Vrazili do
»oielanki“. Padl rozkaz — zastfelit burZousty! K noham jednoho
z bolSevik si s plaéem vrhla Abramowiczova dcera Anna
(pozd&ji matka pani Danuty). A pak nejdileZit&jsi z vetfelct
hol¢icku zvedl, a Abramowiczovi Fekl: Jdi mi z o&i, tomu ditéti
vde&&is za zivot. J4 jsem taky Poldk, a pro své ideje jsem opustil
vlast*.

Kdo byl ten milosrdny? Sam Felix Dzerzinsky...

V roce 1940 ,,Sielanku” zrekvirovali Sovéti, a Abramowiczy
vyhnali 1 z bytu na ul. Kilinského. Rodina se pfest&hovala do
letniho domku na ul. Plaské, ktery postavil Pavel Abramowicz
v roce 1929. Pani Danuta tam bydli dodnes.

1.M4j pana Sergiusze

Ten druhy zprava, to jsem ja! - zaradoval se na§ dvaade-
vadesétilety, Sergiusz Gierasimiuk. — UZ jsem nazivu jenom ja
z &ch, kieti na snimku pochoduji v prvoméjovém pravodu. To
jsem se zaradoval, kdyZ jsem vidé&l tu fotografii. Vechny
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Augustisovy snimky otisknuté v ,,Gazecie“ poctivé sbiram. Rad
se na n€ koukdm a poznédvam davné mista. A ted’, jsem se na
jednom z nich sdm nael. To je prekvapeni! Rik4 pan Sergiusz.
Kdyz pochodoval s mladeznickou organizaci Svaz délnickych
univerzit (,, Towarzystwo Uniwersytetow Robotniczych®) mél 25
let. Tehdy jesté netusil, Ze za rok vypukne valka, Ze v ni bude
bojovat, a Ze si vyslouzi i distojnickou hodnost.

Vzpomind, Ze Svaz délnickych univerzit byla organizace
soustifed’ujici se na mladé lidi a organizujici pro né setkani se
zajimavymi lidmi. Nej¢astéji se tykaly dé&jepisu, zemé&pisu, kul-
tury a edukace. Do organizace mohl vstoupit kazdy. Zajemce
musel jen zaplatit ¢lensky poplatek, ktery pokryval nédklady na
organizaci setkani (konaly se v domé ¢&. 84, na ul.
Sienkiewicze.)

Réd vzpomind na piedvéale¢né oslavy 1 Méje. To byla velka
manifestace, velky d€lnicky svatek. Den pracovniho volna.
Potkévali jsme se, bavili se, €astnili se privodu, a pak si kazdy
Sel svou cestou. Na tomto snimku jdeme asi po ulici
Sienkiewicze.

Gierasimiuk m¢l ve své kolekci dokonce snimek vyrobeny
Augustisem. BohuZel, spolu s jinymi pamétkami na minulost —
shotely pfi pozaru, ktery spalil viechen jeho majetek v roce
1983. Zistala mu jen ohofeld vojenska knizka z doby 2. svétové
valky.

Vino pani Walentyny

Usmivajici se blondynka, které prodavac ukazuje lahev vina, to
je Wala - Walentyna Prystrom. Svou o 14 let star§i sestru na
snimku z roku 1938 poznal pan Czestaw Lewito. Ve kterém
obchodé€ je snimek pofizen? — Po tom jsem uZ trochu patral.

V roce 1938 chodila Wala na ndkup obvykle jen do dvou
obchod. Byla téhotna, a proto nechodila daleko od domu.

A protoZe bydlela na ul. Kamienné, mohly to byt jen ty dva
obchody. Bud’ to byl obchod ,,braciszkéw* (,,bratfickil )
(oblibeného mista setkani lidi vyznavajicich stary zakon v Bia-
lystoku) na rohu ulic Stonimské a Wylotowé. Anebo to mohl byt
dobfe zasobovany obchod ,,Zjednoczenie” (,,Jednota ), na rohu
ulic Var$avské a Patacowé. Jelikoz u ,,braciszkt“ byla trochu
jiné obsluha, vsadim se, Ze je to ,,Zjednoczenie®...

Pani Walentyna (ro¢nik 1908) zemfiela pied péti lety, méla
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devadesit let. Cely Zivot byla ucitelkou na zdkladni $kole. Pied
valkou, spolu se svym muZem Leonardem (uitelem kresby

a ruCnich praci), u€ila déti i ve kole v Totczach. Byl to pan
Leonard, kdo zafidil postaveni dfevéné §koly v této vesnici.

V roce 1938 ziskal praci v bialystockém gymnaziu, a Prystro-
movi se pfestéhovali do Bialystoku. Bydleli na ul. Kamienné
blizko ul. Stonimské. Dockali se t# déti. V zaii 1939, povolali
pana Leonarda do vélky, a uZ se z ni nevratil. Dostal se do
zajeti, Sovéti ho odvlekli hluboko do Ruska a zavrazdili pobliz
Charkova. Ale rodinu Prystromt si v Tolczach pamatuji dodnes.
Je to deset let, co diky Svazu vale¢nych invalidt (Zwiazku
Walentyna vychovavala déti sama. Je$t& za valky se vratila do
Tolcze, po osvobozeni udila ve Skole v Ogrodniczkach. A kdyz
se jeji bratr — pan Czestaw v roce 1948 vratil z armady a ziskal
ucitelskd opravnéni — zadali oba pracovat ve skole ve
Zwierkéach. Pani Walentyna stejné jako pfedtim ucila déti na
prvnim stupni, a pan Czestaw u¢il matematiku. On se po jisté
dobé vrétil do Bialystoku. Ona pracovala ve Zwierkach az do
dichodu. Teprve pak pfijela uz nastalo do Bialystoku, kde
bydlela az do své smrti.

Pani Wiera v Zaduszkéach

To je opravdu mama! A stryc Jan! — udivila se pani Danuta Kar-
wowska, kdyZ ji dcera pfisunula ,,Gazete“ s onim snimkem.
Pani Danuta rozeznala své blizké na snimku vykonaném piesné
pied 68 lety ve vesnici Zaduszki.

Mohlo by se zdat, Ze snimek byl vyfocen v Sirém poli, ale diky
informacim pani Karwowské jiz ted’ vime, Ze to je hibitov sv.
Rocha.

- Tam je také pochovan muj dédecek z tatovy strany, pan Kon-
stanty Chudzian. Praveé u jeho hrobu stoji moje mama a jeho
snacha, Wiera Chudzian. Poznala jsem rovnéZ stryce Jana — bra-
tra mého otce Konstantyna. Pro¢ neni na snimku otec? Nevim,
moZné protoZe byl ten den v praci? — zamyslela se pani Danuta.
Wiera Chudzian spolu s Janem Chudzianem nalevo od kfiZe.
Kdo stoji po pravé stran¢? Nejpravdépodobnéji — jak se domysli
naSe Ctenatka — tchyné pani Wiery a jeji decera. V okamziku
vzniku snimku méla Wiera Chudzian 27 let, a na svété je uz

i nase ¢tenatka — Danuta. Jsou ji dva roky. Pani Wiera pracuje
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v jedné z bialystockych textilnich tovaren, jeji muZ, Konstanty —
v tovarn€ na obklady. Bydleli na ul. Bema ¢&. 5. Konstantyho
bratr, kterého Augustis zv&&nil na svém snimku — je truhlét.

Po vélce se uz pani Wiera nevrati do tovarny, vénuje se vychové
malé Danuty. Konstanty — za¢ind pracovat na Lékaiské fakulté
jako laborant. PfezZije svoji Zenu — umird v roce 1991 ve véku

76 let. Wiera uzZ o 30 let dfive. Oba jsou pochovani na hibitove
sv. Rocha.

Snimek pani Franciszky

Neni to ndhodou babic¢ka? To charakteristické naklon&ni
hlavy...- zeptala se dcera pani Alice Bartulewiczové, po shléd-
nuti snimku v novinach. Zasedly k rodinnym albiim, zacaly
porovnavat fotografie. Pani Alice: — Opravdu! To je mama

a bratr! — Mama, Franciszka Muszyniska, to je ta Zena vpravo.
A chlapec, kterého drzi za ruku, to je muj bratr — Janek

— zaradovala se pani Alice. — Dodnes si pamatuji tu jeho Cepici
— pilotku, kterou mu mama usila z néjakého plasté a olemovala
kozichem z vydry. Hodné jsem mu ji zavidé€la, protoZe se mi
zdélo — tehdy Sestileté hol¢i¢ce — Ze ta Cepice je velkd vzacnost.
Augustis tento snimek udé€lal v #{jnu roku 1935. Diky tomu
vime, Ze maly Janek mé&l v té€ dob€ 5 let a je$té nevi, Ze se stane
advokatem (pracoval po vélce v Bialystoku nékolik desitek let,
zemfel v roce 1998). Pani Franciszka byla vyucena $vadlena,
pted vélkou ale nepracovala — nanejvys Sila pro sebe nebo déti.
Teprve za valky byla donucena vyd¢€lavat si $itim (manzeldv
plat v Zelezni¢ni kancelé#i na udrZeni domécnost nestacil).

Na fotografii je i pfitelkyn€ pani Franciszki, Olga Klimt.

- Na ulici Sienkiewicze méla luxusni krejéovstvi, které dobie
prosperovalo — vzpomina. — Jaka to byla neobvyklad osobnost!
Zena s velkym temperamentem a na Grovni. Neméla Z4dné
Skoly, ale byla obdafena velkou inteligenci. Bleskové se naucila
cokoliv, co se bylo mozné od jiné osoby naucit. JelikoZ se pohy-
bovala mezi zdmoZnymi, urozenymi klienty, rychle od nich
pfevzala jejich nejlepsi zplisoby. Méla muzZe...a pfitele, s jehoZ
existenci manzel souhlasil. Pamatuji, Ze manzel byl némecké
narodnosti, pracoval v bance — a vzbuzoval ve m¢ — malé
holCi¢ce — diivéru. Pritel byl zase pohledny, ale takovy
néjaky...lehkomyslny floutek. Pamatuji si, jak jsem chodila

k pani Olze spolu s mémou. V salénku na pohovce sedély
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pekné, do barevnych sukniek obledené, obrovské
panenky...Stra$n€ se mi libily. Pani Olga byla kviili ptivodu
svého muZe za valky vyvezena do Ruska, ale pak se vratila.
Snad se jest€ 1 vdala...Zemfela zhruba pfed ¢tvrt stoletim.
Vibec v8ak nevim, co je to za divenku, kterou drZi za ruku, pro-
toZe pani Olga méla chlapce — davno odjel do Némecka ...

Legenda bozy (buzny)

O tomto snimku, zhotoveném 1. srpna roku 1938, ¥ik4 hodné
samotny vyvésni §tit, na kterém je napsano, pro mladé bia-
lysto€any tajemné, slovo macedonska ,,buzna“. Ale star$i oby-
valele Bialystoku buznu (nebo také buzu) pamatuji. A tikaji:
,,hebe v ustech®.

Co to miZe byt? Bily, kalny napoj vyrabény z jahlové kase,

s trochu nakyslou chuti. Sviij nazev dostal proto, vzpominaji
bialystocané, Ze ,,vybuzoval tsta“(,,buzowat w buzi”), proto jej
bylo tfeba pit s citem. Bialystok byl znamy touto exotickou
delikatesou, vSe diky makedonskym pfistéhovalciim, bydlicim
tady pfed valkou, ktefi napoj zacali vyrabét (i kdyz zasluhy na
oblibenosti buzy tady méli také polsti cukrafi, jako napt.
Mikotaj Murawiejsky). Informace, Ze ,,tady bude zfizena make-
donskd cukrarna a buzna“ nam umoziuje se alespoil pokusit se
roz§ifrovat misto, kde byl tento snimek zhotoven. V pied-
vale¢ném telefonnim seznamu figuruji dva makedonsti vyrobci
buzny: ,,Pejkow Biso, buzna maced., Kosciuszkovo namésti 26”
a ,,Pejkow B. i Stojanowicz N., maced. buzna, ul. Sienkiewicze
2”. Mizeme se domnivat, Ze cukrarna na snimku je na jedné

z téchto adres. Ale samoziejmé to mohlo byt tak, Ze v Bia-
lystoku pracovali i jini makedon§ti cukrafi, jejichZ firmy nebyly
uvedené v telefonnim seznamu. Makedonské cukrarny byly
velmi popularni. Jak se do¢teme v knize ,,Biatystok lata 20-te,
lata 30-te” od Jolanty Rogowské a Adama Dobronského —
,muzZete si objednat chalvu, sezamky, marokanky, ¢okoladové
ty¢inky a jiné delikatesy, a to vSe zapijet buzou, chlebovym
kvéaskem, nebo jefabinovou §tavou. Stacilo 50-60 grost na
posezeni u mramorového stolecku pfi chalveé a buze, a byt rych-
le a upfimné obslouzen Makedonci. Ve vylohéch leZely
obrovské bloky chalvy, ktera se ani na slunci nerozpoustéla,
coz se jejim napodobenindm stdvalo...“
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Pani Stanistawa a speciality Mazurkiewiczd

Podafilo se rozsifrovat dalsi Augustisovy snimky! A to v3e diky
neocenitelné pomoci pana Romana Mazurkiewicze, ktery nejen,
ze pred n€kolika tydny na jedné z fotografii rozeznal svou
matku, tak navic rozeznal jesté jeji spolupracovnici.

Pfed Casem se v ,,Gazeté” objevil snimek, na které byla mlad4
Zena ve vyloze obchodu urovnavajici néjakou kulinarni speciali-
tu. Snimek byl dosti nevyrazny, zdalo se, Ze tou specialitou byl
dort, a obchodem byla cukrarna. Ted’ vSechny pochybnosti rozp-
tylil pan Mazurkiewicz.

- Ta pani na snimku je Stanistawa Klosowska. Mnoho let praco-
vala v obchod® u feznika, ktery patfil mym prarodi¢iim, a pak
rodi¢lim na ul. Kiliiiského. A to co poklada na talifi, je s nejvetsi
pravdépodobnosti...vyteéna tlaenka. Dival jsem se lupou —
smal se pan Roman.

Jeho prarodice - Helena a Ignac Mazurkiewiczovi, pfijeli do
Bialystoku ve 30. letech 20. stoleti z Mstowa u Censtochové.
UZ tehdy byli velice zkuSeni vyrobci uzenin, ale protoZe na jihu
Polska jiz byl uzenafsky trh nasycen, rozhodli se zkusit §tésti
jinde. V Bialystoku postavili jatka (na ul. Daleké) a zFidili t¥i
obchody — na ul. Daleké, Sienkiewicze a Kilinského (v tomto
poslednim obchod¢€ udélal Augustis své snimky, ktery tady
prezentujeme; na jednom stoji v prvnim planu matka pana
Romana, na druhém snimku je pani Stanistawa Klosowska.
Musime dodat, Ze rodina Mazurkiewiczi se s Augustisem dobfe
znala — jeho fotograficky ateliér stal opodal, také na ulici Kil-
inského — a v Rodinném albu od n&€j ma nékolik snimktl).
Stanistawa Klosowska byla jednou ze zamé&stnankyn, pracu-
jicich v feznické firmé Mazurkiewiczl. Pan Roman si ji dobie
pamatuje, protoZe rodina udrZovala kontakty s pani Stanistawou
i po vélce, uz po zavieni feznictvi. Byla Zenou Waclawa
Klosowského, zndmého a vazeného ucitele dé€jin na bialystock-
ém gymnaziu jm. Zygmunta Augusta. Po valce — rovnéz jako
prodavacka — pracovala v jednom z bialystockych knihkupectvi.
Vrat'me se do roku 1936, ve kterém Augustis udélal

v obchodech zminéné snimky. V té dobé byla majitelkou
obchodu jesté babicka pana Romana — pani Helena,.

— Zemtela pfed mym narozenim, v roce 1938, ale z rodinnych
vypravéni vim, Ze to byla zajimava osobnost, Zena se silnym
charakterem a ddma — povida pan Roman. Po Helenin& smrti
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pfevzali obchod na Kilifiského ulici jeho rodiée Marian

a Michalina Mazurkiewiczovi. Za valky byl obchod zniden

(v obnovené budové sidli dnes prokuratura). Zbylé dva obchody
—na ul. Daleké a Sienkiewicze — fungovaly jesté asi rok b&hem
valky, dokud je vldda Mazurkiewicziim nezndrodnila. To byly
pro rodinu t¢7ké €asy. V roce 1945 sovéti za spoluprici s pravi-
covym odbojem (AK) zavlekli na Sibif Romanova otce, Mari-
ana Mazurkiewicze. V rliznych lagrech (mezi jinymi i u Riaza-
nia) prosedél tfi roky. V Bialystoku ziistala pani Michalina se
Ctyfmi détmi tplné€ bez prostiedkit. Dfive, na Velky patek roku
1944, byl v Grabéwce popraven jeji bratr Tadeusz ZongoHow-
icz, vojak AK. Je pochovéan ve spole¢ném hrob& (Roman
Mazurkiewicz se jako tyflety chlapec zidastnil exhumace
svého stryce v zafi roku 1944). Ze svého vyhnanstvi se Marian
Mazurkiewicz vratil aZ v roce 1948. Nemocny, vy&erpany kur-
d&jemi. ,,Musel toho hodné& prozit, kdyZ do konce svého Zivota
v roce 1974 nepromluvil jediné ruské slovo®, vzpomina jeho
syn.

Maridn Mazurkiewicz pracoval aZ do diichodu ve své firmé —
zpocCatku v druzstvu ,,Robotnik* (Délnik), a pak v ,,Spotem”
(Spolu). Pani Michalina se vénovala doméacnosti a vychové
déti (Mazurkiewiczovi jich méli osm).

Jeden z jejich synii — pan Roman, v jejich rodném domé na

ul. Daleké bydli dodnes.




ZAVER

Sentiment ke starym fotografiim se dnes stava potad drazsi. Jde
tady samoziejmé& o obchodni naklady, a na citech &istych a nez-
i§tnych — jak vime - viibec nezaleZi. Mohlo by se zdat — jiné
osobé. A pritom neni t€zké si v§imnout, Ze systematické
zvySovani obratu v obchodu se starymi fotografiemi doprovazi
zvyseni irovné emoci jejich platonickych milovniki. Oba tyto
jevy nejsou ptimo propojeny, mizeme vSak piipustit nazor, Ze
prese vSechno maji spoleény zdroj, jen trochu hloubgji. Piede-
v§im — ¢as. Ukazalo se, Ze na jeho pisobeni

je fotografie pfimo vyjimecné citliva a na tomto poli se tedy
vzdaluje od tradi¢ni a blizké formy duchovni aktivity ¢lovéka
— napt. malifstvi a grafiky. Pfi¢emz nejde tady o zmény v jeji
materialni fyzikdln&-chemické struktufe, protoze tyto zaleZitosti
jsou vice nez jasné, ale jde o jeji ,,duchovni Zivot™ promény
charakteru, jeji situaci a spole¢enskou roli — ménici se pfimo
wnérnué s Caseun. Za obél v prvui fad€ pada infotmativui
doslovnost fotografie. Portréty ztraceji jména, pohledy — mista
na mape, scény — svij anekdoticky, kdysi ucastnikim déni

na obrazku nebo fotografujicim, velmi Citelny vyznam, obrazy
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se jakoby oddélovaly od jménem zndmych konkrétnosti a jestli
je nedoprovazi lidska, identifikujici pamé&t’, nebo psané
poznamky — stavaji se anonymni, jejich prvotni mise vyhasne.
Takovy je prvni skutek ptlisobeni asu. Je to &innost zcela
destruk¢éni? DosaZeni plné anonymniho stavu neznamen4 pro
fotografii smrt, protoZe ona Zije kazdym dalsi setkanim s tfeba

1 ndhodnym divakem. JenzZe to je jiz dal$i dil jejiho Zivota, novy
smysl, novy rozmér. Vyznamova hodnota staré fotografie se
tady pfemistuje do zna¢né rozlehlejiho prostoru. Ztraci sice
vyluCnost na informace o jisté konkrétni, podrobné, pojmeno-
vané udalosti, ale zaroveri ziskava znaéné& vétsi informativni for-
mat, stava se totiz svédectvim epochy, mista, zvyki atd. a jeji
role a vyznamy dodate¢né nartstaji, jakmile se stane soudasti
sbirky, jejiZ jednorodost uréuje jiZ pouze &as. Na okraji musime
dodat, Ze z ptirozenych pfi¢in se tomuto procesu ubranily
portréty zndmych osobnosti, snimky znamych, nebo dileZitych
udélosti, obecné znamych p¥irodnich tikazi a lidskych dél.

V tomto piipad¢ fotografie vzdy zistava biografii nebo jedined-
nou konkrétni situaci a je nezfidka jeji pfimou slozkou. Velka
informaéni obsahovost fotografie je jen jedna z pfi¢in nartstu
jeji popularity a vyznamu. Protoze je je$té druhy aspekt tohoto
pfipadu, neméné dilezity, hodny poznamenani. Tedy nepochyb-
né pfani spoleéné divéry ve vztah neseny z minulosti do
soucasnosti skrz zaZloutlé snimky vyplyvajici pouze z toho,

Ze nejsme schopni se na vlastni o¢i presvéd¢it a potvrdit.
Pfi¢inu tohoto jevu je nutno hledat pfedev§im v my$leni soucas-
ného divaka. Divék byl ten, kdo povysil soukromé album plné
starych snimkl nezndmé rodiny na droveii dokumentu a zatadil
ho do muzejnich sbirek, je to pfece On — kdo jesté diive — udinil
zde popsané pfesunuti staré fotografie na jinou vyznamovou

a spole€enskou troven. U¢€inil tak divak, ne fotograf.
Fotografiim se mélo kdy vefi, sob& véfime vzdy.

Mame jeste jiny diisledek tohoto procesu. Povazujeme-li stary
odkaz za diivéryhodny, a tak to je, kdyZ uzname jeho dokumen-
tarni hodnotu, pfizndvame timto zplisobem technickym aspek-
tim tohoto odkazu i patent pravdomluvnosti. Jak vime, takova
véc se ne vzdy udéla takovym zplsobem.

Piece jen ptevézt vyznam starych fotografickych sbirek jen na
jejich informativni funkci — by znamenalo Fici jen piilku pravdy,
nebo i méné. Jejich fungovani v ramci kultury, narodniho
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1 spolecenského svédomi soucasného Eloveéka m4 jests jeden neob-
vykle dileZity rozmér. Stadi si uvédomit, jak rizné dojmy vyvolava
blednouci, nahnédly, zaZloutly obrizek na malém zdobném
karténku a jeho nanejvy$ luxusni reprodukcee, na které byly oprave-
ny chyby fotografa (ve velmi mélo p¥ipadech) a zaretuSovéany stopy
zubu Casu. A ptece jen informacni nosnost obou obrazi je
identicka! Pro¢ tedy jedna v nds vzbuzuje sentimentalni pocity a
druh4 nanejvys pocit zvédavosti? Spoledensky Zjici ¢lovek potteb-
né byti a pfetrvani tradic. Pfedstavuje druh sociologické vazby,
spole¢ny jmenovatel ur¢ité lidské pospolitosti, dovoluje udrZet
odpovidajici odstup pro ziskani lepsich perspektivnich zittka.

K udrZeni tohoto védomi nestaéi jen literatura, pisefi nebo ustni
vypravéni. Tuto tradici musi potvrdit materidlni substance, ogity
svédek minulosti — dikaz, ktery miZeme znicit, ale nemiizeme jej
vyvratit. Dotyk ruky husarského brnéni, sttedovékého dubového
kfesla, fotografie 19. stoleti — pokazdé je to ,,dotyk d&jin*, ktery
nezastoupi sani vypravéni, ani reprodukce. Pravé proto hitlerovsky
okupant ¢inil tak velké pustoSeni v nasi materialni historii. Aby
vykotenil narodni v€domi. Uréité vznikly hluboké trhliny, které
neminuly ani fotografické sbirky. Proto je hodnota staré polské
fotografie Gpln€ zvlastni, nesrovnatelnd s jinymi: jeji dochované
sttipky prosly zkouskou nezvykle kruté doby.
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