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1. Uvod

Vznik samostatného Ceskoslovenska po prvni svétové vélce pfinesl velky
hospodaisky rozvoj. Zemé& se bohaté rozvijela a jeji mésta rychle rozristala.
Kvetouci léta obohatila spoleCnost o nové moznosti odpocinku a zabavy, které
vyhledavala po chmurnych beznadéjnych vale¢nych letech. Nachazela své radosti
v uzivani si zivota, lidé navstévovali divadla a kina, kterych bylo jen v Praze na konci
dvacatych let 115. Popularita filmu ovlivnila také revoluéni programy evropskych
avantgardnich hnuti. Ekonomicky rust dal moznosti technickému vyvoji, jehoz
produkty zpfijemnovaly ¢lovéku Zzivot. Rozmohla se napfiklad vyroba automobil,
maésta spojovaly dopravni leteclké koridory a stavély se domy moderni architektury.

Vize moderni doby se vklinila do revolu¢nich manifestli uméleckych skupin
oslavujicich veskery technicky pokrok a povazujiciho za prvek ,krasy“. A tak se
na rdznych mistech Evropy zrodila centra hldsajici ve svych tisténych sbornicich
pfevratny nahled na svét a umélecky vyvoj. Vznikala programova prohlaseni
konstruktivismu, sméru, jehoz kolébkou bylo Rusko a také hluboké kofeny zapustil
v rliznych podobéach v dalSich zemich. Na jeho ,pldorysu“ zapocal i Devétsil,
umeélecky svaz s Clenskou zakladnou v Praze a Brné. Karel Teige formuloval prvni
teoretické body, obracejici se hlavné k ruskym prameniim a pozdsji k némeckému
Bauhausu, jez spole¢né ovlivnily podobu ¢eského umeéni. NasSe nejvétsi mésta se
proménila ve stfediska evropské avantgardy. Probihali zde rizné prednasky
od vyznamnych osobnosti, jako napf. Le Corbusier a Laszlo Moholy-Nagy, a naopak
predstavitelé Devétsilu pfednaseli ¢i studovali na Bauhausu. Vzajemné poznavani
podobnych nahledl na svét pfinaselo prolinani v mnoha smérech jejich tvorby.

Poetismus pfinesl do umélecké tvorby novou atmosféru a pojeti, zvlasté
patrné v ,obrazovych basnich®, specifickym vizudlnim utvarem Ceské avantgardy
dvacatych let, jez byl neodmyslitelnou soucasti devétsilskych kniznich obalek.
MiZeme jen obdivovat nadSeni nasSich predchlidcli a jejich pfinos pro dalsi

generace.



2. Poetismus a skupina Devétsil

Prvni svétova valka prerusila pfirozeny umélecky vyvoj a obdobi po roce 1918
se muselo vypofadat s tizivymi nasledky. Prvni podnéty k obnoveni vytvarného
Zivota pfineslo zaloZeni skupiny TvrdoSijnych, které navazalo na kubistické a
expresionistické tendence. Sdruzovala malife, ktefi se jiz od roku 1917 schazeli
v prazské kavamé Obecniho domu a $lo o takové osobnosti jako byli Josef Capek,
Véclav Spala, Rudolf Kremlicka, Jan Zrzavy, Vlastislav Hofman nebo Otakar
Marvanek. VétSina z nich méla jiz zkuSenosti z Clenstvi v pfedchazejici Skupiné
vylvarnych umélcd a v Osmé. Jejich lvorba vyvrcholila na jafe 1918 v souborné
vystavé ve Weinertové umélecké sini v Praze. Prezentovali se také v ¢asopisech
Kmen, Musaion a Cerven, do kterych jiz vté dobé& prispival své stati Karel Teige.
Treti vystavy Tvrdo&ijnych se zd&astnili i Josef Sima, Bedfich Feuerstein a Josef
Chochol, budouci ¢lenové Devétsilu. Skupina se vyhybala jakékoli spole¢né
programovosti a byla postavena na zékladé svych individualit.

SoucCasné vtomto obdobi dospiva nova generace mladych studentd, ktefi
svym nadSenim a energii vytvofili zaklad k zaloZzeni Uméleckého svazu Devétsil.
S prvni myslenkou pfigel Vladislav Vancura a program vasnivé diskutoval jiz roku

1919 s Karlem Varikem, Karlem Teigem, Ladislavem Siissem a Vladimirem Stulcem.

(...) ,Nematu-li se vSak, vzpominaje na porodni chvile zakladatel(i, ma
s timhle jménem co délat Karel Capek, z jehoZ notesu byla slySena jména
Zlaté kapradi, Hora divi, Musaion, Devétsil a snad i Orfeus.
Z téchto navrhii nam jednou na nabfezi vybral jméno Devétsil Josef Capek.
To vim zcela urcité. My byli radi, Ze za nas nékdo rozhodl, a souhlasili jsme.*
(Adolf | loffmeister, Podoby a predobrazy, Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1988, str. 67)
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vznik Devétsilu. Sdruzoval basniky, malife, architekty, divadelniky, hudebniky a
publicisty. Pravé tyto rlzné tvaréi Cinnosti vedly pozdéji k jejich vzajemnému
propojeni. Clenstvi ve svazu nebylo nikdy pevné, a tak timto seskupenim proslo
v rznych fazich své existence vice nez Sedesat Clenl a pravé tato proménlivost

zapfiCinila slozity a zpocatku i znacné protikladny nazorovy vyvoj.

Zakladajici clenoveé:

bdsnik Artus Cernik, bdsnik Josef Fri¢, architekt Josef Havliéek, bdsnik a
malit Adolf Hoffmeister, reZisér Jindrich Honzl, hudebni teoretik Josef
Léwenbach, malif FrantiSek Muzika, bdsnik Jaroslav Seifert, basnik lvan
Suk, mali¥ Ladislav Siiss, teoretik Vladimir Stulz, malit a kritik Karel
Teige, basnik a malif Karel Vanék, malif Alois Wachsmann,

spisovatel F.C.Weiskopf

Pfedseda: Vladislav Vancura

Tajemnik: Karel Teige

Adolf Hoffmeister,
karikatura Devétsil, 1925

Vztah Tvrdosijnych a Devétsilu se znaéné nazorové diferencoval ve vSech
rovinach. O generaci mladsi ¢lenové nového sdruzeni kritizovali ustélenou tvorbu
svych predchlidct a vzorl. Béhem kratké doby se Karel Teige dostal se starsi
generaci do fady polemik. K vétSimu konfliktu doslo na jafe 1921, kdy Teige zvefejnil

dvé uvahy, Novym smérem a Obrazy a predobrazy, otisténé v casopisech Musaion a
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Kmen. Tyto projevy vzbudily okamzitou reakci a staly se teréem tvrdé Kkritiky.
Vyjadiovaly prvni devétsilsky program. ZveliCil v nich rozdil mezi starym a novym
umeénim, v nichz staré, tj. uméni od impresionismu po expresionismus a kubismus,
oznalil za formalistické a noveé, tj. umeéni povale¢né, za obsahové a vstupujici
do zivota. Konec prvé svétové valky zavrSil podle Teiga éru kubofuturistického
civiismu a pfivodil etapu spiritualismu a humanismu. V nastavajici spole¢nosti jiz
neplijde o umeéni, ale o zivot. Tento radikalni obrat byl revolu¢ni. Veskeré usili vedlo
k vytvorfeni jednotné a harmonické spoleCnosti a k pfekonani rozdilu mezi galerijnim
a lidovym umeénim. Prosazoval maximalni naruSeni zavedeného pfistupu
k tradiénimu zavésnému obrazu, ktery byl pozdéji nahrazen obrazovymi basnémi
Sifenymi masovymi médii. Karel Teige zachovaval zpocatku k TvrdoSijnym kladny
vztah, avdak jiz od roku 1919, kdy recenzoval ilustrace Josefa Capka k Pasmu,
se od nich pomalu diferencoval. Od roku 1922 se zacal vztah mezi obéma skupinami
znacné komplikovat a vedle umeéleckych rozporl dochazelo k tvrdym osobnim
konfliktim mezi jednotlivymi ¢leny. AvSak vyjimkou byl Jan Zrzavy, kterého uctivali a
castecné povazovali za vzor. V jeho obrazech se kolem obdobi roku 1917 objevili
cirkusové postavy akrobatd a Zonglérd, dynamicky komponovanych tvarq,

obdivovanych Devétsilem za prvky ,nové krasy.”

Jan Zrzavy, Siamsti akrobaté, 1917 Jan Zrzavy, Kejklit se sklenici, 1917



(-..) ,,mé tésilo, ze se na mé obrazy chodi divat hodné lidi, hlavné hodné
mladych lidi. PriSla dokonce delegace téch, z kterych zanedlouho vznikl
Devétsil: Adolf Hoffmeister, Karel Teige, Karel Vanék, Josef Havlicek. Chodili
pak za mnou i na besedy do ateliéru.”

(Jan Zrzavy, Karel Srp a Jana Orlikova, Academia 2003, str. 196)

Prvnimi vefejnymi projevy nového umeéleckého svazu byly recitaéni vecery,
kde se Cetla napfiklad Seifertova a VanCurova poezie a zvefejiiovaly programové
stanovy. Vytvarné snahy neztratily nddech pfedeslé generace. Ve svych obrazech
vyjadfovali tajemnost v8edni skute¢nosti a vyrazové prostfedky pfizplsobovali vkusu
a potfebam lidového divaka. Spojuji v sobé styl magického realismu, pfiznaénym
Zrzavého duchovnim transformacim skutecnosti a primitivismu, patrného od Henri
Rousseaua nebo jednoduchého uméni vzdalenych narodu. Tato prvni faze vytvarné
aktivity Devétsilu, oznaCovana jako poeticky naivismus, vyvrcholila a skoncila na 1.
jarni vystavé konané v Domé umélcu v Praze v kvétnu 1922. V tomto obdobi se jeste
devétsilsti umélci prezentovali v Casopisech starS§i generace a nékdy jim bylo
vyhrazeno specialni &islo.

Zasadnim meznikem v dalSim pusobeni skupiny bylo na podzim 1922 vydani
prvni vlastni publikace, sborniku Devétsil, ktery redigovali Jaroslav Seifert a Karel
Teige. VySel v dobé, kdy uvniti skupiny probihala nazorovd proména, a méla proto
nesourody charakter. Propagoval jesté myslenky prvniho obdobi, napf. Gvodni
Teigova a Seifertova stat Nové uméni proletaiské, a také jiz zcela nové moderni
teze, napf. zavérecCna Teigeho Uvaha Uméni dnes a zitra. Obsahoval také basné
Jifiho Wolkera, Jaroslava Seiferta a nékolik ¢lanku o divadle od Jindficha Honzla a
také basné od lvana Golla, Jeana Cocteaua. Vétsina pfispévkli oslavovala

soucasnou civilizaci a moderni techniku.

,» Krdsa nového uméni je z tohoto svéta. Ukolem uméni je vytvéreti analogické
krdsy a vyzpivati zdavratnymi obrazy a netusenymi rytmy bdsni vSecky krédsy
svéta.”

( Karel Teige, Devétsil, 1922 )



Revolucni sbornik Devétsil,
Praha 1922

Prvni opravdu avantgardni publikaci byl Zivot Il, oznadovan jako Sbornik nové
krésy, jez vySel v prosinci 1922. Samostatné Cislo vénovanému Devétsilu vzeslo
z publikace Umélecké besedy, o néz se pficinil architekt Jaromir Krejcar. Mél
fotomontazni obalku a zcela moderni typografii. Svym obsahem vypovidal o novém
sméfovani Devétsilu. Clanky o purismu (Ozenfant a Jeannerel), konslruklivisimu
(I. Erenburg), o kinu a fotografii (Karel Teige), o moderni architektufe (Peter
Behrens). Prolinaly se zde stati o estetice stroje, zaoceanskych parnik(, letadel,
automobilt a oslavovaly se zde prostfedky moderni verbaini a vizualni komunikace.

Nova nazorova orientace vyvolala zmény ve slozeni ¢lend Devétsilu. Odeslo
z néj vétsina ucastnikt 1. jarni vystavy, ktefi koncem roku zalozili Novou skupinu.
Ke zbylym ¢lentm, tj. Teige, Seifert, Vancura, Schulz, Honzl, Cernik, Sima, se
pfipojuji mladi basnici Nezval, Halas, Voskovec, Biebl a malifi Styrsky, Toyen,
Mrkvicka, Jelinek (Remo). V této dobé vznika i architektonicka sekce, jejiz ¢leny je
Feuerstein, Krejcar, Honzik, Linhart, Obrtel a Fragner.

Nejslavnejsi prehlidku lvotby Devélsilu pfinesla vyslava Bazar modermiho
umeéni, uspofadana koncem roku 1923 v prazském Domé umeélcl a reprizovana
nésledujicihio roku v Biné, inslalovand pod nazvein Vyslava moderniho uméni. Svou
koncepci navazovala na o tfi roky starSi berlinskou Dada-Messe. Bazar nebyl

tradi¢ni vystavou uméleckych dél, ale pestrou pfehlidkou obrazl, kreseb, fotografii,



architektonickych projektl, obrazovych basni a také pfredmétl kazdodenniho Zivota,

plakatll, zrcadel, krejéovskych pan, kulickovych loZisek.

==
=
=
w
i
ﬂ

Plakat k vystavé
Dada-Messe, 1920
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UMELECKY SVAZ ,DEVETSIL”

zve Vds na zahadjenti

BAZARU MODERNIHO UMENI
T T T e S B R P O e TR s O G oy R ST
v mistnostech Krasoumné Jednoty
(D&m umélch, Parlament)
dne (4, listopadu
o 14, h.

Pozvénka plati téz pro damy rodiny

Pozvanka na Bazar
moderniho uméni, 1923

V Némecku probéhla jesté pred Bazarem prvni velka vystava vymarského

Bauhausu. Predstavila prace vSech svych dilen a sou€asné probihaly cetné

pfednasdky a jevistni vystoupeni. Vyznamnou soucasti byla prezentace mezinarodni
aichileklury zasloupenou napriklad F.L. Wrighlemn, Le Corbusierern, L. Miesein var

de Rohe ¢i Bruno Tautem, a také skupina ¢eskych architektl; Chochol, Fragner,
Honzik, Feuersleln, Kiejcar, Obilel a J.E. Koula (Elen Klubu archilekld). Zaslouzlly se
o to prvni kontakty Karla Teiga s Adolfem Behnem, dopisovatelem Casopisu Stavba,

a nékterymi ¢leny Bauhausu. Neustédle se vytvafejici spoluprace s touto avantgardni

instituci ovlivhovala samotny devétsilsky program.
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V tomto ruSsném obdobi zaCind vychéazet internacionalni revue Disk, avSak
pro nedostatek finanénich prostfedkl se musel omezit na pouha dvé ¢&isla. Jejimi
redaktory byli Krejcar, Seifert, Teige a mnoho zahrani¢nich dopisovatelU.
Charakterizovala ji moderni typografie, fe¢ manifestd a mezinarodni zaméfeni

na cizojazy¢né texty z francouzskych a némeckych avantgardnich ¢asopist.

BRNENSKY DEVETSIL.

Svar pro propagandu a novodobé linné kultury,
Sekretariat: Velké Husovo nabledi #Hs, 10.

PREDNA CYKLUS

V PR

Vidy v 19 hod. 15 min. widy viviskou w naki St
PROLITRUL

INTERMACIONALNI REVUE

e " l LE QISOUE weve remsanonce
N rnenr s
© 1odaihme, nave kultule & ipariv. a&rm ELITE IR 1
Harxismar.
vatern.

1L DISOO, arvisva mreannseans

PRBRAHA I 9 23

PRAGUE, Corns (2. Tohdceslovaquie

wdbiva viihavs:
1934 v 10'30: g AL K OCH: Marxemes
™

{tdte Pésmo + Disk. Miaste se iieny Brndnského Devatsite. | Revue DiSk, 1923

Prednasky Brnénského Devétsilu, 1924

15. prosince 1923 byl zaloZzen Brnénsky Devétsil. Navazal na bohatou
zkuSenost Literarni skupiny a Skupiny vytvarnych umélcl. Ustavujici valnd hromada
zvolila do svého &ela Bedficha Vaclavka, mistopfedsedou se stal Vaclav Maxera a
jednatelem Ctibor Haluza. Vaclavek zastaval funkci predsedy prvni rok, pak ho
vystfidal J.B.Svréek. Mezi &leny patfili napfiklad Artus Cernik, Franti$ek Halas, Josef
Sima nebo Zden&k Rossmann. Brnénsk4 sekce se zaslouzila o rozsahlou publika&ni
¢innost. Vzajemna spoluprace s Literarni skupinou vedla k umoznéni uverejhovat
v Casopise Hosl, jehoZz redakce prizvala tovnéz 1oku 1924 Kaila leiga a Jaroslava
Seiferta ke spolupraci. Teige zde dokonce publikoval ¢lanek o purismu a prvni
inanlfesl poellsimu. Av8ak po lIfech mésicich neshod s pilspivaniim svych slali
skongili.Tento krok podnitil ke vzniku vlastnich periodik. Velky ohlas vzbudil mési¢nik
Pasmo, jehoz redakce sdruzovala pfispévky od brnénskych, prazskych a pafizskych

¢lenu. Kazdé ¢&islo bylo vydavano ve formé letdku novinového formatu tisténého vzdy
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na papife jiné barvy. Informoval moderné o novych uméleckych tendencich.
Bohuzel celou dobu své kratké historie zapasilo Pasmo s finan&nimi problémy a také
odchod Artuse Cemika do Prahy, vedouciho redakce, nepfineslo nic dobrého. Druhy
roénik zaéal vychazet uz v Praze, az do posledniho srpnového Cisla roku 1926.
Obsahovy program pfinasel kliCové stati v duchu konstruktivismu a poetismu a
predstavoval jejich dulezity vyvoj.

Dalsi publikacni ¢innost umoznil ¢asopis brnénského Klubu architektl Stavba,
kde v letech 1923-1931 uvefejiiovali své architektonické navrhy konstruktivisticti a

funkcionalisti¢ti architekti a Karel Teige, Clen jeji redakce, své oslavné texty.

Stavba lll, ¢.3, 1924 Pasmol |, ¢.9, 1925

Léta 1924-25 piinesla zasluhou Devétsilu rozkvét a plodnost avantgardnich
myslenek. Na pozvéani Karla Teiga a Bedficha Vaclavka pfijelo do Prahy a Brna
pfednaset mnoho vyznamnych zahrani¢nich postav, ovliviujicich smér pfevratného
uméni dvacéatych let. Laszlo Moholy Nagy, Le Corbusier, Amédé Ozenfant, Adolf
Loos, Theo van Doesburg, Kurt Schwitters, Walter Gropius, J. J. P.Oud, Hannes
Meyer, Vladimir Majakovsky, Phillipe Soupault a dalsi. Souasné odjizdi fada
devétsilskych tvlrcd do ciziny, Teige s Honzlem navstévuji Sovétsky svaz,

odehravaji se piinosné vystavy Josefa Simy v Brné a Styrského a Toyen v PafiZi.



Navstéva Moskvy, listopad 1925
(zleva: Hora, Mathesius, Bartosek, Telge, Selfert, Vesnin)

Uvefejfiuji se zejména prvni teoretické zdklady poetismu, kterym Devétsil
od roku 1922 latentné prostupuje sva dila a mysSlenky. Vyvrcholil v hlavni filozoficky
proud. Teige jeho prvni definici napsal roku 1924 v Casopise Host (lll, &. 9-10).
Je povaZovan za prvni manifest, podle néhoz se utvafi dalsi literarni a vytvarné
aktivity. Rozviji tento termin, ktery byl dfive pouzivan jen v souvislosti s Nezvalovou a
Seifertovou poezii, na novy zivotni styl. ,Poetismus neni uménim, ale Zivotni
atmosférou, hedonistickou filosofii, oslavou moderniho Zivota, zastirajici vdechny
rozpory lidské existence iluzi §tésti. Neni tedy ani literaturou, ani malifstvim ¢i novym

uméleckym smérem.”

,Umeéni, které prinasi poetismus je lezérni, dovadivée, fantaskni, hrave,
neheroické a milostné. Neni v ném ani Spetky romantismu. Zrodilo se
v atmosfére jaré druznosti, ve svété, ktery se sméje; co na tom, slzi-li oci.
Poetismus posunuje emfazi smérem k poZitktim a krdsam Zivota, ze zatuchlych
pracoven a ateliért je ukazatelem cesty, ktera odnikud nikam nevede, toci se
v nadherném vonném parku, nebot je to cesta Zivota.“

( Karel Teige, Poetismus, Stavba a basen, Praha 1927)
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Poetismus byl chapan Jako funkce zlvota a obohacoval Clovéka o poclt tésti,
pohody, lasky, radosti a zabavy. Zavrhoval umélecky profesionalismus a tradi¢ni
prezontaci dél v galeriich ¢i muzoich. Umélocka krasa nespocivala v obrazech a
sochach, ale vsamotném Zivoté, vulicich mést, dopravnich prostfedcich,
architektufe, ve filmu nebo fotografii. Nasténny obraz nahradila obrazova basen a
klasickou literaturu s obsahem a déjem zastoupila moderni poezie, jejiz krasa
spocCivala ve hfe krasnych slov, improvizace, volnosti, fantazie & milostnych
rozhovorech. Basnikem mohl byt kazdy, jenZ si uZiva krasy Zivota a basni tfeba i
plachetni lod, cokoli okouzlujici moderni civilizaci. Obdiv k ,prvkim nové krasy*,
zahrnujici napf. dopravni prostfedky nebo architekturu, utvofil se z mySlenek

konstruktivismu. Bez nich by nemohl existovat moderni svét.

Avutomobil z roku 1922
(Zivot Il)

EvZen Linhart, ndvrh
Obchodniho domu Pirelli, 1923

Karel leige ve svych leoniich harmonizoval dvé zcela prolichtdné tendence
povale¢ného avantgardniho uméni, z nichz jedna smeérovala vétsi subjektivité a
druhd naopak k naprosté objektivité tvorby. Vzdjemnou kombinaci rozvedl vadéi
teoretik Devétsilu v ¢lanku Obrazy (Veraikon X, €.3-5, str. 34-40, 1924) a ve stati

7w

Nase zakladna a nase cesta (Pasmo I, .3, str. 1-2, zafi 1924), ktera nese podtitulek
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JKonstruktivismus a poetismus.“ Teige zdlrazfioval harmonické dopinéni obou

zdanlivé protichldnych smérd.

,Konstrukce je basni svéta. Poezie je koruna zivota. Konstrukce je
pozadavkem racionalni prace a produkce. Poezie je nejkrasnéjSim kvétem
zahrady Epikurovy.*

,Konstruktivismus je pracovni metodou o pevnych a rigordznich
zakonech, uméni uzitku. Poetismus, jeho zivouci dopinék, je zivotni
atmosférou, ...... uménim pozitku.“

(Veraikon X, 1924, ¢.3-5, str. 40)

Konstruktivismus se stal pracovni metodou odrazejici se s poetismem
v obrazovych bésnich, typografii, filmu, scénografii, architektufe a prdmyslovém
designu. Teige zavrhoval ostatni formy vyjadfeni, vyzdvihoval mechanickou funkeci,
hospodarnost a racionalitu, jez mély nahradit estetickd méfitka ustaleného uméni.
Veskera specifika uvefejnil roku 1925 v manifestatnim ¢&lanku Konstruktivismus a
likvidace uméni (Disk I, 1925, str. 4 -8). Proti Teigovému jednostrannému stanovisku
vystoupili dokonce i néktefi architekti z vlastnich fad, véele s Honzikem a Obrtelem.
Architektura méla podle nich i jiné hodnoty nez jenom funkénost, ale i uméleckou
hodnotu. Obséhlou reakci napsal také Le Corbusier pod nazvem Obrana
architektury.

V roce 1926 se konala v Domé umélcl v Praze jiz tfeti spoleCnd vystava
uvedena pod nazvem Vystava S. M. K. Devétsil. Pfedznamenala pfejmenovani
Devétsilu z Uméleckého svazu na Svaz moderni kultury, jez zddraznil novy modemni
program. Svou koncepci se ztotoznila s Bazarem moderniho uméni. Nejvétsi
prezentaci zde méli architekti a samostatnou expozici Osvobozené divadlo, scénicka
sekce Devétsilu zalozend pod vedenim rezisérl Jindficha Honzla a Jifiho Frejky.
Vyrazné zastoupeny byly také fotomontadze, obrazové basné a knizni grafika.
Jaroslav Hossler, klety v1é dobé pUsobil jako foltogral v Osvobozeném divadle,
vystavil své prace. Jako hosty, jeZ prezentovali sva dila, pozvali devétsilsti umélci Le
Cotbuslera, Ozenfanla a Man Raye.

V roce 1927 vySel vBmé sbornik Fronta, pod vedenim Halase, Prusi,
Rossmanna a Vaclavka. Ten nasbiral podklady pro prvni &lanky pfi navstévé

desavského Bauhausu, roku 1926. Styrsky a Toyen zde publikuji Popularni uvedeni
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do artificialismu, které je prvnim textem o tomto novém uméleckém sméru
v Cechéch.

Nejvyznamnéjsim pfinosem bylo navazani stalé spoluprace s nakladatelstvim
Odeon, kde vychazel, kromé devétsilské poezie, ¢asopis ReD (1 -1ll, 1927-1931), jez
redigoval a graficky upravoval Karel Teige. PfinaSel konstruktivistické a poetistické
myslenky, ukdzky z evropské avantgardni tvorby a vénoval také rlznym teoriim a
smérdm monotematicka €isla, napf. Foto-film-typo, Bauhaus, Marinetti, Sociologie
architektury.

Karel Teige zvefejnil v ReDu (I, 1927-1928, ¢. 9) druhy manifest poetismu.
Pfinesl hlubsi zamySleni nad moderni poezii a slou€il nejriznéjsi podnéty
avantgardni tvorby do jednotného systému. Objevuje shodné prvky se surrealismem
a podfizuje poezii novym komunikacnim médiim. Vytvofil jednotnou koncepci,
»ars una“, kterou definuje jako ,poezii pro pét smysli“. Kromé& obrazovych basni,
fotogramd, filmu, pfizpusobil poezii také hudbé nebo kinetickému uméni, se kterym

experimentoval Zdenék Pesanek.

VitéizsrLav NEZVAL
a

KAREL TEIGE

Uvefejnéné manifesty poetismu manifest y
v mésicniku ReD, ¢.9, 1928 POETISMU

ODEON
i 928
PRAHA
6 Kt
"
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Béh Zivota Brnénského Devétsilu znaéné narusilo ukonéeni vydavani Pasma a
také odchod fady ¢lenli do Prahy. 23. 6. 1927 valna hromada ukoncila jeho ¢innost.
Velkou &ast funkci pfevzala Skupina vytvarnych umélct a Klub architektd. Dale se
rozvijejici uméleckd tvorba byla prezentovana na Vystavé soudobé kultury
Ceskoslovenské republiky v letech 1927-1928, ktera vyrazné povysila mésto Brno
mezi avantgardni centra. Tradici zaniklych devétsilskych publikaci navazali nové
Casopisy Horizont a Index, redigovany nékdejSimi ¢leny Krohou, Svrékem a
Vaclavkem.

Konec dvacatych let znamena i pro prazskou sekci vyrazné oslabeni. Vétsiho
vyznamu postupné dosahovala Leva fronta, od roku 1929 nova organizace sdruzujici
levicové intelektudly, jejiz prvnim pfedsedou se stal Karel Teige, kterého zakratko
vystiidal S. K. Neumann. Pfejima nékteré devétsilské kulturni aktivity a celou
architektonickou sekci. Uvnitf samého Devétsilu dochazi k nazorovym rozporiim,
politickym a uméleckym. Probiha prudkd polemika mezi Teigem a Styrskym
zatinajici ¢lankem Koutek generace. Vyusti vzajemny docasny rozchod. V témze
roce konci také Osvobozené divadlo jako divadelni sekce Devétsilu a stava se,
pod stejnym nazvem, revuélni scénou Voskovce a Wericha. Teige nadéle pfipravuje
dalsi &isla ReDu, ale vyrobni Ihity se protahuji a posledni desaté ¢islo vychazi az
zacatkem roku 1931. V tento okamzik koné&i historie Svazu moderni kultury Devétsil.

(1929-31)

Posledni 10. ¢islo
devétsilské revue

Teige nadale rozviji teoretické publikace v oblasti architektury a typografie a
zakratko se pfipoji, stejné jako Styrsky a Toyen, ke Skuping surrealistd v CSR.
Ostatni byvali &lenové ovlivnila navazujici cesta surrealismu nebo nadale rozvijeli
své mySlenky, napfiklad tak jako architekti ve 30. letech rozvinuly kvetouci

funkcionalismus.
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‘ Ze zivota Devétsilu

Jindfich Styrsky
(FrantiSek Muzika, 1928) i

Josef Sima, Karel 1eige
a Jaroslav Seifert (1924)

Prvni maskarni bal Devétsilu, Brno 1925
(Haluza, Sekera, Sekerova, Cernik, Markalous,

Adolf Hoffmeister, karikatura VAclavkova, Véaclavek, Krej¢i)

Toyen
(FrantiSek Muzika, 1928)
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3. Nové poijeti fotografie

Dvacata léta 20. stoleti vy€lenila v ¢eskych zemich prostor novému Zzivotnimu
stylu ozna¢ovanému ,poetismus”. Jednim z mala smérd, ktery vytvofil velké jevisté
slavy, hereCce prostupujici vdechny smysly lidského vnimani, mocnému médiu.....
fotografii.

Dlouhé obdobi lidské beznadéje a utrpeni vystfidalo povale¢né vzkfiSeni
oslavujici Zivot jako takovy, nejdulezitéj$i hodnotu oprasenou ze zapomnéni. Touha
uzivat si vSeho, co pfinasi ¢lovéku radost, a oslava technickych vymozenosti,
zptijemnujicich ¢asové ohraniceny vysek lidského byti.

Chuze rudnou ulici, jizda autem, pohled na modermi domy, plavba parnikem
po fece, dopravni leladlo na obloze, navéléva kina nebo cirkusu, posezeni
v kavarné..... tyto kazdodenni zazitky ovlivnily fotografii a staly se jeji soucasti.
Prvnim fotografickym obrazem obsahujicim koldZz uvedenych hodnot byla obalka
Sborniku nové krdsy, nazvanym Zivot Il, dychajiciho cestovatelskou vasni a
technickym obdivem. Zaujala kazdého divaka touziciho uzivat si véeho kolem sebe a
nahlédnout do oslavnych ¢lankd z riznych koutl svéta. Obalka vytvofena technikou

fotomontaze ovlivnila dalsi vyvoj nastupuijici generace tvircu.

Sbornik nové krasy,
Zivot Il, Praha 1922

ORVER NGVE KRA
e R R R R
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V obdobi, kdy se v Cechéch formoval Devétsil a veskeré jeho teoretické
zaklady, prostupovaly jiz ruskou, americkou a némeckou fotografii zcela nové prvky
vyjadfovani. Navazala na techniku fotomontaze, pfejimala teorii konstruktivismu a
vlivy nové vécnosti. K znovuobjeveni fotomontaze pfivedlo zejména valeéné obdobi
dadaismu. Zpusob kolaze je jiz nepfimo znam z nékterych piktorialistickych fotografii
poloviny 19. stoleti, napf. od H. P. Robinsona nebo O. G. Rejlandera, ktery skladal
jednotlivé portréty postav do jednoho velikého celku podobnému malifskému obrazu.
Zamérnou tvorbu svébytné kolaze pouZili kubisti¢ti malifi, kdy se kombinace rdznych
novinovych textll ¢i papirkd ztabakovych oballl stdvala soucasti jejich obraz.
Princip prevzali dadaisté a ti kromé koldze uvedli techniku fotomontaze spojenou
s futuristickou Ffeéi s volnou hrou slov. Kombinovanim reprodukci, textll a fotografii
vyjadfovali vizualni anarchii a chtéli roztfistit tradi¢ni ustalené obrazové vyjadfeni.
Vnaseli také svlj vlastni radikalni az agresivni postoj na militarismus a politiku
spojenou s prvni svétovou valkou. V Némecku zastavali tuto techniku zejména Raoul

Hausmann, John Heartfield, Georg Grosz a Hannah Héchova.

»,Nazyvame tento proces fotomontazi. (...) PovaZujeme se za inZenyry,
vedeme nasi prdci ke konstrukci a montazi.”

(Raoul Hausmann)

Direkihin v, bagseava

c»".g 2 i :

: DER

Preis 1 Mark v
. :

dade siogt!

oA '((/ﬁf/(%? lre,

Raoul Hausmann, obalka a zadni strana sborniku Dada, ¢.2, Berlin 1919
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John Heartfield a Georg Grosz, John Heartfield,

Obalka ,,Dada siegt!“ obalka sborniku Dada, €.3, Berlin 1920
od Richarda Hulsenbecka,

Berlin 1920
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Heartfield s Groszem vytvafeli pfevazné politickou karikaturu, kterou
prezentovali ve svych Casopisech vydavanych v nakladatelstvi Malik, jez bylo
spojnici dada s vefejnosti. ZaloZil ho sam Grosz s Wielandem Herzfeldem,
Heartfieldovym bratrem. Po cela 20. a 30. léta bojovalo nakladatelstvi po boku
komunistické strany proti nacistickym tendencim a vydalo mnoho knih
s fotomontaznimi propagandistickymi obalkami. Dulezitou udalosti roku 1920 byla
berlinska vystava Dada Messe, ktera Sokovala divaky svymi objekty, texty a
nazorovymi postoji.

Avantgardni némecka fotografie 20. let zcela navazovala na dadaistické
obdobi prvni svétové valky. OdliSny vyvoj vSak méli &esti umélci, ktefi tézko monhli
Cerpat ze stagnujiciho meziCasu. Kontinuitu s pfedvaleCnou dobou udrzovali jen
Tvrdosijni, formujici kubismus, branici se opustit zavedené malifské koncepce, a
proto nepfistoupili na odliné avantgardni tendence. V Rusku byly vyfeSeny vSechny
predvalecné kubistické a futuristické moznosti a nulovy bod malirstvi urcil Malevicuv
Cerny &tverec na bilém pozadi z roku 1913. Jeho novy smér suprematismus podnitil
vyvoj konstruktivismu, jez tak zasadné ovlivnil fotografii.

Zaklady pro dalsi vyvoj fotografie v Némecku vytvofil Bauhaus, umélecka
Skola zalozené roku 1919 ve Vymaru. Prvni fotomontazni impulzy vznikly v tvorbé

Paula Citroena na téma ,Velkomésto,“ pfedznamenadvajici novy pohled na svét.

Paul Citroen, Mésto, 1921
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Samostatny ateliér fotografie a uvedeni v patrnosti tohoto obrazového média
pfinesla zasluha a nadSeni Laszlo Moholy-Nagye, rodilého Madara, kterého roku
1923 pfijal Walter Gropius na pidu Bauhausu. Ovlivnili ho némecti dadaisté a rusti
konstruktivisté, jejichz prvky spojoval ve svych fotomontazich. Myslenky
konstruktivismu v Némecku rozSifil El Lisickij, ktery v letech 1921-1925 Zil v Berliné a
stal se tak prostfednikem a vyslancem ruské avantgardy. Zvéfejhoval také své
typografické studie, napf. obalku basnické sbirky Majakovského Dlja golosa. Moholy-
Nagy byl fascinovan experimentovanim fotomontaze a nazyval i ,fotoplastikou.*
Sprotifedkovala souvislejsi vypovéd, neZz samostatnd fotografie a upfednostnila
rozsahlé asociace oka vydéné v jednom kratkém okamziku. Zachytila vSechny rusné
dynamické pohyby velkomésta a filmovou feli vytvofila jeden sloZeny obraz.
Navazovaly na rdzna témata, napf. socialni problémy, mezilidské vztahy a pocity
nebo prostiedi divadla a varieté. Moholy-Nagy sestavoval jednotlivé fotografické
elementy na spole¢nou jednoduchou prazdnou plochu a spojoval je grafickymi prvky.

Své principy vysvétlil v knize Malifstvi, fotografie, film, vydané roku 1925.

B

J‘f”” -

#

’MOHEJLY-NAGY

‘FOTOGRAFIE

Laszlo Moholy-Nagy, Malirstvi Fotografie Film, 1925

21



Twefe Fliagerauinahme

L. MOHOLY-NAGY: dber cirem Platy mit

DYNAMIK DER GROSS-STADT

SKIZIE ZU SINEM
FILMMANUSKRIPT

Goschrieber
in Jahte $32122

5 D . Autobus, £ -
tider fabren i1 rasckem Tempo vom Mittelpunkt ause
witls, canv plstrich alle umgekahel: in der Mitte BraHan
sic sich  Dic Mittn oiinc: sich, ALLES sirkt tief, fif, fiol

De F i Autos. Last-
Motor.

ein Fuakhurm

Entstenen siner Me.
talikonstruktion

Kran bei Hausbau
in Bawegung
Aufnahmen:
von untan
van obsn

i s . e

i 4 AR

H &

| G %

: Unter den Straden-
l 2isgelaufzug ten Kioal

ziigen die ausgebau-

S Wisder Kean: in Kreishe- [ Lichiglenz auf dem
e weguag a Wasserspiagel

Laszlo Moholy-Nagy, stranky z knihy Maliistvi Fotografie Film, 1925

Ze stejného konstruktivistického principu vychazeli rusti ,fotomontéfi“, ktefi
opévovali atmosféru velkomésta zachycujici ve svych prvnich pracich. Alexandr
Rodcéenko také ilustroval Majakovského basnickou sbirku Pro eto a spolu
s El Lisickym vytvafeli moderni typofoto, spojeni fotografickych montazi
s geometrickymi typografickymi prvky. Av8ak ruska fotomontdZz se brzy stala
nastrojem propagandy a vice se v ni objevovali mocné a nasilné motivy stalinismu.
Velkou obéti byl také Gustav Klucis, ktery pfistoupil také na tuto vinu a prezentoval
napfiklad rozsahly soubor Spartakiady. Jesté hlfe dopadli Lisickij s Rod¢enkem
vytvarejici postoje socialistického realismu Revoluéni médium fotomontaze bylo
obdivované pro své technické feSeni a konstrukci, a hlavné jako snadno masové
Sifitelny tistény prostfedek.

Konstruktivistickd fotomontdz se vyrazné rozvinula také v Polsku. Vzniklo
mnoho plakatd a kniznich llustraci. Teoretické princlpy uvadél Mieczyslaw Szczuka
v avantgardnim Casopise ,Blok”. Kolaze s méstskymi vyjevy vytvofil napf. Kazimierz
Podsadecki, nazvané ,Mésto mlyn Zivota“ zroku 1929. [otografie dopravnich
prostredkl se objevily v ilustraci sbirky ,,Oko v oku“ od Antoniho Slonimského, kterou
graficky upravil Wladyslaw Daszewski. Polska fotomontaz méla mnoho spole¢nych

technickych metod jako ruska.
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Alexandr Rodcenko, obalka
romanu Miss Mend, 1924

23

Alexandr Rodc¢enko, stranka
z Majakovského sbirky Pro eto, 1923

Gustav Klucls, Spartakiada,
Moskva 1928 (pohlednice)



Pocatky devétsilské fotografie pfedznamenala pafizska navstéva Karla Teiga,
kterou podnikl jeété pred vydanim sborniku Zivot 1. Setkal se tam s osobnostmi,
formujicimi nadchéazejici pribéh avantgardy a nejvice na néj zaplisobil dadaista Man
Ray, ktery uc¢aroval Teiga svym souborem dvanacti fotogramd nazvanym Tzarovym
textem ,Les Champs délicieux” (Pole libeznd). Velice rychle se stal kultovni
osobnosti ¢eské avantgardy a jeho prace zakladem pro Teigovu teoretickou stat
o fotografii v priikopnické kapitole Foto kino film, Zivota Il. Svymi idejemi o ,typofotu®
predbéhl i Moholy-Nagye, jehoz poznatky vysly o rok pozdéji (Nova Typografie).

Pravé fotografické basnictvi, kouzlo témér
cernoknézZnické shledavame v Rayovych pokusech
posledniho data, ,,Champs délicieux”, v albu 12 fotografii
18x24 cm vydaném s uvodem Tristana Tzary: zde poprve
disledné je postavena fotografie po bok malifstvi a
grafice, bez polovicatosti ,,umélecké fotografie”; jeji
krdsa je analogicka krase vytvarnych realisaci posledni
doby. Tyto ,primé“ fotografie, pfi nichz se Man Ray
obesel zcela bez desky i objektivu, jsou samy o sobé
predmétem , obrazovou basni. (...)

(Karel Teige, Foto kino film, Zivot Il, 1922, str. 160)

Ceskému avantgardnimu publiku predstavené ,rayogramy® nebyly jedinymi
svételnymi experimenty svého druhu. Podobné pokusy vytvarel souCasné také
Laszlo Moholy-Nagy, ktery své abstrakini fotografie, podobné rentgenovym
snimkm, nazyval ,fotogramy“ a povazoval je za malbu svétla. Na rozdil
od ,rayogram(”, manifestujicich dadaistické formulace, kde kuZel svétla otiskl
na svétlocitlivy papir zcela nahodné pfedméty bez konkrétni obsahové spojitosti,
tak fotogramy“ byly hiubsi svételnou studii, jez povaZzoval Moholy-Nagy
za samostatny program a umélecké vyjadieni ,nové fotografie*, o némz sepsal
kapitoly ve své knize Malifstvi fotografie a film (1925). Kdo opravdu jako prvni nalezl
ceslu k této vytvarmé metodé, mazeme jen diskutovat, protoze jiz rolku 1918 vytvoril
nékolik podobnych experiment( Christian Schad, tzv. schadografie a jesté pfed nim
koncem 19. stoleti vytvarel otisky rostlin fotograf W. H. F. Talbot. Obdobnymi principy
se pocatkem 20. let zabyval také El Lisicky, aranZujici konkrétni pfedméty denni
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potfeby, avSak oproti Moholy-Nagye, bez hmotného svételného prostoru. Prvnim
¢eskym prukopnikem fotogramu byl Jaroslav Réssler, jehoz umélecké hodnoty
mizeme méfit s vySe uvedenymi jmény, mezi nimiz se bohuzel ztracel z oCi

tehdejsich teoretik(.

Christian Schad,
schadografie, 1919

W. H. F. Talbot, Kvéty orchideji,
duben 1839

Man Rayovo album mohli tehdejSi divaci vidét roku 1923 na vlastni o€i
pii pfileZitosti vibec prvni avantgardni vystavy uspoiddané v Ceskoslovensku,
Bazaru moderniho umeéni. Uskutetnila se v prazském Domé& uméni, v prostorach
Rudolfina, a nasledujiciho roku opakovana v Brne, pod nazvem Vystava moderniho
umeéni. Svou netradiéni koncepci byla inspirovana berlinskou Dada Messe. Bazar
nemél byt tradicni vystavou uméleckych dél, ale pestrou pfehlidkou devétsilskych
aktivit, na niz obrazy, kresby, fotografie, scénické navrhy, architektonické projekty,
obrazové basné sousedily s knihami, plakaty cestovnich kancelafi, snimky z cirkusu
a filmu, krejéovskymi pannami a rdznymi objekty a pFedméty kazdodenni potfeby.
Soucasti byla také ukazka ztvorby Paula Stranda, jehoz fotografie kuli¢kovych
loZisek vyjadfovala devétsilsky obdiv k moderni technice a na vystavé zastupovala
moderni plastiku. Teige povazoval fotografie Man Raye za rovnocenné partnery
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malifstvi a grafiky. Fotografie a film byly prohlaSeny ¢leny skupiny Deveétsil
za uméni budoucnosti a mély nahradit malbu a jiné traditni umélecké obory.

Dochazelo ke vzajemnému ovliviiovani a prolinani riiznych médii.

Man Ray, rayogram, z alba
Les Champs délicieux
(Pole libezna), 1922

Fotografii kladl Teige funkci prostfednika mezi malifstvim a filmem. Svou
dokonalou vypovédi ,osvobodila“ malbu od naturalismu a zastoupila impresionismus,
jakozto vizi umeéni. Teige pozadoval na moderni fotografii U¢elnost a pravdivost a
stavél se proti tzv. umélecké piktorialistické fotografii, kterou odsoudil
za nedustojnou, jelikoz navazuje na estetiku prezitych malifskych styld. Vyhrady mél
také vici abstrakci, kterou povazoval za prfekonany vyvojovy stuperi. Prohladoval, Ze
dilo potfebuje nékolik dotekl reality, aby navodilo poetické emoce.

Devétsil nahlizel na fotografii nékolika pohledy. Kromé& experimentalni hry
fotogrami sklanél obdiv k reportazni a dokumentarni fotografii doprovazejici anglické
a americké obrazové magaziny. Byla vni spatfovdana krdsa moderni techniky
pfirovnavana k zaoceanskym parnikim &i letadlim. Zachyceni bézného méstského
Zivola bylo chapano jako basnicky dokurnent doby a fotogralie stroju nebo
technickych soucastek za ilustraci mechanické krasy a konstruktivistické estetiky.
Folografle byla povaZovdna za dilo slroje, zaroven préaci lidskych rukou, mozku a

srdce.
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,Fotografie IZe, stava-li se ,uméleckou”. Je to fales, pretvarka, a
koneéné i kvalitativni upadek ze stanoviska viastni rodné krdsy. Fotografie
prece nepotrebuje galerijniho temnosvitu, impresionistické mizZivosti, aby byla
krasna, pravé tak, jako ornament a dekor nikdy nepfidda krasy dnesni
architektufe. KdyZ malifstvi opustilo impresionismus, zdédila fotografie toto
od panstva odloZené Satstvo.... Umélecka fotografie, totéZz co umélecky
prumysl, je véc nedustojnd, odpadkova, kalnd a nezdrava. .... OC krasnéjsi
jasna, ostrd foto, jeZz vidime vangloamerickych obrazovych listech,
¢i na kinoplatné pfi wild-westovém filmu! V nich je pravad poezie a hymnicka
krasa basni Whitmanovych.“

( Karel Teige, Foto kino film, Zivot Il, 1922, str. 158 - 159)

Hlavnim vyjadfovacim prvkem fotografie, pouzivanym skupinou Devétsil, byla
fotomontaz a kolaz, kterou v roce 1923 oznacil Karel Teige za obrazové basné.
Ty se staly origindlni vizudlni komunikaci devétsilskych tvlrcd. Prvni impulz
ke vzniku obrazovych basni prinesla obalka sborniku Zivot II, kterému pfedchéazely
kolaZze berlinskych dadaistll a ruskych konstruktivisti. Kolaze Raula Hausmanna,
Hannach Hoch zobdobi kolem roku 1920, dale knihy a cCasopisy upravené
El Lisickym a Alexandrem Rod¢enkem uspiSily vznik obrazovych bésni a nové
typografie. Jestlize dadaisté vychazeli z ndhodnych spojeni zlomkd reality, které
spojovali do chaotickych kompozic se socidlné kritickym a ideologickym obsahem,
tak devétsilské fotomontaze prostupoval basnicky duch a touha k Zivotu.
Od konstruktivistdl prevzaly geometrickou formu. Obrazové basné se proménily
v opticka slova. Hlavni snahou bylo propojit fotografii a jiné vytvarné prostfedky
s basni, a vytvofit tak novy umélecky celek. MySlenku tvofilo poetické okouzleni
modemi civilizaci a jeji oslava. Tuto programovou podstatu si vzal za své jiz rusky
konstruktivismus, ktery vidél ve stroji nositele spasy a propagoval estetiku Gistych
forem. AvSak Devélsil nebyl lak radlkalni a zdaraztioval nikoli &islolu umeéleckych
forem, nybrz, jak dokliadaji obrazové basné, vzajemné propojovéani a doplhovani
raznych varéich melod. V obrazovych basnich se isi rzné diuhy znakovych pivkd,
napf. mapy a vlajky, dale rdzné techniky, napf. fotografie, kresba &i malba, rdzné

formy verbalni nebo vizualni komunikace, napf. dopis, pohlednice a noviny a objevuji
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se obrazové prvky ,nové krasy”. NejCastéjSim tématem prvnich kolazi byly daleké
cesty z exotickych krajli. Zavésny obraz a tisténou basenh méla zcela nahradit
obrazova basen, ktera se stala v letech 1923 -1926 nejoblibenéjsi uméleckou formou
Devétsilu, rozsifovand mechanickymi reprodukénimi prostfedky. Obrazova basen
ovlivnila typografickou knizni tvorbu, podnitila rozkvét filmovych basni a spojila se
s reklamou. Teoretickou proklamaci byla Teigova stat ,Malifstvi a poezie“ uvefejnéna
v Disku (19283, ¢.1, str. 19 -20). Pozadoval zde vzajemné propojeni obou téchto
obor.

Hravé kompozice nejrliznéjSich podnétli vyrvofily svébytny a ve svétovém
méfitku ojedinély vyjadfovaci jazyk. | kdyz byla fotomontaZz hojné vyuzivana ruskymi
nebo némeckymi autory, méla devétsilskd mySlenka své imaginami kouzlo
s poetistickou uvolnénosti a nenasilnosti sméfujici ¢lovéka k hravosti a pfijemnému
uzivani si Zivota. Remesiné nenarogna technika si nasla misto v srdcich mnoha
tvlrch. Sam Karel Teige v pocatcich dvacatych let sestavil nezavislé obrazové basné
pohlednicového charakteru, predstavujici velmi Castou cestovatelskou touhu
devétsilského Zivota, s tématy vazanymi k exotice dalekych plaveb a odjezdd
do cizich dalekych kraji. Nejznamé;jsi jsou tyto dvé: Pozdrav z cesty (1923) a Odjezd
na Kytheru (1924). Teige je vytvofil kombinaci kresby, pisma a rozstfihanych
fotografii umisténych do geometricky rozdélené plochy Cerné, Sedé a bilé barvy.
Branil se pouziti barevnych reprodukci, ba dokonce zduraznoval Eernou a bilou, &imz
jsou dukazem jeho dvé obrazové basné. V Pozdravu z cesty jsou typické prvky, jako
jsou mapa, dopis Ci zdlraznéni dalky pomoci dalekohledu, to v8e umisténé
na neutrainim bilém pozadi a ¢&erném snameétem nocni oblohy zdlrazhujici
poeticnost. Teigova druhd obrazova basenn Odjezd na Kytheru vychazi
z architektonicky komponovaného pozadi, v jehoz geometrickych &astech nalézame
moderni naméty okouzlujici techniky. Doklada typické propojeni konstruktivistického
feSeni s ozivujicim poetistickym obsahem. Teige ji charakterizoval jako ,moment
Ilyrického  filmu“ a doprovodil stiuénym scénafern, klery lze &isl jako néavod,
vysvétlujici doslovné, jak pfenést techniku obrazovych béasni do typografické a knizni
lvorby.
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Karel Teige, Pozdrav z cesty, 1923
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Karel Teige, Odjezd na Kytheru, 1924
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,Pokusili jsme se sestaviti turistickou basen, obraz cestovni lyriky,
slzivse ji z nékolika pfFiznaénych fotogenickych elementi: vlajka Iodi,
pohlednice, fotografie hvézdného nebe, cestovni mapa, trieder a dopis
s ndpisem: Pozdrav z cesty!, z naznaku, jeZ maji staciti k evokaci dojmu a
ndzornosti, jaka je nedostizna slovum. Nebo koncipujeme: Odjezd na Cytheru,
drobny lyricky film s odjezdem plachetni lodi, s vlajicim Satkem na rozlouc¢enou
a sviticim napisem Au revoir! Bon vent!”

(Karel Teige, Veraikon X, 1924, €. 3-5, str. 34 - 40)

Postup:

I. Rbstrakin{ geometrickd kowposice v pohybu.

II. Tato komposice se stdle vfce zaostfuje: je vidst pfstav,
parnfky, jefdb, plakdt.

HI. SouZasng: jefdb otolf se do polohy, vyZadované komposict
(horizontdle) a vpravo nahofe pFejede motorovy Clun pfsta-
vem zanechédvaje za sebou (komposi¢n¥ dileZitou) bflou brézdu
vin.

IV. Plachetn{ lod se rozjfZdf, ot4¥f se, nakléngjfc se na bok, mizf
do ddlky, stdle men$f a men3f. Na schodidti na pravo je
vidét ruku s mdvajfcfm bflym étkem.

V. Plachetnf lod mizf v délce; vysko¢{ svételny ndpis:

Ru revoirl Bon vent! — — — —

Karel Teige, scénar k obrazové basni Odjezd na Kytheru, 1924

Karel Teige a Otakar
Mrkvicka, Kompozice,
1924 - 25
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Vznikalo mnoho dalSich scénafd, napf. od Nezvala, Seiferta, voskovce a
Cernika, které v8ak nebyly nikdy zrealizovany. Publikovany byly v Disku a jejich
technika vychazela podobné jako v obrazovych basni, z kolaZe rychlych stfih(i a
asociativné prolinajicich obrazi. Objevily se s naméty napf. Pfistav, Raketa
¢i Nikotin.

Jindfich Styrsky vytvoiil také nékolik samostatnych obrazovych basni,
nejznaméjsi jsou Souvenir (1924) nebo Forget me not (1924). Jejich tématem byla
zifejmé vzpominka na urcitou divku, coz Ize vy€ist z ndzvu a obsahu téchto basni.
Styrsky na rozdil od Teiga vyuziva vice barevnosti a uvolnénéjéi hravosti nez strikini
konstruktivni formy. Styrsky jiZ o rok dfive zvetejnil v prvnim &isle Disku svijj manifest

,Obraz", kde nabada k rozsifovani fotografie v riznych vyjadfovacich principech.

Jindfich Styrsky, Souvenir, 1924
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Oslavou modemni techniky byly koncipovany zcela odlisSné fotomontéze
od Jaroslava Rdsslera, jediného fotografa Devétsilu, kterého Teige pfijal roku 1923.
Vyznamny experimentator a prokopnik avantgardnich myslenek jiz pocatkem
dvacatych let predbéhl, svym novym pohledem a zplsobem pfetvafejicim realitu,
nékteré zahraniéni autory. Vytvofil také jednu fotomontaz v duchu poetistickych
obrazovych basni, ktera vznikla pro Osvobozené divadlo ke hfe lvana Golla, nazvana

,Methusalem* (1928). Objevila se na obdlce mési¢niku ReD (&. 7, duben 1928).

osvobozené divadle
v praze

Thédtre librcyé Prague
Belreites Theater in Prag

“"Honzl

. Nezval
vanéura
Vbskovec & Werich
Obrtel
HulsbLaohova
Hayerova
Hoffmeister etc.

,’dUben 1928

Jaroslav Rossler, fotomontaz
pro Osvobozené divadio, 1928
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‘ dalSiobrazoveé basné

Karel Teige, Charlie Chaplin, 1920
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JindFich Styrsky, Jak jsem
nasel Livingstona, 1925
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Evzen Markalous, Smich, 1926
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forem, 1922 - 23

jina se sema

Kra
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Karel Teige
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Karel Teige a Otakar Mrkvicka, Hotel, 1922
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4. Avantgardni typografie

Avantgardni typografie vstoupila do ¢&eské knizni kultury programovymi
realizacemi, popirajicimi veskeré predchdazejici secesni a kuboexpresionistické
pristupy, doznivajici v Eeském uméni jesté na konci dvacatych let.

Hlavnim tviréim zdrojem nové typografie se stal konstruktivismus a také vlivy
ruské avantgardy vcele sEl Lissitzkym a némeckého Bauhausu se svou
typografickou dilnou. Karel Teige, nejvyznamnéjsi osobnost ¢eské nové knizni formy,
vychazi teoreticky z konstruktivismu a jako knizni grafik realizuje ve svych kniznich

projektech poetismus.

,,Konstruktivismus je materialistickou, védeckou disciplinou umélecké
prdce, popirajici idealistickou a metafyzickou estetiku, formalismus a
klasicisticko-akademické sablony.“

( Karel Teige, Typografia 39, 1927 )

V nové typografii ma nejvétsi ulohu barevnost, prace s barevnymi plochami a
geometrickymi tvary. O této teorii vypovidd v praxi obalka sborniku Devétsil. ZpUsob,
jakym Teige umistil ¢erny kruh do stfedu plochy, se stal jednim z vyrazovych
prostfedktl mezinarodni avantgardy. Vice nez vytvarna funkce kruhu bylo dilezité
Teiga zdGvodnéni jeho pouZiti. Ve vSech teoretickych textech poetismu byl chapan
jako poeticky Utvar. Byl nej¢astéjSi pouzivanou geometrickou formou dvacalych lel.
Nalezneme ho nejen na ranych kniznich obéalkach od Karla Teiga, napf. monografie
o Archipenkovi, sbornik Devétsil a Disk, ale také na obalce Almanachu Kmene
od Jindficha Styrského ze tticatych let. Lyrizace geometrickych tvar( pfinesla o&igténi

od pfedchdzejici znalkovosli, kkdy kruh mohl byl napfiklad syrmbolern slunce.
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Moderni revue Disk, jehoz obalku
vytvoril Karel Teige za pouziti
geometrického tvaru.

INTERNACIONALNI REVUE

' LE DISOUE, nevse musmamaans
DER DISRUS, swvesndt. Toimstaesr?
Lﬂ_l____gmhtuu AL Sy

1L _DISOO, mivisa imrsssasssass

PRAHA IS99 23

PRAGUE, Corna 12, Tochicoslovaguie

Citime zde v8ak ur€ity rozpor, protoZze Teige sice ve svych ranych typografickych
upravach pojal kruh jako tvar zbaveny veskeré znakovosti, avSak sou¢asné mu urcil
individualni vnitfni obsah. Podle Teigeho teorie neztracely neutralni geometrické
tvary souvislost s ¢lovekem. Hlavnim méfitkem vSech architektonickych a
typografickych forem mu zustdval ¢lovék, jimz vSechny své teorie odlvodrioval.
Branil se tak moznému konstruktivistickému odcizeni forem. Publikoval mnoho
vyznamnych teoretickych stati, jez urCovaly vyvoj devétsilské typografie, z nichz
nejdulezitéjsi byla ,Modemi typo“ (Typografia 34, 1927, ¢&. 7-9, str. 189-198), kde

Teige formuloval v nékolika bodech zaklady lypogralické praxe:

,»1. Osvobozeni od tradic a predsudki: Pfekonani archaismu, akademismu a
vylouceni dekorativismu...

2. Vybér typu dokonalé, jasné citelné a geometricky jednoduché kresby,
pochopeni ducha toho kterého typu, uzZivani téchto typl podle povahy textu,
kontrastovani typografického materialu kvtli vétsimu zdiraznéni obsahu.

3. Dokonalé vystizeni ucelu a splnéni ukolu. Rozliseni mezi jednotlivymi ucely.
Jiné postulaty klade reklama, jez ma byt viditelna z dalky, jiné védecka kniha,

jiné poesie.
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4. Harmonické vyvazZeni plochy a rozvrhu sazby podie objektivnich optickych
zakonu; prehledné rozclenéni a geometrické organizovani.

5. VyuZitkovani vsech mozZnosti, které poskytuji nové a poskytnou dalsi
technické objevy..., spojeni obrazu s tiskem v typofoto.

6. Zadouci jest nejuzsi spoluprdce projektanta-grafika s odborniky v tiskdrné,
tak jako je nutna kooperace projektanta-architekta se stavebnim inZenyrem,
podnikatelem a realizatorem; je tu nutna specializace a délba prdace a zaroven

nejtésnéjsi kontakit.

Podobny manifest vydal jiz roku 1923 El Lissitzky nazvany ,Topografie
typografie, otisténéem v dadaistickém Casopise ,Merz“ vydavanym Kurtem
Schwittersem. Klade velky dliraz na optické vnimani textu nez na pouze obsahové
odposlouchana slova. V jeho osmibodové stati plsobi zcela nadCasové posledni
vyrok: ,, Tisténa strana prekona prostor a ¢as. TiSténé strana , nekonecnost
knih, musi byt pfekonana. Elektronicka knihovna.* Jakoby pfedpovédél technicky
vyspélou dobu 21. stoleti pocitacové zpracovanych knihoven dostupnych pomoci
internetu. Oproti Teigovi neni Lissitzky ve svych bodech tak konkrétni, spiSe pfinasi

celkovy revolu¢ni az vizionafsky pohled na typografii a jeji nove zpracovani.

TOPOGRAPHIE DER TYPOGRAPHIE
]

(Einige Thesen aus dem demnichst erscheinenden Buche von EL LISSITZKY:)

1. Die Worter des gedruckien Bogens werden abgesehen, ‘nicht-abgehort.

2. Durch. konventionelle Worte teilt man Begriffe mit, ‘durch Buchstaben soll
" der Begriff gestaltet werden, ! .

3. Oeconomie des Ausdrucks. — Optik anstatt Phonetik. ; -
. . 4. Die Gestaltung des Buchraumes durch das Material des Satzes nach den
El Lissilzky: Gesetzen der typographischen Mechanik muB den Zug- und Druckspannungen

sergirafi des Inhaltes entsprechen,
Topogra!ne 5. Die Gestaltung des Buchraumes durch das Material der Klischees, die die neue
typografle Optik realisieren. Die supernaluralistische ‘Realitiil “des vervollkommnéten
1923 6. Die kontinuierliche Seilenfolge — das bioskopische Buch. - N\ Auges.
( ) 7. Das neue Buch fordert den neuen Schrift-Steller. Tintenfal und Ginsekiel
sind tot.
8. Der gedruckte Bogen iiberwindet Raum und Zeit. Der gedruckte Bogen,

die Unendlichkeit der Biicher, muf} iiberwunden werden. DIE ELEKTRO-
BIBLIOTHEK.

Die Redaktion ist nicht mit allen Thesen einverstandets, da sie eingn Zusamnmen.
hang zwischen Text und Buchstabengestaltung nur bedingt anerkennt:

Predstavitelé evropskych avantgard méli moznost diky tisténym sbornikim

vnimat navzajem ostatni mySlenky a porovnavat rizné podnéty. Jejich teoretické
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kfizovatky propojovaly pfispévky, kterymi kazdy ozivoval revoluéni ¢asopisy svych
kolegu.

Moderni kniha v konstruktivistické teorii patfi do oblasti védecky fizené
organizace styk( mezi lidmi. Proto ma byt jeji vyroba fizena védeckym konceptem.
Teige pozadoval, aby grafik - typograf byl projektantem knihy a konstruktérem celé
formy. Kniha nebyla chapana jako vytvarny monument, nybrz jako dokonaly
instrument rychlého sdélovani informaci tiskem, uréend nejvétSimu poctu Ctenaru.
Typograf klasicistické knihy si pfi své tvorbé pokladal jedinou otazku: Jak? AvsSak
konstruktivni typograf si poklada hned tfi otazky: Co? Komu? Pro¢? Z odpovédi
zplsobem, s pouzitim vSech prostfedk( moderni techniky.

Karel Teige byl vyrazné v téchto mysSlenkdch a technikach typografického
zpracovani ovlivnén El Lissitzkym, jehoZz teze prejimali také polské a madarské
avantgardni casopisy. Mieczyslav Szczuka sestavil programovou stat ,Co je

konstruktivismus® a Lajos Kassak tvofil v témze duchu obalky sborniku ,Ma*.

AKTIVISTA CO TO JEST KONSTRUKTYWIZM.
FOLYOIRAT I oot dem ek (o s s e oreby KSSOLTUTUURII Ela SREF 40 aiveressia
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konstruktivismus®, studie v Casopise #54
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El Lisicky, Suprematicky
= pribéh o dvou ¢tvercich

v Sesti konstrukcich, 1922
(obalka a jednotlivé strany)
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Knizni tvorba je ve své podstaté urCena formou pisma. Po urCitou dobu
konstruktivismus odmital pouzivani verzalek a zavrhoval vS8echna pisma
jako nemoderni. Vyjimkou byl grotesk 19. stoleti uzivany v tuéné varianté. Grotesk
byl obliben pro svou konstruktivni podobu, linearni bezserifové statické pismo, a
avantgardni typografové ho vice koncipovali do rlznych geometrickych tvarl. Teige
prosazuje dokonale konstruované geometrické typy pisma, bez vlasovych tahl a
bez originalni uméleckosti. Konstruktivismus nevytvofil novy typ pisma, vyjimkou byl
v8ak Herbert Bayer, ktery se pokusil o vytvofeni novych znakl, tzv. jednotné
abecedy. Jednak nedélal rozdily mezi malymi a velkymi pismeny, a pak nebyl jesté
spokojen s pismeny k" a ,,g“. Vyzval evropskou typografickou avantgardu, aby se je
pokusila zlepsit. Teige jeho vyzvy uposlechl, dodate¢né& upravil i pismena ,a“ a ,x*
Nékolikrat uplatnil jeho abecedu na svych obalkach a obc&as ji stfidal se svoji viastni

upravou. Prvni z nich byl sbornik Teigovych stati Stavba a basen vydana roku 1927.

ayer za nedefinitival. 3?'/“aﬁ{“3‘?

Teigova Uprava Bayerovy jednotné abecedy, 1928

»Pismo ma svij charakter, Zivouci aktivni osobitost, svuj neurcitelny, a
prece lidem pochopitelny pFizvuk, jako mluvend Fec. Lehka vlaénost a
rytmicka vinitost kurziv, jako cosi improvizovaného, mékkéeho, lyrického,
vedle strohosti, monumentalnosti pisma groteskniho, egyptského, empiroveho,
jeZ znamena architektonickou vaZnost, staticky klid.“

( Karel Teige, Moderni typo, Typografia 34, 1927 )
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Karel Teige, Stavba a basen, 1927

V Teigové tvorbé mlzeme rozlisit tfi tviréi obdobi. Prvni v duchu konstruktivismu,
kdy roku 1922 vytvoril obéllku sbornilcu Devétsil a spolupracoval na sbornilku Zivot Il.
sbirky S lodi, jez dovéZi Caj a kévu. Kolem roku 1929 zagal Teige tvofit ve
funkcionalistickém stylu, napf. Uprava tfetiho roéniku ¢asopisu ReD, a ve 30. letech
byl jiz ovlivnén surrealismem.
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Teigovo dilo bylo mnohokrat ocenéno a objevilo se na mnoha mezinarodnich
prehlidkach, vroce 1927 na vystavé Pressa v Koliné nad Rynem, o rok pozdéji
na expozici Moderni kniha a ¢asopis v Desavée a roku 1929 v Berliné na Mezinarodni

vystavé nové typografie.

Karel Teige, S lodi, jez dovazi ¢aj a kavu, Odeon, 1928
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NSTANTIN BIEBL i

sLDl
JEZDOVAI
UAJ A KAV

Praha 1928

Patitulni stranka sbirky vychazejici stylové z obalky
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Konstruktivistické typografické feSeni doplnovaly
devétsilské motivy, napf. Java, znamé z obrazovych basni
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GUILLAUMES

APOLLINAIRE

PRSY TIRESIOVY

Odeon 1926

Karel Teige, Prsy Tiresiovy, Odeon 1926

Teigovo mistrovské ztvarnéni Bieblovy sbirky S lodi, jez dovazi ¢aj a kavu,
predstavuje vrcholné dilo kniZzniho konstruktivismu. Geometrické prvky dokonale
harmonizuji s pismem, jez spolec¢né vytvareji kompoziéni architekturu. Abstraktni
souhra tvard sméfuje az k ornamentalnosti. Obalka knihy rozehrava dalsi hru a

otevira prostor k naslednym stranam vizualni poezie.
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Uvnitf Devétsilu se vSak utvofily ndzorové rozpory, protoze s Teigovou teorii
vSichni tvarci nesouhlasili. Na rozpornost a jednostrannost typografického programu
upozornil architekt Vit Obrtel, ktery se zabyval i knizni grafikou. Odsuzoval strikini
konstruktivistické pojeti typografie a pfiliSnou zavislost na estetice Bauhausu.
TerCem kritiky se zejména staly Teigovy upravy basnickych sbirek Konstantina
Biebla S lodi, jez dovazi ¢aj a kavu (1928) a Zlom (1928). Obrtel na rozdil od pfilis
jednostranné orientované konstruktivistické typografie uplatiiuje bohatsi obrazivost,
barevnost a prostorovost. Pohraval si také s perspektivou, napf. obéalka knihy
Karla Konrdda Ve sméru uhlopficny. V obalce ke knize Diabolo (1926)
od Vitézslava Nezvala zapojil také dekorativni prvky, napf. Sesticipé hvézdy
nebo spiraly. Mezi nejvyznamnéjsi Obrtelovy typografické prace patfi dvé Nezvalovy
basnické sbirky Akrobat (1927) a Edison (1928), které byly dokonalou hrou linii a
rozmanitych typl pisma. Ke knize Akrobat vytvofil jesté titulni list obsahujici

abstraktni obraz sloZeny z rozmanitych linii, obrazct rizné barevnosti a spiral.

Vi “leav '
( ) NEZVAL [, —*

&r“»’, i NEZVAL

KR |
AR, |

Plejada
FPraha 1927

Vit Obrtel, Edison, 1928

Plejada - Vit Obrtel, Akrobat, 1927
PRAHA ;
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.,V posledni dobé stalo se médou mluviti o obalkach
konstruktivistickych. Konstruktivisticka obdlka pry je takovd, kde kromé
pismen serazenych at uZ é&itelné nebo neéitelné, nachdzeji se kousky
geometrickych obrazcli, sloZenych dle uréitého systému vyzvedajiciho jednak
podstatné dasti obalky (titul, autor), jednak upoutdvajiciho pozornost
kupujicich. Komponovani pismen a obrazcl déje se tak, jak jinak neni mozno,
dle vytvarného citéni.

Timto zplisobem se oviem délaly dobré obalky vidy. At v dobdch
renesancénich, at’' v dobdch secese. Podstata se neméni, méni se forma. Obélka
zustdava obalkou, jen zplsob jejiho vyjadfeni podléha technickému pokroku a
estetickému citéni doby. Obdlka zistdva problémem vytvarnym. | obalka,
na které nebude nic jiného neZ pismena, nebude konstruktivisticka, ponévadz
tato pismena budou sefazena v uréity obrazec korespondujici s dnesni
senzibilitou.

Konstruktivistickd obalka neexistuje. Existuji konstruktivni problémy
obalky ( typ pisma, zrnitost papiru, barva apod. ) a kompozice v plose
( pismena, obrazce ). BEZi pouze o to délati dobré obalky.“

( Vit Obrtel, Obalkova terminologie, Plan €. 2, 1929 )

Vit Obrtel, typograficka
uprava sbirky Vitézslava Nezvala
Diabolo, 1926.

Vitezslavy Nezvall
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Dal8im zastancem nové typografie byl Zdenék Rossmann. Ve své tvorbé
uplatiioval funkcionalistické tendence Bauhausu, kde roku 1929-1930 studoval. Od
poloviny dvacatych let vytvarel rizné grafické navrhy a podilel se na upravé Pasma.
Nejvyznamnéjsi byla jeho Gcéast na podobé sborniku Fronta, kterd byla jako jedna
z prvnich publikaci vytisténa pouze malymi pismeny. Malopis uplatnil také v dalSich
publikacich z prelomu 20. a 30. let, napf. monografie architekta Bohumila Fuchse
(1930). Vénoval se také tvorbé reklamy a plakatl, z nichz nejvyznamnéjsi byl
k vystavé ,Civilisovana Zzena“ (1929), kde tehdejsi médni motiv ustfizeného copu
doplnil o dvojjazyény text komponovany v neobvyklé perspektivé. Své zkusSenosti

sepsal do knihy vydané koncem ticatych let nazvané ,Pismo a fotografie v reklamé®.

sociologie

Zdenék Rossmann, Fronta,
1927
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Zdenék Rossmann,
Pasmo, ¢.9, 1925

Zdenék Rossmann, plakat
v vystavé ,,Civilisovana zena“,
1929
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VYVOj

kniznich
obalek

1910 - 1930
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5.1 Kubisticka kniha a Josef Capek

Kubistické uméni sehralo dulezitou ulohu nejen ve svém obdobi, ale pomohlo
vyrazné k vytvoreni dalS§iho vyvoje v Eeskych zemich po prvni svétové valce.
Navdzala na né&j skupina TvrdoSijnych a také nékteré formy inspirace prevzal
ve dvacatych letech formujici se Devétsil. Pfispél ¢astetné k rozvoji ,obrazovych
basni“ a hlavné vytvofil bohatou nakladatelskou pudu, jez vyuzili spisovatelé a
vytvarnici z fad poetistd. Kubismus se zaslouzil o bohaty rozvoj uzitého uméni, kdy
napfiklad architekti Janak a Gocar zalozili roku 1912 Prazské umélecké dilny a své
navrhy domu doplfiovaly kompletné o stylovy nabytkovy design. Umélecké dilny a
spoluprace architekt(l, vytvarnikli a sochaf(i nastinila podobny postup, kdy dovétsilsti
tvlirci  rozlicnych obor(i spolupracovali na jednom dile, zvlasté patrné
ve funkcionalistické architektufe a designu a také v knizni tvorbé. Mizeme také
zaznamenat |[Isty podobny postup pfil Ffedeni grafické podoby knih. Kubisticti
typografové prejimali inspiraci z architektury a nékdy dokonce zpodobriovaly
na svych obalkach architektonické prvky konkrétni budov, napfiklad od Pavla
Janaka. Stejny princip uplatioval Karel Teige pfi koncepci svych konstruktivistickych
obdlek a obrazovych basni. Zakladem prace byla linearni konstruktivni kompozice,
spojena s architektonickou podobou ¢&i formou dom( funkcionalistickych architektu.
Tyto spole¢né znaky kubismu a poetismu mlzeme dnes zpétné rozpoznat. Zda si
tyto spolec¢né tendence Teige uvédomoval, mizeme se jen dohadovat, ale urcité by
je ve dvacatych letech nepfiznal nebo, pfesnéji fe¢eno, zamitl. Kubismus mél silnou
vyrazovou vypovéd, a tak se jeho znaky objevovaly jesté hluboko ve dvacatych
letech, vedle vzkvétajicich avantgardnich mySlenek a vizualni poezii poetismu.
Ctenai mohl pii navétévé knihkupectvi spattit vedle sebe dvé lezici knihy se zcela
rozlidnymi vizualnimi styly obdlek. Napfiklad Capkovu pestrou obélku knihy svého
bratra Tovarna na absolutno a Teigovu upravu Bieblova Zlomu.

Kubistickd kniha prochazela mnoha stylovymi obdobimi, ve kterych uZiva
geometrické formy symetrickych obrazcl, ¢asto opakovanych a vytvarejicich
ornamentalni specifikaci. Vznikly také prvni podnéty ke vzniku typizujiciho pisma.

Pokusil se o néj vroce 1914 Vojtéch Preissig, jez vytvofil pismo lomeného stylu.
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Pouzil ho vSak jen vjednom nerealizovaném projektu. Podobny osud muzeme

shledat i v pozdé&jsim Teigove pokusu, jez upravil avantgardni Bayerovu abecedu.

abedefahifl Imnopgrsty
wwxyz §HHff 23y567890
2!()5é Q;,,‘ § o8

ABCDEEF LI VLMY
| MVRSIRNGRE

Vojtéch Preissig, navrh pisma, 1914

Jednim z pfikladl uziti zdsadnich geometrickych prvk(i byl hvézdicovy
obdélnik, Poprvé ho pouzil FrantiSek Kysela ve svém plakaté pro soutéz aranzér(
vykladnich skfini (1912). V tehdejsi tvorbé se tento styl hodné proslavil a kladnou

odezvu vyjadfril i Pavel Janak.

Frantl$ek Kysela, plakat vystavy
Konkurence vykladnich skiini,
Praha 1912

ODI4 DO LI
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Dalsim vyznamnym umélcem byl V.H. Brunner, kterého v roce 1925 pfivedly
nitky osudl ke spolupraci s magazinem Pestry tyden. Jiz ve svém kubistickém
obdobi zastaval revoluéni myslenky. Zastaval svlij pfistup, ze kniha ma byt

prfedevsim soucasna.

,Grafika uZita a kniZni hledaji dnes svtj piny kontakt se Zivotem, hledaji
svij Zivy typ a charakter moderni povahy. ...... Grafické uméni by mélo byti
stejné Zivouci, prudce nové a odvazné charakterni, jako je ostatni soucasné
moderni uméni, nebot vyriista pfece ze stejné doby, z téhoZ prostredi a z téhoz
dusevniho naladéni.“

(V.H. Brunner, 1913)

V.H. Brunner, plakat Montmartre — American Bar,
Praha 1914

Sirsi okruh z4jmG v grafické préci zastaval Jaroslav Benda, ktery hojné
vytvarel plakaty. Zastdval vSak radéji rukodélnou tvorbu krasné knihy a téZko si
zvykal na strojovou vyrobu velkkych liskdren. Minimalistické kompozice s vyraznym
uzitim pisma vytvarel Method Kalab, zabyvajici se hloubé&ji typografii.

V povéle¢ném obdobi vychazely typické malé broZurky tist&né jednoduchym
stylem, s obdlkami inspirovanymi lomenym stylem. Nékteré knihy dvacatych let
ovlivnéné kubismem naznacovaly ovlivnéni avantgardnimi principy, napf. graficka

Uprava knihy Ladislava Klimy Traktaty a diktaty od Vlastislava Hofmana.
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Jaroslav Benda,

frontispis a titulni

stranka (1914)

S.K. Neumann, Kniha
e ' lest, vod a strani:

St \ Basné 1907 —1913,

Porada
redakee sVeraikon «
Od 15. z4¥i do 15. Fijna

Method Kaléb, névrh VYSTAVA
plakatu, 1913 EVROPSKE GRAFIKY

V PRAZE 1013

Obecni dém. Vsiupné1 K
(v nedéli 30 hal.)
Katalog 1K

Ojedinély pfinos &eské knizni kultufe dokladd Josef Capek, vytvafejici
individualni a svébytné obalky, v nichZ pulzuji kubistické az futuristické tendence,
obgas sméfujici k dadaismu. Svou ¢&innost v tomto oboru pokladal vedle malifskych
zajml0 za okrajovou a také se kni zpocatku dostal nahodné, spiSe z duvodu
finanénich. Nemél vztah ktechnickému zpracovani knihy a kolob&hu prace s ni
spjatou, ale mél rad knihy jako zdroj rozjimani a potéSeni v kazdodennim Zivote.
Pfi pohledu na jakoukoli knizni obalku tohoto citlivého malife uslyS§ime tep srdce a
otisk jeho duSe. Hlubokym citem a peclivosti ztvarnil obsah kaZzdé z nich. Zac&inal
s jejich tvorbou v povalecném ovzdusi, kdy jako ¢len skupiny Tvrdosijni prvni
pledzvésti byly otisténé linoryty v prvnim roéniku asopisu Cerven a edici Veraikon
vydané Album deseti grafickych listd (1918) a o rok pozdéji v edici Dobré dilo soubor
,Ostnero linolei“. Capkovy linoryly plsobily vedle lechnicky uhlazenych dél svych
vrstevniku, tvofenych pomoci suché jehly, drevorytl ¢&i leptl, tézkopadnéji a

vyznacovaly se hranatéjsi kompozici. Mély svij jasny vyraz a tvar.
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[...] Prislo to tak, Ze prvni své obalky jsem provedl! v linoleu prosté proto,
Ze to byl vdrahych valeénych casech ten nejlevnéjsi zpusob tisku, ktery
nakladateli neukldadal velkych financnich obéti. Byl to zvyk a setrvacnost a
nesporné i jista zaliba v rukodéiné préci, Ze jsem pFi tomto materidlu setrval a
snazil se z néj vyéerpati néjaké mozZnosti. Vedle toho vyZaduje si tento hruby
material jen velké formy, nedovoluje zabFednouti podradnych ozdiibek a
detaili. Tak je tu graficky a vyrazovy ptvab hledati jinde, v nééem hrubéjsim a
tedy i zakladnéjsim, a vede tak prirozené ke snaze o elementarni uciny, které,
domnivam se, nejsou umélecké préci zvidsté v modernim prostredi bez uzitku.
(Josef Capek, Knizni obdlka, v knize Josef Capek a kniha, Jifi Kotalik a Vladimir
Thiele, NCVU 1959, str. 24)

AvSak nejvétsi prileZitost dostal Josef Capek v nakladatelstvi Aventinum
Otakara Storcha Mariena, pro které graficky upravoval zejména knihy svého bratra
Karla. Prvni nitky spoluprace preduréilo ndhodné spfadani vztahl mezi nakladatelem
a Karlem Capkem a dohoda o vydani hry LoupeZnika a jenz doporuéil Josefa, aby
ilustroval jeho prvni knihu vydanou roku 1920 v Aventinu. Storch Marien ve svych
pamétech rad vzpomind, jaké bylo seznameni pfijemné a jednani mezi nimi

jednoduché a pfinosné.

,,Co byste platil penize za stoéky,“ povidal, ,jsou drahé a je to zbytecné.
Ja vyreZu obalku, vasi zna¢ku a Spicky do linolea, jenom obrdzek scény se
musi udélat na stoéek. Zeleny obalkovy papir snad u Obziny maji a ¢ernou
barvu uréité. Vic k tomu neni zapotrebi. Za étyFi dny jsem s tim hotov a muze to
putovat do Vyskova. Ostatné — pockejte, ja vdm naskicuji, jak to chei udélat, a
muazete mi k tomu Fict svoje.”
(Vzpominka nakladatele na prvni setkani s Josefem Capkem, Otakar Storch Marien,
Sladko je zit, 1955, str.100)
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Josef Capek vytvarel své obdlky mnoha zplisoby. Vychazel z obsahu knihy a
rytmicky komponoval jednoduché pismo r(zné barevnosti, které zasazoval
do dynamickych ploch. Velky dliraz kladl na titul a jméno autora, majici pfedevsim
napadnou a duraznou formu. Nékdy sestavoval az ornamentdlni geometrické
obrazce odkazujici na styl kubismu. Do hravych neobvykle feSenych celkd vnasel i
rizné symboly a metafory, napf. v knize F.V. Krej¢iho ,U protinozcl®, naznadil
protichlidné smérované Sipy. Charakter titult doplrioval také motivy ze svych obrazd,
takze nékdy mame pocit, jako bychom se divali na néjaké jeho malifské platno.
Objevuji se zde naméty typickych postav nebo lesni scenérie, jez proménuji obalku
v pfib&h. Capkovo vytvarné pojeti neni nikdy statické, nybrz plné vyznamovych
asociaci a nepfebernych originalnich napadi. Naziral na knihu s Uctou a sméroval

vSechny prvky, aby tvofily jeji vlastni podobu a tvar.

Josef éapek, Zemé nmoha jmen, Aventinum 1923
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Nejvice ilustraci vytvofil v mezivaleném obdobi dvacatych let, kdy
do spole€nosti proudily avantgardni mysSlenky rozSifované revoluénimi sborniky.
Capek stal po celou dobu knim vopozici a ideologii nastupujiciho Devétsilu
zavrhoval pro nebezpedi Kk totalitarismu a demagogii. Dostaval se do rozporu
s Teigem, kritizujicim Tvrdosijné a jejich tvorbu za ,uméni vCerejSka“. Teige vSak
zapominal, Ze mnozi ¢lenové skupiny pfedbéhly svymi motivy ,nové krasy” manifesty
poetismu a pfinesly do povale€ného uméni idealy obracejici se k naivnimu uméni
&i pohleddim na Zivot velkomésta. Capek jiz ve svém malifském kubistickém obdobi
znazorfioval tyto naméty, napf. obraz Pfedmésti (1912) nebo Namoinik (1913).
Teige dokonce piejimal nékteré myslenky z ,Nejskromnéjsiho uméni“, ktery Capek
vydal roku 1920.

Josef Capek, Namornik, 1913 a 1917

S veskerou Ulctou mizeme ocefiovat Capkovu vytrvalost a cilevédomost
vyzafujici z jeho dél, majici origindlni vyraz plny fantazie a dnes s nadhledem
miizeme porovndvat obé& tendence, Capkovu a avantgardni Devétsilskou, a
obdivovat, nezavisle na revoluénich tlacich dané doby, piinos pro budouci generace

umelcl a celou nasi spole¢nost.
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Josef Capek, obalka ke knize Grand Hotel Nevada, 1929
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5.2. Kniha v obdobi poetismu

V bouilivém svété technickych pokroku, jez vytvofily konstrukci Zivotniho stylu
poetistl, nasla svij obdiv kniha jako hlavni prostfedek pro masové Sifeni revolucnich
myslenek a objevl ,vSech kras svéta.“ Na kazdého dychala novym rytmem Zivota
a spojovala v sobé basnické kouzlo textll a obraz(i v kompozici nevSedni typografie.
Vzajemna spoluprace devétsilskych tvlrct znamenala pro knihu triumfalni vitézstvi
nad véemi ostatnimi vytvarnymi prostfedky. Zavésny obraz nahradily obrazové basné
v podobé knizZnich obéalek a obrazovych Zurnald sifenych rychlosti tiskafskych stroju

ke kazdému divaku.

,Obrazové basné jsou zcela konformni aktudlnim poZadavkum.
Mechanicka reprodukce umozriuje knizni formu obrazu. Bude nutno vydavati
knihy obrazovych basni. Mechanicka reprodukce obstara zlidoveni umeéni
ve velkém a bezpecéné. Tisk je prostiednikem mezi uméleckou produkci
a divaky, ne musea a vystavy.“

(Karel Teige, Malifstvi a poezie, Disk, 1923, str. 20)

Fotomontazni obalky navazaly na tradici kubistickych kolazi, ktere jako jediné
byly obdivovany z predeslych umeéleckych smérd jako spravna cesla malifstvi
a poezie. Zarovei nahradily vytvarné obalky tvrdosijnych, véetn& Josefa Capka,
ktery i nadale hojné vydaval v kontrastu s devétsilskymi. Obalka a také titulni list
knihy nesly hodnotu plakatu a zaroven byly optickym pfepisem literarniho obsahu.
Nalezity dojem vytvarela také graficka Uprava tvofena kombinaci pisma
a geometrickych prvku, a tak vznikaly i zcela konstruktivistické typografické studie,
které teoreticky podloZil Karel Teige.

Obsahové hravé obdlky prvni poloviny 20. let pIné koresponduiji € poetistickym
myslenim, v nichz obrazova podoba doklada vSechny teoretické idedly Devétsilu.
V pozdéjséim obdobi vyrazné ovliviiuje vytvarné pojeti surrealismus, zvlagté patrny
v hlub&im mystickém obsahu Styrského a Toyen. Novy pohled na svét, zpo&atku
poetisty zavrhovany pro historismus, mytologiénost a iluzivnost, se neodvratné vklinil

do jejich umélecké tvorby. Prelom naznaclily pestrobarevné hororové plsobici
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obalky desetisvazkového Fantomase, osvobozenych od striktnich avantgardnich
zasad. Poetismus totiz branil rozsifeni surrealismu, ktery pronikal do podvédomi
verejnosti jiz od Bretonova manifestu vydaného roku 1924.

Knize obdivované svou rychlosti Sifit se ke k masovému poCtu &tenafl a
zaroven divakl obrazovych basni pomohly nakladatelstvi, které pfistoupily na nové
typografické pojeti a obsahové vyjadreni nékterych spisovateld. Diky revoluénim
pfedstavdm o vyvoji knizniho primyslu mohly vzniknout tzv. ediéni fady, s jasné
rozeznatelnymi grafickymi prvky, umoziujici dostupnost rliznym vrstvam publika.

Dulezitou udalosti pro cely Devétsil byla spoluprace s nakladatelstvim Odeon,
jez =zalozil vroce 1925 Jan Fromek. Vydavanim knih umoznil publicitu
nejen samotnym tvlarcim, ale i celému uméleckému svazu. Fromek vstoupil
do konkurence s velkymi nakladatelstvimi a jako jediny se ztotoznil s novym
avantgardnim pohledem na svét. Skladba literarni produkce a jejich vytvarnd podoba
nemeéla i dobou trvani po celé obdobi existence Devétsilu v Evropé obdoby.
Tim spiSe, Ze se Odeon nezaméfil na exkluzivni tisky, ale na umélecké brozury, které
nebyly komerénimi bestsellery. Snad az na jednu vyjimku, a to vydanim ediéni rfady
Fantomase, jehoz naklad kompenzoval prohlubujici financni ztraty. V letech 1925-
1931 vyslo v Odeonu vice nez 130 titull od ¢lent Devétsilu, nejvice od Nezvala,
Seiferta, Halase a Biebla. Vychazely také pteklady modernich spisovateld,
napf. Apollinaira, Rimbauda nedo Erenburga. Velky vliv na ediéni program mél Karel
Teige, ktery spolupracoval jako autor, pfekladatel a typograf. Vedle Teiga
se na grafickych Upravéach podileli také Mrkvicka, Styrsky, Toyen a Sima. DaleZitym
poc¢inem nakladatelstvi bylo vydavani ReDu, v letech 1927-1931. NejrozsahlejSim
edi¢nim projektem bylo &trnactisvazkové vydani Proustova Hledani ztraceného ¢asu
v Teigové lipravé a nejvétdim bestsellerem Voskovcova a Werichova Vest pocket
revue.

Mnozi umélci spolupracovali také s ostatnimi nakladatelstvimi napf.
Aventinum, FrantiSek Borovy, Plejada, Druzstevni prace, Vecernice, Kuncif, J. Otto.

Nakladatelstvi Aventinum zaloZil roku 1918 Otokar Storch-Marien. Vydaval
hlavné dekadentni symbolistickou literaturu z prelomu stoleti, dila Karla Capka, jehoz
kniZni obally vytvarel bratr Josef, a dal$ich élenG skupiny Tvrdosijni. Dulezité bylo
roku 1921 vydani Gasopisu Musaion II, kde uvefejnil Karel Teige stat Obrazy a
predobrazy, prvni rozpor mezi starSi generaci a mladsi devétsilskou. Vyznamné

zapUsobila edice Lidova knihovna, kde Teige s Mrkvickou tvofili konstruktivistické
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obalky. S Aventinem souvisela Aventinska mansarda, vystavni prostor, ktery sehral
ve dvacétych letech ddleZitou roli, kde napfiklad prezentovali Styrsky a Toyen
artificialismus.

6.4.1926 pfisla zprava o zalozeni Kmene, Klubu modernich nakladatel(, ktery

sdruzoval vice nez tficet firem.

(-..) ,Klub Kmen bude cele slouzit nekompromisnimu uméni jak
slovesnému, tak vytvarnému. Chce vzdjemnosti opfFit ideové jedince tam, kde

se toho ukdZe potreba. Clenové v Klubu sdruZeni nespokoji se snad jen motivy

sva wvr

internimi. Nybrz zaloZi sviij postup na nejsirsi bazi verejné......... Privedli jsme
k vytvarné spolupraci téemer vsechny ceské umélce, upravili jsme pomér
spisovatele k nakladateli v duchu doby a pokladame nas pomeér ke knize
za tviiréi, nebot nasim programem je krasna kniha a nedstupnost, jedna-li se
o jeji uplatnéni. (...)

(Otokar Storch-Marien, Sladko je Zit, Kmen, str. 327-28)

,» Toho ¢asu v republice
nejvétsi reprodukéni
aparat, s moznosti
exponovat v rozméru
120x120 v zavodé firmy
V.Neubert a synoveé na
Smichové, grafické
zdvody.“ y

»Stocky pro ,,Zivot” byly
vesmés provedeny firmou
Neubertovou.”

(Zivot 11, 1922)
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6. Dopisy Karla Teigeho Jaroslavu Seifertovi

Karel Teige ved| po cely svij Zivot rozsahlou korespondenci, z niz se jen malo
dochovalo. Dopisy adresované Jaroslavu Seifertovi jsou uloZeny v archivu
Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze, které plivodné pochazeji ze sbirky
Emanuela LeSetického. Cely soubor ziskal od Jaroslava Seiferta ve 30. letech a
pfedstavuje 14 dopisti a 31 korespondencnich listk(i a pohlednic z rozmezi let 1922 —
1929. Tyto cenné pisemné doklady zvefejnila Rumjana Daceva v asopise Umé&ni
(XL, 1994, str. 63 - 73).

V této praci uvadim jen dva z nich, jez nam pomUzou proniknout do atmosféry
a zakulisi tehdejsi doby a hloubgji charakterizovat dvé nejvyznamngj§i osobnosti

Uméleckého svazu Devétsil.

@ Dopisy psané z Neveklova u Bene$ova, kde Teige v rodinné vile travil letni
meésice. Napsal zde nejvice dopisl a dal$i z pobytl v ciziné a také z vyletd
po Cechach.

Sobota, srpen 1922

Milej Jarko,
nezlob se, Ze jsem se nechal tak dlouho bombardovat Tvymi dopisy, které chodily
Jjeden za druhym, dékuji Ti za né, zejména ten, k némuz bylo pratelskou rukou
pribaleno 10 K¢, které tehdy zpisobily, Ze vesele zaplal zas na chvili v krateru mé
dymky posvatny oherfi, nebot pred tim ani na tabak nebylo. Srpnovou gazi si
nechavam leZet v Praze, abych mél néco po navratu do Prahy, a ponévadz ti
»pitomci z toho divadla®, jak pises, dosud neposlali ani halére, jsem znovu na suchu,
a proto chodim délat turistické znacky po okoli pro klub C. turisti a tim si vydéldm
nékolik, ale malo korun. To mivéak dosud zabralo mnoho c¢asu, Ze jsem Ti netohl
odpovedet, tak prosim té mne omluv, Ze se to tejden protéahlo a ja o sobé nedal
vedet.

Budu ostatné psat Honzlovi. Pepik mi psal z Cuxhavenu u Hamburku, je
dosud v Nemecku a jeho adresu nemam. Taky Ti dékuju za psani Nezvalovo, jemuz

pisi zaroven. Honzl je uz v Praze? Psal mi Pisa, jede do Hamburku.
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Udélal jsemtu 3 akvarely a spoustu asi 10 kreseb, ale vSecko to zahodim, je to
jen prupravna prace. S opravdovou praci muzu zadit aZ v Praze.

Pisi Gollovi a Epsteinovi, jehoZ upominam o pfispévek. Ozenfant a Jeanneret
pro ZIVOT mi dnes poslali dlouhy é&lanek a 4 fotografie. Vyrid’ Krejcarovi. Marinetti mi
taky zase jednou psal a chce mermomoci fotografie. Nevim, co si s tim blaznem
pocit. Ten Pisuv Clanek ani korektury mi neposilej, nestoji to za to, vZdyt se brzo
uvidime.

Pises, Ze sem prijede$. UCiri tak tu nedéli pfed 15. srpnem, tj. za tyden. To bys
prijel do Neveklova a tu bych navrhoval maly vylet. Vysli bychom druhy den
z Neveklova na Votice, odtud do mili¢ina, odtud jeli do Tabora viakem, kde bychom
prespali, odtud pésky do Bechyné, kde je strasné krasné a kde bychom pobyli cely
tyden, pak se vratili do Tabora, kde bud’ opét nocovali a nebo jesté v noci vyjeli. Ty
bys mohl z |abora pres Jihlavu pfimo do Brna a ja bych jel z Tabora definitivné zpét
do Prahy. Do BeneSova z Prahy se jezdi z Wilsonova nadraZi, z BeneSova do
Neveklova je po silnici 13 km, ale je mozno jeti poStovnim autem. Pi$, kdy pfijedes
presné, vysel bych Ti naproti. Napis téz, prijedes-li jen sem a nebo zdali bys hodlal
podniknout ten vylet, byl by jisté hezkej. V pripadé, Ze bys jel na ten vylet, vezmi si
s sebou trosku proviantu (salam a vejce na tvrdo) na cestu.

Ty fotografie Kubina mam teda snad ja; ta oprava v Tvé prednasce tyka se
malé veécné nespravnosti, jak mi fikal J. L. Fiser, to se ostatné da opravit jesté
v korekture. Pfednasku dej bud’ bez titulu a nebo snad lépe Nov. Um. Prolet., jak
chces, to je jedno. V divadle prozatim nepretiskuj muj élanek z Kmene (ale zato
otiskni brzo Paris???), po navratu do Prahy ho zvét§ime o poznamky o novém
ruském a franc. Scénickém uméni. Dostal jsem v poradku Proletkult, kde se mi
Artusova basniCka pfes chatrnou formu dost libi. Pokud se tyké tpravy sborniku,
predstavuji si ji trosku podobnou tém Feuilles libres, tomu ¢asopisu v bilych deskéch,
co jsem privezl z PafiZe. Typy proletkultu jsou dosti slusné (zato obsah chatrny, ale
fo se nas netyka), tiskni tedy ty clanky petitem, prézy normainé, basné vsak radéji
polotucné ne? prolozend, a témi docela mrriavymi typy jen takové poznamky pod
obrazy (Cliché Basler, Foto Man Ray, Cliché Valori Plastici) (Collection Ivan Groll)
apod Ale tituly a nadpisy veliké a tucné a velikymi pismenami o stuperi aspori vétsi
neZ v proletkultu. Tak, tim jsem asi zodpovédél vsechny Tvé dotazy. Ze s Vandurou a
Horejsim neni, jak pise$, Zadna Fec, to chapu tpiné. N3 Co bys tomu fikal na podzim

pfibrat Weiskopfa do Devétsilu?
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A ted’ k horsi véci. Ten tvod, co Vancura napsal, zda se mi nejen v nééem
tfroSku nejasny, ale pro rusky tvod zcela nevhodny. Neni tam ani slova o Rusku, o
proletkultu atd. Rusky tvod predstavoval bych si, Ze trosku k Rusku prihlasi. A pro
némecky Ci francouzsky tvod se to tim méné hodi. Je to zkratka viastné jen
polemicka poznamky lokalni, dotykajici se mistnich pomérii. Snad by se to hodilo
Jjako tvodni poznamka devétsilového cisla Hostu ¢i Proletkultu. A nebo jako cesky
uvod. Az to psani dopisi, tak napisi oba texty sam. Ale porad dle mého nazoru bylo
by mnohem lépe dat to za konec jako doslova, jednak azZ se uvidi, jak to celé vypada,
a pak takova véc, par informativnich radek uréenych pro cizinu, je véc zodpovédna a
Zada velkého rozmyslu a mimo to je treba, aby ty preklady nebyly v 2adné exotické
némciné, franctiné a rustiné, ale aby byly dokonalé a na to je tfeba rovnéz chvile
casu. Na jazykovou zaruGenou spravnost téchto prekladi nutno dat prisny pozor.
Nevidim 2adny duvod, pro¢ by to vSak nemélo byt vzadu jako doslovy, nacpak
vSecky diivody vécné i technické miluvl pro to. NezdrZovat pro takovou mali¢kost tisk.
Vse jde jinak pfece dobfe a po navratu do Prahy upomenu Chenneviéra, Martinela,
Vaillant-Corturiera o slibené prispévky. Mokry z Naseho sméru té vyrozumi stran
téch Stockd, lidovych a détskych kreseb.

Napsals uz ten fejeton o lidové poezii, ten tam musi byt. SeZzenes$ to od Hory.
A cituj aspori fragmenty z té dlouhé, co byla letos na jafe v Rudém pravu. Krejcar mi
pise stran Cs. novin. Napisu Kopeckému pfimluvny dopis. Mrkvi¢ka snad by mohl
prevzit referat v Proletkultu, aspori by mél P. kone¢né referenta, kdyZ ja na to
nemam cas, on by si vydélal par brkii a neopustila by se dost vyznamna pozice, jiz
Proletkult je. J6, tu sovétskou hvézdu snad bylo by lépe misto na prvni dat na
posledni list, tam co bude Almanach Devétsil vysel... atd... vi§? Stulc Ti mGZe sice
poslat ¢clanek ihned, ale reprodukce vybral aZ po 15. srpnu, pac 14. srpna pfijede do
Prahy. Sviij ¢lanek pro sbornik budu moci napsat ihned po navratu do Prahy, bude to
v podstaté ten druhy dil mé pfednasky : realismus a primitivismus. Ted’ pfines|
listonos Tvé psani, nadavas opravnéné, ale uz to donesu na postu, aby méla duse
pokoj Zaroveri mi pise Jira, Sima — dlouhaténské psani , Cernik a konecné zase
Jjednou moje mila. Stran toho vyletu napis ihned a hled’ v sobotu, nebo v nedéli, nebo
v pondéli prijeti Aby byl ¢as napsati Jirovi, s nimz bychom se mohli v Tabhore sejit,
Jjak mi pise. Zamrazil by asi snad jel taky s némi. Snad uZ bude slusnéjsi pocasi. Ty
uvody si dobre procti, jsou stylizovany sice dost se Sikovnymi umysly, vzhledem

zejména k poméram francouzskym, ale pfece jen z jedné vody na Cisto a na rychlo.
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Chtél jsem v nich zddraznit jen3 zakladni véci: revoluci a internacionalismus, ne
muzea a pracovat uprostred Zivota. Chce$-li, dej to preloZit, ale dobre preloZit, aby
nebyla pak ostuda, ale nezadrZuj proto tisk, odpust' mi, Ze jsem Té zdrzel ja, ale uZ
jsem se Ti omluvil. Mrzi mé to opravdu, ale opakuji, je zcela jedno, je-li to jako tvod
Ci jako doslov.

Bud’ hodnéjsi nez ja a pis ihned stran pfijezdu Tvého sem a mnou
projektovaného vyletu, je nejvy$si éas.

Pozdravuji Tebe i Tvou madam co nejsrdec¢néji a moc na Vas vzpominam.
Tésim se na dopis a ana shledanou.

Nazdar

Teige

( pfed 9. srpnem 1924)

Mily Jarko,

1. prosim, pfiprav cestu: nékolik exemplart Disku a Pasma, Veraikonu a
alespori jeden exemplar Devétsilu a Zivota. A Tvé knizky!!!

2. ve Vidni mam zadarmo nocleh u Kalmera, ty bys mohl spat u
Sonenscheine, Wien VIIl., Daungasse 1, a Honzl u Kieslera.

3. Mij cestovni program: Videri — Kalmer, Kieser, MA, Loos, architekti.
Benatky, futuristi z La Nuova Venezia. Milan: Marinetti. Monte Carlo, Nice, Marseille,
Lyon: Malespin, Pariz: Goll, Doesburg, Man Ray, Corbusier, Sima, Kisling, Zadkine,
Zizavy, Léger aj. Shassboury. Stuttyart. arch. Lutz, Willy Baumeister, Museumn,
Rudolf Ulzinger, vystava ,Werkbundu®, Praha.

4. Bud' ujistén, Ze jedu urCité, mazes na to vzit jed.

5. Socasné pisi Honzlovi a pisi i Mrkvickovi do Prahy i do Pribrami a posledni

naléhavou vyzvu, aby ses ozval.
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6. Dékuji za zaslani Pondélniku. Je to aZ dosud 124 radek, tedy 53 K¢&. Z toho
laskavé odevzdej Vandurovi 20 K&, sobé nech 13 K¢ za knizky. 20 K¢ pro Devétsil.
At zaplati ale Vancura prispévky do Devétsilu za 2 roky!!

7. Prikladam pro Pondéinik ¢lanek Georga Grosza a némecky expres jako u
prileZitosti téch praZskych vystav. Byl bych rad, kdyby z toho alespori kousek byl uz
v pristim Cisle; to vis, kvdli prachiim. Nebo eventuelné by to mohlo otisknout ve
fejetonu ted” Rudé pravo, beztoho nemaji v Iété co tisknout. A je to psano hodné
komunisticky. NaloZ s tim zkratka, jak chces, jen at’'jsou z toho brzy prachy, které pro
sviij pobyt v Praze pred odjezdem budu velmi potfebovat. To ruské uméni jsem
napsal, ale neposilam ho , protoZe je jednak moc dlouhé a ajednak nebylo by kde ho
otisknout. Na pokrokové listy je to pfili§ komunistické, na komunistické listy pfili§
pokrokové. A tak si myslim, jestli by to snad neslo ulejt do Varu.

8. Zaroven liposilam preklad z Pierra Kampa. PreloZila to Nevarilova a chtéla
by za to brzy prachy. Prosim Té, abys to laskavé bi zo nékarn ulil, tfebas do Kroniky
Majerce, nebo do pFilohy Rudasku; ostatné bys to mohl vzit, kdyz ted’ tak shanis
material, do pristiho Srsatce, ucpe Ti to mezeru. Je to takovy socialni obraz ze
Zivota, neni to vitbec ani humoristické ani veselé, ale to snad nevadi, od kdy se
tisknou v Srsaftci jen veselé véci, vid’?

9. Clének o bytu etc. Poélu, hodné popularni, pro kalendar do konce tydne,
nejpozdeji do pondélka. Prosim, abys mi laskavé neztracel rukopisy a zaopatfoval
obtisky, to vi§, potfebuji to pro knizku, kterou pilné lepim.

10. Proto Té prosim, abys mi laskavé poslal dva exemplare prisiho Hosta a
dva exemplare pfistiho Pondéiniku, abych si to mohl nalepit do kniZky. KniZka bude
mit, jak pozoruji, skoro 200 stran. Lekam se toho, nebude-li to pro Petra moc velké.
Format si pfedstavuji jako ,g“. I1fesu se strachy, da-li mi Petr v Praze pfi odevzdani
1000 K¢ zalohy na cestu. Ale jsem proto désné pilny. A proto se désné zlobim na
Nezvala, Ze mi neposila ten &lanek o Apollinairovi, ktery chci pouZit pfi pfedélavani
mé brnénské prednasky, do EehozZ se hodlam pustit pfisti tyden. Pro Sriatce Ti
poskytnu ¢lanek o cirkusu a klaunech, humoru a dada.

11. Vyzvedne$-li ten &lanek ,Vecer v kinu“, mohl by se otisknout v Rudasku &
Pondéiniku. U Fischera mam, nezapomeri, dva ¢lanky, Pramyslové uméni a Revue
avantgardy.

12. Ten dluh u Novotného je trapna véc. A Honzik je snad dosud v Karlovych
Varech. Az se vrati, at hned vybere od vsech, kdoZ mohou platit: architekti, Krejcar,
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Vancura, Styrsky, Jelinek, Jira, Mrkvicka a at $etii nas cestovateli. Ostatné, ja jsem
nastrkal penéz do nasich podnik( vic nezZ dost. Snad by nam mohl néco pujcit
Devétsil z Brna.

13. Teésim se nashledanou. Az prijdu, pustime se intenzivné do prace pro ten
vymarsky Bauhaus. Ale pocéitej s tim, Ze na to bude tfeba také 50 — 100 K¢ rezZie. Za
pet dni maximalné vse musi byt fertig. Zatim, co ja budu lepit obrazové basné, musi
fo Honzl fotografovat. Nebude-li Mrkvicka v Praze, bude nam muset pomoct néktery
architekt (Linhart) psat pismena.

14. Dej poslat laskavé Disk na adresy:

Theo van Doesburg, 64 avenue Schneider, Clamart (Seine)

Jos Kalmer, Wien VIII, Alserstr. 45/12a
a na pfipojenou Pressen.

15. Nehnévej se, 2e mam pro |ebe tolik obstaravani. Ale je to proto, Ze jsi
opravdu jediny spolehlivy élovék z celého Devétsilu a ten, kdo zistane v Praze, musi

stejné vSe obstarat.

[.]

Pis.
Teige

9. srpna jedu do Vidné!
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obalky
devetsilu
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7.1 Sbornik Zivot II

Sbornik Zivot Il vy$el v Praze v prosinci roku 1922. PiestoZe neslo o prvni
svazek nové editni fady, znamenalo jeho vydani zédsadni obrat v déjinach Ceské
avantgardy. Zivot vydal poprvé jako svou roenku vytvamy obor Umélecké besedy
v Praze roku 1921. Devétsilské Cislo vyslo jako druhy svazek tohoto almanachu,
a oznaduje se proto jako Zivot Il. Sbornik byl jednou z prvnich publikaci, které
na Ceskoslovenskou scénu uvadély mezinarodni avantgardu a seznamovaly s jejimi
zasadami a nejriznéjSimi formami moderni technologie jako pfiklady pro nové

umeni.

SBORNIK VOVE I &%)

Fotomontazni obélka Zivota I, kterou v roce 1922 vytvorili
Karel Teige, Josef Sima, Jaromir Krejcar a Bedrich Feuerstein
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Velkd pozornost pfi jeho koncipovani byla vénovana obdlce, sestavené
z fotomontaze, zalozené na kontrastu dvou zvolenych namétl, pfiznaénych
pro zaCatek dvacatych let. Fotografie dérského sloupu na pozadi mofe a ve volném
prostoru vznasejici se automobilové kolo, opatfeného pneumatikou znacky Michelin.
Tato fotomontaZ je uvadéna jako prvni zhotovena v Cechach. Za hlavni inspiraéni
zdroj obdlky je povazovan francouzsky Casopis L° Esprit Nouveau
(6.10, 1921), avSak pfima konfrontace symboll starého a nového svéta byla
origindlni invenci Devétsilu, a za dalsi inspiraci jsou rovnéz povazovany dadaistické
fotomontaze a kubistické koldZe. Zobrazeni automobilového kola na obalce doklada
poetické okouzleni moderni civilizaci a jejimi technickymi prostfedky pomahajicimi
pfeklenout prostorové a Casové piekazky, at jiz prostfedky dopravni jako vlaky, auta,
letadla, zaocednské parniky ¢&i prostfedky vizudlni komunikace jako fotografie,
typografie a film. Srovnani mdzZeme najit v mysSlenkové stati Le Corbusiera
v Casopisu L" Esprit Nouveau , kde stavi automobil s Parthenonem na stejnou rovinu.
AvSak umisténi ilustraci na téze strance, a to Parthenonu v horni ¢asti a automobilu
ve spodni ¢asti, naznaéuje hiearchii vysokého a nizkého. V této mySlence se obalka
Zivota Il zcela odliSuje tim, Ze tuto hiearchii potlacila. Obalka Zivota 1l navic
predstavuje typické kolektivistické dilo Devétsilu, jelikoz o ni rozhodovali dokonce
Styfi tvlirci — vedle Karla Teigeho malif Josef Sima a architekti BedFich Feuerstein a
Jaromir Krejcar. Byla prvou ukazkou spoluprace nékolika autorl, Casté zejména
v typografii, kdy se bézné na obadlce podileli dva umélci. Dllezitou souéasti obalky
nebyla jen fotomontaz, ale i moderni konstruktivistické pismo, které jednak
oznadovalo samotny nazev sborniku, symbolizujiciho zakladni mySlenku Devétsilu,
davajici pfednost Zivotu pfed uménim, a také podtitul ,sbornik nové krasy“, ktery
pod pojmem ,krasa“ symbolizuje produkty technické civilizace, na této obalce

zastoupené automobilovym kolem.

»Bylo by nutno utvofiti nové slovo, nahrazujici akademicky vyznam
slova ,krdasa® vyznamermn novym, neupominajicim na klasicke krdsno, jak bylo
a jest formulovano ,,v krasnych uménich®, abychom timto novym slovem mohli
presné determinovati esteticky pomér moderniho c¢lovéka k novym formam,
zrozenym mimo ,krisnd uméni“ a prece krasnym. Rikejme Nova krésa.

Hledime-li na dokonaly automobil, aeroplan, stroj atd., vzbudi v nas tyZ dojem
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jako trebas pohled na krasné dokonale vypésténeé télo sportovce. Je to
esteticky pocit plynouci ze souladu ucelu a vnéjsi formy.“

( Jaromir Krejcar, Made in America, Zivot Il, 1922, str. 191)

Pojeti Zivota Il ovlivnilo mnoho dal$ich obalek knih a &asopisti z dvacatych
let, provedenych hlavnimi predstaviteli Devétsilu technikou fotomontaze nebo kolaze,
napt. obélka Josefa Simy ke knize Ribemonta-Dessignese Pstros se zavienyma
odima. Obalka Zivota Il dala také podnét ke vzniku tzv. obrazovym basnim, kterym
vroce 1923 Karel Teige pojmenovaval typ koldze a fotomontaze, jez se stal
oblibenou uméleckou formou skupiny Devétsil. Celkové typografické rfeseni sborniku
vedl architekt Jaromir Krejcar, ktery komponoval jednotlivé stranky podle jednoho
Sachovnicového vzorce, jez se svym stylem mélo pfiblizit k americkym obrazovym

zurnalim.

DOUGLAS FAIRBANKS s
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Stranky s vlepovanymi fotoreprodukcemi hollywoodskych hercti

Myslenkou celého sborniku bylo vytvofit Casopis, nestojici mimo ,Zzivot*
jako predchazejici umélecké revue, odlisujici se Upravou a formatem od béznych
dasopist. Zivot Il byl uréen modernim lidem, nikoli pfimo zajemciim o vytvarné

umeni.
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Clenové Devétsilu reagovali na aktudini promény evropského uméni, o nichz
pfindSeli obsahlé komentované informace. Na jeho strankdch se reprodukce
uméleckych dél stfidaly s fotografiemi letadel a transoceanskych lodi. Nejvice
pozornosti sbornik vyhradil filmu, novému umeéni,které Clenové Devétsilu, podobné
jako rusti konstruktivisté, povazovali spolu s fotografii a typografii za uméni
budoucnosti. Zivot Il byl vyrazné ovlivnén filmovymi asopisy a ilustrovanymi
tydeniky, které byly povazovany za manifestaci nové krasy, vizualni poezii
moderniho svéta. Sbornik se svym obsahem orientoval, z hlediska zemépisného,
pfedevS§im na Francii, odkud €erpal inspiraéni myslenkové tendence, napf. ¢lanek
od Ozenfanta a Jeannereta o purismu, hlediska vyrazové techniky se orientoval
na fotografii a film, napf.reprodukce fotogrami Man Raye, a zminil se také
o ruském konstruktivismu, avSak s nékterymi kritickymi vyhradami, napf. poznamka
pod fotogratiemi Eiffelovy véze a Tatlinova pomniku Ill. Internacionaly. Sbornik
Zlvot |1, spolu se sbornikem Devétsil, se stal prvnim vyznamnym projevem programu

skupiny Devétsil.

AUGUSTE PERRET

Atelier Confection ,H. Esders"

ATLINOVA VEZ EIFFELOVA VEZ
NACIONALY VMOSKVE vV PARIZ)

6 dilo,
LiN

v v

Porovnani Eiffelovy vézé s Tatlinovym
pomnikem 3. internacionaly
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O nékolik let pozdsiji Karel Teige vzpominal na ohlas, ktery vyvolalo vydani Zivota Il:

»Rozruch, ktery zpusobil v zahrani¢i, byl nezvykle velky. , Nemame
publikaci obdobného vyznamu“- v tomto duchu vyznivaly referdty o Zivoté
ve francouzském, némeckém, ruském a belgickém tisku.“

(Karel Teige,Jaromir Krejcar, Praha, Vaclav Petr, 1933, str. 17-20)

PRQHA

: ~ NEW YORK | PRES BOULOGNE—-SUR —MER A
ROTTERDAM .- KANADA | PLYMOUTH

. “HAVANA | PAES ANTVERPY-BOULOGNE-SUR-MER,
“ VERACRUZ/ SANTANDER, LACORUNA A ViGO.

t N
PRAHA
VACLAVSKE NAM. 2.

ale pod ndmi liska nechodi v hvézdich
ale v o&ich dopisnich obdlkich telegrafnich pristrojich radiovyeh jiskrach
NAPLNTE SVET NOVOU KRASOU
¥ Bretonskych pFistavech ¢erné vdovy se modii v samych balladdch
v Moskvé &tou déti zizradné kaihy o kedsnoarméjci Ivanovi
Yukon uddva svétu zikon severu a svit je krdsny protofe jsme odviini
noviny padly na stoly rodin a tak nyni za kaZdym stolem usedli
stavkujici hornici
vyloufeni kamenodéinicl
nezaméstnani
sebevrazi
vrazi a jejich ohéti v lese
srazivii se antomobily a tramwaye

posledni zprivy

ucastnici janovské konference

zasnoubeni a truehliel pozistali

obchodnici s apartnim zboZim
porodni babidky

zodpovidny reduktor
A to je velky kruh nazvany Svornost u prostiendcho stolu

36

Okouzleni parnikem jako symbolem moderni krasy
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7.2 Pstros se zavienyma o¢ima

,»Co zahadnéjsiho a vice znepokojujiciho
nezZ smysl imaginarniho slova? Tkvi tu

kli¢ ke stésti, po némz se patra v laskach

v, vIv s

Tyto udvodni otazky nas vnofi do déji romanu PsStros se zavienyma o¢ima
od francouzského dadaistického basnika Georgese Ribemont — Dessaignese, jehoz
Ceskd verze od Karla Teiga byla prvnim zahraniénim piekladem. Zasluhu
nad zprostfedkovanim dila na$i avantgardé a vydanim vroce 1925 v Aventinu
vytvorfil pratelsky vztah Jifiho Simy se spisovatelem. Prvni tento impuls zpUsobil
novou vinu popularity autora. V Rozpravach Aventina vysel Clanek predstavujici
autora a Teigova rozsahla studie k pfekladu knihy Qvlivnil také programové
zameéreni Osvobozeného divadla, které inscenovalo v rezii Jindficha Honzla
Ribemont — Dessaignesovu dadaistickou hru Némy kanar (17.3.1926) a uvedlo dalSi
jeho hry. Sima inicioval plodné setkani shudebnim skladatelem Bohuslavem
Martinli, z néhoz v roce 1928 pfisla na svét jednoaktova jazzova opera Slzy mofe,
jez zakratko doplnila experimentalni opera Vrtkavosti Zivota.

Simovo malitské obdobi let 1925-27 bujelo tviréi proménou, kdy pomalu
opoustél styl abstrakce ve vliv surrealisticky. Vénoval se vétSinou kresbé a mnoha
kniznim ilustracim. Po pfijezdu do Pafize byl zasadné ovlivnén Ribemont —
Dessaignesem, ktery pravé zapficinil jeho novy tvaréi pohled. Vytvofil prvni
fotomontaz na obalku PSlrosa se zavienyma ocima a o rok pozdéji pro scénicky

navrh hry Peruéansky kat.

Georges Ribemont — Dessaignes,
1927
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wSurrealismus je kvinteseci poezie a ma svoje opravnéni vedle
konstruktivnich tendenci Esprit Nouveau.“

,»Sblizeni s Ribemont — Dessaignesem a skoro soucasné také s Pierrem
Jeanem Jouvem, sblizeni, které v obou pripadech se pak zménilo v hluboké
pratelstvi, hralo pro mne tak velikou ulohu a ménilo mij pomér ke vséemu.“
(Kaleidoskop, 1.c., 1926, str. 54)

Zadivame-li se na elegantné zpracovanou obalku Pstrosa, postésti se nasemu
oku nevdedni zazitek cestovatele unasejici nasi mysl do déje dainych pfibéhu
odehravajicich se v exotickych krajinach riiznych svétadili. Josef Sima vybral
pro titul pohled na zbytky feckého chramu s dérskymi sloupy. Na jednom kameni je
dokonce dopsano jméno autora obalky, pravdépodobné symbolizuje jakousi
cestovatelskou touhu se zde ocitnout. Fotografie zaujima horni polovinu obrazu a je
rozdélena na dvé Casti, z nichZz prava je posunuta o néco vySe a vytvafi jinou
perspektivu. Dominantni postava Zeny a muze, zasahujici skoro do dvou tfetin
obrazu, se prolina s kolazi feckého chramu. Spodni &ast Zenské figury tvofi torzo
antické sochy oto¢ené zady a od pasu nahoru portrét zeny odéné do Satl. Muzska
postava je rozdélena na levou Cast, jejiz zaklad tvofi opét feckd socha otoCena
naopak Celem, a na pravou Cast odénou do péanskych Satd. Jakési ozivlé sochy
vyobrazeny v perspektivé, kdy Zenska figura je blizSi a vy8§i nez muzska. Napravo
od nich opticky vystupuje nazev knihy razového psaného pisma sjemnym bilym
stinovanim. V levém hornim rohu je s kresebnou lehkosti ru¢né vepsano slabym
¢ernym pismem jméno autora a francouzsky nazev romanu a ve spodni ¢asti stejnym
stylem jméno vydavatele. Celkovou plochu obalky tvofi neutraini bily podklad se
8edym stinovanim vymezeny v hornim a dolnim okraji Eervenym pruhem. Fotografie,
ze kterych Sima vytvoiil montaZe, pochazeji z riznych zahraniénich Sasopisti a maji
u sebe jesté popisky v cizich jazycich.

Pri tvorbé obalky uplatnil princip kontrastu star§iho a novéjsiho, pfiznacny
pro obalku Zivota Il, kde anticka torza umisténa na pozadi antického chramu oblékl
do soucasnych $atl. Dokonale snoubi principy poetismu s nddechem dada a

surrealismu.

»Mistrovska klasicka dila se téméF uZ nectou, jsou zapomenuty.....
Prozatim jsouce nuceni cestovati, neberou do svych zavazadel

ani Shakespeara ani Bibli, ale koupi si na nadrazi , Arsena Lupina proti
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Sherlocku Holmesovi*, ,,Fantomase.” (...) Mame odvahu tvrditi, Ze nejen Verne
nebo Leblanc, ale i moderni poezie od Whitmana aZ k Cendrarsovi a Ribémont
— Dessaignasovi je vhodnou cestovni literaturou. Poeticnost ,,Cesty kolem
svéta za 80 dni* ¢i ,,Déti kapitana Granta“ je rovnéz jadrem Cocteauova ,,Mysu
dobré nadéje“ a Ribemonta — Dessaignese ,,PStrosu se zavienyma ocima*“.

( Karel Teige, Stavba a bésen, Rozhovor o moderni poezii, 1927, str. 133 — 34)
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V roce 1925 vytvoril Josef Sima fotomontazni obalku
k romanu Pstros se zavienyma oc¢ima.
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7.3 Pantomima

Basnickd sbirka Vitézslava Nezvala Pantomima vydana roku 1924,
pfedstavuje vrcholnou realizaci poetismu v knizni oblasti. Jeji obalku pojal Jindfich
Styrsky jako obrazovou bésefi, kterd obsahuje véechny tvirsi devétsilské prvky.
Na obalce jsou zastoupeny typické motivy, v tomto pfipadé dopravni prostfedky,
mapa kontinentl, hvézdna obloha a toCici se zemékoule. AvSak hlavnimi naméty
jsou hereCka pantomimy a karlovarska ruze, které ve tficatych letech prevzal
surrealismus. Pravé motiv cirkusového mima, byl zastoupen jiz vroce 1923
na vystavé Bazar moderniho uméni, odkud ji Styrsky prevzal pro svou obalku.
Fotografie letadla a lodi seznamovaly s ,novou krasou“ a také vyjadfovaly touhu

Devétsilu po dalkach a cizich zemich, které maji more.

>

Nezv :mlf%
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L Ygﬂl _ DEPES
NA KOLECKACH TYDEN B
¥V BARVACH' PO 01V
HODNY KOUZELNIK EXO
MOSA HISTORIE VOJA-
KA SRDCE HRACICHHO-
UiN  COCKTAKLY ADE

Prvni vydani Pantomimy
z roku 1924, jejiz obalku vytvoril
Jindfich Styrsky

83



Pantomima je opét dokladem typické spoluprace nékolika umélcl, a to autora
basni Vitézslava Nezvala s vytvarniky Jindfichem Styrskym, ktery se ujal névrhu
obalky, a Karlem Teigem, ilustratorem vnitfnich stranek sbirky. K ilustracim pouzil
Teige reprodukce dokumentarnich fotografii zachycujicich rGzné komiky, filmové
hvézdy & noéni méstské scenérie. Dale pouzil reprodukce uméleckych dél a
obrazovou basen vytvorfenou spolu s Nezvalem. V této sbirce navic Teige predvedl
moderni experimentalni typografii, kdy v kazdém oddilu sbirky pouzil jiny typ pisma.
Uplatnil zde pravidla volné tvorby, typografické fantazie a doved! vidét basnické texty
v obrazovych basnich.

» Typografické realizovani textu je podminéno povahou, rytmem a
spddem saméeho textu. Pri upravé Nezvalovy Pantomimy Slo o to, aby typo
dobasnila tyto poezie a transponovala je do vizualni sféry.“

(Karel Teige , Typografia 14, 1927, str.198)

Vzajemnym spojenim textu a llustraci obdlky a jednotlivych stranek se
basnicka sbirka proménila v obrazovou béasen.

Vroce 1935 vysSlo v nakladatelstvi Fr. Borovy v Praze druhé vydani
Pantomimy. Obalku a celkovou typografickou Upravu vytvofil Karel Teige. Jindfich
étyrsky pfispél jen svou kresbou ktitulni strance oddilu Cocktaily, ktera byla

reprodukovana jiz v prvnim vydani sbirky. Zobrazovala zatisi v kubistickém stylu

Cockiaily

Kresba JindFicha Styrského
k titulni strance oddilu
Cocktaily

84




Obalka jiz vypovidala surrealistickou fe¢i a obsahovala fotomontaz sloZzenou
z postavy tanccnice, kterd méla misto hlavy hak otoéeny nosnou ¢asti vzhiru, a stala
na podstavci tvaru kvadru slozeného z mnoha menSich ¢étvercu, jez mél na vrchu
8achovnicové rozlozeni. Podklad obalky byl ¢erny a v horni ¢asti dominovalo jméno
autora, vysazeno cCernym pismem na obdélniku azurové barvy zasahujiciho
do koldze. Spodni Cast obalky patfila jménu sbirky vytiSténym bile a nejspodnéjsi
okraj opét azurové barvy nesl nazev nakladatelstvi a misto vydani. Ke kazdé kapitole
Pantomimy pfidélil Teige ilustrani kresbu. Od zcela popisné, pies abstraktni
az po surrealistickou. Svym stylem zcela doplfiovaly jednotlivé basné rizného

obsahového vyznamu.

Vitezslav

Nezval

Autorem obalky druhého vydani
Pantomimy byl Karel Teige

nové vyddni

Fantomima

Fr. Borovy o Praha

Na téchto dvou rlznych vydani stejné basnické sbirky miZeme sledovat
umeélecky a nazorovy vyvoj avantgardy, poetismu a surrealismu, jez nam konkrétné
dokladaji odliSné naméty a grafické zpracovani uzité na obou obdlkach a ilustracich

uvnitf Pantomimy.
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7.4 Sama laska

Knizni obédlka ke sbirce basni Sama laska od Jaroslava Seiferta, kterou v roce
1923 vytvoril Otakar Mrkvicka, vypovida vSemi devétsilskymi motivy o tehdejSich
idedlech této doby. Vznikla kombinaci fotomontaze a pisma. Perspektivu diagonalné
ubihajiciho Vaclavského namésti v Praze, nad nimz preléta letadlo, zakoncuje
v pozadi mofe se zaoceanskym parnikem. V popfedi dominuje americky mrakodrap,
na jehoZz vrcholu se ty¢i ruda hvézda. Mrkvicka odrazi touhu devétsilskych architektd,
zamysSlejicich vytvofit z Prahy moderni metropoli a poukazuje na hlavni zdroje
orientace Devétsilu, kterym byla americka civilizace, obdivovana svou technickou

vyspélosti, a sovétska ideologie, jez si vzali za vzor mnozi tvurci.

K SEIFERT

Sama laska,
obalka s typickymi
devétsilskymi prvky.

o

NAKLADATELSTVI VECERNICE
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»Amerika, svét bez uméleckych tradic. Jeji produkty, stavby, nesnesou
estetického meéritka akademického, ale obstoji skvéle, jsou-li hodnoceny
ze stanoviska moderniho krdsna. Postavenim prvého mrakodrapu doslo
v modernim stavitelstvi k ¢inu, ktery znamena nastoupeni nové epochy pramati
vSech uméni — architektury.”

( Jaromir Krejcar, Made in America, Zivot Il, 1922, str. 191 )

Obalku obohatilo i nékolik dalgich motivd. Zenska bysta, ktera byla téhoz roku
prezentovand na vystavé Bazar moderniho umeéni, vaza s kvétinami, napis Disk,
oznadujici novy Casopis, a vlastni nazev skupiny Devétsil, vepsany do spodni asti.
Mrkvicka koncipoval tuto obalku jako obraz v obraze, kdy do stfedu ubihajiciho
Véclavského namésti zakomponoval béZnou pohlednici vychodoCeského Ji€ina.
Cernobilé reprodukee objekld doplnil lexl, jméno aulora, ndzev sbitky a rok vydani,
ktery byl vytis§tén ostfe CGervenou barvou. Tou zafila také hvézda nad stfechou
mrakodrapu, a ram ohraniCujici cely obraz. Ve spodni &asti obalky dominoval

samotny nazev nakladatelstvi stejné barvy.

~Sama laska vyrostla zrevolucniho ovzdusi Devétsilu a jest jeho
autentickym vyrazem.“
( Sama laska, 1923, doslov )

Otakar MrkviCka vytvofil pro Samou lasku kromé obdlky také Ctyfi kresby,
které ilustrovaly jednotlivé basné. Prvni z nich obsahovala stejné prvky jako obélka,
avSak sefazené v urCité perspektivé podle dllezitosti. Ve spodni &asti pfirodni a
meéstské motivy malého Ji¢ina, ve stfedni ¢asti modemni prvky v podobé
automobilovych kol a rychlovlaku s dominantou Pafize, Eifellovou vézi, a v horni
¢asti obrazu nameéty mofe se zaoceanskym parnikem spolu s newyorskymi
mrakodrapy, nad nimiz pfeléta letadlo. Druhd kresba vypovidala jen o zivoté noéni
Pafize, obsahovala meéstské motivy doplnéné postavami kreslenymi ve stylu
Josefa Capka. Objevily se zde také prvky modemi doby v podobé kinematografu a

[étajiciho baldnu.
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Hustracni kresby O.Mrkvicky s prvky moderni krasy

Posledni dvé kresby byly odliSné. Jedna s noénim krajinou a postavami
milencl, které Mrkvicka nakreslil v duchu Tvrdosijnych umélcl. Stejnym pojetim
vypovidala posledni kresba o Zivoté ndmoinika zasazeného do prostifedi ostrovniho
zivota, ale s devétsilskymi naméty parniku a funkcionalistické vily. VSechny kresby
mély spole¢né téma, byla to laska, at uz k ¢lovéku, méstu nebo moderni krase
technickych prvkd.

Jaroslav Seifert napsal Samou lasku teprve jako svou druhou knihu basni,
kterou devétsilsti umélci obdivovali pro jeji pokrokovost a modernost. Vyjadfuje

atmosféru a ideal krasy poetické basné.
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llustrace kreslené v duchu Tvrdosijnych umélct

»~Sama laska nema tradic, kromé své vlastni a té, ktera jest atmosférou
dnesniho mladi a dnesni revoluce. (...) Opéva duchovni radosti, jeZz jsou
oddana laska k milence a ditéti. (...) Opéva radosti spolecenské, jeZ jsou zpév,
tanec, komediantstvi, ddalna evropska a exoticka vlast, vSecky krdsy zemé,
nova krasa. Cti produkty prace od kladiva az k aeroplanu.

A basnik je cele jako ¢lovék i jako umélec z proletarského sveéta. (...)
Neunikaje zreality ani do utopie, aniZ kamkoli jinam, ma ve své poezii
romantiku tohoto velikého stoleti. V jeho basnich Zije Kladno, Zije New York —

wrv  wvas

( Sama laska, 1923, doslov)
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7.5 Abeceda

Vyvrcholeni avantgardni typografie 20. let pfinesla Teigova Uprava Nezvalovy
Abecedy, jejiz vrcholna podoba vysla v roce 1926 v nakladatelstvi J. Otto v Praze.
Tato basnicka sbirka vznikla jiz roku 1922 a objevila se v prvnim &isle Disku. Pozdé&ji
ji autor pozménil a vysla v roce 1924 jako soucast Pantomimy.

Nejnovéjsi vydani symbolizuje idedl Devétsilu, kdy se na tomto dile podileli
umélci razného zaméreni a spole¢né vytvofili kompletni sbirku obrazovych bésni.

Vitézslav Nezval slozil ke kazdému pismenu abecedy béasen, z nichz kazda
meéla svuUj nezavisly obsah. Inspirace vzesla hlavné z konstruktivniho tvaru, zvuku a
funkce pismen, jez doplnil o konkrétni pfibéh své subjektivni predstavivosti. Médiem
basni stala avantgardni tanecnice Milca Mayerova, ktera svym pohybovym pojetim
tvarové napodobila jednotlivé znaky abecedy a zaroven se ztotoznila s jejich
obsahem. Tyto umélecké kreace fotograficky zdokumentoval Karel Paspa a
koneCnou obrazovou kompozici v konstruktivistickém duchu vytvofil Karel Teige.
Vychazel také z formy pisma, které graficky upravil a v kombinaci s fotografii vytvofil
abstrakini basefn. Obalka Abecedy byla feSena v Cisté linearni kompozici, v jejichz
stfedu dominoval nazev celé sbirky. Prava ¢ast obalky udavala jméno autora, misto

a datum vydani, ale i jméno autorky tane¢nich kompozic.

»V Nezvalové Abecedé, jez je cyklem basni na tvary pismen, pokusil
jsem se o typofoto povahy ryze abstrakini a basnické, ktera byla by grafickym
zbasnénim toho, ¢eho jsou Nezvalovy verse zbasnénim slovesnym: Obé bylo
bdsni, evokujici magii znamének abecedy.“

( Karel Teige, Moderni typo, Typografia, 1927, ro¢. 34, &. 7-9)

Teprve na kazdé dvoustrané této sbirky, kterd tvofi celek, se predstavuiji
spole¢né vsichni, kteii se podileli na vytvoreni celkového uméleckého dila:
- pismeno vlevo nahofe
- pod nim na slejné slrane béasnik prostiedniclvim své basné
- tanecnice na fotografii naproti

- typograf prostfednictvim ztvarméni celku
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Poprvé byla Abeceda za ucasti Mil¢i Majerové uvedena 14. dubna 1926
na ,VeCeru Vitézslava Nezvala “ v Osvobozeném divadle v Praze a kniha vysla

az pfed vanoci téhoz roku.

Vitézslav

Nezval

Tane¢ni komposice: Miléa Mayerové

Konstruktivisticka obalka Abecedy

Karel Paspa, celym jménem Karel Maria Eduard Paspa, pochazel
z fotografické rodiny, kde jeho otec patfil mezi prvni ¢leny Klubu fotografl amatéra
v Praze, jenZ vytvoril roku 1896 prvni rentgenogram ¢eského plvodu. Fotografoval
i portréty a rlzné zanrové studie, ale také vytvarel experimenty a vyuzival techniku
fotografickeé kolaze objevujici se ve fotografickych anekdotach z klubového ateliéru,

napf. ,Trhani zubu“ &i vizitka ,Taticklv milacek”, obé z roku 1893.
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Syn Karel, spoluautor vytvarného zpracovani Abecedy, pUsobil hlavné jako
dokument ,J.V. Monolyt Il z let 1926-27 vypovida o zpracovani a transportu Zulového
monolitu pro Prazsky hrad, z néhoz Josip Plecnik koncipoval své dilo. Tento film
dokonce vedl jako rezisér. Ve dvacatych letech publikoval mnoho odbornych textl o
filmu a fotografii, napf. v Casopise Véda nebo Kinematograf. Jeho fotografické studie
pohybovych kreaci Mil¢i Majerové se spolu s Teigovym typografickym zpracovanim
staly nedilnou soucasti Nezvalovy Abecedy. Majerova, zacka prazské sSkoly
Jacquese Dalerose a Skoly Rudolfa Labana, spolupracovala s Osvobozenym
divadlem a s Voskovcem a Werichem =ztvarnila mnoho scén. Byla vnuckou
nakladatele Jana Otty, u néhoz vysla tato basnicka sbirka Abeceda, z ¢éehoZz mize
vyplyvat jeji zasluha o jeji vydani.

V [eigové konstruktivistickem grafickém feseni Abecedy muzeme hledat
souvislosti a inspiraci v kompozi¢nich studiich Jaroslava Résslera, zvlasté na jeho

kolaZzich nazvanych ,Fotografie | “ a ,Fotografie IV “, datovanych rokem 1925. Svou

koncepci jsou si havzajem podobné.

AYa
(Qé}tiﬁ.@x
APy

Jaroslav Réssler, Fotografie | a Fotografie IV (obé z roku 1925)
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Fotografie Mil¢i Majerové
od Karla Paspy

Milca Majerova, Jan Werich a Jifi
Voskovec pri hie ,,Smoking-revue*
v Osvobozeném divadle (20. léta)

driha komely znameni astronomovo
Elipsu nekonetnosti 62 zvou
Zas vienost? Po Einsteinovi? Tajemstvi Ahasveroy

O ano kazdd rovnice md svoji nezndmon

34

Celkova kompozice dvoustrany slozena z vlastni basné, fotografie
pohybovych kreaci Milci Majerové a z konstruktivistickych prvk
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7.6 Hra v kostky

Zcela netradiéni obalku vytvofil v roce 1928 Jindfich Styrsky pro bésnickou
sbirku Vitézslava Nezvala, Hra v kostky. NemUzeme ji oznacit za fotomontazni, ale
za origindlni a svébytnou jdouci vlastni cestou, mezi tendencemi typofota
a surrealismem. Na prvni pohled symbolicky otisk basnikovy levé ruky vyvolava
v souvislosti s textem hloubavé mysSlenky a asociace sméfujici do nitra chaotickych
ryh odkryvajicich skryté osudy, které nam mulze zruky vyéist tajemna kartaika.
Nepredvidatelné, kieré se muze nahle stat pfedvidatelnym. Basné stavaji se také
pribéhy, obrazem dusSe a prozivanim kazdodennich zazitki. Hrajeme jakousi hru
s nasim osudem, sami se sebou, a je uz jen na kazdém, jestli chce dané mezniky
piedCasne vedel, Ci se necha unasel a prekvapil neCekanou udalosli. Chceme
vlastné véfit néjakym kartarkam? Moznd by nam tato tajemstvi dokazala odpovédét
pravé tato ruka, porovnat basniklv béh ¢asu s kfizovatkami hlubokych a mocnych
¢ar, nasich tichych celoZivotnich privodcii. Zadna fotografie nezachyti tolik,
co tento vecny otisk, nesouci se na titulu Nezvalovy knihy. Neni osobitéjSiho
vyjadieni basnickych textli a autora samotného, nez je tato mistrovsky vytvorena
obalka od Styrského, za niz se skryvd mnoho nepopsatelného. Ruka stava se
obrazem v8ech basni této sbirky. Kazda jina obalka, byt surrealistickd, bude se nam
zdat povrchni.

Pan farar ma

cerny baret

Jde navstivit vykladacku z karet
Na jejim ploté

zmrzla zastéra

na stole kalamar

nasadka od péra

rakev

a bilé koté

Zemrela véera na souchoté

(z kapitoly: Destivé obrazy: Jedenacty, str. 27)

Sbirka obsahuje basné z let 1927-28 slozenych prevazné z utrzk( a prozitk(
odehravajicich se v temnych méstskych zakoutich, v destivych hodinach a obsahuji

zatisi nejrdznéjsich pfibéhu, které nastirfiuji redlnost konce ohrani¢enym ¢asem.
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»Tyto basné, zaznamenané v kratinkych mezerach casu mezi kavou,
sklenici vina a vazanim kravaty ve kterékoliv kavarné, na terasach, pod krajkou
oblohy a satecku vyjadruji blaZzeny stav élovéka, jenZ dosed poznani, s lenivou
a lhostejnou vasni nastavuje zrcadla prchajicimu Zivotu.“

( Hra v kostky, doslov, str. 138-39)

Vitézslav Nezval, Hra v kostky, Plejada Praha 1928,
obalka: Jindfich Styrsky
vazba: Vit Obrtel
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7.7 Svitani

Verhaerenova knlha Svitani vellce snadno pienese ¢€tenaifovy myslenky
do dramatického déje ohnivé a krvavé revoluce, psané ve formé filmového scénare.
Kinematograficky pohled na svét, dynamika, mésto, to jsou hodnoty obsazeny
v devétsilskych manifestech, které doklada Teigovo zpracovani této obalky.

Pravidelné geometrické utvary, obdélnik a kruh zakladni Cervené barvy
v kombinaci s fotomontazi a pismem. Teige svym obsahovym pojetim symbolizuje
udalosti ruské revoluce a zpodobhiuje své idedly smérované k sovétské ideologii a
zaroven k ruskému konstruktivismu, zjehoz tendenci vzniklo geometrické feSeni
obélky, rozvrzené do nékolika ploch. Obsahuiji také avantgardni typografické prvky
obdélnika a kruhu zékladni ¢ervené barvy v kontrastu s fotomontazi a pismem.

Karel Teige pouzival pfi vétsiné svych konstruktivistickych feSeni metody
prace podobné architektovi a predem si délal naértky linearni kompozice. Podobnou
koncepci mizeme spatfit tfeba v obrazové basni ,Odjezd na Kytheru“ nebo také
na obalce knihy Vladimira Lidina ,Mofsky priivan®, sestavené z ¢tvercl rlznych

velikosti. Vytvareji disledny a promySleny celek, pfiznacny pro Teigovu tvorbu.

Teigova obalka ke knize
Moisky pravan (1926) ma
podobné feseni jako Svitani
(1925)
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Karel Teige, graficka uprava Verhaerenova Svitani, 1925
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7.8 Roztocené jevisté

Dokonalé propojeni poetismu a konstruktivismu predstavovala tvorba
Osvobozeného divadla, zalozeného koncem roku 1926 jako scénicka sekce
Devétsilu. Pod vedenim rezisérll Jindficha Honzla a Jifiho Frejky vytvafelo
poetistické inscenace plné fantazie a veseli inspirované cirkusem a kabaretem,

jejichz soucast tvorila konstruktivisticky ladéna jevisté.

»Technicky dokonalé jevisté je prdavé tak znamenita véc, jako dobre
zafizena dilna nebo komfortni byt.... Divadlo a jevisté, ackoliv je tak
napodobivé, nema viibec predstavy o tom, jak vypada svét, neuznava Zadnych
vpravdé vécnych skuteénosti a domniva se, Ze krasy svéta se daji nahradit
malifskym nebo jinym kycem.... Technickd vyzbroj Meiercholdova jevisté
s posuvnymi rovinami, které se zdvihaji, sklanéji a spoustéji do vsech poloh,
s dratovym visutych kladek, s ZebFiky pro biomechaniku herct - to jsou véci,
které Ize technicky zdokonalovat smérem k ucelu i krase divadelni. Zména
jevisté neni motivovana zménou iluze, ale zménou emoce. Vlastnosti tohoto
jevisté je, Ze technického materidlu vyuZiva k technické krase.... Jevistni
konstrukce touzi, aby prestala byt samoucelnym formovanim prostoru, ale
soucasti mechaniky dramatu.

(Jindfich Honzl, Rozto¢ené jeviste, Stavba lll, 1924-1925, str. 14 —15)

Vroce 1925 vydal Jindfich Honzl  knihu RozloCené jevislé, v niz sepsal své

uvahy o divadle, které obrazové zastupuje obalka vytvofena od Styrského a Toyen.
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J.HONZL

ETYRSKY £ TOVEN

ROZTOCENE

JEVISTE

JindFich Styrsky a Toyen, knizni obalka
ke knize Roztocené jevisté
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7.9 Dama u vodotrysku

Jednu z nejkrasnéjéich devétsilskych obdlek, kterou vytvorili Jindfich Styrsky a
Toyen, byla pro knihu Karla Schulze Dama u vodotrysku. Vysla vroce 1926
v nakladatelstvi Kuncif. Vodotrysk zde nahradilo kolo automobilu a v jeho stfedu je
zasazena zenska postava, jejiz hlavu pfidrzuji zenské prsty. Spojeni téchto prvki
uz neni tak popisné jako u prvnich obalek Devétsilu, ma hlubsi vyznam. Tajemny
Ucinek celku umocriuje navic kontrast dvou barev, ktery v tehdejSi knizni produkci

nebyl bézny. Neobvyklé je také uziti psaného pisma pro cely ndzev romanu.

Vysvétleni grafického zpracovani této obdlky nalezneme v dopise od Jindficha

Styrského a Toyen adresovaného autorovi knihy Karlu Schulzovi:

,,Mily Karle, posilame Ti obalku a myslime si, Ze to je nejhezéi obalka,
jenom prosim Té dej pozor na tisk, aby ti to tak nezmrskli jako Nezvalovu Mensi
riZovou zahradu. At prfesné namichaji tu sperovou hnéd’ podle originalu.
Kdyby Kuncif na to vénoval prachy, tak to dej udélat presné v téch dvou
barvach sedi a sépii jako je original. To by se setielo z ni viibec kouzlo. V jedné
barvé moc ziraci, protoZe ta dévka vSedé je jako fantom. (...)
Abychom nepokazili jisté kouzlo, které ta obdlka md, uZili jsme psané pismo,
jez je jako podirZeno sitkou téch drati. Chdpes, Ze tiskaFské pismo by se k ni
viibec nehodilo. Vodotrysk, kdyZ uz je v tom nazvu, tam nedali, protoze ten je
uZz obsaZeny v titulu, a doufame, Ze s divkou snad budes spokojen.“

( Dopis se nachazi v archivu Narodni galerie v Praze )
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Tajemna obalka Damy u vodotrysku,
kterou vytvorili Jindrich Styrsky a Toyen.
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7.10 Svét, ktery se sméje

KAREL TEIGE:

SVET, KTERY SE SMEJE
bodeon . 0 TR

Karel Teige, Svét, ktery se sméje, Odeon 1928

Kniha plna optimistického pohledu na svét probudi v ¢tenafi skrytou vasen
povzbuzujici k zZivotu a urCité nenecha klidnym zadného pesimistu zavrhujiciho
kazdou svou vleflnu svého byli. Kazda sebemensi ¢l nepodslalnd, ba dokonce
prazdna Cinnost ma své opodstatnéni. Navod k radosti zde na jedné strané najde
lfeba I nudou obklopeny jedinec a na stiané druhé neuslalyim béhemn élovék posedly.
Karel Teige vytvofil nejhlubSi analyzu optimismu a vSech jeho variant, které

prostupuji nejriznéjsi udalosti, vytvarna dila nebo lidské zajmy. Prvni kapitoly vysly
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jiz v cervenci 1924 pod stejnym nazvem v satirickém Casopise ,Sr3atec” a pozdéji
v Pasmu (€.1, ro€. Il). Autor se k témto studiim jesté vratil a rozsifil je do rozsahu
dvoudilného cyklu nazvaného O humoru, clownech a dadaistech, z nichz prvni dil
se jmenuje ,Svét, ktery se sméje” a druhy ,Svét, ktery voni“.

Teige jakoby montoval poetistické manifesty na v8e, co vidi kolem sebe.
Prolina stati psané humornym jazykem a v nékterych kapitolach uvadi na tragickych
pithodach jejich veselejsi stranku. Stavaji se jakymsi navodem, jak by mél clovék
pfistupovat ke svétu. V prvni kapitole ,Svét, ktery se sméje” se zabyva ,nudou®, jez
povazuje za nestésti pro moderniho ¢lovéka a rozebira vSechny pficiny této lidské
nectnosti. Ob&as mame pocit, ze se Teige Castetné vcitil do role psychologa.
Na rGznych pfikladech doklada, jak by mél kazdy uzivat svého Zivota a tihu nudy

méla odbourat napfiklad poezie nebo divadlo a film.

Na druhou stranu se mize objevit i jina interpretace tohoto pojmu:

»Je tfeba, aby nase srdce dovedlo byti také vdééno oné nudé, ktera je
milosti klidné nec¢innosti, slavnostnim lenosenim a jasnou prazdni, z niz se rodi
vSecky radosti a také vSecka svanda nasi civilisace. ......... Takova nuda se
ostatné nenudi sama sebou, tak jako se nenudi odpocivajici zvirata, jestérky a
kocéky, vyhfivajici se na slunci a, abychom uvadéli priklady zrodu homo
sapiens, jako se nenudi patrné ani Eskymaci. Hraji si a zahali, dovedou byti
i svou necinnosti prijemné zaméstnani. Je to vznesena nuda filosofi; ¢imz
ovsem nepravime, Ze by nutné bylo vznesenym poslanim filosoft nuditi nds.“

(Karel Teige, Svét, ktery se sméje, str. 9)

Druhd kapitola nazvand ,hyperdada“ rozebira pojem sméru bojujiciho
proti ustalenému uméni. Teige oslavoval specificky humor dadaismu a uvadi jej
v mnoha pfikladech, véetné karikatur Georga Grosze. Zaroven kritizoval posledni fazi
tohoto projevu, ktery postupné pfistoupil na program surrealismu, jenZ jesté v této
dobdé odsuzoval. Zanikajici humor lirerarni a vytvarny nahradil humor Zzivota, piného
absurdnich nahodnych scén, jakoby komponovanych dadaisty. Proto oznacuje tento
druh veselych situaci jako ,hyperdada®“.

»Dada v Zivoté, Zivotodarné hyperdada, svézZi a osvézujici elixir, voiny

béh fantasie, ktera je vice dada neZ ono literarni hnuti — toto dada je nesmirné a
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mnohotvarné jako Zivotni romantika — je prosté projevem Zivotni spontanosti.
Literdrni dadaismus a surrealismus, tot projev duchovniho neklidu, tézké krise,
nervosy.“

(Karel Teige, Sveét, ktery se sméje, str. 33-34)

George Grosz, karikatura na
soudobé némecké poméry

Georg_e Grosz

Rozsahla studie dadaismu pfinasi propojeni se v&emi moznymi Zzivotnimi
situacemi, hlavné témi kritickymi a tézkymi pro Clovéka. Uvadi odkazy na skutecné
lidské pfibéhy, otisténé tfeba i v nejrliznejsich novinovych ¢lancich. Teige nabada
k optimistickému az humornému pohledu na véc.

Posledni kapitola nazvana ,S clowny a komedianty® odkryva poetisticky
pohled na svét, zaméfeny na prostfedi cirkusli a ,music-hall(“. UzZivat si Zivota
znamena nahliZeli na vysloupeni komnikd, laneénik(l a divadelnikd a lenlo nevsedni
pohled vytvaFi v ¢lovéku novou poezii. Samotna obalka této knihy naznadi divakovi,
co je pro néj podstatné. Jednoduchému grafickému feSeni dominuje fotografie
komika Charlieho Chaplina poézujiciho v rozmanitém cirkusovém zakulisi. Knihu
rovnéz ozivuje obrazova piiloha fotografii znamych filmovych a divadelnich komikt a

také abstrakini obraz od Theo van Doesburga nebo fotografie od Man Raye.

»Music-hall jsou moderni saturnalie. Excentrikové, negerky, lascivni
tance, herci, bfichomluvci, boxeri, rag-times, jazzband, plavé svétlo, symfonie

elektrickych viini, tot zdzraéné a abnormalini synchronické divadlo, frenesie
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smichu a uragan Zivota. ...... V mucic-hallu zpiva rytmus moderniho Zivota.
Toto moderni uméni podivané ma vsecku rafinovanost dokonalého jeviste,
elementarnost rezie, ktera komponuje produkci, aby vystupriovala jeji
smyslovou, predevsim visuelni efektivnost, a v neposledni fadé vyspélou
taneéni kulturu. Jevisté music-hall( a revualnich divadel jsou domovem ryziho
moderniho tance a baletu.

(Karel Teige, Svét, ktery se sméje, str. 63 a 70)

Charlie Chaplin, obrazova
priloha knihy
Svét, ktery voni
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7.11 Fantomas

Prvni svazky Fantomase zacCaly vychazet v Pafizi a byly napadné svymi
tajemnymi ndzvy a pestrobarevnymi obalkami. Kazdy mésic vySel novy svazek,
napf. Mrtvy, jenz zabiji nebo Obésenec z Londyna. Tyto fantastické pfibéhy prosly
celym jednim obdobim francouzské poezie a byly jistou dobou literarni udalosti.
Vyznamni baésnici si je velice oblibili a urcité vlivy prosly dilem Apollinairovym,
Cocteauovym ¢&i Bretonovym. Ve vSech dilech Fantomase se misi nasili a hriza
s poetikou mési¢nich noci a milostnych scén. Namétem téchto pfibéhu byly rovnéz
skute€né historické zloCiny, velké soudni procesy nebo policejni zpravy. O vzniku
tohoto obsahlého dila kolovaly r(izné legendy. Odborné kruhy pokladaly za autory
skupinu spisovatel(l, mezi nimiz byli Apollinaire, Max Jacob, André Salmon a Pierre
Reverdy. Jini tvrdily, Ze Fantomase vytvofil jakysi neznamy a zkrachovaly Zurnalista
za odborné pomoci pafizskych zlo€incl. Nejpravdépodobnéjsi byla vSak zprava,
kterd tvrdila, ze autory jsou Pierre Souvestre a Marcel Allain, z nichz prvni
zmizel nékde v Jizni Americe a druhy padl v prvni svétové valce. Po literarnim a

vS8eobecném uspéchu se toto dilo stalo motivaci mnoha francouzskym spisovateltm.

»Ve Francii, kde se stykaji protivy a protiklady, aniz na sebe plisobi
nicivé, v této zemi, kde v oblastech poezie Zila tradice vedle dada, kde
neexistuji falesné predsudky, dovedli nejlepsi basnici milovati fantastické
pribéhy ,legendarniho bandity Fantomase, jehoz jméno plnilo cely svét
hriuzou®, a dovedli, aniz méli pocit studu, ukladati tyto svazky , populdrni
cetby“ do svych knihoven vedle nesmrtelného Prousta a Balzaka.“

( Jindfich Styrsky, Odeon 1, 1930, &.8 , str. 122)

Ceskou verzi Fantomase vydalo roku 1929 nakladatelstvi Odeon, které
tizily finanénimi problémy, jez kompenzovalo vydanim téchto svazkl. Ty se staly
jakymsi bestsellerem a snadno se rozprodaly. VSechny zahadné udalosti kolem jeho
vzniku, a také obsah pfib&h(, byly inspiraci pro Jindficha Styrského, ktery vytvotil ke
kazdé knize obalku. Celkem jich vy$lo v nakladatelstvi Odeon deset. Dramaticky dgj

mu umoznil vytvofit rizné slozité vyznamové konfrontace, jez maji surrealisticky
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nadech. Styrsky vytvarel tyto obalky v dobg, kdy se v prazském lingvistickém krouzku
obratila pozornost na zkouméni obsahové a vyznamové stranky uméleckého dila.
Tento postup probihal paralelné s vyvojem devétsilské typografie, ktera na prelomu
pfikladem je obdlka pfibéhu Tajemny agent v podobé kolaze. Tajuplnou atmosféru
navozuje fotografie vystrasené divky, temné pozadi se sviticimi okny domu a
v popfedi kalendai s hodinami a rukavici. Souboj s &asem a Cekani na smrt.
Jednotlivé obalky maji stejné zahlavi s ndzvem dilu a jmény autort, avSak rGzné
barvy.

Vytvarnym zpracovanim Fantomase dosahla ¢eska fotomontaz svého vrcholu

a predstavuje pozvolny pfechod od poetismu k surrealismu.

Fantomas Juve contra Fantomas
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,Literatura, ktera vznikla uprostfed minulého stoleti, a ktera spise nez
jina mohla by se vsim pravem zvati ,, konstruktivistickou®. Je to literatura
védeckého ducha, exaktni preciznosti. (...) Je to C¢Ctyfricitka autoru
,» Fantomase®, jehoz oficielnimi autory jsou Souvestre a Allain. Je to literatura,
mozno Fici, védecké presnosti, inZenyrsky kancelarské anonymnosti
a kolektivnosti. Zije ji dnes film, jediné opravdu kolektivni uméni.“

( Karel Teige, Stavba a basen, Rozhovor o moderni poezii, 1927. str. 137 )
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Tajemny agent

Pravidelné vydavani dili Fantomase vzbudilo mezi Sirokou vefejnosti velkou
pozornost a v riznych periodikdch, nejenom devétsilskych, se na néj objevilo mnoho
reklam a kladnych kritik. Tykaly se pfedevsim obsahu, ktery byl povySen nad
ostatnimi tituly podobnych Zanrt, oznagovanych za vedlejsi literaturu. Uspéény ohlas
vzbudily zarover: Styrského tajemné obalky.
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Moravskoslezsky denik pfinesl dne 16. bfezna 1929 tuto kritiku prvého svazku
Fantomase:

,»Ve francouzstiné je toho na tficet svazki, vytisténych na hanebném
papire s barvotiskovymi obadlkami — v nakladu pané Fromkové prezentuji se
elegantni, silné svazky na dobrém papiru s montazni a byt senzaéni, pFece jen
uméleckeé ceny nepostradajici obalkou.

A text? Senzaéni, skvéld, napinava (a to zdirazriuji, nebot jsem uZ velmi
ddavno necetl detektivek opravdu napinavych) historie tajemného vraha a
lupice, jenz dési svou tajuplnosti celou Francii, nice vse, co mu prijde do cesty
a unikaje spravedinosti opravdovy zlocinecky genius. Naproti nému postavili
autorFi stejné genialniho policistu Juva a souboj téchto dvou muzi je ramcem
rozsahléemu obrazu zapletek, osob, dramat a vseho toho, co je nutnosti
poradného detektivniho pribéhu. To , poradného“ myslim ve smyslu: Kdyz uz,
tak at to stoji za to! ...........

(Zdenék Lorenz, otisténo v ReDu, ro€.2, €.8, 1929, str. 237)
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Styrsky opravdu svym osobitym vytvarnym pojetim vyborn& vystihl Fromkav
nakladatelsky zamér. Pestra kombinace pisma zasazeného do barevnych ploch
korespondujicich s hravymi surrealisticky ladénymi fotomontaZemi plnych napéti,
vyzarfuji na divaka atmosféru velké Pafize a jejich no¢nich krimi pfibéhl. MiZzeme si
i dnes predstavit, jak vystavené tituly pfitahovaly ve Fromkové knihkupectvi oCi
mnoha navstévnikl, jez se nechali naldkat az do hloubky textd nevSednich
souvislosti. Zde se nabizi obdiv vyborné spoluprace nakladatelstvi Odeon
s devétsilskym, spiSc uz surrealistickym tvarcem.

Téma tajemné postavy Fantomase bylo oblibenym avantgardnim motivem.
Avsak tuto postavu zobrazoval jiz Josef Capek na svych obrazech roku 1920 a
predbéhl tak idealy Devétsilu, coz Karel Teige ve svych rozporech s nim a celou

skupinou TvrdoSijnych opomiji.

Josef Capek, Fantomas,
1920
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7.12 Ukazky dalSich obalek

‘ Fotomontazni

Jindfich Styrsky a Toyen, Fale$ny marias, 1925
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Karel Teige, Film, 1925
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Karel Teige, Filmova
dramata, 1926
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Jindfich Styrsky a Toyen,
Mensi rGzova zahrada, 1926
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Karel Teige a Otakar Mrkviéka, Zivot a smrt
Nikolaje Kurbova, 1926
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Karel Teige, Mésto v slzach, 1923

Karel Teige a Jaromir Krejcar,
Sever - Jih — Zapad - Vychod, 1923
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8.1 Vérny hlas

Mezi kniznimi obdlkami nejznaméjSich autor(l plsobi vzacné a ojedinéle
vydany roku 1925 Vémny hlas, s fotomontazi od Vojtécha Tittelbacha. Svou tvorbou je
predevSim znamy jako malif, ktery nebyl nikdy ¢lenem Devétsilu. Titul Bieblovy
basnické sbirky vytvofil jesté béhem studii na prazské Akademii vytvarnych umeéni,
v ateliéru Maxe Svabinského. Roku 1924 spoluzakladal satiricky &asopis Trn,
obsahujici karikatury uréené tehdejSim spoleCenskym pomérim. Prvni mysSlenka
vzniku pocCala na studentské koleji zallenéné do kapucinského klastera
na hrad€anském Loretdnském namésti v Praze. Zde spolu s Karlem Konradem a
Zdenou Ancikem datuji zaloZeni studentského Casopisu. O pdét lot pozdéji byl
Tittelbach piijat do Umélecké besedy, kde pisobil v redakci jejiho ¢asopisu Zivot.
V poloviné dvacatych let se intenzivné zabyval expresivné ladénou grafikou, podle
obdivovaného vzoru Georga Grosze. Zobrazoval motivy méstského Zivota, napfiklad
vyjevy zplovarny, pfistavu, baru, biografu a také cirkusového prostfedi az
po kuboexpresionisticky portrét Charlieho Chaplina. Vliv modernich namét(i mizeme
hledat v jeho uzkych kontaktech s Konstantinem Bieblem, se kterym se pravidelné
setkaval od dob studii a také s Nezvalem, Teigem, Mrkvickou ¢&i Hoffmeistrem,
spolupracovniky pozdeéjsich vydani Trnu.

Zajem Vojtécha Tittelbacha o fotomontaz byl jen okrajovy, avSak o to cennéjsi
je zpracovani knizni obalky Vérny hlas a vytvarné upravy ¢asopisu Domov a svét,

za spoluprace spisovatele Karla Nového.
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Vojléch Titlelbach, fotomonlazni obéalka knihy
Vérny hlas, 1925
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8.2 Petrolej!

Novym koncepénim poc€inem velkych nakladatelstvi bylo vydavani rozsahlych
edi¢nich fad, velice oblibenych u &tenafl a finanéné pfinosnych pro nakladatele.
Koncem dvacatych let vysla v Odeonu desitka svazki Fantomase a ¢trnact oddill
Proustova Hledani ztraceného Casu. Podobné cykly se vyvijely v Druzstevni praci,
kniznim klubu zaloZzenym roku 1922, ktery se pozdgji zabyval také tvorbou bytového
designu. Kucelené grafické podobé jednotlivych edi¢nich fad pfispél Ladislav
Sutnar, jehoZz svébytny rukopis mohly &tenafi spatfovat na svych knihach po cela
tficata léta. Jejich modernimu vzhledu dominovala s jemnosti koncipovana fotografie
a pismo lehce vsazené do jeji kompozice, vétsinou dynamické perspektivy. Sutnar se
ve své tvorbé inspiroval kinematografii a ¢asto pouzival snimky z hollywoodskych
ateliér. Tato feSeni obohacovaly svazky od americkych autorli Uptona Sinclaira a
G.B. Shawa. Roku 1929, kdy se v knihkupcctvich mluvilo jen o slavném
Fantomasovi, vySel v DruZstevni praci dvoudilny roman nazvany Petrolej!,
od zminéného Uptona Sinclaira. Pfedznamenal vyvoj rozsahlé jeho fady vydavané
ve 30. letech a toto vydani bylo prikopnikem pied druhym slavnéjSim z roku 1931,
uvadénim ve vSech Sutnarovych monografiich. Prvni dil ma tajemnou obalku, na niz
je fotografie téZzebnich vézi ocitajicich se v plamenech a na druhé obdlce upouta
pozornost naopak klidna scéna damy s kvétinami, vystfizené jako z néjakého
filmového Zurnalu. Nazev vystihuje vyrazné pismo. Sutnar ovlivnény avantgardnimi
myslenkami a podobnou koncepci devétsilskym grafickym Gpravam, pokracoval
v nadchazejicich 30 letech nezavisle na svém zaméru neovlivnéném (silim

surrealismu.
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