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Dékuji Mgr. Vaclavu Podestatovi. Za pomoc pfi tvorbé této prace
dékuji MgA. Michalu Doskocilovi. Dale dékuji odb. as. Mgr.,MgA.
Tomasi Pospéchovi a vSem za jejichz podpory tato prace vznikla.

Prohlasuiji, Ze jsem tuto praci vypracovala samostatné a pouzila

uvedenou literaturu.
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Shirin Neshat { *1957

Kultura ¢adoru
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Zobrazeni nitra
Linda B. Jones { 1942
!

[»H

Anne A McDonal

Hustracni fotografie
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Pro Gvodni vysveélleni vybéru a vysledné definice mého zadani je

nékolik hledisek a momentu, feknéme motivu. Ty se
postupné utvately a krystalizovaly az ve vysledné téma. Pomahaji
zarovef uchopit nékolik rozdilnych pohledu k hodnoceni dila, jenz spolu

danlive nesocuviseji. Cilem prace bylo naopak tyio szaé viivy a

0]
N

souvislosti propojit v déjinném vyvoji umeleckém i spoleCenskéem.
Motiv: Zena jako auvtorka. Vzhledem Kk historickému utvateni
postaveni Zeny ve spoleénosti, prakticky od prvnich malifek po autorky
soucasng, je patrmy i sociologicky kontext autorek a jejich dél.
Spolecenské postaveni Zeny, jako téma, se ulvafelo spolu s celkovou
liberalizaci spoleénosti 2 zménou téchto poméru. V minulych stoletich
byl pomér autory a autorek ve folografii velmi nevyrovnany.
V soucasnosti ma tento pomér vzestupnou tendenci, avdak radika
feminismus je stale nespokojen. Tenio sociologicky prvek je | diky

gender problematice stale akiualnim tématem. Pro mne je to vsak

pouze jedna z moznosti pojeti Zenského aut@poﬁré?u. JelikoZ se ve své
pract zabyvam niternosti a vnitinim tematem dila, je pro mne, jako Zenu

v

0
pohled do nitra autorek bliz8i a plirozené épe sdélitelny. Polemizuji
s nazorem, je-li  Zenské dilo obecné kiehli a niternéjsdi, nez dilo
muzske. Toto samo o sobé je velmi sporné a existuji radikalni pohledy
obou polarit.

Motiv: rozdiinost auforek. Motliv  vybéru aulorek Dbyl

. s

e
nejrozsahlejsi studijni casti celé prace. Autorek, vijejichz tvorbé se

vyskytuje auzopow’;rét je tofiz bezesp@ru mnohem vice. Tylo autorky,

0o
'jx(“”
o
[
=
D
o3
o3
Qv
N
@]
-
o
o
(]
C)
™
4]
x
=3
(O}
ey
o}
g
[0}
=
5]
[
]
O]
e
&)
e
3
N
o3
D
oy
g,
=
Q)

moznych duvodu. Zminované umé%kyﬁé jsou zamérng velmi rozdilné.
Vybrala jsem je pro zajimavost a hednotu jejich dila, pro nézZ je prioritni

teéma, hlubsi sdéleni, jez mnohdy odhaluje i divaka samoiného. Spojuje

Marketa Fialova, zafi 2005




je ruzné vyuZziti autoporirétu. Pojitkem celé prace je pravé rozdilnost a
inovativnost pfistupu jednotlivych autorek, KaZda vyuZiva autoportrétni

zobrazeni pro jiny druh sdéleni, jinym autorskym zpusobem. Tenio
zpusob odpovida technickym moznosiem doby a v soucasnost
jen fotografii, ale napfiklad i video a pocitatové animace.

Daldim z podstatnych duvodlt byl i fakt, Ze

7

sem se o vybranych
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aulorlach 2 bézng dostupnych zdroju informaci v Ceskéim  juzyce

e

dozvédéla velmi malo. Nema pro mne smysl zhodnocovat a jinak
zafazoval aulorky Ceske | zahranicnl, o nichZ Je opravdu mnoho
rozsahlych a leckdy erudovanych praci. Moje prace tedy neni redersi

znamych fakit a pfevzalych nazoru, ale novym materialem, jez ma

o umelecky namét je pro mne zajimavy
iz deldi dobu. Je velmi niternym tématem a jiz z této podstaty prament
jista zajimavost a prostor pro subjekiivni pohled na vysledné dilo autora
a jeho posuzovani. Proto jsem jiz dfive zacala pouZivat fidce uzivany
termin sebezobrazovani, jelikoz die meho nazoru mnohem lépe
vystihuje podstatu téchto dél, zejména u soucasnych autoru.

Motiv: subjektivni. Je dan mym soucasnym vnimanim okoli |
sama sebe. Utvafeni mych osobnich postojt je uréeno napfiklad |
vékem. Domnivam se, Ze zkratka Zeny okolo tficeti let, si po nabytych

Zivoinich zkuSenostech zacinaji uvédomovat, nebo jiz delsi dobu

s

uvédomuiji, svlj smysl Zivota a jeho priority. A ic jak konkrétné, tedy ve

smyslu doslova osobnihe a rodinneho, tak ve smyslu  vziahu ke
spoletnosti a jejim, feknéme zvyklostem, jez je obklopuji. Tyto osobni
posiole jsou utvéfeny prostfedim, v némz vyrastame a jeZ nas tedy

ze nijak
;30:{:%%:;\; ne
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Motiv: technika dila. Viasini technické Sm*—\;edem, %:ed};

vvvvvvvv

g i formou a obsahem je pro moji Qrécé
dalezitéjsi obsah a jeho vznik, pficina. Provedeni, technika dila, je
J 5

pouze nasiroj, jez je mozné pouzit pro esteticky zamér. Avdak |
el znaCnym vyvojem a vzdy lomu tak nebylo

[0

tento pohled pro

Pravé proto 7acind moje ﬁmw‘* vybérem autorek, pro néz byla

l
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e

malba jako technicky prosifedek jedinym Z@sizsebem pro zachycen

Q,}

sebe sama, tedy autoportretu. Malifky jsou zajin zejména jako

1Y)

osobnosti tehdejsi doby, oviem jejich dila jsou piﬂé poplain
prace tedy

il

ehdejsim uméleckym formam. Koneéné ma tato

o

azat pravé rozdilnost mezi pojetim autoporirétu Zeny pfed

vynalezem fotografie a po tomto mezniku.

walova, zaf 2005







Anguissola se zadala uit uméni docela miadéd a studovala malifstvi
celé i roky. Prokazala vyznalny talent a v miadi si dokonce
vymériovala kresby s Michelangelem. Spanélskému dvoru ji predstav

vévoda z Alby a Anguissola si brzy ziskala vyznamné postaveni dvorni
malifky prvni dvorni damy sSpanélské kralovny. Jeden z dopisu

Spanélske krélovny ji popisoval jako vy

4

Y

Kierykoliv z malifu dnedni doby”. V Madridu zustala dvacet let az do
doby, kdy ji jeji snatek plived! zpét do Italie. Anguisscla se mimo jiné
proslavila Cetnymi autoportréty a portréty clenu své rodiny — v8echny
vbsahiuji 2vi&sing jemnosl a Cislotu zpracovani.

Ke konci Zivota se blizce seznamila s Anthony van Dyckem,
ktery namaloval jeji posledni porirét. Sofonisba Anguissola zemfela
v roce 1625.

Markéta Fialova, zafi 2005
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domacich pracl. Uméni malby Sirani velmi brzy proslavilo. Stala se
vyhledavanou malifkou a rychlost pfi praci byla opravdu obdivuhodna a
¢inila z jejiho atelieru hojné navstévované misto. E;{ési@‘\;a%y i dohady o
tom, zda své obrazy maluje sama. Zda

nebo jeji sestry. 13. kvéina roku 1664 uspofadala proto sezeni, kde
podle vybéru divaka namalovala bé&hem nékolika hodin pfed svédky
cely obraz. Z tohoto muzZems lehce usoudit, jak moc miadou malifku

v s

vyCerpavalo sirhujici tempo a préce pod urditym tlakom.

&
=k
2
e
®)
[#0]
<
o
o
=
o
@

Sirani se take vénovala vyuce ostatnich
oteviela malou gkolicku, kde vyucovala malifskou techniku a styl. Jejimi

studentkami byly také jeji sestry Anna Maria a Barbara, kieré pozdéji

(D¢

rovnéz dosahly Uspéchl a pracovaly na nékolika zakdzkach. Obé

% Es

sestry vSak prestaly malovat po tom, co se provdaly.
Sirani se ve své tvorbé zaméfo

historické vyjevy. Malovala také poriréty, autoportréty a mytologicka
temata. Jeji slava se brzy rozdifila | za hranicemi. Jejf dila si pak
kupovalo mnoho bohatych kupcu, Slechta i kralové a mnocho jejich
obrazt bylo zakoupeno i pro shirky velkovévody Cosima .

Medicejského.

Se vzrustajici slavou Sirani, stoupal i narok jejiho otce. Z prace
své deery vytvofil piimo turistickou atrakcl. Za pfistup do jeji dilny
dokonce vybiral jakési vstupné. Sirani také vydélavala velké sumy
penéz, nikdy vdak od sveho oice nevidéla ani odménu ani dary od
zakazniku. Joji otec byl natolik chamtivy, Ze kdyZz matka miadé
umélkyné potiebovala penize na splaceni \;g;«:;ggu 5%@?“{‘;3@?’3@8%55 musela
Sirani tajiné namalov

Nadegjna kariéra viak by
zfejmém vyCerpani

truchlila jeji rodina i c

Markéta Fialova, zaf1 2005




v kostele San Domenico pofadany smutecni obfady, pro které byly

‘

dokonce siozeny zvlasini smutelni pisné.
Pri pitvé bylo odhaleno, Ze Sirani méla v Zaludku a stfevech
obrovske diry, Kkieré nejspis wvznikly jako nasledek prasklych

zaludelnich viedu. Lze fici, Ze vyznamnou pfi¢inou Umrti Sirani byl

stres, kiery ji svou chamtivosti zpusoboval jeji otec. V jejim pfipadé tak
platl dvojnasob — malbé zasvétila cely svij Zivot.

Markéta Fialova, zafi 2005




| prace

Pz
<

a




Vroce 1705 se Carriera stala ‘accademico di merito” na
Accademia di San Luca v Rimé&. Vroce 1709 se pfestéhovala do
Pafize, kiera ji nabizela vétdi umélecks uplainéni.
s malifem Antoinem Watteauem, se kierym se podilela na vzniku
malirského stylu rokoka. Diky svym schopnostem a taleniu pak byla
Carriera pfijata jako jedna z mala zen do malifského cechu Sv. Lukase
a vroce 1720 se stala Clenkou francouzské Krélovské akademie.

V Pafizi pracovala spoletné se svou sestrou, kterou naudila malovat a

o

ktera ji pak vydainé pomahala ve vedeni jeil dilny, ie2 méla vZdy celou
J J

fadu vyznamnych zakazek,

Foslednich deset let svého Zivoia méla Carriera velké problémy
i y

e zrakem, coz bvio mozna vysledkem némahy, kierou v miadi

w

vénovala miniaturam. Kvuli ziraté zraku se pak nervové zhroutila.
Carriera zemfela ve véku osmdesatl jedna let vroce 1757

v Benatkach.

Markéta Fialova, zarfi 2005
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Kdyz potom sama vyuCovala malifstvi, dosahovala velmi dobrych
vysledku a pomahala talentovanym zenam.
Labille-Guiard malovala hlavné portréty a autoporiréty, kieré

zala take

F\

vypracovavala s velkou pécl a pozornosti k detailu. Doka
zachytit v8echny drobnosti obleCeni, jak bylo v tehdgjsi dobé zvykem.
Brzy si ziskala uznani a dokonce byla jmenovana dvorni malitkou dcer
Ludvika XV.

Kdy? pak vroce 1789 probéhla Francouzska rovoluco, stala se
Labille-Guiard joji volkou pfiznivkyni, coZ pro ni v8ak znamenalo
znacnou zlralu zakézek. Revolucionafi ji dokonce pfikédzali znidit
rozsanly obraz s kralovskou tematikou, na kierém usilovné pracovala
vice nez dva roky. Tato uddlost Labille-Guiard zcela zlomila a se
znienim tohoto obrazu skondily také jeji nadéje, Ze by se diky tomuto
obrazu mohla stat nejiepsi malifkou historickych témat na Akademii.
Kvuli svému chatrnému zdravi pak Labille-Guiard nikdy nebyla dost
silna na to, aby znovu namalovala obraz takového rozméru a rozsahu.

Labille-Guiard zemfela roku 1803.

,,,,,,
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LOUISE-ELISABETH VIGEE-LEBRUN (1755 — 1842)

Autoportrét, 1782

Francouzskéa malitka a portrétistka Louise-Elisabeth Vigée-Lebrun se
narodila 16. dubna 1755 v Pafizi. Malovat se naudila v malifské dilné
svého otce Louise Vigéea. Ve véku 21 let se provdala za znamého
prodejce a sbératele uméni Jeanna Baptiste Pierre Lebruna a potom
jeji malifsk& slava jen stoupala. V roce 1779 se stala dvorni malitkou
kralovny Marie Antoinetty. Lebrun byla povéfena tvorbou portrétd
kralovny, jejich déti a ¢lenu kralovské rodiny. V roce 1783 byla pfijata

za clenku Académie Royale, stejné jako jeji velka rivalka Adélaide

Lablile - Guiard.

Vigée-Lebrun byla velmi inteligentni, \mimavé, vynalézava a
stala se tak vzorem mnoha Zen, kleré se v 1& dobé vénovaly malifstvi.
Byla obdivovana pfedevéim proto, ze diky sve dovednosti a talentu se

stala ¢lenkou ruznych uméleckych spolkt. Svou nezlomnosti a vuli si

Markéta Fialova, zari 2005



vydobyla své misto v umeéni — jez bylo v jejf dobé vyhradni doménou

Vigee-Lebrun byla velmi produktivni malitkou a zanechala po
sobé vice nez devét set obrazl véeiné sedmi set portrétl a mnoho
autoporirétu. Mezi tyto obrazy patfi vice neZ tficet portrétd Marie
Antoinetty a jejich dvornich dam, portrétl evropské Slechty, u kieré byla
Vigée-Lebrun velmi oblibend. V zamku v Ratiboficich, v pokoji
schovanky, visi kopie slavného autoportrétu malifky Vigée Lebrun

Zena s ditdtom. Jo to autoporirét malifiky se svou dcerkou. Origingl

1

tohoto obrazu je umistén v galerii v Louvre a tuto kopii zhotovila Fanny

V prub&hu francouzske revoluce byla Vigée-Lebrun nucena
opustit Francii a poté odedla do ltalie (1789 — 1793), pobyvala i ve Vidni
{’%?9%3 - 1794) a pak zZila Sest let v Petrohradé, ke:ie vytvofila velké
vl portrétd ruskych aristokrata.

Vigée-Lebrun zemfela vroce 1842 ve véku 87 let. Je
povazovana za nejdulezitéjdi Zenu - umélkyni 18. stoletl. Malitky Ize

vzhledem k charakteru jejich praci hodnotit jako jednu spolecnou

oty

Motiv: subjektivni. Pro vdechny tyto malifky je charakteristické,
Ze mely ve veisiné pfipadd velmi Uzky oscbni vztah ksilngjsi
dominaningjsi muzské umélecké osobnosti. Véisina z nich byla také
deerami ofcu — umeélct. Muzi, jenZ byli nablizku t&mio malitkam, je
v zacateich vétdinou velmi podporovali. Toto bylo samoziejmé zavislé
na spoleCenském postaveni kazdé rodiny, ze kioré malifka pochazela.

Vodobe, kdy tyto umélkyné vytvaiely sva dila a rozhodly se pro svét

Cm

ely byt pfedurceny k

J




Spolelenske, ale | umélecké podminky byly jasné stanoveny a na jejich
zakladé tedy vznikaly pravé dila zminénych umélkyn.

v

Motiv: inovativni. Tenio motiv je v autoportrétech malifek zcela
popfen a zustava tedy poplatny sméru a dobé, ve které umélkyné Zily a
tvofily. V dobé&, kdy tyio Zeny vyivaiely sva dila, neplatil termin, jeZ by
urcoval uméni za bezprostfedni, originalni, S%.ibj@%@i%m% a emocionalni
vyraz . Vyraz, jez je vzdy utvafen na zakladé individualnich Zivo
zkusenostech jednotlivee.  Jejich autoportréty byly tedy velmi roainym
zobrazenim sebe sama, postradajici jakékoliv psychologizujici rysy, je2
by byly odrazem samotného nitra & emotivnino rozpoloZeni umélkyné.
Preneseni soukromého vnimani Zivota a svéta do vizualni podoby se
v dilech Zen projevilo az mnohem pozd&ji, coZ bude patrné v dilech

nelkyn, o nichz tato prace dale pojednava. Ovsem je duleZité zminit,

!

o

ze velkym Uspéchem, kiery je spoletny pro tyto malifky, je dosaZeni
obrovského dspéchu na poli uméleckém. Tyio Zeny byly urditym
zpusobem pfedzvésti moZnosti promény pouhého objekiu v subjekt |

v mife plinaleZejici dané dobé. Od wvyjadieni pouhého redlného
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byla podminéna mnoha fakiory.

Motiv: technika dila. Viastni technika byla vzdy poplatng sméru
a dobé, ve kitere malifky tvofily. Forma hrala velmi duleZitou roli
v intencich uméleckého sméru. Tvorba téchio malifek se pohybovala
mezi tématy, jez byly pevné uréeny. Poriréty, zatidi & krajiny se staly
nejCastéjimi  motivy  Zen—malifek. Ztvarméni akiu bvlo Zenam
v podstaté oficiaingé zcela odepfeno. Napfikiad na londynské Kralovské
akademii nebylo povoleno studentkam kreslit die Zivého modelu do roku

1893. Po tomto roce viak musel byt model takiéz z Casti zahalen.

Markéta Fialova, zafi 2005




Prihlédneme-li k fakiu, studium akiu hralo stéZejni roli pfi studiu na
nych umeéleckych Skolach, byla tato skutedénost jednou z mnoha
prekazek v Zivoté umélkyn, tedy v jejich uméleckém rustu.

Pfinos téchto malifek nebyl po strance umélecké kreativity
mnohdy nijak inovativni. Naopak technickou stranku malby ve srovnani

se soucCasniky oviadaly perfeking. Jejich prace byla po femesiné

53
ot
p
(OB
=

ico na spickave Urovni. A co je dulezité a tehdy zaroven jedinetné

a prukopnické, byly jejich dila na Grovni umélcl  muzd. Jejich dulezity
pfinos a progresivni krok pro daldi generace umélkynt tkvél pravé
v tomto rediném fakiu. Makiu, Ze | Zena mitze byl souasti svéla uinéni
a je schopna se vyrovnat v této oblasti velmi rychle muZim. Nesmi ji
ovsem chyb&t odvaha vkrodit tak trochu do neznama a nejistoty. Je
samozfejmosti, Ze postaveni Zen vuméleckém svété nebylo nijak
vyhodné a jednoduché. Urcita nevyhoda viak miZe byl v loku déjin
vnimana naopak jako jasna vyhoda a urditd forma velmi silné vyzvy

pokusit se ménit dané zvyklosti a ideologie

Markéta Figlova, zari 2005
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vi. Cameron, G. Késebiei

Vrané fazi folografie pouze supluje portréini  malifska dila
podobenkového typu. Teprve pozdaji se do tvorby a poriréini zejména,
dostavaji viivy psychologické a niterné.

V této ¢asti moji prace je mozné zminit dalsi dvé autorky, jeZ se
zabyvaly rovnéz portréty a v malé mife | autoportréty. Jsou to Julia
Margaret Cameron ( 1883 — 1976 ) a Gertrude Késebier (1852 — 1934 ).

Jejich prace jiz jevily znamky posunu od pouzo rodlného
zobrazeni ke psychologii a citlivosti postavy. Tedy prvni postihnuii
charakleru vsobnosti portrélované osoby. Ovéem pfimo autoportrétem,
jako jednim ztémat, se nezabyvaly. Proto jim zde nevénuji vice

prostoru, jelikoZz mé motivy prace postihuji pouze minimain &.

J. M. Cameron, autoportrét, 1870 G. Kassbier, autoportréi, 16899
Dalsi z vybranych autorek, kierou j& povazuji pro mé téma za




Predkové im@geﬁ Cunningham pochazeli ze Skotska a v 17. stoleti se
usadili ve Virginil. Imogen byla prvni ze Sesti déti. Méla oviem tfi starsi
nevlastni sourozence z otcovy strany a jednoho starsiho sourozence ze

strany matciny.

D

Imogen Cunningham se narodila 12.dubna 1883 v portlandsk

Ctvrti Garden Home. Rodina se v8ak brzy pfestéhovala do Post Ange%es

ve ataté Washingion a kolem roku - Viog

1903 se Imogen zapsala na Was uhém
rotniku se rozhodla zménit obor iCala se vénoval pfedmétum
dalezitym pro fotografii. Uvadi se, Ze se na | univerzitu zapsala pod
vliivem prace Gertrude Kasebierové. In n pozdéji hovofila o velkém
vlivu, jaky mize mit pouze jedna f ﬁ@g rafie. Silny doje / ni zanechala
fotografie pravé od Gertrude Kése hnana

mezi zenami®. Tato folografie nepfedstavovala pouze inspiraci, ale slala
se také jakousi pfedzvésti do budoucna. Obrazek gkoladky, kieré
matefska postava odéna do dlouhych bilych $ath pomaha pfes prah, se
stal  metaforou feministického ducha svobody a moZnosti, kieré se
oteviraly pfed Zenami, kieré na zacatku dvacatého stoleti touZily po
uspéchu a chtély néceho dosahnout. V prvnim roéniku studia (1905-
1906) si v Americké 3kole uméni a fotografie ve Scrantonu
v Pensylvanii objednala svuj prvni fotograficky pfistro]. Byl to aparat na

,S

format 10x13 cm. Prvni snimky vyfotografovala v univerziinim arealu,

kde vznikl vroce 1906 jeji prvni autoportrét. Byl to, samoziejmé
g piihlédnutim na dobu, ve kicré snimck wvznikl, velmi odvazny
autoportrét. imogen Cunningham se tehdy vyfotografovala zeela nahd a

leZici viravé,

Jeji diplomova prace méla nazev Vé

rok univerzitniho

Fdwarda S. Curtis

Markéta Fialova, zari 2005
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V Cervnu roku 1907 zadala pracovat v ateliéru Curtise a udila se zde

retusovat negativy a kopirovat je na podloZku s nanosem platiny.
V Cervenci roku 1909 odesla do Drézdan. Drazdany ji lakaly tim, Ze se
tam nachazela svétoznama katedra fotochemie vedend dr. Roberiem
Lutherem.V t& dobé byla také majitelkou nové reflexni kamery na
format 13x18 cm a foltoaparatu znatky Kodak. Cestou do Dréazdan

tehdy tyden

i

sirdvila v Londynd, kdo so  seznamila s Alvinenr
Langdonem Coburnem, fotografem z Bostonu a &lenem Stieglitzovy
Fotosecese.

Soucasti studia na dréazdanské technice byly kresleni podle

Zivych modelu na akademii, d&jiny uméni, ale vétdinu Sasu vénovala
technickym pfedmeétdm.
Do svého domova v Seattlu se Imogen vratila v zafi roku 1910, kde si
zahy zafidila viastni ateliér. Zde zaclala tvofit portréty, kieré se velmi
lisily od bé&zné portrétni fotografie. Portrétované fotografovala také
v zahrad& a komponovala jejich portréty i s jinymi pfedméty. Jak sama
tvrdila, pfiroda ji poskytovala mnoho moZnosti.. V zahradé pracovala
v ziméivlété. Prace v exteriéru ji byla inspiraci pro praci v ateliéru. Jeji
portréty se vyznaCovaly velkym zajmem o portrétovaného, ale | o misto,
kieré Kk fotografovani zvolila.

Jako jeding fotografka byla &lenkou Spolecnosti krasnych uméni
v Seattlu. Ve spolednosti sdruzujici misini umélce vystavovala poriréty
malifu a spisovateld

Roku 1914 se Imogen Cunningham setkala s rylcem Roiem
Partridgem. Do té¢ doby se |ejich vziah utvalel pouze na dalku

rostrednictvim korespondence. Jedenactého Gnora 1915 se Imogen za

o

Roie provdala. ce 1915, pfi navstéve hory Mount Rainier ve staté
Washington, vznikly prvnf akty, kdy modelem byl Roi Partridge. Snimky

byly publikovany v seatileském ¢asopise The Town Crier a v roce své-

Markéta Fialova, zafi 2005




ho vzniku tak zp&sebéiy mistni skandal. Na diouhych padesat pét let

negativy po tomto incidentu / svetlo svéla.

Prvni syn se manzelum narodil 18. prosince 1915. Je zfejmé, Ze
o financni zajisténi rodiny se imogen musela postarat prakiicky sama.
Aby uzivila rodinu, pustila se do préce kratce po narozeni syna a tak

v

pokracCovala aZz do druhého porodu v pfistim roce. Po ¢ase se manzelé
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rozhodll ¢ odehodu do San Tranciska. V roce 191

88 NAas
domu v Twin Peaks a 4. zafi se Imogen narodila dvojéata Padraic a
Rondal.

Vletech 1917-1920 zanechala Imogen kvuli détem zakazkové
prace, ale nikdy nepfestala folografovat rodinu a své okoli. Snimky déti
I manzela vyzafujf zviasini atmosféru, jsou napinény laskou, ovdem
postradaji sentimentalitu. Imogen zachycovala své tf d&ti &asto

nahé,ale i také napfiklad ve svate¢nim obledeni. Vylet z roku 1920 do
200 ved! k serii studif zebry .

V roce 1918 pracovala Cunningham v ateliéru Francise Brugiéra.
Prostfednictvim Brugiérova zajmu o nové formy fotografie, méla
pfilezitost seznamit se s estetikou moderni- smu. P spolupraci
s Brugierem se dozvédéla o Coburnové zajmu o vyvo] modernistické
folografie. Brzy zaclala experimentovat s mnohonasobnou expozici,
svételnou abstrakcl, Tyto experimenty v8ak nemély dlouhého trvani a
staly se spiSe chvilkovym zajmem. Vroce 1920 se Pariridgeovi

existuji  zmis
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presiéhovali do Oaklandu. Ziéto doby
£ Y 3




vraci k piktorialismu, avdak viom samém roce vnesla do fotografie
zapadniho pobfezl nové aspekiy. Jeji fotografie kontur stromi pfi
zapadu slunce bychom mohli povaZovat za prvni bezpfedmétovou
abstrakei v americké fotografii. Rok 1921 znamenal pro Cunningham
zcela jisté obrat v jejim pojeti fotografie. Do popfedi jejiho zajmu se
zaCaly dostavat pfirodni detaily, kvéty. V roce 1921 se zabyvala také
dvojitou expezici a vznikl portrét joji matky. Profil prolingjicl se s
dzbanom slzicemi a wvytvafejict kolem hlavy Susan Cunnmgham
zéfivou Celenku.  Zivot Imogen Cunningham byl neustalym bojem a

vyvazovanim mezi fotografii 2 rodinnym Zivotem, g*{ejﬁé tak mezi praci

na zakazku a vlastni tvorbou. Z velké &asti se ji dafilo vytvofit z rutinni

i

prace dostateCne kreativni. Portrétovanim divek z Mills College  si
privydélavala a v pfipadé, Ze byla nékierd z divek svolng, pustila se
Cunningham do fotografovani akiu. Dale fotografovala svou rodinu a
nasla také zalibu ve fotografovani rostlin v zahradé a botanickych
exemplaft. Jejim zdrojem pro fotografovani mohla byt, ale take
obyCejna pliseft ve skiepé. Zdrojli inspirace nachazela imogen mnoho,
zalezelo jen na uchopeni a zpracovani. Jeji zajem o fotografii se
vyznacoval Cistotou obrazu a pfesnosti detailu. Kolem roku 1923 ¢astgi
pracovala s negativem formatu20,3x25.4 cm a vytvofila nékolik dvojic
hlav — Roie a starého pfitele Johna Butlera a fotograftt Fdwarda
O

ozsahla
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Westona a Margarethe Matherové. V letech

N
{

série studii kvetd magnélie, nejlépe reprezentovana znamou fotografii
JFormy kvétd® a Vrchol v3cch klenotd®. Kladny zéjem o rostliny v ni

1

nejspz’é pr@budéi pyvaly QéSiH}s a fotograf 3%%3&3%{@%@@& rostlin Johan
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Cunningham a Renger-Patzsche jsou velmi podobné. Tato podobnost

B

I

vsak snad pouze souvisi se spolednym tématem té&chio fotografu.
Poutem spojujicim  Cunningham s avanigardni né&meckou

5

fotografii je pouzivani negativu jako kone éného produkiu. V roce
7 experimentovala s negativem z roku 1921 zobrazujicim hada a

192

vytvofila v americké fotografii unikétni obraz — negativni snimek hada.
Vyfotografovala také tvary a formy pramyslovyeh konstrukel zptsobern,

Ktery se ligil od puristického pohledu. Prikladem mdzZe poslouZit
necbvykla perspektiva nadrze na vodu z roku 1928 v tovarn & Shredded

Wheat v Oaklandu. Koncem dvacé ?gf@}*; tet se slala nejoriginalngjsi
experimentatorkou zapadnihoe pobfe Viroce 1929, kdyZz poZadal

%"%%charci‘ Neutra Edwarda Westona, aby dal pro vystavu ,Film a Foto® ve

Stutigartu  dohromady pfispévky fotografd ze zépadniho pobfezi

Spojenych statd, pfisel West za Cunningham s prosbou o zapUjteni
kvetinovych forem. Zapusobila na néj hlavné &emefice. O pracech
Cunningham, vystavenych v jedné galerii v Carmelu, napsal:
,Sveho prostfedku, fotografie, pouZiva velmi poctivé, bez trikl, velmi
Cisté ztvarmuje pfedmét a vse, co svym objektivem vidi — onen Zivot
skryvajici se za vnéjsi formou. S nepochybnou radosti z prace a ostrym
zrakem opravdoveho folografa a scitem pro to, co se siimto
vifrazovx,’fm prosifedkem dé& a nedd délat, se nikdy neuchyluje
K technickym prostfedktm, ani se nevydava za druhofadou malifku.
Imogen Cunningham je fotografkal A velmi kultivovana.®

Pro Vanity Fair zaCala Cunningham fotografovat v roce 1932 a o
dva roky pozdéji zacala jezdit do Hollywoodu fotografovat herce v jejich
piirozeném prostiedi. Takto fotografovala napfikiad Spencera Tracyho
¢i Cary Granta.

Imogen Cunningham se také stala zakladajici ¢lenkou Skupiny

/64. K Dalsim zakladajicim ¢lentm patfili John Paul Edwards, Ansel
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asto Adams, Sonya Noskoviak, Edward Weston a daldi. Jejim cilem

oy

oylo tvofit Cisté a technicky neupravované fotografie pin& vyuzivajici

4

moznosti velkoforméatovych kamer. Dlrazem na zobrazovani reality

e

irvale ovlivnila takzvanou pfimou fotografii. Zajmy Imogen byly vZdy
obrovského rozsahu a tak u ni nemohlo nikdy dojit k spoutani Skupino
i/64. Na rozdil od Adamse a Westona vZdy velmi réda perimeﬁ"zavafa.
Jak sama fikala, pohravala si & neviednimi tématy.

Focatek roku 1934 byl pro Cunningham nelechkym obdobim. Stal
pfed ni opét ukol sladit poZadavky rodinného Zivota s viastni uméleckou
tvorbou. Po rozkolu s manzelem, jenZ byl spojen s Imogeninou cestou

N

o New Yorku, dodlo v gervnu krozvodu. V prib&hu pobytu v New

[N

Yorku navstivila Alfreda Stieglitze v jeho galerii ,An American Place”.
Stieglitz, ktery jeji tvorbu znal se od Cunningham nechal porirétovat.
) J b

H
H

Portretovala ho jeho reflexni kamerou a vytvofila sérii sedmi portrétd

”%6

Stieglitze pfed jeho oblibenym obrazem, ,Cernym kosatcem” Georgie
O'Keef. Na Manhattanu se také dopustila prvni kradezZe, jak fikala
zab&rim zulice. Pod mostem Queeensborough Bridge napfikiad
zachylila spiciho tulaka. Poté se vydala do Virginie a zaméfila se na
venkov. Jeji polatky viomto Zanru se &asové shoduji se zadatky

w

fotogratky Dorothey Lang, jez byla diouholetou pfitelkyni Imogeniny

rodiny. Ta se zaCala zabvvat ve stejném roce dokumentarni fotografif —

snimky zachycujici spole€enské problémy zplsobené hospodafskou

Ve fficatych letech se jejf zajem pfesunul od fotografii rostlin

k oaklandské pfistavni Cturti %‘%C}GV@:“V?@U, zde jeji pozornost zaujala
J J




Francisku a o rok pozdéji se do ni nastéhovala a siravila zde daldic
devétadvacet let Zivota.

Vroce 1946 se Imogen spfatelila s newyorskou fotografkou
Lisette Model . Obé Zeny fotografovaly spoledné v ulicich. Sezndmeni s
Lisette Model ji opé&t oteviely nové moZnosti v New Yorku. V roce 1980
podnikla Cunningham cestu do  Evropy lodi. Pfi svém putovani
ﬁ?o?;egrafovaia napriklad Augusta Sandera v Némecku a Man i‘%aye
v PafiZi. V roce 1964 vysla jeji monografie Clona. DF tvorbd obrazku na
zadni obalku knihy exper%menéev&ia s nékolika novymi druhy instantni

fotografie. Monografie sklidila velky

w;;
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Ve svych osmdesati letech se Imogen Cunningham zadala
zamyslet nad tim, jak nalozit se v8im nashromazdénym materidlem, do
néhoz také patfily vzacné fotografie Margrethe Mather Tiny Modott,
Edwarda Westona. Od Guggenheimovy nadace se | podafilo dostat
pfispévek a vydat knihu Imogen Cunningham: Foiografie. V roce 1973
bylo Imogen Cunningham devadesat let. Kiéto prileZitosti probéhly
vystavy v newyorském Metropolitnim muzeu a ve Witkinové galerii.
Imogen se tak za svého zZivota stala legendou a mohla si svou slavu
vychutnavat bez naznaku senility nebo naruseného dusevniho zdravi..
Vroce 1974 zalozila nadaci, kierd se méla zabyvat prodejem a
spravovanim jejich fotografil. O tomto napsala : ° ... Mé fotografie
budou evidovany, staci profil a nazev. Budou také oznadeny datem, ale
nejdulezitgjsi je evidencni &is
archival a ja nebudu délat nic jinéh

odeslané smluvni organizaci.

tento ucel jsem si nechala

Navrhl je pro mé Shen Yac a

Markéta Fialové, zafi 2005




Honkongu a nechal ho tam zhotovit. Chtéla jsem, aby na ném stalo

Jdéte vsichni do haje, tato fotografie je stejné dobra, jako kdyby ji

vytvofila Imogen®, ale ukazalo se, Ze by to bylo moc dlouhé. Zapedetim
jim pFisti dopis @ muzes si ho nechat preloZit. Tii slabiky pedetitka I-mo-
gen v pfekiadu znamenajl , népady bez konce® a jsou naprosto

i

vystiznym a logickym mottem Zeny, kierd tak oplyvala nevy&erpatelnou

L.

nergi, Krealivilou a louhou po fotografii. inogen Cunningham zasv éllla

’ui“&

Zivot fotografii. Zemiela 23. ¢orvna 1076.

Markéia Fialova, 2a8i 2005
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Susan E. Cunningham, 1921

frene Libarry, 1976
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Claude Cahun, viastnim jménem Lucy Schwob, sc narodila 25. fijna
bésn%%k&, esejistka, novelistka, surrealistka,
symbolistka, pfekiadatelka, komediantka, stavitelka, objeviteika objekiu
otogratka a revolucionafka v jedne osob& vystavovala se surrealisty
v PafiZi a Londyné. Publikovala mnoho eseji a kritik v Paris Revue a
vytvofila excelentni fotografickou a fotomontazni praci. Kdo je tato
mysticka osoba strojici so do kostymt a pdz ped svou viastni kamen
Cahun hraje s 3irokym repertoarem kamuflaZe, ktery nez aby schovaval
chameledna, vynasi jej do popfedi svou vzpurosti prolamujici
pfidélené role. Tato umélkyné zcela jisté pfedb&hla svou dobu eji
prace a cely Zivot je doslova nadCasovy a zcela mimo tehdejdi
spolecenské kriteria. To je moZna pravy duvod, pro¢ spoletnost zadala
jeji @;’éci vazne sledovat a objevovat aZ teprve nedavno. Jeji fotografie
po mnoho desetileti a to | v dobé jejich soudasnikuy, jimz
byi ﬁapﬁéﬁiad Man Ray. Pro¢ jsme nevidéli jeji prace v uméleckych
Casopisech a jeji tvorba byla az donedéavna zapomenuta? Musela jeji

o

prace Cekat aZ na posledni vinu feminismu? Byl umélecky svét v takové
dominanci muzd a sexualné puritansky, Ze nemohl pojmout Cahunin
transvesticismus a zaménu tradi¢nich roli pohlavi? Asi ano, tvorba a
osobnost Cahun byla pro tehdej$i dobu jen téZce stravitelnym soustem.

MuzZskeé previeky této velmi zviastni Zeny nebudily jen u jistych
skupin divaka pohorgenl, ale také otazky a podezfeni. Cahunin

o

divadelni transvesticismus znesnadfioval Zivot i jeji skuping surrealista.

i

Jeji nepfiméfenou extravaganci v tomto sméru se teoreticky zabvyval

také Francois Lepelier. V extravaganinich muzskych oble&cich
vystupovala na jedné strané jako subjekt svych viastnich fotografii a na
druhé strané jako objekt vefejného zajmu, & pohledu. V té&chio

naskaradach tak vlastné konstruovala obé pohlavi soudasné.

Markéia Fialova, za7 2005




Vroce 1922 se Claude Cahun piestéhovala se svou milenkou
Suzanne Malherbe, jiZ znala od déistvi, do pafizské Cturti
d

Montparnasse do ulice Notre- Dame — des Champs. O své pfiitelkyni

Suzanne Malherbe Cahun fikala : , Ona je mé druhé j&*. Z tohoto je
ziejmé, co ona Zena pro extravagantni umélkyni znamenala. Claude a
Suzanne, v jistém smyslu nevlastni sestry a zaroven spolupracovnice

v umeni, tvofily jednu z nejvétdich dvojic své wpochy, slejnd luk juko

&

i

napiiklad Gertrudo Stein a Alice B. Toklas & Marguerite Yourcenar a
Grace Frick.

Claude Cahun sympatizovala se Salvadorem Dalim. Smyslové
vnimala a milovala jeho obrazy. Pracovala se surrealistickou skupinou
vedenou Andre Bretonem, kiery ji napsal: , Disponujete velmi Sirokou
silnou schopnosti imaginace. Myslim si a to se neopakuji, Ze by jste
méla psat a publikovat. Dobfe vite, Ze Vés povazuji za jednu
z nejzajimavéjsich osob oplyvajict jedineénym duchem, duchem uméni
Claude Cahun byla vroce 1932 dlenkou  Asociace
revolucnich splsovatell a umélcy (AEAR). Skupina se zformovala pod
ochranou komunistické strany a levicovych aktivistl. Surrealisti ( hlavné
A.Breton, Paul Eluard ) byli solidémi s AEAR a vroce 1935 i
s Kongresem na ochranu kultury. Cahun také iniciovala navrh Manifestu
na ochranu kultury. V roce 1934 publikovala kratkou polemickou esej
PafiZzane jsou otevfeni. Zkoumala zde otazky efektivity symbolismu
poetického aktu a ve vyvoji revolucionality silu nepfimé akce.

V z&fi roku 1935 byla Cahun G&astna pii zaloZeni Counter Atack

spolu s A. Bretonem a Georgem Bataillem. Vystavovala jednu ze svych
serit  fotografické malby s nazvem Srdce Woodpeckera® na

mezinarodni surrealistické vystavé v Londyné. V kvéinu 1936 pfi

flezitosti surrealistické vystavy objektt Cahun publikovala krasny
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zapisniky.
V roce 1938 Claude Cahun a Suzanne Malherbe opustily PafiZ a

odstehovaly se na ostrov Jersey, kde Zily na farmé pojmenované Farma

beze jména. Od té doby udrZovaly pouze korespondendni ko

surrealisty v Pafizi. Cahun a Malherbe spoletné také pramva%y

v adbojovém hnuti béhem druhé svatove valky, vyuzZivajice uméni |

o

inspiraci vyvolani vzpoury mozi ndmackymi oddily. Jednou z jejich
metod bylo psani stovek reakcionafskych Uryvkd volajicich po vzpoufe
proti némeckym viudeum na delikatnim papife. Mackaly je a hazely do
aut okupaclnich vojsk nebo je cpaly do kapes némeckych vojaka. Byly
zatCeny v roce 1944 gestapem a odsouzeny k smrii.

V prub&hu jejich véznéni v Cervnu a kvéinu 1945 byl nékolikrat
prohledavan a demolovan jejich domov. Zisad
dila Cahun a jejich archivt tak byla nendvratné zni¢ena. Claude 2

Suzanne tésné unikly popravé.

Po osvobozeni se chiéla Cahun vréatit do PafiZe ke své praci se
surrealisty, v ¢emz ji ov8em zabréanila jeji nemoc. Cahun Zila na Farmé

beze jména do své smrti v roce 1954,

Ve svych auioportrétech si Cahun pohravala s narcismem a
individualismem. V Cahun byl ukotven strach z masovosti a odpo;‘
k masovému. Tvrdila: ,Zvifec
mné zakotven tak silng, jako v kodce". Qiau»ﬁie Cahun stale silngji
zjistovala, Ze je posedia manii vyjimaénosti,

Vkvétnu 1930  publikovala vedici | CAREFOUR"  sérii
fotomontazi objevujicich mnoho metafor © dialekiiku n

androgenezi a ambivalenc ideniit

@,

historicky pesimismus. Cahun

s metamorfdzou sebe sama. Jej’i' androgeniia a ruzné divadelni pézy
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( upir, andél, cikanka, baletka ) a zivarfiovani obou pohlavi, nékdy obou
v jednom obraze, stira hranice vyznadéené konstrukc! dvoupolarniho
sveta lidi. V tom tkvi zajimavost a poutavost Cahuninych fotografii. Po
vetsinu svého Zivota si Cahun stfihala své viasy na velmi kratko a
barvila je na rlGzovo nebo zlato nebo stfibrno, pokud je ovdem neméla
oholené Upin&. také v podstaté jeji osobnosti, kde neexistuje polarita
pohlavi, ale obé jsou si rovna.

Ve svych mimikrach vSech rodu socidini  reprezentace,
nevyvolavala olazky ( pravé ) idenlily, vyvolavala otazky konceptu, kde
neni Zadna prava identita. Pro Cahun nebylo cilem byt opadnym
pohlavim, ale vyfesit hranice. Cahun vyuzivala ve svych instalacich
také nmyz, pisek, viasy, musle, noviny, coZ vyvolavalo v jeji praci
uréitou melancholil Zivota, Ze v8echno jednou zkolabuje, rozpadne se
rukou Casu, tak jako slova napsand v pisku, tak jako masky, kieré
nosime mohou byt jednoduse poruseny a nahrazeny jinymi. Tak jako
nam pfidélené role mohou byt pfesunuty a zruSeny, tak jako posunuijici
se pisek se Casem pohne i pod nadima nchama, tak budeme vraceni do
zemé jako popel.

Claude Cahun zemfela roku 1954 na ostrové Jersey na své

Farmé beze iména.
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Hannah Wilke patfi do skupiny Zen umélkyfi, jez se v 70. letech plipojily
k hnuti za Zenska prava. Situace v USA se po valce ve Vietnamu
vyznacovala spole€enskou krizi a pochybnostmi o své viasini identité.
Umeélecky svét na {uto situaci reagoval po svém. 70. léta se na rozdil od
let 60. zacala wvyznaCovat spiSe subjektivngjgim uménim a

introvertngj$im naladénim. Vétsina dél vzniklych v této dob& ma daleko

umeni ma jisté konceptualismus, kterému v zakladu dominovala vzdy
na primarnim misté myslenka. Se vznikem hnuti za zenska prava v 70.
letech, se Zeny umélkyné zacinaji v hojnéjim podtu prosazovat na poli
uméleckem. Umélkyné se velmi vehementné pustily do novych médif :
video, performance. Tato v t& dobé& nebyla sirikind spojovana
s uméleckou dominanci muzi. Zeny umélkyné zacaly pouzivat
k vyjadieni myslenky, zkoumani pocitu, zazitkd, mnohdy ryze Zenskych,
sve vlastni télo. Performance pfi nichz vyuzivaly své viastni téla, sama
sebe, byly dokumentovany pfevazné fotografiemi. Timto zpuUsobem
dochazelo poslupné k absolutnimu zastoupeni prvotniho média. Stale
Castéji se tak dostavala ke slovu myslenka, Ze performance bofi
vystavenou hierarchii oddélujici uméni od reainého Zivota.

Americka umétkyné Hannah Wilke se narodila roku 1940 a roku
1993 predCasné zemfela po t&2ké nemoci — rakoviné lymfatickych Zlaz.
Stejne jako feminismus, tak i t&Zka nemoc, vyrazné zasahla nejen jeji
zivotale i velmi vyrazne jeji tvorbu. Ackoliv primarmé pracovala jako
socharka, vytvofila i mnoho kreseb, videi, fotografii, které se zabyvaj
sociainimi, politickymi otazkami, ale také otdzkami procesem stafi. Jeji

race byla ovlivnéna mnoha soudasnymi trendy a hnutimi, véetnd

ke

abstrakiniho expresionismu, minimalismu, konceptualismu ( praktika

ocialniho kriticismu ). Jeji prace je nejlépe srozumiteind na dvou

2]

polech. Na jedné strang je viiv vizuall Marcela Duchampa zahrnujici
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jazyk, erotitno a humor a na strané druhé je spo

. H

kdy pouziva vlasini télo ke znazornéni témat sexuality.

Wilke uskutecnila v Muzeu uménf ve Philadelphii zasadni performance.

Z

Touto performarmance se vyrovnavala skiicovym dilem Marcela

Duchampa, tzv. Velkym sklem. Akce byla pojata jako striptyz — Pfes
Velké skio — kiera byla dokumentovéna formou videa a fotografie. Wiike

pozovaln za Duchampovym  Velkym  sklem, oblecond do  biloho
hedvabneho obleku, symbolizujiciho souasné Zenicha ( oblek ) |
nevestu ( bila barva ) s nardZkou na androgenni podstatu clovéka.
Postupné se zbavovala obledeni pfed Velkvym sklem, ve kierém se

mohia vidét jako v zrcadle a soubé&Zné byt voveuristic

pritomnymi divaky. Timto dilem autorka reagovala na transformaci

sexuaini a rodové identity. Z charakieru jejich performance vyplyva, Ze i

kdyz vnich jednu zhlavnich roli hraje jeji nahé télo, jsou uréené
. predevsim intelekiualni reflexi. N&kieré body — artové kreace Hannah

Wilke doplfiuje citacemi béasnikd, filozofl, umalcd, kritik a politikd (

Hiller, Nielzsche, Oldenburg a Jini ), které sama odrikava, jako
napfiklad ve videoinstalaci Tak mi pomoZ, Hannah ( 1978 — 1885 ). Z

velmi podobnych principt vychazi i cyklus velkoforméatovych fotografif
z intimnich performance (1978), uskute ¢nénych v budové byvalé skoly,
kde od 70. let sidii Centrum soucasného uméni v Long lIsland City (

New York). Wilke véfila ve fyzické a emotivni sebevystavovani jako

2

proces estelického a spiritudintho sviékani dude a télaTake jeji
experimenty s mnoha materialy ( Zvykacka, latex, Sokolada ) a jejim

o

viastnim telem ve v3ech jejich pracich, jsou nositelem nédeho

smysloveého | stradliveho, krasného i destruktivniho. Jeji sochy jsou

1 Flalova, zafi 2005
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sou formou poklesnuti, jsou uréitymi znaky Upadku a degenerace.

[

Zatimco jeji keramické sousos$i pfipomina Gihledné pésténé zahrady, jeji

zvykalkové kompozice jsou formami dychajicimi erotikou.

Jeji tfi dila z roku 1975, jez vytvofila pomoci 2vykaci gumy, patfi

do star§i kategorie a vazi se kvelmi silnému feministickému obdobi,
z

které v této dobé bylo v USA takika na domaci pddé. Wilke se zcela

samorfejmé K tomuto postoji hlasila. Dila, klord 2o Zvykacok veznilda,
byl male kolaze. Tyto byly aranZovany na 16 listech papiru a
Komponovéany do forméatu tabulek.. Strukiura je tak zaloZena na velmi
pfesném pofadku a stile se opakujici form&. Vznikla tak sugesce

3 e

biologického mnoZeni a skupin. V nékterych sochafskych pracich, se
Wilke vénovala spojeni materidlu a téla. Viomto pfipadé spojeni
Zvykalky a svého téla. Plilepovala Zvykacky, kieré byly vymodelovany

do tvaru Zenskych genitalii, na své viasini t&lo. TS@@jemi Zvykact gu my

Nahe t€lo Je pro Wilke sochafskym zakladem nebo uméleckym
objektem a je pro ni zakladnim vyjadfovacim prvkem. V 70. letech a na
pocatku let 80.,vytvofila sérii performance, videl a fotografii, ve kiterych
uzivala své télo ke konfrontaci reprezentovani Zen v historii uméni a
popularnino uméni a k prozkocumavani otazek sexuality, Zenskosti a

feminismu. Pro Wilke byl feministicky postoj duleZit®jdi ne? viastni

i
eni. Od pocatku 70. let az do své smrti se zajimala o prezentaci
zenského téla v médiich a vuméni. Na zadatku 80. let zachycovala

viastni nahé t&lo. Slo ji o motivaci divaka k zamysleni se nad viivem

ckou odezvu a argumentovat pro viasini vyslo-




veni Zenské erotiky. Navic erotika pro ni byla oteviend vyzva k vidéni
jako . sexy a seberespekiujic, smys%csvé a serioznf”,
spise neZ pouze sexualizované télo pasivné &ekajici na uspokojeni

H

muZem. Toto byl aki politické svobody v kultufe, ve které dominovali

muzi. Akt, ktery pro Wilke znamenal mnoho
Posledn! nedokonéeny projekt Hannah Wilke mél zobrazovat
rzmm?’:n; tala, kieré u ni postupom Casu naslavaly vinou zhoubného

mozna nejpie ?é: vyjadfilo muj pocit z tohot

je tento projekt jednim z f’;ej"{igﬂ%véjé?ch a nejsyrovéjsich, ktery divaks

uci a zaroven nepfekonatelné zkousi. Nebyl to jen pouhy zéznam

chatrajici fyzické schranky &lovéka, ktery bojuje se smrtelnou nemoci,

ale také hluboky a autenticky zéznam promén nitra. Tim myslim
napfiklad zménu vyrazu ol Hannah Wilke, ve kterych se zrcadlil boj,
ale také vyrovnani se snevyhnutelnym koncem. Tento cyklus
s ambivalentnim nazvem Intra — Velus, dokumentuje tedy t&lo a tvar
Hannah Wilke a vygs?a'vz o Jeji celkové postupné proméné. Hannah
Wilke vyprévi absolutné pravdivy pfibéh o samotné Hannah Wilke, ktery
se vyznacluje nezmarnou silou | c%%é{y zpusobu dovypravéni, ktery nikdy
nepostrada nadhled. Ale co vde se viakové Zivoini situaci vejde do
vyznamu slova nadhled? Ve chvili, kdy feminismus v tvorbé Hannah
Vilke pozbyva primarni dilezitost, ziskéva jeji dilo $irdi rozmér a je tak

H

ilu postoje divaka k otdazkam feminismu a
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Autoportret z cyklu ,Intra Venus”,

Auloportrét z cyklu Intra
Venus, 19.Gnora 1992
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Tato némecka umélkyné se narodila roku 1944 v Praze, vroce 1972
absolvovala na disseldorfské Akademii vytvarného uméni a je mnohdy

zminovana jako vj“’mg: studentka Josepha Beuyse.

Velmi zajimavy je jeji dlouho trvajici pfistup pravé k autoporirétu.

E

V pfipade sebezobrazovani stale a stdle vytvafi nové zobrazeni sama

f 1

sebe a hledd a zkouma Unly pohledu na své Ja. Z jejich dé&l je moZné

at, klory nond vz,\j; plivélivy u jehol je i

Fjistit jakym zplsoham vinima
ona neoddélitelnou soucasti pro urcity ¢as. Katharina Sieverding vyivéﬁ
dila, ktera mohou na prvni pohled na divaka pffs obit jako wyirz

z kontextu Cehosi, co nenf tak snadné objevit a porozuméat. V iom
pfipadé bézny divak hieda popisku, jeZz by mu nepfekonatelinou a tim
velmi provokujici zahadu vyfesila. Ale popiska jakoby Zila zcela jinym

livaka neomyiné vedou a vysvétiuji,
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dilim Sieverding mohou jaksi chyb&t. Tim je excelentné vytvofen pocit
nejistoty. Pfikladem tohoto muzZe poslouZit dilo s nazvem ,Pohled na
slunce o pulnoc® zlet 1973 - 76. Z 28 velkoplognych &ernobilych

fotografil sleduje divaka tvar patfici stejné Zené. Je zde vyobrazena s

m i\:

nezivym pohledem a jeji rty oplyvaji jistou smysinosti. Naproti t&mto

obrazkum visi ve stejném

o

octu tentokrat barevné portréty stejné Zeny,
tedy Katheriny Sieverding, jeZ jsou pokryty zlatavym prachem. Zde je
vsak vyraz tvafe pokazdé zménén. Jestlize si obrazy uv&domime,
pomalu dojdeme také k roziugiéni nazvu dila.

Si@verdmg ve svych dilech pouziva velmi zajimavé a ne pfilig
0 je napfildad uran. MouZiva nékdy velmi
vytvafeni obrazl, pfi jejichZ tvorbé se nespokoj

Ly, 1o vinove fuloys
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plodné zvétdeniny. Vvitvafi b

A

revné posuny, pomoci kierych docili
konelne, nékdy az démonické atmosféry,

Jedna z mnoha fotografif, kitera muze v divakovi budit rlizné pocity,

jenz  nebudou  vzdy  oplimistické jle folografie s nazvem
Kontin lalkern 11" zroku 1980. @bsam@je snad plynove masky

a
S}&k}?msé lekarskym vySetfovanim v naznaku. V roce 1980 vznikla také
[olografio s ndzvem Norad®, na ni? je znarzornén miadik za mfizem

v

k"ieé’gf jako by se utapél v jedovaté zeleném a rlZovém poli. V roce 1997
vznikla velkoplo$na fotografie s nazvem ,Pokoleni svéla [i*, 1997.
Oscbné ve mné neprobouzi pocit | ktery by mi byl pfijemny a utvrzoval
me v néjaké nadéji. Je na ném vysb%*azeﬂa nékolikrat sama umélkyna.
Zakladem je zvéiSena postava Zeny, jeZ za sebou nechavé temny stin,
v pozadi se potom ve stoupajicim zéstupu fadi v
tataz Zena. Tento zastup proting Sipka, jeZz sméfuje smérem vpred.

@brazym, jei ‘\/}/’{\jé?f Katharina Siever umg nesnesou jen povrchni
komplikované témaly, jeé’_ se zab};/vsaji bytim lidské populace na tomto
svete. Pozdep se v dilech Sieverding objevuiji politickéa poselstvi, kiera
vyjadfuje s notnou davkou naléhavosti. V pfipadé, Ze se zastavime a
uvedomime si  jakou kiehkost a pomijivost méa kazdy z Zivoty,
uvedomime si mozna o¢ jde v dilech Katheriny Sieverding.

U Sieverding povazuji za duleZité zminit kromé kulturnich a
spoleCenskych vliva na utvaleni oscbnosti ora a nasledné i jeho dila
I znacny vliv vzdélani. Mam tim na mysli viiv a utvafeni umdleckymi
institucemi a jejich profesory, jimiz &lovék prochazi a s nimiZ se setkava

ména v miadsim véku,

Vieto fazi je mozné u  Si

profesora na zmifiované disseldorfské Akademii vytvarného uméni
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Joseph Beuys povaZoval prévé pedagogickou vychovu za
rovnocennou slozku svého dila. Ve své praci sledoval kofeny evropské
mytologie a naboZenstvi a konfrontoval fenomenologicky pfistup
s pfedmétnou  realitou dnedntho svéta. J. Beuys se vé&noval
instalacim,performancim a vefejnym akcim. Od zadatku 60. let stal u
zrodu ekologického hnuti, v 70. letech zaloZil viasini stranu a vstoupil

do politiky

Byl jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti povéale¢ného uméni,
presto musel svou obaniskou | uméleckou pozici tvrdé obhajovat. Jeho
provokativni mys$leni prekracovalo umélecké konvence | estetiku

e

moderny a odhalovalo omezeny vzitah konzumniho &lovéka k plodnost]

2

svéta. Beuysuv posledni projekt zadal v roce 1982 a dokondili jej jeho

2

déti vpol. 90. let. Jednalo se o projekt zasazeni 7000 dubd, jez
v souCasnosti rostou u vehodu do prestiZznich galeril svéta. V dobég, kdy
jesté byla Evropa rozdélend Zeleznou oponou, Beuys v&fl, Ze &lovék
oviadany materidlnimi hodnotami, muiZe zachranit pouze kreativita
klerd vychazl z jeho vnltfnl svobody. Jeho slova znéla : ,Cha vidét, co

vsecnno clovék dokaze svou vlastni silou, aktivnf individualitou.”
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Shirin Neshat se narodila roku 1957 v iranském Qazvinu. Jejim
soucasnym druhym domovem je v8ak americky New York . Zde
v soucasnostl Zije a tvofi. Neshat stravila v lranu celé miadi, a kdyz i

bylo sedmnaéct let, byla die tradice movitych rodin poslana na studia do
USA. Toto byl stéZejni moment pro cely jeji Zivot a tvorbu. Bylo to
v dobé Shahovy viady. Viéto dobé takio odedlo opravdu mnoho

nskych studenttt na zahraniéni studia Nanestésti kratco po jejim
odchodu pfisla ifranska revoluce. Diky tomu byla Shirin Nesha
mnoho let oddélena od své rodiny. Revoluce probéhla v roce 1978 a po
te se ujal moci Ajatoliah Chomejni.

Navrat domu ji byl umoZnén vroce 1890. Ten byl pro Shirin
Neshat Sokujici zkuSenostl. Zména byla enormni a vzrudujicl. V
chovani a ve vzezfeni lidi dodlo k mnohym zménam. Deset let po
navratu do viasti tato umélkyné netvofila. Byla Sokovéana natolik, Ze se
zaGala do iranu vracet pravidelné. Shirin Neshat citila potfebu vyjadrfit
se prostfednictvim své tvorby k novému porevoluénimu franu, snaZila
se pochopit Efjeo%ogii islamského fundamentalismu a vyrovnat se se
svoji ztracenou minulosti. Timto jeji prace nabrala novy smér a energii.
Nepodavala pouze informace, ale kladla také otazky, nad nimiz citila
potfebu se zamyslet. Je umélkyni, jeZ se ve své tvorbé zabyva velmi
komplexné a obsahle otazkami Islamu, postavenim islamskych Zen,
fundamentalismem a revoluci. Velmi intenzivné se zajima o to, ve
spojeni s islamskou kulturou, jakym zpUsobem jsou napfikiad prostor a
prostorove hranice politizovany a zda jsou uréeny k tomu, aby vytladily
osobni a individudini potfeby zvefejného prostoru do prostoru

oukromého. Pokud o tomto problému budeme pfemyélet ultimativng,

muzi dominuji vefejnému prostoru a Zeny existuji 2z velké &asli pouze

v prosioru soukromem. V plipadé, Ze se Zeny chtéjl jakkoliv pohybovat

v prostoru vefejnem, mohou tak uéinit pouze zahalené do &adoru od




v

hlavy az k paté. Timto zahalovanim, viasiné schovavanim Zenskosti,
dochazi kodstrafiovani viech znamek sexuality a individuality
z vefejneho prostoru. Nesmime ov8em zapominat na fakt, Ze ¢ador pro
mnohé muslimské Zeny je | v soucasnosti pychou a znamkou jejich
plného uvédoméni kultury, ke kiteré s hrdosti nalezi. K otazce
vymezovani prostoru se vaZe jejl prvni videoprojekt, jez  vznikl
v fstanbulu

Toto video snazvem ,The Shadow Under the Web* ( Stin
pavuciny ) vzniklu vioce 1997, Spoliva ve Clyfech obrazech, JeZ Jsou
promitany na kazdou ze &tyf zdi soub&zné. PFitomnost Zenské postavy
zahalené do Cemné | jiz je Neshat sama, b&zZici proti stoické architektute

mesity, vypovida o vztahu muslimské Zeny k prostoru, kiery obyva

j$H]

ktery je tak pevné zakodovan. Kazdy segment prozrazuje jak ona

postava Zzeny oviiviuje kvalitu prostoru a jak prostor ovliviiuje Ji.

Nachazi se zde urdité mnoZstvi strachu, napéti, Gzkosti. Nikdy neni

zcela zfejmé odkud a kam Zena bézi. Architektura zde reprezentuje

fs e

autoritu @ principy vedeni tradiéni spole€nosti. Postava Zeny

H

e

reprezentuje lidskou pfirozenost se véi svou kiehkosti

Témto video projektim Shirit Neshat pfedchazely cykly fotografif.
V roce 1993 vznikla prvni série s ndzvem ,Nezahalena®. Tato série byla
zamelfena na ofdzku tykajici se ftradidnich &adorl ve vziahu
kZenskému telu vidénému | nevidénému. V8echny fotografie byly
zamefeny na ty Casti téla, jeZ mohou byi podle islamskych pravidel
spatfeny. V roce 1994 vznikl dalsi cykius fotografii s nazvem ,Allahovy
Zeny® . Na téchto fotografiich velmi dasto pdzovala sama umélkyné

zahalena do fohoto tradi¢nihe odévu. Jedna se o projekt, v ndmz se

vyzdviZzeny otazky nasili ve vztahu k Zenskosti, politice a naboZenstvi.

Markéta Fialova, zaf1 2005
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V dalsich pracich se Shirin Neshat koncentruje
sexualnich hranic, omezenych ve vziahu kislamské politice a
nabozenskym pravidlum.

Jestlize si pfedstavime zahalenou muslimskou Zenu, zjistime
obli¢ej, ruce, chodidla jsou tim jedinym, co zustava nezahaleno. Tato

mista jsou na fotografiich Neshat pokryvana ruéné psanym arabskym

pismom. Shirin Neshat se dlouhou dobu zubyvala studiem pers
umoni a byla velmi upoutdna zplsobem, jakym vitomio uméni
dochézelo ke slutovani obrazu a textu. Byla nadSena tradiénim
tetovanim ze Stfedniho Vychodu a Indie. Napfikiad jak si zeny
pokreslovaly diané rukou pfi ruznych oslavach. Pozdé&ji se Neshat, pfi
komponovani obrazu zabyvajicich se muslimskou Zenou, zdaly popisky
na kUZi vhodné a adekvéaini pro vyjadfeni jejich myslenek a zamérd.
Jsou to tedy jakési vzkazy, Cilelné pouze pro araby, tedy muslimy. Pro
ostatni je to silny graficky motiv s podvédomym tajemstvim.

3

Ve svych projekiech se Neshat také dotyka otdzek spojenych se

]

subjektem Zenskeho téla ve vztahu k palitice Isléamu a zpusobu, jakym

e

e

[¢

enske telo valeCnou pudou pro ruzné druhy rétoriky a politick

[

ideologie

Srovnani islamské tradiéni a americké moderni kultury, kierd
postrada pravé historicky zaklad, je prvotfidnim ukazatelem uivareni
jednotlivce a celé spoleénosti. Pfi srovnavani obou je dulezité vnimat
kaZdou z téchto kultur jednotlivé s ohledem na jeji opodstainéni a
vyhnout se jakélkoliv povrchnosti. Vzéjemné pochopeni t&chio kultur je
zatim bez dohledného feSeni. Shirin Neshat si bere na musku pravé
tyto odlisnosti kultur, jeZz obé velmi dobfe zna a uvédomuje si pevné
hodnoty toho, co tvofi islémskou Zenu®. Jsou io hodnoty pevné
kulturné zakotvené. Patff k nim nejen odivani se do iradi¢nich ¢adori,

ale i skute€nost, Ze islamské Zeny slouZi v armadé, coZ u nékierveh

Markéta Fialova, zafi 2005
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dporuje jejich chapani postaveni Zen t{akzvaného tietiho svét
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H

tvorbé Neshat se tak zcela pfirozené objevuji Zeny drzici zbrané.

<

Cadory predstavuji pro Cast zapadniho svéta uniformitu a ztratu
individuality, kterou jinak Zena kultury zapadni mizZe zvyraznit napfiklad
pravé vybérem obledeni. Tim se na vefejnosti miZe odlisit a nesplynout
tak v jeden dav. Podobnou otdzkou se zabyvéa i Martina Pachmanova
ve svem ¢lanku ,Moc ¢ernych ¢adort™ z roku 2001, Cituji : ,Jo  [i nuvic
na Zapadé Zena véiSinou vystavena viudypfitomnému pohledu, kiery
z ni Cini sexualni idol a pfedmét muzské touhy, pak muizZe byt v jistych
souvislostech ona orientalni , skrytost Zenského 1&la" a veiejnd hradba

mezi pohlavimi pro éeny nejen osvobozujici, ale coZ je patrné napfiklad

z video- instalace nazvané Fervor/ Zar ( 1999 ) — dokonce | bytosiné
eroficka. A Jak fekla sama umélkyné : Na zahalené Zeng je cosi
tajemného — jeji nedostupnost ji ¢ini Zadostivéj§l, a Lo jak sexualnég, tak

intelektualng. Cim vice je toho, co nemdZeme vidét a znat, tim vice
touzime divat se a pfedstavovat si." Ja dodavam, Ze by se dle mého
soudu na toto tema vyjadfil jinak iransky muz a muz z takzvaného
zapadniho svéta. Nazor, Ze na Zépadé je Zena vétsinou vystavena
vsudypritomnému pohledu, ktery zni &ini sexualni idel a pFedmét
muzske touhy, moze byt lehce zavadéjici, jestlize bude zminén
v souvislosti s realitou orientalni .skrytosti* Zenského téla, je? miize byt
osvobozuji f\ie“?apomef“mﬂ Zze Zena ze zapadniho svéta ma oproii
Zzené muslimské pravo volby a rozhodnuti mimo jiné i pro vybér
vhodncho odévu pro ruzné pfileZitosti. Urdity odév miZe takové fena
zvolit i podle svého psychického rozpoloZeni, nalady. Muslimské Zené&
je tak pfesné urCeno jaké pocity ma vzbuzovat a jaky smysl ma tradiéni

v

odev  na  vefejnosli. Ovdem &ador miZe pledstavoval  pocil
sounaleZitosti kazdé muslimské Zeny ke kultufe své zemé tak velky, jez

individualisticky smyslejici zapadni civilizace jen t&zko miZe pfesné
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sounaleZitost a hrdost na vlasini kulturu je naopak napfiklad v USA

umele poinorm@ﬂa a t&meél vyivafena. Viastni kultumi zaklad vsak
neni takio vytvofitelny. Interpretace t&chto namétd Shirin Neshat je

diky jeji znalosti obou kultur nesmirné silna a hodnotna. Neprovokujo
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ni jednu ze stran, ale naopa myslent a vzajemnému

respekiu.

j8H)

Naméty, kieré Neshat zpracovava jsou tedy rozsahié

w

komplexni, ale formy, kieré pouziva k jejich vyjadfeni, jsou naopak

velmi minimalistické a jednoduché. Tento protiklad dava vyniknout

D

vhitini nodnoté a sdéleni dila. Neshat vychazi ze zplsobu, ktery se

O

chce vyhybat Klise a jakési senzacechtivosti. Nachazi body, jez ji
zajimaji a konceptuaing je dotvafi a nechava prostor pro vniméani
divaka. Shirin Neshat zjistila, Ze jednoduchost obrazu je naprosto

I3

+ velmi komplexniho uspofadani. Své projekty tvofi

2

ladni pro &istotu
formou videa nebo vytvafi fotografie. V jejich fotografiich ize nalézt
hmatatelnou energii, skoro hmotnou svidnost odstrafiujici hranice
nasili, hluboce zakofenéné v historii kultury, kterou ultimativné povazuje
za domovskou. Jako umélkyné Zijici v New Yorku a tvofici zde pro
siroké obecenstvo, stale velmi dobfe chape soudasné odlidnosti mezi
islamskou a americkou kulturou. Na otédzku pro¢ si jako umélkyné

iz £

vybrala také fotografii jako prostiedek k vyjadfeni, odpovidéd : ,Mam

K tomu mnoho duvodu, ale cbecné jsem se dostala k fotografii jako jiny




Samotn @?0@?’3?@\@?% plenechavam profesionainim fotografam. Ja v ié
chvili pinfm Glohu jakéhosi dirigenta. Vytvafim skici zab&rl podie nichZ
probiha f@’zagrafevéni, ale ¢asto dochazi i k improvizaci. Casto jsem na
fotografiich sama pdzovala, coZ pro mé bylo vurdité dobg& velmi
dulezité, ale pozdé&ji jsem se =zafala cilit pohodingji v pozadi”.

.

ochazelo tedy u Shirin Neshat k nezbyinému prozivani situaci, jeZ

-

konstruovala a byly odrazem jejiho vnimani islamského avéta, tedy
jejiho zakladniho | dufevniho domova ?

V poslednich nékolika letech se Shirin Neshat intenzivngji
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vénovala spiSe videotvorbé. Napfiklad vroce 1999 vytvofila
s nazvem ,Trhlina®, jez |ze povaZovat za jisty vrchol jeji préce v tomto
oboru. V tomto dile se Neshat pokusila nastinit oZehavé téma vzitahu

v

Zeny a muze v muslimské spoleénosti. Sama autorka o tomto projektu

i E

5

fika. , Hned na pocatku jsem se rozhodla, Ze toto dilo nebude o mné
nebo o mém nazoru na dany problém, ale Ze muj postoj bude postojem
nikoho. Zalala jsem tedy klast otdzky, ale nikdy jsem na né&
necdpovidala®.

Préce Shirin Neshat je viranu pfijimana s dosti smis
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pocity. Nektefi jsau naprosto pro islamskou viadu a citi hotkost

iejsou nadseni z jejich snah porozumét. Ostaini
lidé jeji tvorbu sh%edévaj? zajimavym dialogem a jsou S$tasini, jak jeji
prace oieviela a stale zkouma toto téma. Shirin Neshat ve své tvorbé
volné pfechazi od studia muslimské Zeny ve vziahu Kigjimu
naboZenstvi, spiritualité a politice, k osobnim a soukromym aspekitim

sy .

zivota muslimské Zeny. V&fi, Ze tento zpusob ji umozni univerzalngis

H

dialog a pfitom mozZnost sledovat dale islamskou kultur

nerozlucneé spjata. Jednim z mozZnych pojmenovani tvorby Shirin

L

! H

Neshat , byl dle mého soudu nezahrmuje zdaleka vie,

amerického kritika Artura C. Danta ,politicky autoportrét®,
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Melanie Manchot je umélkyni, kterd se roku 1966 narodila v Némecku,

\J\

Zije v8ak v Londyné. Jeji projekty jsou mnohdy provokujici, dasto nuf
kreakci a divakovi nabizeji moZnost sebereflexe. Tato umslkyné si
pohrava fotografii  jako  suritou  moZnosti  média, jehoz
prostrednictvim je mozZné sledovat reakce napfiklad ji zcela neznamych
kolemjdoucich v ulicich. Melanie Manchot pfemysli do t& miry, Ze
K tonu donuti 1 vis, 1 kdy? vas zprvu jejl projekty zdanlivé nerajimaji.
leji tvorba je pro neékteré na hranici vkusu i Gnosnosti. Nokierd jejf
projekty jsou zalozené na vzajemné komunikaci s ndhodné vybranym
aktérem, jez sc neomezuje pouze na verbalni kontakt.

Melanie Manchot pouZiva ve svych projekiech sflu média tim

zpusobem, Ze je schopna u divaka vyvolat télesné reakce rizného

razu, které se ov8em ve v&idiné pfipadld nepoditaji mezi ty pfijemné

. s f g

Ovsem samozfejme v pfipadé, Ze nejste milovniky takzvané husi kuZe.
Skrze fotoaparat a posléze fotografii nabizi zprostfedkovand moZnost
zaZit, pfenesené — na svoji kUZi, pocity a nékdy i bolest. Tyto viemy
obsahuje napfikiad cykius fotografii s ndzvem ,Gestures of
Demarcation® z roku 2001. Manchot Zadala nahodné kolemjdouci, aby
ji aZ k hranici snesitelné bolesti rdznym zpusobem viasiné Stipali & jinak
tahali za kuZi na obnaZené horni poloviné t&la, a tak ji zdeformovali.

Tuto akai, jez spocivala ve vyprovokované agresi, kdy mira agres

(D
W

volba mista na jejim té&le byla ponechana na libovuli agresora,
zaznamenavala fotoaparatemn a dokumentovala tedy fotografiemi.
Skutecnym tvarcem fotografic byl v tomto pfipadé zvoleny agresor a

Manchot reagovala jako dvoji obét : za prvé

vystavena ataku na jeji t&lesnou schranku a dale také jako akiérka,

kKiera jo atakovanou osobou s nulovou r

—li se do role divaka téchio fotoara
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védeéli za jak;'/@h podminek vznikaly, otazka typu : Proboha prod se
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nebrani?, proC si to necha libit? Melanie Manchot vyvoléva u nékterych
znechuceni a na otazku pro¢ si mysli, Ze toto znechuceni k divakovi
pfichazi, odpovida : , Myslim, Ze pfichazi ze dvou zdrojii. Prvni pochézi
ze smyslu pro urcitou nechut, kiery mame, ;o@i?’eby ochrafovat sami
sebe a zabrafovat télesnému poskozovani. Také si myslim, Ze je to
socialng vykonsiruované. Nékteré zkuSenosti a otazky jsou povazovany
za znocnucujict * - Dalsim projektem, kiery je zaloZen na podobnych
postupech je projekt s nazvem KISSING ,. Emoce, kiery tento projekt
vzbuzuje, jsou spojeny s prekvapenim. Lidé na ulici maji pocit, jakoby
bvli jednim z mnoha, jedﬁi z davu, kiery se chova pfedvidatelné, jelikoz
jsou takovi pravé jedinci, jeZ ho tvofi, iedy oni. Najednou se viak foto
radikalng méni, kdyz Manchot pfivadi pravé tyto ,obyéejné a ndhodné |,
kolemjdouci do pozice osob, kieré tento klid naruduji, jelikoZ jsou
vybizeny polibit na ulici jiného neznédmého &lovéka. Zadinaji se citit
zcela jinak, nejisté a upingé méni jejich vnimani sama sebe a ostatnich.
Nutl je ptat se zcela nové sama sebe, jak viasing reaguji na takovéto
siluace, do nichZ se sami nejspiSe nikdy nedostanou, jelikoZz maji
prirozené zabrany a podobné. Protoze drZi fotoaparat Melanie
Manchot, jsou viasiné na jeji pfedchozi pozici aktéra a tvirce epické

podstaty snimkd. Tato prace vznikla v ulicich New Yorku a Los

Angeles. Prave tato volba lokaci uZz sama o sobé nabizi pocit tuSeného
nebezpedi.
Nektefi zlidi, které Manchot poZédala, aby ji polibili, byl

pobaveni a jini okamzité jevili znamky odporu a nadtvanosti. Domnivali

ciziho. Melanie Manchot je pfesvédZena, Ze tato jeji libaci prace” je
z

mnoha duvodu a rdznymi zpUsoby.




Nap%?k%gej sex, louCeni, matefsky polibek, atd. Lidé v rGznych zemich se
libaji ruznymi zpusoby z ruznych divodd, pfi riznych prileZitostech.
%\;"zmkaﬁ tak odlisnosti, které vznikaj% kulturnimi | socialnimi zvyklostmi,
jeZz se de&jinné | mistopisné po staleti utvarely. Také z téchto divody
byly reakce na tuto praci rozdilné. V Britanii se Manchot setkavala

s odmitavou reakcl ve chvili kdy poZadala nadhodného kolemjdouciho o

palibek V USA ¢asto slychala adpovéd typu — ne, nemohu to udélat,
protoze se na o necitim a naopak v mnohem liboralingjsi Evropé byli

lidé méné Sckovani. Casto znéla jejich odpovéd rovnds ne, ale projekt
je jinak vpodstaié velmi zajimal. S pocitem strachu z urditého
znedisténi se ovSem Manchot setkdvala ve vétding pfipadl pravé
v USA.
Velmi zajimavym projektem, jez Melanie Manchot tvofila od roku 1995
do roku 2000, byl cyklus fotografii s jeji matkou. Timto projekiem si
Manchot vyslouZila ze strany divéka nejedno opovrzeni, jez bylo
spojeno s otazkou znechuceni a poniZujicich forem zobrazeni stafi.
V této sérii fotogralil je uméllina matka zobrazovana od hlavy aZz k paté
naha. Pro tuto situact pusobi volba pozadi a prostfedi, ve kierém
probihalo focent, ’;egnmzené Foceni probihale napfikiad u jezera,
v horach, na ulici, atd. Fotografie byly pofizovany takovym zptsobem,
Zze vysledek p&gebé dojmem, jako by matka Melanie Manchot stala

w

napfiklad uprostied rudné ulice. Ve skutecnosti byla, ale vzdy chranéna.
Zpusob jakym umélkyné fotografovala to ov3em neprozrazuje.
Zobrazovala tak vlasing timto moment vefejného | soukromého.

V pfipadé, Ze je néco nerediného, iak je pouze kricek ke zrozeni

St L b PR P N ~ hd by vy ~

vyvolavaji predsiavu néceho odsirasujiciho. P pohledu na obnaZené
» o ) v e i
telo staré Zeny v ruznych prostfedich pfirozeng vyvstava mnoho otazek

F e bevieen b e bt o Ty
s elickym kontextem. o




pomoci foltografie, muiZe vyvolavat také pocity urdité marnost =
pomijivosti. Podprahové si i ten nejcynictéjai divak zadne uvédomovat
Zas. Cas, kiery je kazdému vymeéfen a je pfes mnoho proménnych je to
vzdy Cas urcity, konecny. Tato konstanta je neménnd, nemiZeme s ni

nic délat, je dokonano. Télo se stédva postupem dSasu odstradujicim a
jestliZze je takto zobrazovana stardi Zena, je to nepfipusiné. Nastala
doba, kdy by se u? nemdlo ukazovat Co nemure hyt pfitaZlivé a
pomijivé krasné, nemeélo by se zvefejfiovat. Tento projekt Melanio
Manchot se stal pro mnohé tedy opét silné kontroverznim. Zaznamenal
fadu extrémnich reakci. Néktefi z divakld v ném Shi@dé@%’aj? Krasu
piirozenosti, pro ostatni zUstdva tato série nabitd obscénnosti a
povazujl ji za nepfiméfené pornografickou. Nabizi se také samozfejma
otazka stari ve smyslu umét si pfipustit myslenku starnuti, kdy také
budu jednou nejspiSc podobné vypadat. Chci, aby se mé t&lo takto
zmenilo, zestérlo ? Ne a nechci byt vtazen do této pravdépodobnost]
formou divéka. Od tohoto vnimani uZ je opravdu jen maly kridek
k uvédoméni, Ze mnozi z nas si nechtéji plipuslil, jakym zpdsobem jsou
ochotnl & schopni vyrovnavat se s otazkami spjatymi se smrti.
Starnouci télo je neodvratnym dikazem, Ze spé&jeme ruku v ruce s nadi
télesnou schrankou k rozpadu a zaniku.

7

Tvorba Melanie Manchot rozhodné nenabizi pouhé obrazy, které

¥

nas donuti maximalné pfipustit si na$ (Zas nad fotografiemi, jez
zaznamenavaji vidy ne zcela standardni situace. Nabizi nam mnohem
vic zejmeéna v pfipadé, ze jsme achotni pfipustit si altornativu hiubgiho
smyslu téchto zaznam0l. Stoji nas to trochu vice Usill nez zvolit

okamzitou volbu povrchni stoproceniné nejjednoduddi kritiky, ale
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vysledné zjisténi a obohacen jists
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Z cyklu Liminal Portraits”, 1999 Z cyklu ,Liminal Portraits®, 2000




kratkosti zminila dvé Zeny — umélkyné, kieré
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meé svym pojetim sebezobrazovani velmi zaujaly.
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V70, letech, vdobé. kdy se umélkyne phpojovaly k hnutl 7a Zenska
prava a vznikaloc mnoho dé&l, jenZz svym ladénim naznalovala
feministicky kontext, vytvofila tato umélkyng svij nejsiingjdi soubor
s nazvem ,0 sobd”. Sama o ném fika : VSechny ty fotografie jsou
autoporiréty. Samozfejmé v 3irSim slova smyslu, protoZe na viech
nejsem zachycena ja osobné. Plvodné nevznikaly védomd. Zacala
jsem je délat, kdyZ jsem proZivala svou dosud nejvétsi Zivotni krizi..
Bylo to potg, co jsme se s muZem rozhodli Zit kazdy sam...”. JakoZto
zena a do této doby hlavné manzelka, kterd byla uréitym zpusobem
zavisla na svém manzelovi, dostala se Jones do situace, z niZ jen valmi
t&zko hledala cestu. Pomoci pfi tomio ji méla moZnost zaznamenavat
své nejniterngj§i pocity fotoaparatem. Dale vypravi: |, Pfili§ jsem si
zvykla na pocit, Ze jsem ¢asti svého parinera, a najednou pfede mnou

vyvstalo  mnoZstvi nelekanych otazek. Citovych, existenénich,

profesiondlnich ... Rozhodla jsem se pro psychoanalyzu, kierou

i
E
provadim sama na sobé& — zacala jsem se fotografovat. Chtéla
nad sebou zamyslet, poznat se a dojit k néjakému fedeni.” Linda

<N
Benedikt Jones se mimo jiné vé&novala také poezii, kicrou sama psala.
[
H

Q)

oezie se i stala dalsim vyjadfovacim prostiedkem, coZ je patrné |
lejich fotografil. Prostfednictvim obrazil zaznamenavala stav dus
podobnymi postupy jako pfi psani poezie. Z je

v

jasne pfedist, jakou kfehkostl a zranitelnosti oplyvalo jeji nitro. Mn:

t

kritikti se shoduje na fakiu, Ze cykius ,O sob&" je nejsilng]
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nejoteviengj§im dilem, jenZ Linda B. Jones vyivofila. Tento fakt je asi
zcela plirozenym vylsténim. Jak sama Jones fekla, chitéla sama sebe

poznat, zamyslet se a tim mozna také mnohé zménit

O dile této umélkyné mohu napsat, Ze je pro mé do jisté
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fascinujici. Kritici jej obCas oznaduji za fantaskni, nicméné v
obcas postradaji kfidla, jako neoddélitelnou soucast svych télesnych
schranek, mohou fotografie McDonald pfipadat jako velmi znamé.
Podivaji se na né a zaplavi je zvladini pocit. Kladou si otazku, co jim
tyto obrazy pfipominaji. A nahle se jim vybavi jejich sen z pfedvéerejsi
noci. Uvedomi si, Ze oni sni podobné jako Anne Mcdonald vyivali své
fotografie. Nékdy potom moZna i doufaji v nekoneénou noc.

O své praci sama McDonald fikéa: , Tvofim v pfirodé nebo
v opusténych prostorach a pak v takto upraveném prostfedi pfedvadim
soukroma vystoupeni pro svUj fotoaparat. lato vystoupeni se snaZi
odhalit muj vztah ke svétu kolem mne a jsou &astednd ritudlem,
¢asletné tancem a snénim s otevienyma odima. Mam mnohé fantazie,
které v Zivotg, jak ho znam, nemohu realizovat. Tou Ustfedni je 1&tani.
Jsem frustrovana tim, jak mé pozemské télo omezuje. To je nase
spole¢neé dilema: Zit vtéle z masa a kosti s duchem, jenz sni. Moje

L

tvorba slouzi jako metafora boju, jez denné vedeme: napéti a

vyremanosi, udrZeni si nadéje | pfes pfekdzky a Ziti zranitelnym
sobem, aniz bychom byli rozdrceni.”
Autoporiréty Anny Arden McDonald nabizi divakovi zkoumani

!

a fotografiich. Vybizi je k pfemysleni, jak
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se vse bude odvijet dal. Rea

Tvorby Lindy Benedict Jones a Anne Arden McDonald jSOU na

se snazi zobrazit niterné vztahy a nalady. Kazda viak z jiné piiciny. U

Benedicl Jones je (o vyroviant se s nejv8IE Zivoint krizl a zobrazeni
vesmes lizkostnych pocitt, jez pfi tom proziva. U Arden McDonald je to

£

naopak zobrazeni spige pifjemnych stavi mysli a ducha pfi spanku &

sneni. Spolecny rys je vyjadfeni se prostiednicivim obrazd a pfeneseni

¥

se do sveého vnitfniho svéta, mimo bé&Znou realitu & uvddomani si sama
}

sebe z nového nadhledu této ireality. Diky tomu se snazi samy sebe a

 hiubsi souvislosti psychického rozpoloZeni.

<

Do tohoto rozpolozeni se pak mozZna dostavaji i jejich pozorni divaci.
Pro mé& samotnou jejich velkd sila spolivd  zejména

v autenticnosti a pravdivosti zobrazen! téchto pfedstav a jejich nitra
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Mnohym mohou byt jejich foto

nas autorky ?a;éﬁa} do mist, a vpfeneseném smyslu do krajin,

kterych jsme uz nékdy sami byli navétévniky a nebo naopak doufam
Ze se v l&chlo krajinach nikdy neocitneme.... ...
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Medialni milagek kfenici se svym divokym détskym Usmévem, &
srovnavani sislandskou zpévackou Bidrk, vriznych recenzich a

clancich se podobného oznadeni dostava Mariko Mori.
kterd se vroce 1967 narcdila v Japonsku. Jejim druhym domovem se
viak stal New York. Je pfedstavitelkou sméru, jeZ divaka na prvni
pohled zaujme a on zprvu pluje pouze na viné efekiniho ataku

del Mariko Mori sama pluje, nikoli v&ak pouze po povrchu Vychazi

4

historie, ke kieré ma zda se hluboky vziah a je zcela schopn
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prostiedkovat ji na zékladé soucasné populami kultury. Mariko Mori

o
&=

neni ani Bjork ani mimozem3tan, i kdyZ tomuto lze po shiédnu
nékterych jejich dél jen stézi véfit. Je viastné dcerou japonského
nistorika uméni a vynalezce a jeji dédecek se Zivil jako realiini makiér.

Prostfednictvim své tvorby Mori také reaguje na japonskou
kulturu a zabyva se svym jedineCnym zpusobem symbolem krasy,
jakozto byvalgd modelka a studentka Cheisea College of Art v Londyné.
Ve svych projektech se uchyluje kzobrazeni sama sebe jako
futuristického  mechanismu, nékdy aZz androidniho vzezieni. Na
projektech  Mariko  Meri  spolupracuje  vzdy  §tdb  slozeny
z profesionalnich  fotografu, poCitacovych  operdtort, samoziejmé
vizazistt, atd. Po profesionalni strance Mori velmi dbd na dotaZenost
svych projekit. Sama umélkyné zustava Ustfedni pOS‘i@VOG ve svych
vizich, jez vymysli a reZiruje. Sama pro své projekty skiéda pisné, sama
navrhuje kostymy. Vysledny dojem s sebou pfinasi podezieni, jakoby
oyla zvlastnim mechanismem sestrojenym a fizenym jakymsi centrem,
v némz se snoubi postupy ze vzdalené minulosti s relativné vzdalenou
budoucnosti a zvlasiné se vde propojuje na pozadi soudasnosti. Je
organickou bytosti ? Nebo je, jak jsou mnohdy nazyvany jeil promény
identity, kyborgem? OvSem v pfipadé, Ze jeji dila maji t62 apeloval a

jistym zpusobem kritizovat soudobou spolecnost, je tedy tato forma
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zmény identity nejvhodnéjdl pro ziskan! uréitého odstupu od déni
minulého i souCasného, jez vytstl pravé v mozné budoucnosti?

Ve své rané tvorbé Mariko Mori nachazi hranici mezi organickym
a mechanickym, mezi fantazil a realitou, kiterou ve svych projektech
v podstaté bofi. Vychazi také ze své zkuSenosti modelky. Casto

ofechazi kuchopeni pfedstavy, kierd spocivad vijakési ironii, Ze

modolka, joZ pfedvadi rozliéné modsly, miZe plsobil pravé juko

oo

futuristicky mechanismus. Jeji kreace se vyznaduji znaky jako jso
plalinove viasy, plfehnané pfemalované rty na prvni pohled pusobicl
banalné a prvoplanové. Pfikladem tohoto je fotografie zroku 1995
.Birth of a Star” ( Zrozeni hvézdy ), ze které se na nas panenka Mori
culi svym sladkym Gsmévem. Daldi projekiy se dotykaji v jistém smyslu
hracstvi pocitaCovych her. Mariko Mori zde muZeme vnimat jako
postavu, kiera pravé vysioupila na okamzZik ze svéta her do svéla
realného, chybi zde vSak interakce s okolim. Fotografie ,Play With Me*
( Hraj si se mnou ) zroku 1994 — Mori odéna do skafandroidniho
oblec¢ku a vyckavajici u hraciho automatu, jakoby svym pohledem fikala
~ jsem zde, pojd si se mnou hrat moji hru, tfeba tady. Na fotografii
,Subway® ( Metro ) z téhoz roku, znazorfiuje Mori navstévnici z jiné
planety, jenZ se nahle ocitla v prostoru podobném, jako je jeji vesmirna
lod. Ov8em stim rozdilem, Ze misto rychié vesmirné lodi se ocitia
v rychlém soudobém japonském metru, jimZ se spolu s ni pfepravuji
soucasni lidé zmista A do mista B. Vroce 1995 vyivofila Mori
performance s nazvem ,Tea Cerem@ay“( Cajovy obfad ) z niZ pochazi
fotografie ,Tea Ceremony HI* ( Cajovy obfad 1ll). V jakou bytost se
umeélkyné transformovala tentokrat 7 Je opét bytosti odkudsi, kiera si na
svou sifibrnou kombinézu oblékla Saty japonské Ufednice a z jakési
kancelafl vySla na ulici. S nau€enym nevinnym  Usmévem

kolemjdoucim nabizi Salek Caje. Jeji Uspésnost, Ze se &aje pleci jen
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feci bysie se nenapili Caje, kiery se vam
pokousi nabidnout tak zviasini stvofeni se stfibrnyma udima. Z roku
1985 take pochazi fotografie ,Empty Dream”  ( Prazdny sen ). Je

ofikladem toho, jakym

N

puscbem je Mori schopna pfetvofit redlnou
laponskou plaz do ﬁereé%nifch az holywoodskych scén a rozbit toto
prosifedi invazi jakousi sci — fi bytosti.

{oncem devadesalych lel se lvorba 6lo juponské umdllynd

néjéfmu pojeti. K nejduleZitgjdim a stézejnim dilim Mariko Mori se fadi
e Samanky ) z roku 1996.
Ve spojeni s ambientni hudebni skladbou ,Kotoba wa tokete” (
Rozpoustéjici se jazyk ), jeZz je dilem samotné uméikyng, se fato
zaleZitost stava aZ hypnotickou. Mariko Mori ve svém vinylovém
obleCku a stiibrnych viasech pusobl jako uvéznéna v transu, do kierého
se ovsem fouZila dosiat. Veskeré déni, kieré je mozné na nékolika
digitalnich obrazovkach sledovat, se odehrava ve spiritudini roving.
Mori, jez velmi opatrné svira kfistalovou kouli, jemné i hiadi, polibi, po
t& privira ol v opojné extazi. Nahle je mozné povsimnout si cestujicich,
jenz se zcela redlng pohybuji v prostorach letisté Kansas v Osace, kde
bylo video pofizeno. Toto spojeni tzv. nadpfirozena s pravé probihajici
pocit. Nahly pocit je to, co lidé zazivajl —
vstupuji do néj, aby z n&] mohli zase vystoup%t Sama autorka Fika:
Mam rada 16¢ivou silu kAigtalu. V nasem stolet! jsme ztratili smysl pro
duchovno. Musime se snaZit vytvofit harmonii a mir pro stoleli pFisti.

Lidé se musi dale rozvijet, nejen dudevné, ne pouze teoreticky, ne

pouze kulturng, ne pouze technologicky, nejen politicky, nejen védocky
Nejen v téchio smérech ...




Moriina nakionnost k buddhismu, ktery chape svym viastnim zp Usobem.

Hlavni umélecky pfinos prace Mariko Mori z poslednich let tkvi

' W .

v pokusech o zbozZné souznéni spirituding sjednocené vize, jez

pfedklada divakum. Instalace z roku 1999 ,Dream Temple” (Paldc snu)

je toho pravym dikazem.
Mariko Mori vytvafi svdj svét, vnémzZ spojuje prvky tradicni
japonsko kullury s kultwou soucCasnou g populdarmil. Nechava nu sebe

v

v némy se pohybuje, Zije Vjejl tvorhé se také misi

e

pUsobit prostiodi
kultura japonska s americkou, z niZ v mnohém pravé soudoba japonska
kultura Cerpa. Tato skutecnost miSeni tradiéni vychodni kultury s
Sumeélou” kulturou americkou, je pro mé samotnou jiZ dostatedny zaklad
pro tzv. SCI-FI zobrazeni. Kultura plastu, japonska tradiéni kultura,
chytré miSeni komerénich postupt tvorby, jisté okouzleni modernimi
technologiemi, které skytaji tolik mozZnosti, bohaty vnitini svét a
pfedstavivost, jisty nadhled. To v8e umi Mariko Mori perfeking

zuzitkovat ve své tvorbé v dobé, kierd se také vyznaduje ochotou

v prvni fadé podiéhat efekinimu kouzlu a teprve poté se zabyvat

hlubsim smyslem. Samozfejmé v pfipadé, Ze je tento v dile obsaZen.
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Tvorbu sebezobrazovani v mé praci chapu u autorek jako subjekiivni ve
dvou rovinach
V prvni roviné je pro tvorbu vSech autorek charakteristické, Ze

Cerpaji zryze osobniho motivu & zaméru. Kontext, nebo feknéme
divod, jenz tvofi podstatu hodnoty dila, ma rlznou pficdinu. U kaZdé
z mych autorek je tato pficina zcela jina. Al

politicky nazor, hluboky Zivoini proZi
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vZdy o velmi osobni a

“

oro autorku vZdy diledily az z<

Sk

sadni moment. Napliklad u Hannah
Wilke bylo zakladnim pilifem pro jeji tvorbu zobrazeni feministickych
postoju a nasledné osobni tragédie v dusledku zhoubné nemoci. V
tvorbé Claude Cahun se neustale objevuje otazka identifikace identity
sama sebe a napfiklad u Lindy B. Jones je tento aspeki zas
otazkou vyrovnani se s té&zkou Zivotni krizi. Melanie Manchot tent
kontext sama vytvall psychologicky vypjatymi situacemi, do nichz

2

zapojuje nahodné kolemjdouci. U Mariko Mori je kontext

o
-

vytvars
transformaci sama sebe v komiksové az futuristické figurky.

Obecné feCeno je to, co vychazi z nifra, vzdy ¢lovéku nejblizsi a
pro néj osobné nejsilnéjsi. Tim padem z toho logicky vyplyva umélecks
pravost a pravdivost dila bez ohledu na kontext prvotni pFiciny vzniku
dila. Dilo diky tomu nabyva vnitfni potencial a silu pro svou ryzi

avtenti¢nost Kontext vzniku vsak neni dle mého nazoru dule?ity pro
vlasini hloubku sdéleni. Neposuzuji feminismus ¢i lesbické souZiti, ale
pouzitl a vliv téchto momentd na tvorbu. Pro mne je dulezita pravé sila
lohoto zakladu, nebo inovalivhiost v zobrazen!. Tolo je tedy prvnd roving
subjekiivity dila. Je jiste zajimave sledovat tenio fakt i u jinych autorek

& autoru, nebo i uméleckych smérl a podobné. Pro moji praci je véak

A,

zasadni a duleZité pojitko motivu autoportrétu.
Druhou subjektivni rovinou je tedy spojujici faki, ze autorky pro

vyjadreni kontexiu sdéleni pouzivaji pravé sebezobrazeni, coZ j
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o sobe velmi intimni a nékdy odvazne. Tim nejen zduraziujf ddleZitost
jejich tématu, ale i pfimo osobni posto] a své psychické rozpoloZeni.
Jsou s tématem doslova spjaty, jelikoz z nich vychazi. Zde se projevuje
I viastni technika provedeni dila, kierd v3ak pro mne nebyla
v hodnoceni a vybéru duleZita. Naopak rdzné zpusoby, jimZz autorky
pouZily svoje t&lo jako umélecky pfedmét je pro mne velmi zajimavy.

Toto pouzitl jo piunmo souvisejic & spuleCenskyim a dalsim
vazbami. Tormulo konlextu nelze uniknoul. Nelze se mu vymanil, A lak
jsou 1 viasini témata a zpusob sebezobrazeni primo souviselici s témito
kulturnimi souvislostmi. Osobni motivy vZdy souvisi s proZitym, nebo
s udalostmi, jeZ se pravé dgji. Proto se tato témata s dobou a vyvojem
a postupem kultury a spolecCenského smysleni vyvijela rovnéz.

Vyvoj sebezobrazovani, jeZ ma v teto praci podatek v 16. stoleti
je fascinujici. Od primarniho realistického autoportrétu  Sofonisby
Anguissoly zachycujictho technikou poplatné dobé pouze realistické
zobrazeni, aZz po velmi intimni zobrazeni aktualniho tématu Zeny jako
futuristické sexy panenky, jeZ je pravé symbolem nasi doby. Tak fo
alespon vyzniva z praci Mariko Mori, jeZ mojf praci uzavira.

Otéazkou zustava, jaké dimenze v nas budou do budoucna odhaleny,

nebo kam az budeme chtit dojit ve svém sebeodhalovani.
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