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= UVOD

Tato studie je pouhym nahlédnutim do obsdhlé vystavni ¢innosti Domu
uméni mésta Brna v oblasti fotografie, kterd svou kvalitou i vyznamem presa-
huje hranice regiondlni i celorepublikové Grovné a radi ji tak mezi prestizni gale-
rijnf instituce v Ceské republice. Vzhledem k rozmanitym a stdle se vyvijejicim
iniciativdm, jakymi jsou obséhlé prezentaéni aktivity Domu uméni v odvétvi foto-
grafie, bylo touto analyzou plynule navdzdno na bakaldrskou diplomovou préci,
uskuteénénou jiz v roce 2002, jez nesla ndzev Fotografie 90. let v Domé uméni
mésta Brna. Primérné byl jeji charakter soustredén predevsim na problematiku
fotografickych prezentaci Domu uméni od poédtku devadesdatych let az do roku
2000, ovéem z dlivodu utvoreni rozsahlejsiho a komplexnéjsiho pohledu na akti-
vity a &inorodost této instituce zde byla zminéna i jind dilezita fakta a historické
uddlosti v chronologlckém sledu.

Na toto zdkladni schéma navazuje nyn&jsi magisterskd diplomova prdce,
do niZ byly zaneseny jak ¢etné, predeslé dilo doplnujici Gdaje, tak hlavni okruhy
zamétujici se zejména na souhrn a popis samotnych fotografickych expozic
v prib&hu let 2000 az 2005, které tak tvofi nové vzniklou nosnou &ast tohoto -
rozboru. Ve stdvajici prdci je postiZzena i dilezitost rozdilné specializace jednot-
livych galerif i vystavnich prostor Domu umeéni, jejich ndsledné profilovani,
vyznam uskuteénénych realizaci i dosah vyraznych individudinich poéind, jez
jsou svym charakteristickym pfinosem podtrzeny zvlasté v kontextu &lenité sfery
nejen slatnich, ale i mnohych soukromych galerijnich instituci u nds. Soucasnd
orientace na stdle Castjsi propojovdni nejriznéjSich vyrazovych prostredkd,
rovné? tendence vzdjemnych interpretaci médii a uzivani eklektickych postupl
v produkci autord i pFi samotné realizaci uméleckych postupd, se reflektuje
v pasdzi zahrnujici multimedidini vystavy, v nichZ pravé prvek fotografie se stal
podstatnou a nedélitelnou souddsti celkové tvirci koncepce. Ve svych rozlicnych
formdch byvaji snimky aplikovény a v instalacich ndsledné predvadény v pre-
hlidkdch i t&ch tvarel, ktefi se primdrné fotografii nezabyvaji a za fotografy se
osobné nepovazuji. S jejich tvorbou a vnimdnim se pritom fotografie dostava
do novych vyznamovych souvislosti, v nichz se daji nachdzet dalsi roviny jejiho
chdpéni a ptipadné odkryvat vzdjemné vztahy tohoto média s jinymi odvétvimi
umélecké innosti. Tato imagindrni rozhrani se snazi sou¢asnd koncepce Domu




uméni podnécovat a jako pruznd vystavni instituce takto aktudlné reagovat i na
soudobé proudy ve svétovém uméni.

Z dlvod jiz zminéné specializace vystavnich prostor byly vybér a strucny
popis fotografickych vystav, obdobné jako stat o multimedidlnich projektech,
rozélenény na tfi rovnocenné dseky, obsahujici prezentace uskuteénéné v bu-
dové Domu uméni, expozice realizované v Domé pdanl z Kunstdtu a instalace
v tematicky odlisné specializované Galerii G99.

Kapitola vystavni prostory Domu uméni od roku 1945 struéné vymezuje
jejich koncepci pfi sestavovdni realizaénich planl expozic a zdroven pfiblizuje
konkrétni umisténi jednotlivych galerii. Jiz dfive realizovand hlavni ¢ést Popis
vybéru fotografickych vystav v devadesdtych letech byla nyni doplnéna infor-
macemi, obohacujicimi jeji Gvod o charakteristiku dalsich tff vystav a v zavéru
byl do ni zatazen i struény popis retrospektivni kolekee, klerd ma byl lepive
instalovdna, aby tento dokument zvolenou kompozici vytvorfil kompaktni celek
a svym tematickym zaméfenim tak zdroven zachoval kontinuitu prehledného
a uceleného zdokumentovéni vybéru vystav tykajicich se média fotografie, jez
probihaly v Domé uméni mésta Brna az do konce roku 2005.

Magisterskd diplomové prdce byla novymi Gdaji rozsirena také v édstech
vénovanych nésledujicim tématim: Reditelé Domu uméni, Teoretickd sympozia
a predndsky, a také v sekci pojedndvajici o publikacni ¢innosti této umélecké
instituce. V zajmu Gplného prehledu témér vsech uskutecnénych fotografickych
expozic pak byly pfipojeny zejména aktudini Gdaje v souhrnné piiloze Seznam
fotografickych vystav v Domé uméni od roku 1958, kdy se tyto prezentace zacaly
pravidelné porddat, az do soucasné doby.

Soupis vystav byl jiZ od poédtku zaméren na vybér jak ceskych a zahranic-
nich autord, tak i na skupinové nebo tematicky koncipované prehlidky. Snahou
nebylo zachytit prezentace zaru¢ené zndmych autord, nybrz vybérem rliznych
vystav tak vytvorit profil, zahrnujici rozdilné prehlidky, které jsou v tomto dile
obsaZeny struénym popisem s nékterymi souvisejicimi informacemi. Ve studii
neni rovnéZz postizen rozbor osobnosti a jejich fotografické tvorby, a to vzhledem
k existenci velkého mnoZstvi odbornéjsich a propracovangjsich spist a sofistiko
vanéjsich analyz, publikovanych vice kompetentnimi autory.




Cilem magisterské diplomové prace hylo zdiiraznit podstatné aspekty
rozsahlych aktivit brnénského Domu uméni pri podpore a zviditelfiovani média
fotografie.

m HISTORIE DOMU UMENI MESTA BRNA

DuleZitou dlohu v kulturnim Zivoté na Gzemi Némecka a Rakouska-Uherska
v 19. stoleti sehrdly organizace zvané Umélecké spolky (Kunstvereine), do nichz
se sdruzovali milovnici uméni, vyznamni mecendsi, umeélecti teoretici i aktivni
vytvarni umélci. Cilem uméleckych spolkd byla predevsim organizace uméleckého
Zivota v daném regionu, kde se timto snazily pozdvihnout vytvarny vkus Sirsich
vrstev vefejnosti, vénovaly se sbirkové Cinnosti uméleckych dél, také zprostredko-
vévaly jejich prodej muzeim a soukromym sbératelim, kromé toho i materidlné
podporovaly umélce, ale zejména se zabyvaly pravidelnym porddanim vystav.

Prvni Umélecky spolek (Kunstverein) byl v Brné zaloZen jiz v roce 1829, jeho
¢innost vak jednak z divodu nedostatku finanénich prostredkl i kvili dalsim
praktickym problémdm neméla dlouhého trvani, a proto byla v roce 1842 ukon-
&ena. K jeho obnové doslo az v roce 1871, a to navazdnim na ¢innost prvniho
celomoravského vytvarného sdruzeni nazvaného Moravsky umélecky spolek
(Mahrischer Kunstverein). Veskeré vystavy se pfitom odehrdvaly v Reduté, ta
vSak byla spise koncipovana jako vicelcelové centrum, které by mélo slouZit pro
svymi stisnénymi baroknimi prostorami naprosto nevyhovovala Gcelu instalovani
expozic uméleckych dél.

Teprve aZ v roce 1908 poskytlo mésto Brno pozemek pro vystavbu opravdu
distojného kulturniho stanku v sousedstvi sou¢asného Mahenova divadla. Na
projckt novostavby byla vypsdna soutéz, jiz se ovéem mohli zGéastnit pouze
rakousti architekti némecké ndrodnosti. Ze zGCastnéného poctu 68 architektd
byl v roce 1910 vybrdn Heinrich Carl Ried (*1881) s architektonickym ndvrhem
reprezentujicim styl videnské secese. Dokoncend novostavba pak byla slav-
nostné oteviena dne 25. bfezna 1911, a to pfi prilezitosti Sedesdtého vyrodi cisa-
fovy intronizace. Tento Ddm umélcd, s honosnym ndzvem Kaiser Franz Josefs
Jubildums-Kiinstlerhaus, ovsem slouZil jako vystavni sifi pouze pro brnénskou
rakousko némeckou uméleckou populaci. Oproti ¢eskym umélcdm méli némedti




vytvarnici vét$i moznost prezentovat svou uméleckou tvorbu na verejnosti, ziskd-
vat tak pFiznivce i budouci ndvstévniky svych vystav mezi brnénskymi Nemci,
a tim téZ finanéné zajistovat spolkovou ¢innost a zdroven se postarat o vlastni
existenéni zabezpedeni. Kulturni klima v prevazné némeckém mésté nebylo pro
deské vytvarné umélce nikterak pfiznivé, i proto, ze jim byla z finanénich divoda
obdobnd galerijni instituce odeprena.

Situace se zménila a¥ po prvni svétové vdlce a po vzniku Ceskoslovenské
republiky. Cesky vytvarny Zivot v Brné& organizoval Klub prdtel uméni, zalozeny
v roce 1900, ktery se zaméfoval nejen na vytvarnou oblast, ale i na dalsi obory,
jako na literaturu, hudbu a divadlo. V Brné se tedy usadili mladi vytvarnici a ar-
chitekti, &esky kulturni Zivot se stdval intenzivnéjsim, a tak nezbytnost speciali-
zovaného vytvarného spolku vyUstila v roce 1919 v preménu stdvajiciho odboru
Klubu piéatel uméni v samostatny Klub vytvarnych umélc(i Ales. Toto sdruzeni sve
vystavy nejprve pripravovalo a realizovalo v brnénském Uméleckoprimyslovém
muzeu, poté v Galerii Vanék a v hotelu Passage (dnesni hotel Slovan v Lidicke
ulici), a nakonec, od pod&dtku tficdtych let, zacalo uskutechovat své clenske
prehlidky také v prostoru Domu umélch. Vztah mezi eskymi a némeckymi
vytvarnymi spolky se nachdzel sice v korektni, avsak ve znacné formdini rovine.
Nicméné vyhléSenim statutu protektordtu Cechy a Morava byl mezivéleény
vyvoj brnénské kultury pochopitelné vyraznou mérou omezen. Teprve az v prv-
nich dnech po osvobozeni Brna se odehrdla vyznamnd zména, Dim umélch byl
zabrdn sdruZenim Ale$, spolkem vytvarnych umélct moravskoslezskych v Brné.

Vzhledem k velké mite poskozeni stavby v letech 1944-1945, zplisobeného
bombardovanim, se nékolik ¢eskych umélct a milovnikd uméni, mezi nimiz byli
napfiklad Frantidek Venera, architekt Bohuslav Fuchs, advokdtB. Hochman, stavitel
VéclavDvordk, malifi Frantiek Kaldb, Frantisek Foltyn, Antonin a Linka Prochdzkovi
a daldi vyznamné osobnosti, 1ozhodlo nu zdkludech Dornu urnéleld postavit
zcela novy objekt. N&vrh prestavby byl vypracovan architektem Bohuslavem
Fuchsem a realizace byla provedena firmou stavitele Vaclava Dvordka. Po ukon-
éeni zminéné rozsahlé prestavby se budova stala stdtnim majetkem a Ndrodni
vybor zemského hlavniho mésta Brna ji pod novym nédzvem Dim uménf{ predal
umélecké vefejnosti. Jeho jednotlivé sdly byly pri této prileZitosti pojmenovany
po Seskych vytvarnych uméleich, po Jaroslavu Krdlovi, jenz zahynul v koncent-
raénim tdbofte, a také po Antoninu Prochdzkovi, ktery zemrel krétce po vdlce.




Delegace organizdtord, Frantisek Venera, B. Hochman, Frantisek Kaldb,
ziskala na jare 1946 i ekonomickou podporu vlddy. Narodnim spravcem a poz-
déjsim feditelem Domu uméni se stal FrantiSek Venera (1945-1951).

Vzniklo tak vyrazné dilo, reprezentujici zndmy styl brnénského funkciona-
lismu, v némz se ihned zacala vytvdret nova tradice vystavnictvi.

s CHARAKTERISTIKA CINNOST]
DOMU UMENI MESTA BRNA

Strategie ¢innosti Domu uméni mésta Brna navazuje na jeho plvodni
posldni jako Kunsthalle. Timto némeckym slovem se i v angli¢tiné oznaduje
galerijni instituce, kterd sice provozuje vystavni prostory, nevlastni véak zadné
sbirky. Jeji vystavni provoz tedy sestdvd z prechodnych vystav, jejichz trvani
muazZe byt rizné dlouhé, a proto nevytvari zaddnou stalou expozici. Pro galerii
typu Kunsthalle je na jedné strané vyhodou uvolnéni veskeré odborné energie
na koncipovani a organizovani stale novych vystav, coz sice umoznuje pruznou
reakci na aktudlini tendence umélecké scény, ale na strané druhé neexistenci
sbirky vytvarnych dél je takto ztizeno ¢&i znesnadnéno vytvoreni jejiho vlastniho
profilu, nebot ndsledné galerii chybi potfebnd kontinuita dand stalou vystavou.
Navic se pro Kunsthalle nesnadnéji shdnéji partneri, predev§im pfi vysoce
hodnotnych vystavdch, protoze nemd co nabidnout jako protihodnotu k zapdjé-
kdm jinych galerii. PfestoZe dotace zarucuji galerii provoz, nicméné nepokryvaji
vydaje, spojené s jeji ¢innosti. Atraktivni svétové proslulé vystavy - typu Andy
Warhol, Alfons Mucha nebo Helmut Newton, jsou totiz pro Dim uméni naprosto
nedostupné. Tato skutecnost tedy nuti Ceské Kunsthalle vénovat se uméni, které
jesté neni nevydélitelnou soudsti sbirek renomovanych muzei, a davat prednost
uméni mlad$imu a méné zndmému, jenz si teprve hledd cestu do muzedinich
sbirek. A prdvé zde spocivd sila i vyznam ¢éinnosti Kunsthalle, jako je Ddm umeéni
mésta Brna, a to v informovdni o nejaktudinéjsim déni na mezindrodni a domaci
scéné. Jednou z moznosti, jak predstavovat vystavy, jednoznaéné presahujici
finanéni rozpocet Domu uméni, majici vSak neocenitelny informaéni a zazitkovy
vyznam, je ziskdni reprezentacnich vystavnich projektt kulturnich zastupitelstvi
evropskych zemi, napriklad Goethe Institutu, Rakouského kulturniho institutu,
British Councilu, nebo svycarske Pro Helvetia ci federace IFA. Obdobny nazor na




tuto vystavni problematiku typu Kunsthalle zaujimd i byvaly feditel Domu umeéni
dr. Pavel Liska.

Jednim z nejddlezitéjich Gkold Domu uméni mésta Brna je vybudovéni
presvédéivého a charakteristického vystavniho programu, jenz musi obsahovat
kvalitni a atraktivni projekty uréené jak Ceskému obecenstvu, tak i zahraniéni
odborné vefejnosti. Zdjem tuzemského publika, tedy Briiand, navstévnikd Brna
aodborné vefejnostizcelé republiky, Ize ziskat prezentaci domdcich autord, budto
lokdlnich, &i celostdtné zndmych. Prosazovdni stdle populdrnéjsich médii, mezi
néZ se samoziejmé fadi i fotografie, také zvysuje ndvstévnost galerie. Hlavni cilo-
vou skupinu ovdem tvoii pfislusnici mladsi generace, ktefi zatim nejsou zatizeni
témér zadnymi predsudky, ani predem naucenymi nebo vnucenymi hodnotovymi
hierarchiemi, a jsou tak otevieni novym vyzvdm, vSemu neotfelému a nezné-
mému Pro Dim uméni je nezbytné oslovovat verejnost pfi kazdé prileZitosti,
upozorfiovat na vystavy, porddat a nabizet rizné doprovodné programy, at jsou
to jiz setkdni s autory nebo predndsky a zdjezdy. Jinym, stejné dllezitym cilem je
vybudovdni stdlého okruhu abonentd, ktefi si informace a sluzby Domu uméni
predplati. Z toho divodu byl v Iété 1997 zaloZen Spolek pratel Domu uméni
mésta Brna (pavodni poslani némeckého Domu umélcl), jenz i v souasné dobé
sdruZuje vSechny zdjemce o vytvarnou kulturu. Dim uméni éleny tohoto spolku
nejen pravidelné informuje o svém nabizeném programu, ale umoziuje jim také
volny vstup na vystavy, k nimZ poskytuje zlevnéné katalogy i ostatni publikace,
a kromé toho jim rovnéz zajistuje vyhodny ndkup praci roénich edici od vyznam-
nych regionalnich a mezinarodnich umelc.

Pokud se tykd vystavni innosti Domu uméni v oblasti realizovani fotogra-
fickych expozic v zahrani¢nich galeriich, nespadaji podobné aktivity do sféry
plsobnosti této instituce. Uskutecriovdny byly vétSinou aukce uméleckych dél,
soudasti nékterych z nich vdak byly i fotografie. V souéusné dobé se aukéni
ginnosti zabyvd piedev$im spolednost Art Consulting Brno, sidlici taktéZ v hlavni
budové Domu uméni.

Profil Domu uméni byl jiz dfive stanoven ideou Adolfa Kroupy, ktery vyzdvi-
hoval ryze brnénsky charakter této instituce a doved| z uméleckého prostredi
daného regionu povznést na vytvarnou scénu vse to, co sneslo prisnéjsi srovnani.
Vystavni &innost Domu uméni totiZ spoéivala pfedevsim v prezentaci eskych




autor( a v predstavovani téch zahrani¢nich umélcd, ktefi se dovedli vyrazné
prosadit na svétové scéné.

Hlavnim zémérem Domu uméni je tedy predklddat brnénskym zdjemcim
o kulturni déni hodnotné prehlidky tvorby domdcich i zahrani¢nich reprezentant{
umélecké tvorby.




m VYSTAVNI PROSTORY DOMU UMENI
MESTA BRNA OD ROKU 1945

Budova Domu uméni

Brno, Malinovského ndmeésti 2

prizemi, galerie Jaroslava Krdle

prvni patro, Prochdzkova sin

fotografické vystavy: od roku 1945 do soucasnosti

Dam pdanti z Kunstatu

Brno, Dominikdnska 9

Kabinel fotografie Taromira Funkeho

Kabinet grafiky, Kabinet architektury

fotografické vystavy: v letech 1958-1990;

(v rekonstrukei 1990-2000); od roku 2003 do soucasnosti

Galerie G99

Brno, Dominikdnskd 9

suterén Domu pdand z Kunstatu

multimedidini vystavy: od roku 2003 do soucasnosti

Galerie Stard radnice
Brno, Radnicka 8 a 10
fotografické vystavy: v letech 1987-1994

Galerie mladych

Brno, Radnickd 4

fotografické vystavy: v letech 1993-1998

ve spravé KIC Brno (nyni BKC): od roku 1999

Dam U rudého vola
Brno, Koblizna 2
fotografické vystavy: v letech 1999-2002

Galerie G99
Brno, Benesova 8
vystavy: od roku 2001 roku 2003

1




m POPIS VYSTAVNICH PROSTOR
DOMU UMENI MESTA BRNA
OD ROKU 1945

V obdobi, kdy kapacita vlastnich vystavnich prostor nestacila pokryt veskeré
jeho vystavni aktivity, vyuzival DGm umeéni i dalsi prostory, bud'to objekty, nebo
pouze jejich Cdsti, které mu poskytly jiné instituce tak, aby napomohly vyresit
tuto problematickou situaci spojenou s vystavnim provozem. Z tohoto divodu
jsou zde zminény i byvalé galerie, v nichz Ddm umeéni tyto prezentace pouze
porddal, jez vSak nelze pfimo zahrnout do vystavnich prostor této umélecké insti-
tuce, a tak v prostordch Galerie Stard radnice, Galerie mladych, Domu U rudého
vola i Galerie G99 sidlici v BeneSové ulici, které podnikaly pod rliznymi spravnimi
subjekty, v téchto objektech zrealizoval Fadu hodnotnych uméleckych projektd,
a jsou prolo 2 hledisku uceleného shinuti vyvojové linie ziminénych galerii v Lélo
prdci pojedndny.

Prehled dispozicniho usporadani jednotlivych vystavnich prostor Domu uméni
se nachdzi v priloze této magisterské diplomové prace.

Budova Domu uméni mésta Brna

Brno, Malinovského ndmésti 2

pfizemi, galerie Jaroslava Krdle

prvni patro, Prochdzkova sin

vystavni prostory: od roku 1945 do souéasnosti

Na jare roku 2003 vernisazi expozice Retrospektiva ve vystavnich sdlech
Domu pdnl z Kunstatu zacala novd kapitola v zivoté Domu uméni mésta Brna,
kterému se tak rdzem zdvojndsobila rozloha vystavnich prostor. Ve zminéném
objektu se totiz od zacdtku devadesdtych let provadély rekonstrukce, a proto byl

uzavien.

Tradi¢nim predmétem zdjmu Domu uméni mésta Brna je soucasné vytvarné
uméni. Jiz na pocatku sve historie, kdy byl vybudovan v roce 1910 podle projektu
Heinricha Carla Rieda predstaviteli brnénskych rakousko-némeckych uméleckych
spolkd, a to jako Kaiser Franz Josefs Jubildums-Kiinstlerhaus ve stylu videnské
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secese, slouZil k vystavdm soudobého umeéni. Také po druhé svétové vdlce, kdy
budovu poskozenou bombardovanim upravil Bohuslav Fuchs ve strohém funkcio-
nalistickém stylu a do majetku ji pfevzalo mésto Brno, zde byly k vidéni aktudlni
vytvarné tendence. Dim umeéni si trvale zachovdva jistou nezastupitelnost. A to
nejen diky své tradici nebo zdsluhou kvalitnich, vhodné prosvétlenych interiérd,
ale zejména pro dramaturgii vystav, kterd je zivym sledem osobitych aktudlnich
uméleckych proudli z domdci i zahraniéni scény. | kdyz Brno v soucasnosti nabizi
vytvarnému uméni nesrovnatelné rozvinutéjsi podminky, nez tomu byvalo v minu-
losti, naddle se tu rozviji prazkumnickd tradice mapovani soudobych uméleckych
tendenci.

Dam uméni v Brné je vystavni instituci, kter@ nemd vlastni sbirky, a je
uréena vyhradné k tvorbé docasnych expozic, pficemz jeho budova lezi pfihodné
v centru mésta a stava se tak v rostouci mife rovnéz stredem kulturnich zajm?d
mlads$i generace. Koncepci sou¢asného Domu uméni komentoval jeho feditel
doc. Radek Hordéek ndsledovné: , Pripravujeme nejen jednotlivé vystavy. Nasim
cilem je vzdy organizovat také atraktivni doprovodny program. | diky cinnosti
Spolku pratel uméni rozvijime prostor pro komunikaci, chceme byt mistem,
kam mladi lidé chodi kvili zazitkim, kde stredni generace naplriuje a rozviji své
profesni i osobni Zivoty, kde zkuseni priznivci uméni mohou ovérovat a obohaco-
vat své ndzory i proZitky.”

Dam pdant z Kunstdatu

Brno, Dominikdnskda 9

Kabinet fotografie Jaromira Funkeho

Kabinet grafiky, Kabinet architektury

vystavni prostory: od roku 1958 do 1990

v rekonstrukei: od roku 1990 do 2003

vystavni prostory: od roku 2003 do soucasnosti
Galerie G99: od roku 2003 do soucasnosti

Budova je jednou ze dvou dochovanych renesanénich pamatek v historic-
kém jadru Brna. Pavod této pamdtky spadd do 14. stoleti, prvni stavebni Gpravy
zde byly provedeny koncem 16. stoleti, kdy na plvodnich zdkladech méstanskych
gotickych doma byl vystavén dvoupodlaZni renesanéni paldc s arkddovym nddvo-
Fiin. Objekt po mnoho let slouZil juko sidlo prednich moravskych Slechticl, nez ho

13




v roce 1708 posledni majitel Maxmilidn, svobodny pdn z Deblina, prodal méstu
Brnu, které budovu nechalo adaptovat; na zaédtku 18. stoleti byla upravena
Moricem Grimem, tehdy snad nejvyznamnéjsim baroknim architektem v Brné.

Od poloviny 18. stoleti aZ do druhé svétové valky pinil paldc rozliéné dlohy:
byval méstskou trznici, pozdéji v ném pulsobily nejen rizné okresni a méstské
Grady, ale i hudebni skola. V roce 1944 byla tato pamdtka natolik poskozena
bombardovdnim, ze bylo zapotrebi provést zdsadni opravy. Autorem rekon-
strukce objektu, ktery pak nesl ndzev Kulturni centrum Brna, se stal v roce 1955
architekt Mojmir Kyselka. Navzdory tomuto éasovému oblouku a dialogu tfi
stavebnich slohl byl Didm pdnl z Kuns$tdtu, nazyvany do roku 1959 Ddm pdnt
z Podébrad, stdle celistvou budovou a renesancni touha po vyvédzenosti proporci
je tu patrnd dodnes.

V roce 1958 dostal tento objekt do uzivani Ddm uméni mésta Brna. Nu
popud tehdsjsiho reditele Domu uméni mésta Brna Adolfa Kroupy byly v prizemi
galerie vyclenény prostory Kabinetu grafiky, Kabinetu architektury a Kabinetu
fotografie, ktere se tak staly jednémi z prvnich takto specializovanych vystavnich
sini u nds. Do roku 1990 bylo v galeriich Domu pdnd z Kunstdtu realizovéno
celkem devét set cCtyficet jedna expozic vytvarného uméni; prostory budovy
i nadvori byly vyuzivany i k mnoha dal$im kulturnim ¢éinnostem. Na nddvori se
konaly koncerty a koncem Sedesdtych let tady zacinalo proslulé Divadlo Husa
na provazku. Kromé hlavni budovy Domu uméni na Malinovského ndmésti se
stal i paldc Domu pdnt z Kunstdtu nositelem stéZejni vystavni aktivity ve vSech
oborech vytvarné kultury v mésté Brné. Dokonce i v uplynulych étyficeti kritickych
letech, nejen pro nasi kulturu, a navzdory specifickym brnénskym podminkdm, se
této instituci tim, Ze proti nim postavila disledné uplatiovani skutecné umeélecké
kvality, ndroénosti a autenti¢nosti i odmitdni tehdejsich ideologickych kritérii,
postupné podafrilo formovat ojedinélou vystavni koncepci, kterd takto prakticky
negovala kritéria, pozadovand statnimi, stranickymi a svazovymi orgdny.

Dam pdnd z Kunstdtu byl v roce 1990 uzavren a byla napldnovana jeho
prestavba; z divodu nedostatku finanénich prostredkd vsak byla po dvou letech
zastavena. Az v roce 2000 rozhodl Magistrat mésta Brna o dofinancovani rekon-
strukce ze zdroji mésta Brna i o ndsledném vyuziti budovy. Generdlni oprava
Domu pdnl z Kunstdtu byla dokoncena koncem roku 2002.
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Nyni se vytvarnd dila, sice do obménénych, ale presto plivodnich prostor
znovu vraceji. Nejprve, v lednu 2003, Moravské zemské muzeum zpfistupnilo
svou stdlou expozici Leo$ Jandcek a Brno, ndsledné, v kvétnu 2003, Ddm uméni
mésta Brna ziskal velké vystavni plochy v prvnim patre a obnovil zde tak svou
predndskovy sdl, byvaly Kabinet fotografie je nahrazen kavdrnou a do prostoru
nékdejsiho Kabinetu grafiky byla od ledna roku 2004 instalovdna stdld expozice
vénovand Leosi Jandckovi. Ve zpristupnéném podzemi ve svych vystavnich aktivi-
tach pokraduje Galerie G99 a konaji se tu videoprojekty. Dim pdnil z Kunstdtu,
v némz se kromé aktudlnich vystav Domu umeéni stdle Castéji konaji predndsky,
koncerty i dal$i doprovodné akce, se stal v sou¢asné dobé mistem setkavani
a prolindni rdznych uméleckych oborl i spoleéenskych aktivit, ¢imz mésto Brno
pfimo uprostfed svého historického centra ziskalo plnohodnotny prostor pro
konstruktivni kulturni zivol.

Galerie Stard radnice
Brno, Radnické 8 a 10
vystavni prostory: od roku 1987 do 1994

Stard radnice je nejstarsi necirkevni stavbou v Brné. Historické jadro budovy
vzniklo z opevnéného méstanského domu s vézi kolem roku 1240. Gotické Gpravy
probéhly v letech 1345 aZ 1348 a koncem 15. a 16. stoleti. Pred rokem 1510 byl
ve vézi probourdn do dvora vchod, ktery ozdobil sochat Antonin Pilgram pozdné
gotickym kamennym portélem s plastikami zbrojnosy se Stity, nad nimiz jsou
umistény sochy méstskych radnich, uprostied se nachdzi zenskd postava pred-
stavujici alegorii spravedinosti; v roce 1660 nahradila pdvodni sochu jeji replika
a tehdy byl také do priceli zasazen $tit s novym znakem mésta, jejz Brno ziskalo
v roce 1646. Nad touto figurdlni vyzdobou se zvedd pét fidl, pricemz prostredni
z nich je usychaijici. Portdl uzaviraji plvodni pozdné gotickd vrata. Véz spociva
na rané gotickych zdkladech, jeji zastieseni je kopii plvodni renesanéni strechy.
Radnice byla poskozena za $védskych vdlek a jeji opravou, dokoncenou v roce
1660, byl povéfen brnénsky stavitel Jan Kftitel Erna. Z véze Staré radnice se
naskytd prekrdsny rozhled jok na stfed mésta, tak i na jeho okoli. K relikviim
zndmého brnénského draka (ve skutecnosti vSak krokodyla) a kola, visicim
v prijezdu radnice, se vaze fada mistnich poveésti, které z historického hlediska
objasnuji i dal$i z&hady, jako pro¢ je jedna z véZicek portdlu pokroucend nebo
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zda je ve zdi radnice z Mecové ulice opravdu zazdénd hlava radniho. Budova
Staré radnice slouZila svému Gcelu jiz od roku 1341 a stala se doslova srdcem
celého mésta, odkud se Fidil jeho Zivot az do roku 1935, kdy jeji funkci prevzala
Novd radnice. V roce 1972 byly vSechny objekty Staré radnice renovovdany.
V soucasnosti sidli v pfizemi radni¢ni budovy Informaéni centrum a Brnénské
kulturni centrum, které v Galerii mladych, v Galerii U dobrého pastyre, Galerii
Kabinet a v Galerii ,10 pordda vystavy prevazné mladych zacinajicich umélcd.

V roce 1990 se vyjimeéné postaveni Domu uméni mésta Brna radikdlné
zménilo pravé s dbytkem vystavnich ploch, zapfi¢inénym uzavrenim renesanc-
niho paldce v centru Brna - Domu pdnt z Kunstdtu, v jehoZ prostordch se
nachdzel nejenom Kabinet architektury, grafiky a Kabinet fotografie Jaromira
Funkeho, ale dalsi jeho plochy vyuzivalo i Muzeum mésta Brna jako depozitar
svych sbirek. Dim uméni porddal v Galerii Stard radnice Cetné prezentace jiz od
roku 1987, ale zvlasté po ukonceni vystavni ¢innosti Domu pdn z Kunstdatu bylo
na prechodnou dobu vyuzito nové restaurovanych sal Staré radnice, které mély
provizorné zastoupit jeho plvodni funkci umélecké instituce. Docasné reseni se
sice prodlouzilo az do roku 1994, ale i presto zde bylo béhem tohoto obdobi,
dokonce i pfi velké frekvenci vystav, predstaveno mnoho autortd jak zahraniéni
a domdci scény, tak i skupinovych a kolektivnich studentskych prehlidek, rovnéz
nékolik sympozii a tematicky zamérenych predndasek.

Galerie mladych

Brno, Radnicka 4

vystavni prostory: do roku 1998

GM: od roku 1999 ve spravé KIC Brno (nyni BKC)

Vystavni prostory Galerie mladych, Galerie Kabinet a Galerie U dobrého
pastyre, v soucasnosti provozované Brnénskym kulturnim centrem, se nachazeji
v Radnické ulici, v historickém centru mésta, uvnitr starého méstanského domu
z roku 1666. Charakter interiérd tfi samostatnych vystavnich prostor o celkové
ploSe dvé sté metrd Ctverecnich, s klenutymi valbovymi stropy, dotvdri prijemna
atmosféra objektu blizké Staré radnice s povéstnym brnénskym drakem. Galerie
jako nositel vystavnich aktivit ve véech oborech vytvarné kultury v mésté Brné se
snazi svym programovym zameérenim obsdhnout riznorodost pohledd, témat
i postupd, a nabidnout tak Sirdi verejnosti kontakt se soucasnym vizudlnim




uménim. Cilem vystavniho pldnu je predstavit dilezité domdci zdstupce aktudl-
niho uméni se zfetelem na lokdlni tvirce. Jednotlivé autorské i skupinové vystavy
se stiidaji zhruba ve &tyftydennich intervalech, mapuji souc¢asnou uméleckou
scénu a prezentuji jak zndmé ¢i zacinajici mladé vytvarniky, tak tvirce spjaté
s vytvarnym dénim v Brné. Mnohovrstevnaté koncipované aktivity galerii maji
slouzit predevséim k setkdnim ve spoleénych a vSem pfistupnych prostordch
v centru mésta. Vystavni plany jednotlivych galerii na sebe kontinudiné nava-
zuji a v pfipadé rozsdhlejsich expoziénich celkt je pro instalaci vyuZito vSech tri
vystavnich prostor soucasné.

V roce 1999 Dim uméni mésta Brna predal sprdvu veskerych téchto vystav-
nich ploch Galerie mladych Kulturnimu a informaénimu centru mésta Brna
(KIC) a v souvislosti s novou koncepci prezentace autord pak vznikly v historicke
budové komplexu Staré radnice dvé samostatné galerie - Galerie mladych, jejiz
charakter zdstal nezménén, takZe pozornost je i naddle soustredéna na mladé
zadingjici umélce, a Galerie U dobiého puslyie, jeZ je zarnéfena na stiedni
generaci autort & autorskych skupin, které jsou soucédsti SirSiho uméleckého
a vytvarného kontextu.

V piizem/ situovand Galerie mladych umoziiuje na plose padesdat metrd
tverednich prezentaci mladych tvarcd do véku triceti péti let. Vystavni Cinnost
zahdjila Galerie mladych jiZ v roce 1968, a to pod ndzvem Galerie mladych
U dobrého pastyre. Toto oznaceni vychdzi z mistniho stfedovékého oznaceni
budovy. V priibéhu doby se na utvdreni profilu galerie podilela fada kurator(,
jako napfiklad: Nina Dvordkovd, Tereza Petiskovd a od roku 1982 i dr. Alena
Gadlov4, kterd byla jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti, za jejihoz desetiletého
plUsobeni se Galerie mladych stala mistem setkdvdani mladych lidi a prostorem
pro start zacinajicich umélct.

Galerie U dobrého pastyre slouZi instalacim vétsiho rozsahu a kond se zde
roéné nejméné deset prehlidek jak individudlni, tak kolektivni vytvarné produkce.
Harmonogram vystav je sestaven tak, aby nabidl verejnosti nejen co moznd
nejrozmanitéjsi spektrum autor(, jejich pohledd na vytvarnd témata &i zvolené
technologie, ale aby také publiku zdroven umoznil se sezndmit s umélci, jejichz
tvorba je vice & méné spjata nejenom s geniem loci mésta Brna, nybrz i cele
Moravy.




Koncepce expozic, jez jsou v Galerii mladych organizovany, pokraéuje v linii,
kterd prestoze byla nastolena v Sedesdtych letech, neztratila nic ze své aktudl-
nosti. Ta skutecnost, Ze galerie umoznuje, aby zde porddali vystavy mladi a expe-
rimentujici autori, mnohdy verejnosti nezndmi, je nejen vzdjemné prinosnd, ale
i obapolné podnétnad.

Vzhledem k tomu, Zze v soucasné dobé je stdle komplikovanéjsi prosadit
se v multizdnrovém kulturnim prostredi, je nesmirnym impulzem pro nejmladsi
generaci vytvarnikd ten aspekt, Ze se mohou zapojit svymi projekty do brnén-
ského kulturniho Zivota, a to diky vstficnému postoji Galerie mladych, kterd
jim poskytuje prostor k realizaci jejich vytvarnych produkei pohybujicich se na
rozhrani klasickych a alternativnich rovin. Programovad struktura vystav, které
jsou v Galerii mladych organizovdny v soucasné dobé, navazuje na predchozi
dinnost, jez se svym sméfovanim neustdle snazila predstavovat aktudlni
vytvarné aktivity mladych tvircd. MoZnost experimentovani a hledani generaéni
platformy, kterou galerie umoznuje, je vyznamnym pozitivem pro konfrontaci
a ndzorové tribeni vytvarnikd zaéinajicich svou profesni drdhu. Ro¢né tato insti-
tuce porfddd okolo deseti az dvandcti vystav, v jejichz ramci hradi ndklady jak
na provoz galerie, tak i na propagaci realizovanych prehlidek, pricemz vstup do
Galerie mladych je volny.

Galerie G99

Dam U rudého vola

Brno, Kobliznd 2

vystavni prostory: od roku 1999 do 2002
G99: od roku 2000 - nezdvisld soucdst DU

Ddm uméni mésta Brna hledal dlouhou dobu vhodné prostory, v nichz by
mohl distojné prezentovat tvorbu zejména mladsi a stfedni generace autord.
ZastreSené nddvori opraveného historického domu U rudého vola plvodné
slouzilo k provozovani restaurace a k Gcelam porddani tradicnich nedélnich
hudebnich matiné. Od srpna roku 1999 se toto pozoruhodné plsobisté tak
diametrdiné odlisnych akci stalo téz mistem vystavnim. Zhruba po mésici se
tam stridali jednotlivci i kolektivy, a to nejen z brnénského regionu, ale i z celé
Ceské republiky, s umélecky riiznorodym zamérenim a s rozdilnymi vyrazovymi
prostiedky tvorby, reprezentujicimi mnohdy protichGdné polohy ve vyznamu
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individudlnich autorskych poéind. Netradiéni zde nebyl pouze jen vlastni
vystavni prostor, ale i pozvénky, které zvaly verejnost na zde pofddané vernisdze.
Na jejich pfedni strané bylo barevné otisténo jedno dilo z tvorby vystavujiciho
autora a zadn{ strana obsahovala struéné informace o Zivoté a Uspésich daného
umélce. PouZitim kreativniho grafického ndvrhu tak vznikla tiskoving, jez nesla
nezaménitelny rukopis kurdtora vystavy, vytvarnika Frantiska Kowolowského. Ze
véech téchto neobvyklych a zdroven poutavych pozvdnek byl pozdéji sestaven
samostatny katalog.

D&m U rudého vola patfi mezi nejstarsi brnénské stavby a jeho historie
sahd jesté do doby pred zaloZenim mésta. Priblizné na prelomu 12. a 13. stoletf
na spojnici dvou ddlkovych cest vzniklo trojihelnikové trzisté, dnesdni ndmésti
Svobody. Po jeho obvodu si postavili pribytky romdnsti kupci a néktery z nich
byl pravdépodobné zakladatelem i tohoto domu. Zatimco v pribéhu dalsich
stoleti byly véechny budovy na ndmésti stfidavé stavény a boreny, tento dim
se vyvijel postupnymi pfestavbami, az ziskal kolem roku 1865 svou dnesni
podobu. Kromé rané gotickych sklepli se v ném zachovala v ptizem{ pozdné
gotickd sifi zaklenutd do stfedniho sloupu, pozdéji prestavénd a rehabilitovana
pfi obnové objektu v letech 1993 aZ 1994. Béhem této rekonstrukce poodha-
lil dim Fadu svych daldich tajemstvi. Restaurdtori, historikové, archeologové
a stavebni dé&lnici postupné nalézali stredovékou studnu, keramiku, renesanéni
kachle, malované trdmové stropy a predevsim neobvyklé mnoZstvi ndsténnych
maleb z obdobi gotiky, baroka a 19. stoleti. Ndro¢nd uméleckd vyzdoba inte-
rierl evidentné souvisela s vytitbenym vkusem nékdejsich zdmoZznych majitel(.
Po nejstardich romdnskych obchodnicich vlastnila diim ve 14. stoleti vyznamné
kupeckd rodina Heringd, v 15. stoleti patfil rytifi Hanuskovi z Chrastan, v 16.
stoleti v ném postupné prebyvali zlatnici Abraham Pavld i Job Diaz, a posléze
brnénsky obchodnik italského pivodu Gian-Marco Spampato. V roce 1657 dim
koupila hrabénka Zdislava z Valdstejna, roku 1670 mu dal dnes$ni rozmér Hans
Heinrich Froberger, jenZ zakoupil v Koblizné ulici sousedni budovu a pfipajil ji
ke stdvajicimu objektu. V roce 1693 byl majitelem nejvy$si moravsky zemsky
pisal a podkomofi, rytit Maxmilidn Rudolf Rikovsky z Dobic, v 18. stoleti ddm
patfil hrabéci rodiné Podstatskych, od 19. stoleti az do vzniku CSR objekt ndle-
el obchodnické rodiné Steinbrechrd. Na pocdtku 19. stoleti v ném Vincenz
Steinbrecher zfidil obchod s barvami a zalozil tim ndslednou dlouholetou tradici




obchodniho prizemi. V prvnim poschodi sidlila v roce 1853 v prondjmu dokonce
i vyznamna instituce, Moravskd stavovskd akademie.

Vystavny dim na hlavnim ndmésti Briané vzdy néjak prezdivali, at uz
podle domovniho znameni, nebo podle provozované cinnosti. V roce 1994 se
zpét navrdtilo i charakteristické domovni znameni z konce 16. stoleti - U rudého
vola.

Pri rekonstrukei v letech 1993 az 1994 stukatéri obnovili starou krdsu plas-
tického rdmovani oken z tficatych let 18. stoleti. Novy rozmér dodalo objektu
zastreseni nddvori ocelovou konstrukei s prihlednymi polykarbondtovymi vypl-
némi, ¢imz vzniklo prostorné atrium, vyuzivané jak k samotnym vystavam, tak
i k pordddni koncertnich matiné. Povrch zastropeného nddvori byl vydldzdén
lesténou zulou, kolem bylo obnoveno plvodni podloubi a prostor byl jesté oboha
cen o malou kasnu. Jeji autor, akademicky maliit Jan Knor, vyuzil zbytku goticke
okenni kruzby nalezené v prvnim patfe domu, aby avokoval stfedovéké jadro
objektu. Novd Galerie G99 se pro své dispozicni uspordddni nestala klasickym
vystavnim prostorem, uméleckd dila byla totiz umistovana netradiéni formou
kolem Ustfedniho prostranstvi v podloubi na obvodovych zdech tohoto atria.

V souéasné dobé Dim umeéni zde sice jiz neporddd své prezentace, avsak
vystavni plochy Domu U rudého vola slouzi stdle jako galerie, nyni vSak uréend
nasky rdznych cestovatell, které organizuje cestovatel, malif a ilustrdtor Jan
Dungel.

Galerie G99

Reditelstvi s. p. Ceské posty - Jizni Morava
Binio, Benesovu 8

vystavni prostory: od roku 2001 do 2003

Po necelych tiech letech od ukonceni ¢innosti v Galerii mladych U dobrého
pastyre oteviel Dim uméni mésta Brna v breznu roku 2001 své nové vystavni
prostory v Benesové ulici. Na zdkladé smlouvy s reditelstvim statniho podniku
Ceské posty - Jizni Morava byl v ptizemnich prostordch budovy posty zahdjen
provoz nové Galerie G99, kterd koncepéné navdzala na vystavni prdci byvalé
kurdtorky této instituce Terezy Petiskové a mgr. Frantiska Kowolowského, tedy na




prosazovdni mladé generace ¢eskych umélcd v ndvaznosti na evropskou scénu.
Galerie realizovala nové zajimavé projekty ¢asto experimentdlniho charakteru, jez
pomohly provéfit vznikajici ndzorové proudy v sou¢asném umeéni. Zaradila se do
dramaturgického plénu Domu uméni, podle néhoz s prezentacemi vyznamnych
autorl a projektd svétového jména pfiblizovala i nejsouc¢asnéjsi mladou ceskou
vytvarnou scénu, a to nejen umélce s jiz vybudovanym a obhdjenym autorskym
pristupem, ale téZ teprve se rozvijejici méné zndmé tvlrce. Timto pojetim tak
pokradovala v &innosti legenddrni Galerie mladych U dobrého pastyre v Radnické
ulici. Pravé mnohaletou snahou o propojeni tvorby mladé generace umélct viech
regiond u nds patii Galerie G99 mezi koncepéné vytiibené vystavni instituce se
zietelnym presahem mimo brnénsky kraj. Jeji plsobnost v interiérech feditelstvi
Ceské posty v BeneSové ulici byla ukon&ena v roce 2003, kdy se tato galerie

prestéhovala do nové zrekonstruovaného objektu Domu pdnil z Kunstatu.

Galerie G99
Ddm pdnl z Kunstdtu
Brno, Dominikanské 9

vystavni prostory: od roku 2003 do soucasnosti

Galerie G99 programové pokracovala v ¢innosti byvalé Galerie mladych
v Brné a vzhledem ke svému zaméreni se vzdy snaZila prezentovat aktudlni
vytvarné aktivity nejmladsich tvircd. Od roku 2000 se stala nezdvislou soucasti
Domu uméni mésta Brna a zaméfila se nejen na nejdlleZitéjsi autory umeélecky
spjaté s Brnem, ale rovnéz na zprostiedkovani informaci o nejnovéjsich trendech
mezindrodni mladé umélecké scény tak, aby byla zastoupena Sirokd rozmanitost
jejich vyrazového projevu.

Jiz od svého vzniku se tato uméleckd instituce snazila poukazovat na vzni-
kajici ndzorové progresivni proudy v soudobém vytvarném uméni, které byly
orientované na spoledensky prostor, provoz uméni ¢i na problém center a perife-
rif; postupné rozsifovala svou oblast plsobnosti na projekty presahujici prostor
galerie tak, aby napomohla k prekondni téchto uméle vytvorenych hranic komu-
nikace mezi spolecnosti a uménim. Tyto intence zaéala uskuteériovat v Galerii
mladych jeji tehdejsi kurdtorka Tereza Petiskovd jiz v roce 1996, kdy galerie
predstavila fadu monografickych expozic. Od roku 1997 pak tato vystavni insti-
tuce 1eulizovulu nékolik desilek individudnich vystav a kolektivnich projektd.




V ndsledujicich letech Galerie G99 presunula svou pisobnost do Domu U rudého
vola, teprve a2 v roce 2000 ziskala nové prostory, a to zdsluhou velké vstficnosti
feditelstvi statniho podniku Ceské posty - Jizni Morava, v nichz realizovala &etné
domdci i mezinarodni prehlidky. Do brezna roku 2003 se Galerie G99 nachdzela
v Benesové ulici v Brné, pak byla umisténa do suterénnich prostor Domu pani
z Kunstdtu, kde na své predchozi plsobeni navdzala.

INSTALACNI PRVKY

V minulosti profil oborové specializace vystavnich dom0 pomérné presné
vymezoval zpUsob instalovani prezentované vytvarné tvorby. Kromé toho se i apli-
kovani mobilnich instalaénich prvkd v predchozich letech pribézné ménilo podle
dobovych poZadavki, s nimiz pak sestava expozic prislusné korespondovala.
V soucasné dobé, zvlasté z hlediska zanrové heterogenity uméleckych poéin,
véak galerie pruzné zareagovaly vhodnym vyuZivanim svych progresivnich tech-
nologii a vystavnich metod i pomoci variability plosného a prostorového uspo-
radéni vystavnich sini na zvy$ené ndaroky zapricinéné periodicky obménovanym
sestavovdanim tematicky odliSnych prezentaci.

Z vyse uvedenych divodl tedy nelze jednoznacné dolozit nebo specifikovat
vyuzivané instalacni prostredky popisovanych uméleckych instituci, at jiz v minu-
losti ¢i souasnosti, nebot charakter jejich aplikace nebyl vzdy zcela vyhranén.

Moderni technické zdzemi véech galerijnich instituci, a to jak Domu umeéni,
Domu pdnt z Kunstdtu i Galerie G99, je vSak nyni koncipovano tak, aby svymi
prostredky maximalné respektovalo pozadavky vystavujicich umélcid a spliovalo
ndroky riznorodé zamérenych expozic.

Jednollivé kolekce mohou byt prezentovéany tradiénim zplsobem a dila pak
vystavena v zasklenych ¢i nezasklenych ramech, pfipadné v panelech, riiznych
rozmérQ, nebo moderni formou v rozdilnych horizontdlnich i vertikdlnich zavés-
nych systémech. Artefakty avantgardnich performanci byvaji v galeriich individu-
&Iné rozmistovany vétsinou po celé plose vystavni siné v rozliénych prostorovych
instalacich, pficomz jsou vyuzivany vesckeré prostredky variantnich fegeni pro
jejich rdznorodd dispozi¢ni usporadani.
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m REDITELE DOMU UMENI MESTA BRNA
OD ROKU 1945

FrantiSek Venera (1901-1979); v obdobi od 1945 do 1951

Spoleéné s nékolika ¢eskymi umeélci a milovniky uméni se zaslouzil o cel-
kovou rekonstrukci Domu uméni, v podstaté se viak vlastné jednalo o celkové
znovuvybudovani tohoto stanku kultury z povdleénych trosek. K uskute¢néni
odvézného pldnu prestavby objektu oslovil jednak architekta Bohuslava Fuchse
a také stavitele Vaclava Dvordka. Po nezbytnych, ale pomérné rozsahlych Gpra-
vach byl nasledné uveden Dim uméni do provozu.

Frantisek Venera mél pocetné kontakty mezi brnénskymi umelci, nebot on
sam byl také velkym sbératelem uméni, a tak zménil obsahovou ndpli Domu
uméni od plvodniho statutu Kinstlerhausu a reorganizoval nejen zaméreni
i vybér vystav, ale rovnéz celkovou koncepei Domu uméni. Za jcho plasobeni
se konala rada zahraniénich prezentaci, ale hlavni ddraz kladl predevsim na
doméci, Eeskou tvorbu. PrestoZe byl celkové vybér vystav pestry a rdznorody,
v jeho funkénim obdobi se mnohdy projevovaly vykyvy v programové i vystavni
kvalité. Musel téz celit tehdejsim ideologickym zdmérdm, které kompenzoval
pofdddnim riznych propagaénich i agitacnich akei. Na poédatku padesatych let
pak presidlil do Prahy, kde pomohl zaloZit organizaci, kterd nesla nazev Kulturni
sluZba pracujicim. V letech 1952 aZz 1953 bylo pro néj casové ndroéné plsobit
soucasné na dvou mistech a kromé toho i politické divody zapUsobily natolik, ze
musel svoji funkci reditele Domu uméni opustit.

Adolf Kroupa (1910-1981); v obdobi od 1954 do 1970

N

galerijni instituci prosadit na predni pozici nejen v brnénském, ale i v celém Cesko-
slovenském uméleckém kontextu. Béhem jeho funkéniho obdobi se pisobnost
Domu uméni totiz obohatila i o dalsi umélecké pociny - stal se nejen strediskem
vyznamnych vystav, predndskovych cykld, vytvarnych, literdrnich a divadelnich
kulturnich pofudd, dle i koncer L soudobé Ludby.
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Za prvni republiky absolvoval lyceum, ndsledné pak prdva, ovsem v té dobé
ho predevsim pritahovala francouzskd poezie, kterou pozdéji také zacal prekld-
dat. Koncem okupace pracoval v prazské expoziture Zbrojovky a zdroven se stal
Cinitelem Umélecké besedy, pro niz na podzim 1947 organizoval cykly vecerd,
které Gcastnikiim téchto predndsek predstavovaly samostatné autory i reprezen-
tanty Sesti povdleénych uméleckych skupin. V roce 1954 se prestéhoval z Prahy
do Brna, kde se stal reditelem Domu uméni.

Ve svém vystavnim programu preferoval soucasné umeéni, a to predevsim
s vysokymi ndroky na objevny prinos jednotlivych dél. Ve funkci reditele mohl
mimo jiné vhodné uplatnit i fadu osobnich kontaktl s vyznamnymi Ciniteli
v oblasti uméni, coz se také odrazilo i mnozstvi realizovanych zahraniénich
projekt{.

V dobach, kdy byla vytvarnym hodnotam nadrazena ideologie a prazdna
stylizace, musel Adolf Kroupa urputnd bojovat i o vaci dnes zcola samozrojmd.
Diplomatickym zplsobem se snaZil obhdjit jednak vystavni program, ale
obzvlasté prihodné uplatiovanymi komunikacnimi schopnostmi se mu rovnéz
dafilo tehdejsi agitaéni prezentace eliminovat natolik, aby zdvazné nebyla
degradovéna Uroven galerie. Pfi organizovani vystav se vracel v expozicich az
k pravékému uméni, ale zejména preferoval vybojné experimenty umélcl nastu-
pujicich generaci. V Brné prosazoval vystavy, které v té dobé v Praze nepfichd-
zely v Gvahu, vrele zval a vital i osobnosti, tehdy oznadované jako nepohodIné.
Z jeho iniciativy byly zfizeny tfi specializované vystavni siné - Kabinet grafiky,
Kabinet architektury a Kabinet fotografie Jaromira Funkeho, kde velkou mérou
prispél k obecnéj§imu chdpani fotografie v kontextu uméni. Spolecné s Igorem
Zhotemn v roce 1960 zaloZili sdruzeni Mludi prdtelé vytvainého uméni (MPVU),
jehoz predndsky se konaly az do konce devadesatych let.

Adolf Kroupa s velikou samozrejmosti prosazoval také slovenské autory
a za propagaci slovenského uméni poté ziskal v roce 1963 cestné uzndni. Ve
spoluprdci s nejcastéjsim kurdtorem slovenskych vystav Jifim Valochem stavél
Adolf Kroupa vybér zvazované, a tedy potencidlné prezentovatelné tvorby
predevsim na vytvarné progresivité a kvalité autord, a to v protikladu k tehdy
vladnoucim politickym kritériim. Urcity Gtlum vystavnich aktivit, ktery zapficinila
takzvand normalizace s retardaénim Géinkem na soucasné umeéni a jeho prezen-
taci, nastal hlavné v letech sedmdesatych. Adolf Kroupa béhem svého plsobeni




v Brné zafizoval i jiné, nevytvarné akce, které se vSak samoziejmé tykaly uméni
- literdrni a hudebni veéery, predndsky, diskuse. Kromé toho dlouhodobé poskyt!
v Domé uméni mistnosti pro divadlo Husa na provdzku. Byl jednim ze zakla-
dajicich ¢lend Sdruzeni Q - Bohumir Matal, Bohdan Lacina, Véaclav Zykmund,
Bohuslav Fuchs, Jan Skécel, Vilém Reichmann, Rudolf Fila aj., pro néz spolupord-
dal jednadvacet ,podvecerl Q“ - literdrnich, hudebnich, vytvarnych, divadelnich
a rozhlasovych.

Gerta Pospisilova (1918-1995); v obdobi od 1970 do 1975

Predtim, nez se stala v roce 1970 reditelkou, dlouhodobeé pracovala ve funkci
sekretdrky a ndsledné jako zdstupkyné reditele Domu uméni Adolfa Kroupy. Jeji
snahou bylo udrzet ziskané renomé Domu uméni a kontinudlné navdzat na pred-
chozi ndro¢nou programovou linii. Pfi vybéru zahraniénich autord vhodné uplat-
Aovala jak své osobni kontakty, tak i znalosti angli¢tiny a némciny. Obohatila
pritom vystavni ndpli Domu uméni jednak o zdpadoevropskou anglosaskou
a germdnskou tvorbu, ale ¢asto také umoznovala stejné uplatnéni i produkcim
vychodoevropské provenience. Prestoze dokdzala vyty¢enou vystavni koncepci
udrzet, jeji plsobnost v pozici reditelky neméla dlouhého trvani a nemohla se
zde proto néjak vyraznéji prosadit.

Miloslav Dolezal (1917-1995); v obdobi od 1975 do 1981

Pivodné zastdval misto dfednika v Ceském fondu vytvarnych uméni,
nicméné ani jako reditel nemél vyraznéjsi vidci ideje pfi realizovani dalezitych
akei. | kdyz se za dobu jeho pUsobnosti konalo v rdmci oficidlnich kulturnich
vymén nékolik zahraniénich prehlidek, hlavni vystavni proudy soustredil spise na
doméci kulturu. S politickym dobovym klimatem takzvané normalizace souvisela
totiz i ¢innost Svazu vytvarnych umélcd, ktery mél rozhodujici slovo pfi schva-
lovani vystav jednotlivych autorli, uchdzejicich se o samostatnou prezentaci
v Domé uméni, coz vyrazné ovlivnilo i jeho celkovou koncepci.




Karel Moudry (*1942); v obdobi od 1981 do 1996

Po studiich se stal doktorem pedagogiky, poté vyuéoval vytvarnou vychovu.
Béhem své funkce reditele Domu uméni poskytoval vétsi prostor kurdtordm
vystay, a tim tak uvolnil prezentacni strategii i k realizaci vyznamnéjsich projektd,
které vSak byly omezeny finan¢nimi i jinymi moznostmi Domu uméni. V oblasti
fotografie se mu podafilo uskuteénovat az do roku 1989 zejména Cetné prezen-
tace domdci scény, na nichz se podilela i vystavni rada kabinetu fotografie. Ta
také pripravovala sestavovdni vystavniho programu, posuzovala prichdzejici
navrhy a rovnéz ddavala nejriznéjsi podnéty k vybéru vystav. Svoji Gcinnost
pozbyla uzavienim Funkeho kabinetu, jelikoZ se fotografické prehlidky od té doby
konaly v Galerii Stard radnice a v prostordch Domu umeéni. Po sametové revoluci
poskytl Karel Moudry jednotlivym kurdtordm moznost individudlniho vybéru
vystav tak, aby se zde vzdjemné doplnovala malba, fotografie, grafika a dalsi
uméleckd odvétvi. Za jeho kompetence se po roce 1989 rozsifila intenzita
prezentaci zahrani¢nich projektl, usporadanych ve spolupraci budto se samot-
nymi autory, nebo prostrednictvim riznych instituci a galerii.

Pavel Liska (*1941); v obdobi od 1997 do 2001

Organizoval predevsim vétsi a vyznamnéjsi projekty, zamérené prevazné na
prekracovdni hranic mezi jednotlivymi druhy médii, jakymi byly napriklad nejriz-
néjsi instalace, videoart, konceptudlni uméni, a nechybély tady ani velice aktudini
tendence, jako prolindni fotografie s videem. Do vystavnich prostor Domu uméni
uved| rovnéz progresivni tvirce souc¢asné svétové fotografické scény, mezi nimiz
tak mohla figurovat i jména vyznamnych predstaviteld zahraniéni fotografie.
Zprostredkoval nejen ukdzky tvorby svétozndmych autord, napriklad Antona
Corbijnag, Cecila Beatona, Patricka Faigenbauma, Ryuji Miyamota, Richarda
Billinghama nebo skupinové koncipované vystavy dvandcti Svycarskych fotografi
Foto relations, ale umoznil i expozice praci tuzemskych umélcl, konkrétné na
prehlidce Jistoty a hledani v ¢eské fotografii 90. let, a predvedl i konceptudlnéji
ladéné prezentace, kuprikladu Magdalenu Jetelovou. Funkci reditele zastdval
az do roku 2001, kdy na jeho misto nastoupil soucasny reditel Domu uméni,
doc. Radek Hordcek.




Radek Horacek (*1959); od roku 2001 do soucasnosti

Po absolvovani Pedagogické fakulty, magisterského studia déjin uméni
a doktorandského studia teorie vyucovdni ukoncil doc. Radek Hordéek své
vzdélani habilitaci v roce 1998 na Masarykové univerzité v Brné a v praxi se
zacal odborné zabyvat predevsim organizovanim vzdéldvacich a uméleckych
program, zprostredkovdnim umeéni, vytvarnou publicistikou a rovnéz galerijni
pedagogikou. Realizoval téz radu predndsek zamérenych na déjiny a teorii
sou¢asného vytvarného uméni, jak v Ceské republice, tak i v zahraniéi, publi-
koval v mnoha odbornych casopisech i sbornicich, stal se autorem monografie
Galerijni animace a zprostredkovani umeéni.

Siroké publikum seznamoval s nejréiznéjsimi umélciis jejich tvorbou v rozhla-
sovych a televiznich poradech. Ddle zorganizoval cyklus vzdéldvacich programd
na vystavach sou¢asneho vytvarneho umeéni pro studenty, pedagogy i verejnost,
na néjz navdzal projektem uskuteéndénym v Doma umani s ndzvom Animace pro

verejnost na vystavdach soucasného vytvarného uméni mésta Brna.

V roce 2001 se stal novym reditelem Domu uméni, ktery po odchodu
reditele dr. Pavla Lisky docCasné vedla dr. Jitka Vitdskovd. Plvodni moderné
pojaté intence vystavnich pland svého predchidce, v nichz doc. Radek Hordéek
pokracoval, pak rozvinul v obdobné koncepci prezentaci predstavujicich aktudini
souéasné trendy ve svétovém uméni, a to i s védomim, Ze nékteré jejich oblasti
jsou zamérené pouze na Gzky okruh divakd. Pisobnost Domu uméni se vzdy odvi-
jela pravé od poZadavku vyzdvihnout riznorodost pohledd i ndzorl na soudobé
umeéni a ukdzat jeho pluralitu, a proto zistdvd i naddle zamérem reditele této
instituce prdvé tuto zvolenou tendenci udrzet a pokud mozno jesté vice posilit
dialog se zahranicim.

Doc. Radek Hordcek usiluje o to, aby aktivity Domu uméni na poli kultury si
zachovaly i do budoucna své nepopiratelné vyznamné misto. V mnohych pfipa-
dech se osobné podili na Cetnych realizacich vystav, spolu s dalsimi kuratory
sestavuje vystavni pldny a jako predseda sdruzeni ARS PUBLICA porddd i naddle
cykly vzdélavacich predndsek o umeéni.

K problematice prezentovdni média fotografie v Domé uméni mésta Brna
se doc. Radek Hordcek vyjadril nasledovne:
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,Skutecnost, Ze se na vystavach Domu uméni mésta Brna dlouhodobé
a opakované setkdvame s fotografii, je treba vnimat ve dvou rovindch. Tou prvni
Je pfirozeny zdjem o moderni a soucasnou fotografii a jeji aktudlni promény.
Soubézné s muzejnimi aktivitami dr. Antonina Dufka v Moravské galerii v Brné
sleduje dr. Jana Vrdnovd v Domé uméni posuny v tvorbé vyznamnych domdcich
i zahranicnich umélci. A dluzno poznamenat, ze jiz ddvno pred dynamickym
vstupem fotografie do vystavnich sini, ktery vrcholi v poslednim desetileti, byl
prave Dim umeéni jednim z mist, kde vedle malby, grafiky &i prostorové tvorby
méla fotografie svoje stdlé misto. Kabinet fotografie Jaromira Funkeho koncipo-
vany Adolfem Kroupou jisté neni treba pfipominat.

Ale podstatnd je druhd rovina fungovani fotografie ve vystavnim programu
Domu umeéni, a tou je role fotografie jako svym zpisobem integrujiciho média,
které pro své siroké tematické, vyznamové, vizudini i technologické mozZnosti
prostupuje napfic obory i Zanry. Zijeme ve svété vizudinich klipd, které dokdzi byt
bleskurychle sdélné i zapomenutelné, stejné jako mohou byt hluboce soustiedéné,
a na minimalnim prostoru nabizeji cestu k meditativnimu soustredéni. Fotografie
Zije jako virtudlni obraz promitany z datového projektoru, jako nakopirovany
tisk, ale i ve své tradiéni podobé klasického pozitivu vyvolaného mokrou cestou.
Mnohdy je dnes spolu s videozdznamem podobnym bezprostrednim cidlem,
Jimz umélec sleduje svét kolem sebe, jakym v minulosti byvala tireba kresba.
A stejné jako kresba je i vydsténim a definitivnim dilem. Na raznych tematickych
vystavdch i v dramaturgii Galerie G99 zamérené na nejmladsi autory se tak
fotografie stala dnes jiZ tak pfirozenou souédsti vizudlniho uméni, Ze vlastné uz
neni tfeba uvaZovat nad tim, jestli se divame na malbu ¢i sochu nebo fotografii,
ale mizeme smérovat pfimo k umélci a jeho sdélen.

A jesté neco - ani samozrejma integrace fotografie mezi ostatni umeélecké
druhy nezabranila tomu, ze fotografove stdle vytvdreji uréitou nezaménitelnou
komunitu. Kdyz byla v Domé uméni vernisdz Antonina Kratochvila, v okamZiku
predstavovani umélce vernisazovému publiku se sebéhl houf snad patndcti foto-
grafi a jejich pristroje horecné cvakaly jako o zdvod. Uz jste nékdy videéli, Ze by
se takhle k vystavujicimu kolegovi sbihali treba maliri?”




Kuratori fotografickych vystav

Nejfrekventovanéjsimi kurdtorkami fotografickych vystav byly od roku 1960
do 1972 Nina Dvordkovd, od roku 1972 do soucasnosti dr. Jana Vrdnovd, které
plsobily nejprve ve Funkeho kabinetu, pozdéji spolu utvdarely i vystavni program
v Domé umeni.

Teoreti¢ka uméni, dr. Jana Vrdnovd, ackoliv kurdtorsky zajistovala pripravu
expozic v prostordch Domu uméni a v Domé pdnl z Kunstdtu, soubézné s té-
mito instalacemi organizovala i vystavy v Kabinetu fotografie Jaromira Funkeho
v Domé pdnd z Kunstdatu (1972-1990), a zdroven také v Galerii Stard radnice
(1987-1993), v Galerii Jaroslava Krdle pak kromé toho vykondvala funkei komi-
sarky (1988-1998). Jeji ¢innost az do soucasnosti nejenze zahrnovala Siroké
spektrum vystavnich aktivit, ale stala se predevsim uzndvanou kurdtorkou takrka
veskerych fotografickych vystav.

V této tunkci ddle pusobili Jifi Valoch a dr. Antonin Dufek, jenz byl i dlou-
holetym ¢lenem rady kabinetu fotografie. Dr. Antonin Dufek rovnéz sestavoval
mnozstvi prezentaci, jejichz dila pochdzela ze sbirek Moravské galerie, zabyval
se také publikaéni ¢innosti, psanim recenzi a kritik, priéemz se podobné jako
dr. Jana Vranovd aktivné zGéastnoval i zahdjeni a uvddéni fotografickych vystav.
Cetné produkce zde pak usporddali i daldi, hostujici kuratofi.

Na vytvareni konceptu Galerie mladych, v némz byla zahrnuta i fada foto-
grafickych vystav, se v jejim pocdtku kurdtorsky podilelo mnoho osobnosti: Nina
Dvordkovd, poté v letech 1982 az 1993 dr. Alena Gdlovd, kterd byla jednou z nej-
vyznamnéjsich osobnosti, ddle zdstupkyné soucasného reditele Domu uméni,
dr. Jitka Vitdskovd, v letech 1993 az 1996 pak Tereza Petiskovd. Nasledujici
kurdtor a vytvarnik, mgr. Frantisek Kowolowski, navdzal na tento vystavni projekt
od roku 1999, a to pod novym ndzvem Galerie G99. Jeho aktivity zacaly nejprve
v Galerii mladych U dobrého pastyre (1997-1998), ndsledné v nich pokracoval
v Galerii G99 v Domé U rudého vola (1999-2002) a soubézné i v Galerii G99
v Benesove ulici (2001-2003). V roce 2003 se stal kuratorem Galerie G99 v nové
zrekonstruovaném Domé pdnd z Kunstatu.




m VZNIK A FUNKCE KABINETU
JAROMIRA FUNKEHO

V prizemni sini Domu pdnl z Podébrad (od roku 1959 nazyvaného Dim
panl z Kunstdtu) byla 2. listopadu 1958 prehlidkou tvorby Jaromira Funkeho
zahdjena vystavni ¢innost Kabinetu fotografie Jaromira Funkeho, tedy prvni stalé
fotografické galerie na Moravé, s trvalym programovym zamérenim vyhradné
na fotografii. K jeho zakladajicim ¢lentm patfili Adolf Kroupa, Vilém Reichmann
a Karel Otto Hruby.

Z podnétu tehdejSiho reditele Domu uméni Adolfa Kroupy (1954-1970),
vznikl v renesancnim paldci v centru Brna, na Dominikdnské ulici éislo 9, ojedinély
kornplex UT specializovanych vystavnich sini, umoznujicich konfrontaci raznych
vytvarnych obord, ktere kromeé fotografie prezentovaly architekturu a grafiku.
Kroupova idea viestrannosti, zahrnujiei do vystavniho programu siroké spek
trum vytvarnych disciplin, byla rozsifena o produkce hudby, literatury, poezie
a postupné i divadla. Podobné jako v hlavni budové se zde expozice stridaly
priblizné po mésici a Ddm uméni mésta Brna mohl byt prdvem povaZovan za
nejvétsi uméleckou galerii v Ceskoslovensku jak poétem pofddanych vystav, tak
i velikosti vystavnich ploch. Na tuto uddlost, jako na projekt znaéného kulturniho
vyznamu, velmi pozitivné reagoval dobovy tisk, a to v recenzi Ericha Einhorna:
,V Brné, v Domé pdand z Podebrad, byla véera vecer slavnostné oteviena prvni
stala fotograticka sin. lento cin je o to vyznamnéjsi, ze zahdjila vystavou zaklada-
tele moderni ceské fotografie Jaromira Funkeho... | kdyz je dilo Jaromira Funkeho,
mistra kompozice, dnes bohuzel tak mdlo zndmé, nelze si predstavit jakoukoliv
nusi moderni soucasnou fotografii bez jeho prikopnické prdace a vlivu. Brno
v této vystavé predstihlo Prahu, kterd by si neméla nechat ujit pfileZitost ukdzat
Ji i ve svém prostredi.” Zahdjeni Cinnosti kabinetu fotografie tvorbou Jaromira
Funkeho bylo poctou tomuto velkému umélci, jehoz dilo, vyjimeéné svou hloub-
kou, prikopnické ve vytiibenosti soustiedéni formdlniho dsili, nebylo presto po
vdlce vibec vystaveno. Stal se jednim ze zakladateld moderni ¢eské fotografie,
jehoz tvorba ovlivnila fadu fotografd, zejména v obdobi tficdtych a étyricdtych
let. Juroimir Tunke, i kdyZz byl zpoldtku inspitovan surtedlisinein, dospél pozdéji
az k nefigurativnimu projevu. VZdy obhajoval nové tvaréi sméry a spolu s mnoha
autory mezivalecné avantgardy presdhl svym progresivnim dilem rdmec ndrodni
produkce.




Existence a programovd orientace kabinetu fotografie byla mimoradnym
po¢inem. Ta skutecnost, ze predtim na Moravé neexistovala jind vystavni sin
obdobného zaméreni, a navic v obdobi, kdy ve srovnani s jinymi obory vytvar-
ného uméni nebyla fotografii vénovdna odpovidajici pozornost, a tato tedy
nezaujimala oproti jinym vytvarnym kategoriim rovnocennou pozici, jesté vice
zdlraznila mimoradny vyznam vystavni Cinnosti Funkeho kabinetu, kterd méla
ndsledné téz nemaly vliv i na samotné vnimdni fotografie a jeji prijimdani verej-
nosti. Pravidelné zde byly pordddny fotografické vystavy, seznamujici priznivce
tohoto oboru nejen s aktudlnimi tendencemi soucasné fotografické produkce,
ale také s autorskymi kolekcemi zdsadniho vyznamu véetné retrospektivnich
prehlidek autor( zakladatelské generace Ceskoslovenské i svétové fotografie. Pri
vybéru vystav se kromé jinych prament éerpalo i ze zdrojl shirek Muzea mésta
Brna a ndvstévnici se jejich prostrednictvim mohli sezndmit s nejriznéjsimi
smery i tendencemi fotograficke produkce v sirokem casovem zabeéru veetné
aktudlnich trendd soudobd tvorby a expozic retrospektivniho charakteru. Cilem
bylo reprezentovat dila fotografd - jednotlived a skupin, autort jak z celé repub-
liky, tak i ze zahranidi, jejichz tvorba vychdzela z profesiondlni bdze a zdaroven
také splhovala kritéria vysoké kvality. Vystavy byly prevdzné premiérové, vyjimku
tvorily zahranicni vystavy, prejimané budto od zahraniénich partnerd, nebo téz
od instituci zprostredkovdvajicich mezistatni vyménu kulturnich akei. Az do roku
1989, kdy byl Funkeho kabinet uzavren, se k vystavnimu programu vyjadrovala
rada kabinetu fotografie, kde byli zastoupeni fotografové, teoretikové a odborni
pracovnici Domu umeéni. Mezi dlouholetymi cleny rady kabinetu fotografie
byli Karel Otto Hruby, Vilém Reichmann, Bedrich Petrovan, Jan Beran, Pavel
Dias, Rudolf Stursa a pozdgji také dr. Antonin Dufek. Schdzeli se dvakrét roéné
a projedndvali zddosti o vystavni Lerminy, posuzovali luké kvalitu predkladanych
praci, pribézné sledovali dramaturgii Kabinetu fotografie Jaromira Funkeho,
piipadné sami doporucovali realizaci nékterych vystav. Svolaval je pracovnik
Domu umeéni, povéreny fizenim vystavni ¢innosti kabinetu fotografie. Ve vystavni
sini byly umistény stalé instalacni prvky, sklenéné panely v kovové konstrukei
o formdatu 110x 110 cm. Rozmisténi jednotlivych kolekei provddéli pracovnici
Domu uméni podle ndvrhu autora nebo odborného pracovnika vystavniho oddé-
leni Dornu uméni. Ke kazdé reulizovuné expozici byl vyddvan katuloy, pricemz
pozvanky a informace o kondni vystavy byly uverejfiovany na spole¢ném mésic-
nim plakdtu Domu uméni.




Po roce 1990 byla rada kabinetu fotografie z divodu uzavieni Funkeho
kabinetu pak rozpusténa. Fotografické projekty ndsledné schvalovali pracovnici
Domu umeéni a na zdkladé kolektivniho posouzeni byly jednotlivé fotografické
produkce realizovany kurdtory Domu umeéni, Ninou Dvordkovou, dr. Janou
Vrénovou, Jifim Valochem, pfipadné i hostujicimi kurdtory, napfiklad dr. Anto-
ninem Dufkem z Moravské galerie. Vystavy fotografii byly v letech 1987-1994
instalovany v Galerii Stard radnice a pribézné az do souéasnosti v prostordch
Domu uméni.

Prezentace fotografie, jako samostatné umélecké kategorie, a dusledné
dodrzovdni vytyCeného posldani tohoto kabinetu smérovalo nejen k vysledné
kontinuité, ale i k ndzorové pestrosti vystavnich aktivit. Specifickym charakte-
rem a ojedinélou koncepci expozic se vyznacovaly vystavni instituce i v dalsich
méstech - vystavni siné Fotochemy v Praze, Ostravé, Hradci Krdlové, Kabinet
fotografie SeveroCeského muzea v Liberci, Galerie 4 v Chebu, galerie Na terase
v Usti nad Labem, bratislavskd galerie Profil, Galéria F v Banské Bystrici; bohuzel

véak mnohé z nich jiz dnes neexistuji.

s STRUCNY PREHLED VYSTAV
PORADANYCH DOMEM UMEN/
MESTA BRNA V LETECH 1958-1990

V Domé uméni mésta Brna byly od roku 1945 vétsinou pordddny vystavy,
zamérené predevsim na vytvarné umeéni, pfi nichZ se predstavovali nejriznéjsi
malifi, ilustratori, grafici, sochari, uskutecnovaly se tu rovnéz tematicky a pro-
gramove zamérené kolekce, avsak organizovani fotografickych prehlidek zde
tenkrdt nebylo prili§ ¢asté. Vyznamny prelom pro prezentace fotografie nastal
v roce 1958 pri prilezitosti otevieni Funkeho kabinetu v Domé pdnt z Kunstdtu.
PrestoZe se tyto fotografické expozice konaly nejcastéji ve Funkeho kabinetu, byly
také realizovany v prostordch budovy Domu umént.

Ndsledujici vybér popisovanych vystav je chronologicky uspordddan nezdvisle
na konkrétnim misté kondani tak, aby ve stru¢nosti obsdhl prehled uskuteé¢nénych
fotografickych akei v letech 1958 az 1990.




Ve Funkeho kabinetu, prvni stdlé fotografické sini na Moravé, zaloZené
v roce 1958 Adolfem Kroupou, Vilémem Reichmannem a Karlem Otto Hrubym,
se realizovalo mnoZstvi prezentaci jak domdcich, tak i zahraniénich autord,
z nichz znaénd ¢&ast patrila mezi velmi uzndvané osobnosti svétového formatu
v oblasti fotografie.

Po jiz zminéné Gvodni vystavé Jaromira Funkeho v kabinetu fotografie,
pojmenovaném po tomto autorovi, se v roce 1959 konalo hned nékolik produkeci
vyznamnych osobnosti Ceskoslovenské fotografie. Své obrazové meditace zde
predstavil Josef Sudek, ndsledné pak dlouholety Clen vystavni rady kabinetu foto-
grafie Karel Otto Hruby, Milada a Erich Einhornovi, Josef Ehm, Karel Hdjek
i Vilém Heckel s fotografiemi z Kavkazu. V témze roce byl uveden kreslit a foto-
graf Vilém Reichmann, ktery tady vystavoval i v letech 1968, 1983, 1991, a v roce
1998 usporddal Dim uméni jeho posmrtnou retrospektivu. V edesdtych letech
nechybély ani mezindrodni prehlidky studentské fotografie (1961-1963),
vystavy krné Vadase (1960), Karola Kallaye (1960, 1973, 1979, 1984), Ladislava
Sitenského (1961, 1988), Vaclava Chocholy (1961, 1974), fotografie Jana Berana
(1961, 1984), Magdaleny Robinsonové (1962), Pavla Diase (1963), Martina
Martinceka (1963, 1969), Josefa Proska (1963), Dagmar Hochové (1964, 1993),
tvorba Emily Medkové z let 1949-1964 (1964, 1979), surrealistické koldZe Karla
Teigeho (1966, 1967), fotografie JindFicha Styrského (1966), Miloslava Stibora
(1968, 1974, 1982) a Tarase Kus€ynského (1969, 1989). Kabinet fotografie
umoznoval konfrontaci tvorby fotografickych skupin, ve vétsiné reagujicich na
dobové kulturni a spolecenské klima i na aktudlni proudy vytvarného uméni.
Vystavovala tady napriklad olomouckd skupina DOFO, kterd se v kabinetu foto-
grafie v pribéhu Sedesdtych let objevovala Eastéji (1960, 1962, 1965), Profil
(1966, 1971), brnénskd skupina VOX (1967), NIPP - skupina fotografd MPVU
(1968), EPOS vychdzejici z aranzované figurdIni fotografie (1971), mladi &esko-
slovensti fotografové FOTOMAX (1972). Do zminénych dramaturgickych plant
ndleZely rovnéz Siroce koncipované kolektivni prehlidky, jako Déjiny fotografie
1839-1914 (1960, 1961), zdokumentovdna byla i ¢innost fotografické sekce Levé
fronty z let 1933-1934 expozici Komunistickd fotografické avantgarda a socidini
fotografie v roce 1961, ndsledovala kolekce Ceskoslovenskd fotografie mezi dvéma
valkami (1963), retrospektivni vystava Skupiny 42 zlet 1938-1949 (1963), kolekce
Polské fotografie (1965), Svédskd skupina Tio fotografer (1968) a téz belgickd
PhotoGiulie (1968). Reduklor Steinu Karl Pawek pripravil ke 125. vyro&iinezindiodind




vystavu fotografii s ndzvem Co je Elovék (1966). Kolektivni piehlidky byly také
instalovény i v ostatnich prostordch Domu uméni - fotografie japonskd (1964),
polskd (1965), finska (1968), kanadskd (1969), litevskd (1975), $vycarskd, a to
od roku 1840 do soucasnosti (1978), a madarskd fotografie 1840-1981 (1984).
K zahraniénim projektim patfila téz ukdzka tvorby é&lend mezindrodni foto-
grafické skupiny Magnum (1965). Vystava soustredila zndmé prdce osobnosti
svétové humanisticky orientované fotoreportdze. S alarmujici naléhavosti své
vypovédi tak zachycovala nejriznéjsi epizody a udélosti Zivota v ndhledu vnima-
ného pojeti skutecnosti. V kabinetu fotografie se porddaly také tematické kolekce
- Zena a dité cizich ndrodd o&ima Zeskoslovenskych fotografd (1959), Clovék
a jeho prostfedi (NSR 1959), Picasso ve fotografii (1963), Pafiz Zivd (1964),
Mezinarodni novindrskd fotografie (1964). Ve spoluprdci s Folkwangschule Essen
byla v Domé pénil z Kunstdtu uskuteénéna vystava Otto Steinert a Zdci, liskein
oznu€ovand jako fotograficka uddlost roku 196/, vychazejici ze Steinertovy
metody ,subjektivni fotografie”. Vytvarné podiny v tvorbé Fmily Madkové,
Martina Martin&eka, Jindficha Styrského, Aloise Noi¢ky, Evy Fukové a dalSich
umélch reflektovala prehlidka Surrealismus a fotografie (1966). Kromé téchto
autorskych vystav prezentovanych v pribéhu Sedesdtych a sedmdesatych let tu
byly uspordddny expozice i jinych vyznamnych predstaviteld éeskoslovenské
fotografie, jako byli Franti$ek Drtikol - tvorba z let 1903-1935 (1973), Jaroslav
Réssler (1975), Adolf Schneeberger (1977), Jaromir Funke - 20. vyro&i Kabinetu
fotografie (1979), v letech osmdesdtych Frantiek Vobecky (1982), vybérem
2 lvorby se piedstavil i Vilém Reichmann (1983). Snahou predvést zahraniéni
scénu se dafilo realizaci mnoha vystav: Werner Bischof (1964), André Kertész
(1967), Elliot Erwit (1967), Miodrag Mile Djordjevié (1967), Luc Dietrich (1969),
Cesare Colombo (1969), objevily se zde i dalsi vyznamné osobnosti, juko napfi-
klad John Heartfield - fotomontdze (1965), Ldszlé Moholy-Nagy (1965), Georges
Joniaux (196/7) u Mutio Giacomelli (1967). Prvofady vyznam méla putovni
prehlidka snimk( Edwarda Steichena, nazvand Steichen fotograf, kterou pord-
dalo Muzeum moderniho uméni v New Yorku (1968). Vybér zahrani&nich vystav
vobdobinormalizace, ktery byl orientovany predevsim na produkci zemi vychodni
Evropy a Svazu sovétskych socialistickych republik, uvedl Maxe Alperta (1973),
Andreje Garanina, Wilhelma Michajlovského (1977), Alexandra Michajlovice
Rod¢enka (1983), Dmitrije Baltermance, mladé fotografy z Kaunasu (1982),
Sovétskou mezivdlecnou fotografii (1973, 1980), soudasnou plovdivskou i lotysskou
a gruzinskou fotografii (1975). Spoluprdce s kulturnimi oddélenimi zahraniénich




zastupitelstev v CSR, i s vyuzitim osobnich kontaktd fotografd a teoretiki, navé-
zala v poloviné osmdesdatych let opét na Castéjsi ukdzky zapadoevropské tvorby
- Marka de Fraeye (1987) a Michaela Schadeho se souborem Trans-Sahara
(1988). Portréty - tvare (1984) od sedmifrancouzskych fotografd rozsitily vnimadni
subjektu o novy pohled, stejné jako Soucasnd Cernobild zdpadoevropska foto-
grafie (1985), kterou koncipoval jeji autor Lorenzo Merlo v duchu konfrontace
tvorby fotografli z rdznych zemi Evropy. Soubor Fotografie 30. let z &asopisu
Photographik (1988), porddany ve spolupréci s firmou Kodak, zprostredkoval
retrospektivni ohlédnuti do mezivdle¢ného obdobi. V prostordch Domu pdni
z Kunsdtdtu prekroCila tradicni hranice média fotografie vystava nazvand
Konstrukce a fikce (1988), zahrnujici dila dvandcti francouzskych autord -
Bernarda Faucona, Patricka Toscaniho, Christiana Boltanského, v CSR naroze-
ného Toma Drahose a dalsich fotograft, iniciovand Francouzskym kulturnim
mstitulein v Muze. Z vyClu Ceskoslovenskych osobniosli objevujicich se v osin-
desdtych letech v kabinetu fotografie nelze opomenout Emilu Medkovou (1979),
Vladimira Birguse, Petra Klimpla a Josefa Pokorného, na jejich spoleéné vystavé
Dokument (1979), Viktora Koldre se souhrnnym dilein Osliava, 2 lel 1968-1980
(1981), Pavla Jasanského (1981, 1991), Pavla Diase (1981, 1991), Miroslava
Bilka (1981), Bohdana Holomicka (1983), Lubomira Stacha (1984), Josefa Ehma
(1985), fotografie Milana Borovi¢ky a Pavla Mdry (1985), inscenované fotogra-
fie Tarase Kuscynského (1989) a autentické snimky z venkovského prostiedi
Jind¥icha Streita (1989), vyznamného piedstavitele fotografického dokumentu.
Dim uméni rovnéz pordadal prehlidky studentskych praci, pfedstavené fotografy
prazské FAMU (1981 - hala DU, 1985), fotografického oddéleni SUPS v Brati-
slavé a Institutu vytvarné fotografie Slezské univerzity v Opavé. Pravidelné se
opakujici vystavy utuzovaly silnou vazbu mezi vedenim Domu uméni a oddéle-
nim uZité fotografie Stfedni uméleckoprimyslové Skoly v Brné (1981, 1992).
Stfidajici se soubory &eskoslovenskych autord a jejich riznorody pristup k vy-
brané tematice mél moznost ndvstévnik konfrontovat i na putovni expozici
s podtitulem Mésto - 19 fotografl a jeden ndmét (1987), kde byl zdiraznén
pohled na sou€asnou spolecnost a dasledky civilizaéniho rozvoje. V ramci
30. vyroci zalozeni Kabinetu fotografie Jaromira Funkeho rada kabinetu navrhla
porddani prehlidek, prezentujicich vybér z Gspédnych projektii neha ohjevii uply
nulého roku 1988. Dr. Antonin Dufek pripravil Gvodni vystavu Vize, vénovanou
inscenované fotografii v zastoupeni praci ¢eskych autord - Pavel Jasansky, Ivan
Pinkava, Martin Vybiral, Viadimir Zidlick)’/, i fotografl ,slovenské nové viny” -




Michal Pacina, Rudo Prekop, Tono Stano, Vasil Stanko, Miro Svolik, Martin Strba,
Kamil Varga a Peter Zupnik. Kritéria brnénskych kurgtord byla ponékud odlisnd
nez na Slovensku, a proto zde mohli tito umélci prezentovat i préce u nich napro-
sto nevystavitelné. Magickeé, preludy a predstavami protknuté surrealistické
fotografie Viléma Krize, jednoho z Funkeho 24kd, symbolicky uzaviraly vystavni
provoz Kabinetu fotografie, ktery byl v disledku statickych poruch a z diivodu
nezbytné rekonstrukce renesanéni budovy Domu pdni z Kunsgtdtu ukonden v roce
1990. Vystavy fotografii se od té doby konaly v Galerii Staré radnice, nachdzejici
se v Radnické ulici v Brné.




s POCATEK DEVADESATYCH LET

V ramci pfipomenuti 150. vyro&i vyndlezu fotografie se v roce 1989 konala
fada vystay, které se uskuteénily ve véech budovach Domu uméni mésta Brna.
Zamérem bylo predstavit ukazky z domdcii svétové fotografické produkce a v Sir-
$im zdbéru tak pfibliZit riiznd obdobi existence tohoto média. Poédtky dokumen-
tarni fotografie zde zaznamenal Francouz Eugen Atget (1875-192/). V prvnich
desetiletich dvacdtého stoleti dokumentoval Pafiz a Zivot jejich obyvatel neobvyk-
lym zplsobem, vymykajicim se dobovym konvencim. Autorovy zabéry méstskych
exteriérl zcela postradaji snahu o zdlraznéni malebnosti a jejich tematika se
stala rovnéz inspiracnim zdrojem pro malife a vytvarniky. Fotograf némeckého
pavodu Erich Salomon (1886-1944) svym osobitym pristupem taktéz vybodoval
ze stylu své doby, v ni7 se jeho snimky svou bezprostfednosti vyrazné odligovaly
od oficidlnich aranZovanych fotografii, objevujicich se nu stidnkdch tehidejsiho
tisku. Na reportdznich zdbérech zobrazoval predeviim aktudlni uddlosti, doku-
mentoval téZ dlleZitd politickd jedndni a déni, pfic¢emz jeho metoda nearanzo-
vané reportdzni fotografic byla pozdéji nazvdna ,candid camera”. Souéasnou
svétovou fotografii reprezentoval Ital Mario Giacomelli, jenz se ve Funkeho
kabinetu poprvé objevil v roce 1967, Ameri¢an Arnold Newman byl zastoupen
souborem portrétd zndmych osobnosti kulturniho a politického Zivota. Vybér
z cyklu Transformace a Konstelace predstavil tvorbu Némce Andrease Miiller-
-Pohleho, ktery zachycoval skuteénost svou automatickou metodou snimdni. Jeho
fotografie vznikaly spontdnné, na zdkladé momentdlniho impulzu, a z velkého
mnozstvi takto ndhodné vzniklych zabérd byla aZ dodateéné sestavena vyslednd
kolekce. Principy vizualismu, jehoZ zdsady Andreas Miiller-Pohle definoval, se
staly aktudlnim pojmem i pro tvorbu ceskych fotograf.

V navaznosti na oslavy vyro¢i vyndlezu fotografie byly v roce 1990 realizo-
vany dveé vystavy ndrodnich kolekei. Minulost a pfitomnost madurské lologalie,
obsahujici vedle slavnych jmen i méné zndmé autory, se snazila ukdzat expozice
Cesty madarské fotografie (1857-1988). Cilem této vystavy bylo mimo jiné
také umoznit posouzeni nejen existujicich odli$nosti, ale i paralel se soudobou
evropskou fotografickou produkei. Byly zde akcentovdny nékteré z charakte-
tistickych tendenci, jako naptiklad vliv fotograficke avantgardy tricatych let,
predeviim Bauhausu, vyrazny proud madarské socidlni fotografie, Zivé tradice
fotozurnalistiky a odezva na evropskou povdleénou fotografii. Dalsi nérodnf




kolekce - Soucasnd mexicka fotografie, v niz dominoval fotograficky dokument,
reflektovala ndvaznost tradic a pritomnosti. Vystava vypovidala o socidlnich
problémech v sou¢asném Zivoté Mexi¢anu, ovliviiovaném nébozenskymi a kul-
turnimi tradicemi. Na mladsi generaci mexickych fotografi sice tehdy silné plso-
bil vliv soudobé americké fotografie, avsak kromé toho ona sama inklinovala
i k abstraktnéj$im projeviim. Vystavu Aspekty soucasné fotografie ve Francii
uved| Dim uméni mésta Brna a Francouzské velvyslanectvi v Ceskoslovenskuy,
v zastoupeni Yvese Bergereta. V této kolekci se predstavili progresivni tvirci
soucasné francouzské skoly. Z vyraznych osobnosti tehdejsi soudobé fotografie
ve Francii zde figurovala jména, jako napriklad Jean-Jacques Benichou, Florence
Chevallier, Gerard Dalla Santa, Anne Favret, Yves Guillot, Bertrand Lacourt,
Hervé Rabot, Jean-Philippe Reverdot a Magdi Senad;i.

Ceskou fotografii reprezentoval v roce 1989 kromé jinych autor i Jindfich
Streit. Prostfednictvim neidealizovanych a autentickych snimkl z venkovského
prostfedi vyjadtil absurditu a pravdivost tristni Zivotni reality, riznych situaci
a epizod kaZdodenniho Zivota. Predlistopadovd vystava Jindficha Streita timto
preklenula nedobrovolnou pauzu ve vystavni prezentaci jeho praci, zapFii-
nénou tehdejSim politickym reZimem. Ndsledujici expozice Jindficha Streita,
uskute¢nénd 17. prosince 1989 v Kabinetu grafiky, pak aktudlné reagovala na
listopadové revolucni uddlosti, jez se staly vyznamnym meznikem dalstho vyvoje
Ceskoslovenska. Po roce 1989 se i mnohym dalsim autordm, ktefi drive své
umelecké prdce nesméli verejné prezentovat, oteviel novy prostor a do vystav-

ves

nich sini se tak po dlouhioleté absenci vi dlily Luké fotogiufie u dilu umélced Zijicich

v zahraniéi.




m STRUCNY PREHLED FOTOGRAFICKYCH
VYSTAV V DEVADESATYCH LETECH

Pred rokem 1989 bylo nejen brdnéno kontaktu neoficidlnich anebo zakdza-
nych umélct s publikem, ale dokonce byl uréovdn a kontrolovan i styk oficidiniho,
tedy takzvané schvdleného uméni s verejnosti, ¢imz nedochdzelo k setkdvani
privrzencl umélecké tvorby na diferencované a otevrené Grovni, ale pouze na
deformovaném a zizeném podkladé.

Organizdtoriim vystav v Domé uméni se po zméné rezimu naskytly nové
moznosti jak v prezentaci dél mnohych zahraniénich autord, tak i v predstavo-
vani domdci, dfive cenzurované tvorby, kterd jiz nepodléhala predchozim Gred-
nitn povolenim. Rovnéz v oblusti dokumentdimi fologidfie se po dlouhié ubsenci
do vystavnich sini vratily prace autord zijicich v zahranici. Marketa Luskacova,
kterd v socidlnich fotografiich cyklu Poutnici (1991) pred svym odchodem zobra-
zovala Zivot a ndbozenské tradice na vychodnim Slovensku, nyni predstavila
svlj novy, v emigraci vytvoreny soubor snimkd poulicniho zivota z londynské
¢tvrti Spitalfields. Ndladu divadla Za branou znovu pripomnély zdbéry Josefa
Koudelky. Spolecny svét déti a dospélych reflektovala svym rozsdhlym dilem
Dagmar Hochovd, Ostravsko tady priblizil Viktor Koldr, Jan Reich vystavil svdj
cyklus Mizejici Praha a japonsky autor Seichi Furuya reagoval na aktudlni poli-
tické zmény souborem nazvanym Hranice.

zila pro vystavni Gcely Galerie Stard radnice, kde predvedli svou tvorbu Pavel
Jasansky, Jaroslav Benes, Miroslav Machotka, predstavitel slovenské nové viny
Miro Svolik, dokumentarista Jaroslav Ku&era, také B&la Koldfovd, Milof Novotny
a ze shirek Moravské galerie zde byli zastoupeni L adislav Fmil Berka a Cestmir
Kratky. Mezi umélci ze zahrani¢i byli v Galerii Stard radnice uvedeni Andreas
Miller-Pohle, vyznamnd osobnost souCasné némecké fotografie, japonsky
autor Tadanori Saito a snimky méstskych krajin predstavil Holandan Frans de
la Cousine. Pfehlidky tvorby profesor(i a studentl brnénské Skoly uméleckych
remesel se tu objevovaly ¢astéji, vétsinou k prileZitostem vyrodi této Skoly anebo
na zdkladé impulzd a podnétl pedagogl k souborné prezentaci jejich tvorby
za urcité obdobi. Podobne tomu bylo také u prazske FAMU, ktera nékolikrat
v pribéhu devadesdtych let ukdzala préce vyucujicich i absolventd této gkoly.
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Po ukonéeni vystavniho provozu Galerie Stard radnice se fotografické produkce
konaly v prostorach Domu uméni. Jeho vystavni program obsahoval projekty
seznamujici verejnost také se soucasnou svétovou fotografif. Byly zde prezen-
tovany jak prace u nds méné znamych autord, tak i vyznamnych osobnosti,
mezi nimiz figurovali napfiklad Paul den Hollander (Holandsko), Peter Neusser
(Némecko) se dvéma soubory méstské tematiky z New Yorku a Mnichova, Keith
Carter (USA) a Vliadimir Spacek (Svycarsko). V druhé poloving devadesatych let
navazala Cinnost Domu uméni mésta Brna na prvotni funkci, tradici i posldn{
galerijni instituce typu Kunsthalle. Z divodu racionalizace vlastniho provozu
bylo nutné redukovat pocet vystav a ponechat tak pro kazdou prezentaci del$i
dobu jednak na pripravu, ale i na samotné Easové vymezeni instalaci. Rozmanité
pojeti i pristup k fotografii reflektovaly Siroce koncipované vystavy s ndzvem
Dilema dokumentu, predstavujici sou¢asnou britskou dokumentdrni tvorbu, déle
luké kolekee Aspekly némecké fotografie a prehlidka Jistoty a hledani v ceske
fotografii 90. let.

Zvyctu Ceskych autorti byliv dalsich expozicich, rovnéz realizovanych Domem
uméni, zastoupeni Jifi Erml svym souborem Sebrané bary, déle Jindfich Streit,
Pavel Banka, Jan Reich, Viktor KoldF, Vladimir Birgus a také Markéta Othovd,
kterd svymi velkoformdatovymi fotografiemi reprezentovala progresivni polohu
tvorby mladsi ¢eské generace. Od vyznamnych autort mezivdleéné éry tu byla
predvedena dila Vaclava Zykmunda, Jaromira Funkeho a Viléma Reichmanna.

Od roku 1997 zastdval funkci Feditele Domu uméni dr. Pavel Liska, ktery
se ve své vystavni koncepci orientoval predevsim na vétsi projekty a prosazo-
val v nich také vyznamné autory domdci i zahraniéni umélecké scény. Ve svém
programu uprednostiioval prekrac¢ovani hranic jednotlivych médif, coZ reflekto-
vala kolekce dvandcti $vycarskych autorl s ndzvem Foto relations, mezi nimiz byli
napfiklad George Aerni, Jucques Ber thel, Huns Dunuser, Chiistian Marclay, Lisa
Schiessova, Dominique Uldry a dal$i. Ukdzka jejich praci sezndmila ndvtévniky
s aktudlnimi projevy fotografické produkce devadesdtych let, kde tvirci vyuzi-
vali kromé klasickych barevnych a ¢ernobilych fotografif také riiznych materidld
i kombinaci fotografie a filmu. Predstavili zde rovnéz instalaci objektl, autorskou
performanci, spojenou se zahGjenim vyslavy a souddsti propagace se stalo i urnis
téni jejich praci na brnénskych billboardech. Dalsi nekonvenéni prezentaci byla
instalace aranzovanych portrétd Rakusana Josepha Galluse Rittenberga, ktery
vystavil své snimky v prosvétlenych ramech, nachdzejicich se v tmavé vystavni




sini. Fotografované osoby byly témér ukryté v obrazu, byly jen stéZi rozpozna-
telné a obklopené zvlastnimi rekvizitami. Mezi umélci, ktefi vyuZivali fotografii ve
spojeni s jinymi druhy médii a prezentovali se svymi vystavami po roce 2000, byl
uzndvany britsky fotograf Richard Billingham, s drsnymi dokumentdrnimi zabéry
svych rodict alkoholikli a se statickym videoartem zpodobnujicim kouficiho
autora. Dilo Magdaleny Jetelové dokumentovaly rozmérné fotografie souboru
Atlantic Wall. Pomoci laserovych paprski promitala kratké texty na zchdatralé
bunkry, které se nachdzely u morského pob¥eZi Spanélska, Francie i Ddnska.
Fotografie byly také souédsti dalSich produkei, sice jinak vytvarné zamérenych,
avéak vyuZivajicich prostredku fotografického elementu, a tyto byly zastoupeny
kuprikladu v dilech autora Vaclava Zykmunda a vytvarnika Arnulfa Reinera.

S mimoradnym zdjmem publika se setkala vystava v Anglii zijiciho holand-
ského fotografa Antona Corbijna, jehoz dilo zhlédlo pres tfindct tisic ndvstévniki
Domu umeéni. Vystavené snimky soucasnych celebrit ocenilo publikum predevsim
¢ fud mladé generace. Portréty zndmych osobnosti divadelni, médni, filmové
a hudebni scény na fotografiich Cecila Beatona upoutaly predevsim jeho dlisled-
nou stylizaci a vystizenim charakteristickych znakd doby a obsdhleji tak pred-
stavily Beatonovu Zivotni tvorbu. Prevazné v zahraniéi oceriovany francouzsky
fotograf Patrick Faigenbaum zde predved! dvé navzdjem odligné kolekce; prvni,
kterd byla zamérend na zabéry italskych slechtickych rodin, evokovala portrétni
malby starych mistrd, druhy cyklus z Brém zase nabizel pohledy na udélosti
a epizody méstského Zivota. Jiné vyznamné dilo, Japonce Ryuji Miyamota, pfikld-
dalo diraz na existencni rovinu svétove populace. Jeho soubor Urban Apocalypse
obsahoval expresivné vyhlizejici velkoformdtové fotografie, které s jistym tajem-
nym nddechem zobrazovaly pfirodou nebo ¢lovékem vyvolanou zkdzu ponicené
a zdemolované architektury bez ndznaku lidského elementu.

Rozsdhlou é&innost Domu uméni b&hem devadesdti let jeho existence
dokumentovala vyroéni vystava 90 let Domu uméni mésta Brna, kterd zahr-
novala Siroky okruh vytvarnych disciplin. Pfipomnéla rovnéz umélce, ktefi svou
tvorbou nebo svymi aktivitami vyznamnym zplsobem napomohli této galerijni
instituci dlouhodobé uskutecniovat osvétu a propagaci uméni. Fotograficky Zanr
byl na vystavd skromné zastoupen zakladateli Kabinetu fotografie Jaromirem
Funkem, Vilémem Reichmannem, Karlem Otto Hrubym, déle tvorbou Josefa
Sudka, z brnénskych autorlG fotografiemi od Jana Lauschmanna, Vliadimira
Zidlického, Rudolfa §tursy, Pavla Diase a Josefa Tichého. K této rozsdhlé vystavé
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dokumentujici mnohé vytvarné discipliny byla vyddna publikace s ndzvem
90 let Domu uméni mésta Brna - Historie jednoho domu, kterd popisovala histo-
rické uddlosti tykajici se prezentaci jednotlivych uméleckych smér(, obsahovala
stru¢né pojeti ¢innosti nékolika vystavnich oddéleni, Fediteld a také zahrnovala
i Siroké spektrum dat a informaci. K publikaci ndleZel nejen souvisejici katalog
vystavenych praci, ale kromé toho i prehledny, chronologicky Fazeny seznam
vSech vystav porddanych Domem uméni, jenz byl rovnéZ opatfen &asovym
a mistnim vymezenim uméleckych produkci, &iselné oznadenych pro snadnou
orientaci v archivech Domu uméni a Moravské galerie v Brné.

Disledkem omezenych prostorovych moZnosti, zapfi¢inénych nedokonée-
nou rekonstrukei Domu pdnl z Kunstdtu bylo sice zapotfebi intenzitu porddéni
fotografickych prezentaci redukovat, ale znovuuvedeni jednoho podlaZi téchto
vystavnich prostor do provozu pocdtkem roku 2003 navdzalo na tradici a vy-
znam Funkeho kabinetu fotografie, ¢imz se tak mohl v odpovidajici mite opét
rozsirit pocet fotografickych vystav.

42




s POPIS VYBLRU FOTOGRAFICKYCH
VYSTAV V DEVADESATYCH LETECH

JOSEF TICHY — Brnénské ateliéry (1990)

V prdci brnénského fotografa Josefa Tichého se neoddélitelné prolinala jeho
vlastni umeéleckd tvorba s organizaéni, pedagogickou a metodickou innosti; na
viech Lechlo Gsecich dosdhl vyznarmmych Gspéchl u byl Lluké mmohiokiat ocenén.
Byl sekretdfem krajského fotostrediska, poté prestoupil do skupiny VOX, puso-
bil v evropském klubu fotograf CIP, se sidlem ve Francii, a v roce 1970 mu byl
udélen titul Artiste FIAP. S jeho jménem byla spjata fada publikaci - téch, jeZ
vznikly z jeho fotografii s nejriznéjsi tematikou, budto pracovnich &i sportovnich
reportdzi, méstskych a prirodnich zabért, nebo takovych, na kterych se podilel
citlivym prefotografovanim dokumentl anebo vytvarnych dél. Vystava konané
v Galerii Stard radnice prezentovala prirez autorovou tvorbou, v niZ od po&atku
sedmdesdtych let postupné mapoval ateliéry brnénskych a jihomoravskych
vytvarnikd. V pribéhu této doby si vytvoril urCity systém, zahrnujici vzdy portrét
umélce, z4tisi v jeho umélecké dilné a globdlnéjsi pohled, zachycujici nékteré
charakteristické rysy vytvarnikovy tvorby. Tyto fotografie se vzpiraly tradié¢nimu
zarazeni - mély patrné urcité rysy reportdze, ale zdroven smérovaly k obecnéjsi,
syntetické vypovédi o povaze kazdého zvoleného ndmétu, tedy umélce, jehoZ
tvorbou a pracovnim prostfedim se Josef lichy zabyval. Pravidelné se opakujici
zatisi v ateliéru zde pak bylo jiz vétSinou samostatnou fotografickou kreaci, jen
volné navazujici na jednotlivd prostredi. Fotograf se pritom &asto k nékterym
vytvarnikim vracel, sledoval promény jejich tvorby, jejich prostredi i jejich tvari
v pribéhu let, a sméroval tak opétovné k co nejliplnéjdsimu pochopeni jejich dila.
Slouzily mu k tomu nejen konkrétni umélcovy prdce, ale tieba téZ povsimnuti
si jiného zpUsobu usporddani celé pracovny, jeji zapInéni & prazdnota v ni, jeji
pozménény vizudlni rytmus nebo naopak pfipomenuti nékteré hodnoty Zivotni
nebo pracovni. Ke tfem zdkladnim tématdm z vytvarnickych ateliérl se pak
u jednotlivych celkl pripojovaly dalsi - napfiklad formou nové varianty na téma
malit a model, jez zdroven reflektovaly specifickou dynamiku umélcovy prace
(Miroslav Stolfa), nebo v podobé fotografického zobrazeni vytvarnikovy tvdfe,
priporningjici systéin hry, uplathujici se v jelhio vorbé (Leonid Oclnyimduk).
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Zatisi v umélecké dilné mohlo zdroven vystihovat tvird( rozpéti vytvarnikovy
¢innosti, kupfikladu od volné malby po scénografii (Vojtéch Stolfa), anebo mohlo
zachytit opakujici se dominantni téma, které charakterizovalo umélcovu tvorbu,
zejména v politicky angazovanych, tematicky zdvaznych dilech sochait (zaslou-
zily umélec Milos Axman, Jifi Marek). V jeho fotografiich bylo mozné sledovat
specifické rysy vytvarné technologie a jeji atraktivnost (u textilni tvorby Blanky
RaZickové) nebo se naopak zamérit na autorské charakteristiky malitského ruko-
pisu nebo urcité vytvarné metody (Robert Hlinénsky, Miroslav Netik). Zdémérem
ateliérovych fotografii Josefa Tichého nebylo pouhé vystizné zachyceni podoby
daného mista a déje; jejich prostfednictvim sméFoval k obecnéjsi, obsahové
narocnéjsi podobé fotografického dila, v némz se objevovaly aspekty dokumen-
tarni i vytvarné, orientované ve svém souhrnu k povdechné platné charakteristice
Zivota a dila jednotlivych vytvarnikd, jimiz se autor soustavné zabyval. Vyslavu
seslavila kuratorka dr. Jana Vrdnova.

PAVEL DIAS - Fotografie 1955-1990 (1990)

Poprvé se verejnosti predstavil Pavel Dias svymi absolventskymi pracemi
v roce 1963 v Kabinetu fotografie Jaromira Funkeho. Od roku 1989 plsobil jako
odborny asistent katedry fotografie FAMU v Praze. Autorskym resumé jeho dosa-
vadni prdce, v niz se vénoval hlavné reportédzim a dokumentdrnim snimkam, se
stal retrospektivni vybér fotografii za Ctyfi desetileti, ktery byl uspofdddn koncem
toku 1990 v binénskéim Domé uméni.

V Mladém svété a v jinych Casopisech pomdhal Pavel Dias na zaddtku
Sedesdtych let prosazovat bezprostfedni Zivou fotografii v tradicich humanis-
tické fotoZurnalistiky, kterou ndzorné dokumentovaly na vystavé snimky z let
1968, 1969 a z listopadu 1989, jez vyjudiovuly silné osobni prozitky udalosti
nadi historie poslednich desetileti.

Od poloviny sedmdesdtych let se zaméFil na témata dostih(i a koni, které
mimo jiné ztvarnil v knize Koné formule 1/1. S timto leitmotivem byly ve vystavni
prezentaci zastoupeny jeho fotografické cykly - Tvar dostihu a Svét koni, v nichz
se zrcadlily Gtrzky kratkych déjli, momentl i prostiedi, které Pavla Diase tolik
pfitahovalo. V tematickém souboru o konich a kofskych dostizich, které se staly
¢astym Ustfednim ndmétem, se reflektoval nejenom jeho osobity vzluh ke konifin




a lidem kolem nich, ale soucasné byl i subjektivni vypovédi o dnesnim &lovéku,
jeho dobrych a Spatnych strankdch, o veskerych hodnotdch, které jsou stdlé.

Velké mnozstvi jeho fotografii bylo pofizeno na cestdch po zemich néko-
lika kontinentd a stalo se mu zdroven jakymsi denikem dokumentujicim spon-
tanni svédectvi o epizoddch kazdodenniho Zivota i jeho nejriznéjsich Gdélech.
Charakteristickym rysem jeho dokumentdrnich snimk( z cest, reportdznich
zabérl a fotografickych soubord, jakymi byly napfiklad Svét lidi a v PafiZi pofi-
zeny cyklus Reminiscence, byl smys| pro vystizeni atmosféry genia loci. Uddlosti
odelndvdjict se na duném misté u v danou chvili zachytil predevéim s instink-
tem pro okamzité vypozorovdni zddnlivé nevyznamnych momentd a intuitivné
v nich rozvijel své autentické postrehy, situace i déje pfimo na sebe nenavazujici.
Zamé¥il se na sekvenci fotografickych pribéhd, baladickych obrazd i dokumentd,
a i kdyz nesledoval jejich ¢asovou posloupnost, presto vystihl podstatny moment
situace, prave ten okamzik, kdy clovék prozivd néco duleZitého. Jeho fotografie
¢asto apelovaly svou obsahovou naléhavosti a motivovaly tak divaky k zamys-
leni o tom, jak vlastné Ziji, a co je pro né podstatné, soucasné viak zachycovaly
krehké nitky lidskych vztah.

Ve vystavni kolekci byly téz zastoupeny snimky, které vytvoril v poloviné
sedmdesdtych let, vybrané z rozsdhlého cyklu Torzo, o koncentraénich tdborech,
v nichz zdiraznil hrizy valky, memento existence, ndsili a utrpeni. Nevsedni
hlubokou lidskosti pritom dokdzal naplnit jak lyrické a melancholické nebo jindy
dramatické a dynamické fotografické obrazy, tak i sve eseje a reportdze.

SIGNUM, dilna nezavislé publicistiky — pFiruc¢ni katalog funkéniho
vyuziti Zidovskych hrbitovii v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku (1991)

Pod ndzvem Priruéni katalog funkéniho vyuziti Zidovskych hrbitov
v Cechéch, na Moravé a ve Slezsku byla kurdtorkou dr. Janou Vrdnovou zahdjena
v pfizem{ Domu uméni vystava fotografii ¢lend sdruzeni SIGNUM, dilny nezdvislé
publicistiky. Josef Ptdcek, Pavel Jasansky, Radek Bajgar, Jan Vanis a Jaroslav
Kucera navstévovali Zidovské hrbitovy a kazdy z nich zplsobem jemu viastnim
dokumentoval jejich souéasny stav a vyuziti. Kolekce byla vybérem z rozsdhlého
souboru, jenz byl vydan i knizné. Fotografie velmi vymluvné, s citem pro specific-
kou romantiku téchto mist a s dirazem na vytvarné aspekly motivu piipominaly




a upozoriovaly na to, jakym zplsobem nasi souéasnici kdysi naloZili a dosud
zachdazeji s odkazy minulych staleti; s tim poslednim, co po lidech Zidovské viry
Zijicich v nasich zemich zlstalo. Pravé jednim z poddteénich impulzl této akti-
vity byl jednak Gzas nad devastaci zidovskych pamdtek, ale i snaha upozornit
na skuteénosti, které Sokuji. Cim intenzivnéji se autofi timto ndmétem zabyvali,
tim prioritnéjsi byl zdmér fotograficky zmapovat co nejvice Zidovskych pohrebist
v nasich zemich. Tristni atmosféra objektd a jejich prostiedi se vymluvné odré-
zela ve snimcich prazdnych synagog, s pfirodnim terénem splyvajicich zapome-
nutych hrbitovd a ndhrobnich kamend, porostlych vegetaci, jez jsou ze viech
stran stravovdny zubem casu.

Soubor fotografii Zidovskych hrbitovl v projektu skupiny SIGNUM byl nejen
dokumentem zanikajici minulosti, ale i dileZitym svédectvim o soulasnosti.
Jejich snimky se nestaly jen objektivni ilustraci dnesni situace, velmi subjektivnim
pohledem totiz poukazovaly na mista zvId5té poznamenand historif povdleénych
desetileti. Autofi nekladli dlraz vyluéné na informativni konstatovéni dané
skutecnosti, ale kazdy z nich zde projevil svij pfistup a vztah k ndmétu citlivym
vystizenim atmosféry motivu. Vystava vzbudila velky respekt a pozornost jak
svym posldnim, tak i vytvarnymi kvalitami; nepochybné méla hodnotu rovnéz
nepopiratelného osobniho piinosu pro kaZdého z vystavujicich.

SEIICHI FURUYA (1991)

Uvodni vystavou k novému roku v Domé uméni byl soubor fotografii japon-
ského autora, Zijicitho v Rakousku, Seiichi Furuyi, s ndzvem Hranice 1981-1983.
Na dvaceti ¢tyrech adjustovanych fologiafiich, kleré poridil pocatkem osm-
desdtych let, Seiichi Furuya dokumentoval mista rakouského pohraniéi i bariéry
podel jugosldvskych, madarskych u Ceskoslovenskych lnanic. Fologrufie byly
navic doprovazeny texty, komentujicimi konkrétni situace, Gtrzky hovorl lidi,
vzpomingjicich na uddlosti, souvisejici s politickym vyvojem dotyéné zemé.
Ndsilné oddéleni zemi takzvaného vychodniho bloku od zdpadnich stétd a téma
- hranice, obavy, rezignace a smifeni se s poméry, Seiichi Furuyu velmi oslovilo,
a tak jeho stdle aktudlni snimky mohl divék konfrontovat i se svymi vzpominkami

a prozitky. K prezentované kolekei byly vyddny struéné katalogové listy.




KEITH CARTER - The Blue Man (1991)

Fotografie amerického autora Keithe Cartera primdrné zachytily kulturni,
nabozZenské, mytologické a folklérni zvyky lidi z dalekého vychodniho Texasu,
jak travi sviij volny ¢as. Navstévnik se pfitom mohl nechat unést zvlastni naladou
divadla s kulisami neskuteéné prirody, pohddkového svéta s exotickymi lidmi i zvi-
faty, nebo také nechat oslnit reklamami okoukanymi ze snimkd Walkera Evanse,
s herci oblecenymi podle médy tricdtych let. Vystava Keithe Cartera reprezento-
vala aulenticky postmodernisimus, fologiufie Cisté u cillivé zobrazovaly soucus-
nost v duchu tradice amerického dokumentarismu, do niz se promitala dnesni
senzibilita. Prehlidku téchto snimkd méli divaci moznost zhlédnout nejen v Brnég,
ale i v Bratislavé. Obsahovala 37 fotografii o formdtu 40 x 50 cm.

FACHHOCHSCHULE DUSSELDORF;
FACHBEREICH DESIGN - fotografie (1991)

Ve studijnim smeéru vizudlni komunikace Vysoké odborné skoly v Dissel-
dorfu je jednim ze tfi rovnocennych oborl vedle grafiky-designu a ilustrace,
také fotografie, a to pod vedenim prof. Klause Kammerichse. Vystava ukdzala
vysledky projektu, ktery byl zdroven vénovan oslavé osmistého vyroci zalozeni
mésta Duisseldorfu a jehoz tématem bylo subjektivni a experimentdlni pribli-
Zeni obrazu tohoto mésta. Pro studenty bylo prostiedi Disseldorfu podné-
tem ke vzniku rlznych nevsednich fotografickych vyrazovych metod a forem.
V prostordch Galerie Stard radnice byly predvedeny prace 21 posluchact 2. az
8. semestru studijniho roku 1987/1988, ktefi se zde predstavili jak vytvarnou,
tak dokumentdrni fotografii, tvorbou grafického designu i ilustracemi na zadané
téma. Tuto prezentaci uvedl prof. Klaus Kammerichs, k dispozici byl katalog,
vydany v némeckém jazyce.

US 4 - fotografie z Denveru (1992)

Vystava ¢tyr americkych fotografd z Denveru, nazvana US 4, se nevyznaco-
vala charakterem reprezentativni prehlidky, ale slouzila predevsim jako primarni
informace o nékterych moZnych polohdch sou¢asné americké fotografie. | kdyz




je kazdy z vystavujicich rozdilnou autorskou individualitou, jejich pratelské vztahy
prohlubuje Géast na akcich souvisejicich s fotografickou teorif a vystavni aktivitou.
Jako pedagogové, teoretikové, organizdtori a hlavné autofi téchto uméleckych
projektd plisobi v Colorado Photographic Arts Center i v dalich fotografickych
institucich. Glenn Cuerden zachytil motivy venkovské krajiny s predmétnym zdti-
$im, kde se snazil prostrednictvim symboll i volbou fotografické techniky zvidi-
telnit neustdlé prolindni pfitomnosti s minulosti. V Ceskoslovensku narozend
Eva Keletiovd vytvofila separdtni, novou realitu pomoci zdbérovych sekvenci
z riznych mist a dob. Vznikl tak dojem bizarni scény, labyrintu, jehoZ obsaho-
vou pointu si divak mohl sém domyslet. Abstraktni barevné kompozice Ddnky
Lisbeth Neergaard Kohlhoffovd obzvldsté vynikly ve formé struktur rlznych
povrchl - dlazby, zdi, asfaltovych ploch, akcentujicich jejich ndhodné vzniklé
barevné akordy a tvarové konstelace. Jeji fotografie byly pfimé, bez dodateéné
munipulace. Newyoréun R. Skip Kohlhoff vyuzil specifik fotografickych technik
jake prostredku k dosazeni riizného vyrazu a vytvarného G&inku (koldzo, infra
cervené fotografie, ru¢né kolorované fotografie, xerografie a cyanotypy). Jeho
mys$lenka o subjektivnim autorském pfistupu a predstava o zdlraznéni motivu
se tak odrdZela v nékdy az bandlnich zdbérech z cest. K vystavé byly vydany
katalogy, zahrnujici reprodukce fotografii i osobni vypovédi kazdého autora.

TADANORI SAITO - Metropolis (1992)

Ddm uméni mésta Brna ve spoluprdci s chebskou Galerii 4 usporadal
prezentaci dokumentdrnich fotografii Tadanori Saita, odliSujicich se od ostat-
nich praci japonskych fotografi predevsim zdjmem o obycejného, priamérného
clovéka, o jeho styl Zivota a o to, co ho viastné &ini $tastnym. V posledni dobé se
zaméroval na hlubsi analyzu utvdreni osobnostiJaponcd, na adaptaci jednotlivece
v cizim prostfedi a na problémy spojené s travenim volného ¢asu Poukazoval
na rozdily individualisticky zaloZenych Evropanl ¢&i Ameriéanl v protikladu
k Japoncim, ktefi ziji prevazné v kolektivu. Na vystavenych fotografiich zachy-
til okamziky, které se tak staly svébytnou vypovédi autora o souéasném svéts,
ur€enou i pro pochopenf zivota ¢lovéka v budoucnosti. Komisarkou vystavy byla
dr. Jana Vranova. Pro vydany katalog byly pouzity materidly Galerie 4, Cheb.




LYLE BONGE - The Sleep of Reason — Mardi Grass (1992)

V sini Vincence Makovského Galerie Stard radnice byl uveden dr. Janou
Vrdnovou a autorem, Ameri¢anem Lylem Bongem, cyklus 371 fotografii - Mardi
Grass (coz je posledni den pred Popeleéni stfedou), zachycujici tradiéni slavnosti
v New Orleansu, Biloxi a dalSich blizkych méstech v dobé, kdy vrcholi privody
masek a karneval. V bizarnich scéndch, detailech a odlisnostech vyzoru jednotli-
vych skrabosek a také v pouli¢nich situacich béhem téchto duchovnich slavnosti
se snazil vystihnout atmosféru déni, kdy tradice a dnesek spolu vytvareji své-
rdznou symbiézu. Poetika fotografii Lyle Bongeho je tematicky blizce propojena
s hnutim generace beatnikG (Allen Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti). Cyklus
Mardi Grass byl oznaéen mnoha kritiky i fotografy za autorovo definitivni dilo.
K vystavé byly vyddny struéné katalogy s reprodukcemi prezentovanych snimka.

KRZYSZIOF PRUSZKOWSKI — Fotosyntézy (1993)

Autor polského pavodu, stridavé zijici v Parizi a ve Varsavé, se zde prezento-
val ¢tyfmi desitkami Eernobilych fotografii. Vrstvenim sérii portrétd nebo objektd,
s vyslednym typovym obrazem motivu, se zacal zabyvat béhem sedmdesatych
let. Zdkladem autorova pojeti fotosyntézy se stal pred sto lety formulovany
ndzor, ze nechdme-li pred fotografickym apardtem defilovat série osob, piislus-
nikl stejné rasy, vznikne tak z jednotlivych snimkd pomoci citlivé desky vysledny
portrét typu oné rasy dané spoleénosti. Tento zplsob snimdni byl na vystavé
dokumentovdn jak v podobé vy$e zminénych portrétl - mnohondsobné expozice
hlav nejvyssich predstavitell statl, krdloven krdsy, manekynek, slavnych dvojic,
a dokonce riznych soch, tak i v obdobné pozdéji zhotovovanych snimcich rozlié-
nych mist, prostfedi a budov. Stejnou metodou tvoril také pozoruhodné obro-
zové kompozice abstraktnéjsiho charakleru. Tylo symboly plvodnich moliva byly
vyzvétSovdny v tonalité mékkych, sedou 3kdlou odstupriovanych odstint. Cdst
vystavniho souboru tvofily fotografie velkych formatd, které autor oznadil zkrat-
kou KMK, coz mélo znamenat: konstrukce materializace konceptu. Sdm o sobé
fekl, Ze v jednom ,chce obsdhnout mnohé“. Poradatel, Dim uméni, vydal k této
vystaveé téz katalog




DAGMAR HOCHOVA - Fotografie, 1958-1993 (1993)

Ve vybéru z dila byly Zivé a velmi lidské fotografie Dagmar Hochové predsta-
veny prostrednictvim volnych cykld i sevrenéjsich seridll, tematicky zamérenych
na distojné a citlivé zobrazeni ¢lovéka, na jeho vnitini svobodu a smyslupinou
existenci. Tento jednoznacné vyjadrovany postoj byl na vystavé zcela dominantni
a plsobil vyraznym sjednocujicim dojmem. Projevoval se nejen na fotografiich
déti, které jsou jednim z Zivotnich témat Dagmar Hochové, ale i na snimcich
starych lidi a také na jednordzové ¢i pribézné zachycovanych portrétech osob-
nosti, jakymi byli napriklad Josef Vdachal, Bohuslav Reynek, Mikulds Medek,
Jaroslav Seifert aj. Podafilo se ji téz proniknout do svéta milosrdnych sester
a svymi ndmeéty se vracela i k vdleénym veterdnidm. Prirozenou lidskou hrdost
vyzarujici z portrétl zobrazovanych osob nalezla také na slovenském venkové,
v Horehroni. Autorka ve své tvorbé dala vyraznou prednost fixaci pohybu v oka-
mziku a hlavné autenticité, pricemz se vsak vyhybala viude projevu sentimentu
nebo ndznaku idealizace; nicméné pochybnosti mohla u néekterych snimki vyvo-
lat chaotickd kompozice. Dagmar Hochovd vyjddrila myslenky stdlych hodnot,
vychdzejici z pevnych humdnnich ndzord a postojl, které jsou transformovény
do vize prvofadého smyslu jejich fotografii. Text do katalogu napsala dr. Jana
Vranova.

FRANS DE LA COUSINE - Vybér fotografii (1993)

Holandsky autor se poprvé predstavil samostatnou vystavou v Praze
(1992), v brnénské Galerii Stard radnice vystavil vétsi soubor fotografii ze svych
cest po Evropé, s motivy méstskych exteriérd, krajin, predméstskych konfiguraci,
a také nejpocetnéji zastoupené snimky z brabantského mésta ‘s-Hertogenbosch,
kde I'rans de la Cousine Zije. Vytifhend kompocice obiuzu byla umocnéna jeho
vztahem k souc¢asnému vytvarnému uméni a vieobecnou citlivosti i k daldim
vytvarnickym motiviim, jako jsou reklamni plakdty a design civilizaénich objekta.
Jeho kamera se nevyhybala vizudlnimu humoru a komparacim, avsak uréité
inspiraéni naméty, napfiiklad ulice, kolemjdouci, sochy, plakdty, haraburdi, stopy
lidské €innosti, zde ¢asto vybocovaly z linie kompaktnosti a kontinuity celku
Soucdsti jeho vystavy byly fotografie z Budapesti, Moskvy, Curychu a z Prahy,
na nichz nechybély ani manifestace na Staroméstském ndmasti v roce 1990.
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Vystavu uved! dr. Antonin Dufek a reditel Domu uméni Karel Moudry. Katalog
vydal D4m uméni mésta Brna.

JOSEF KOUDELKA - Divadlo Za branou, 1965-1970 (1994)

Origindlni pfistup k divadelni fotografii predstavil ndvstévnikim haly brnén-
ského Domu umeéni prosluly fotograf Josef Koudelka, jenZ takto navézal na tradici
vystav svych soubor( divadelnich fotografii, prezentovanych o ¢tvrt stoleti drive.
Soucasnd generace milovnikd fotografie a divadla mohla na vystavé objevit jim
zatim nezndmou rekapitulaci dila, vytvoreného jiz v druhé poloviné Sedesdtych
let. Zhustény pocit z atmosféry predstaveni a jedinecny zpasob vizudini podoby
dokdzal skvéle podat zvldsté ve snimcich Ghelderodovych Maskar z Ostende,
v nichZ se mu podafilo naplnit princip ¢ernobilé grafické abstrakce. V razantnim
grafismu tak vyjadril kompaktni sestavou Sest portrétnich detaild hlavnich pred-
slavitelt Cechiovovych Tri sesler u fologrufiemi 2 Kiejéovy inscenace Topolovy
hry emocné i vizudlné propojil dvojici hercli: Marii Tomdsovou a Jana Trisku.
K hlavnim kvalitdm Koudelkova uméleckého pohledu patii predevsim jemu
vlastni energie, ktera ocividné vyzarovala z vystavenych snimkd, jistota jeho
prozitku, jeho uzieni a zplsob zachyceni tohoto prchavého okamziku. Tehdy vidél
divadlo jako Zivot - a nyni, kdy uz v divadle neplsobi, vidi Zivot jako divadlo. Tato
vystava byla zdroven poctou dlouholetému, politickymi uddlostmi narusenému
poutu, které ho vdazalo k Divadlu Za branou nejen pratelsky, ale i tviréim zpiso-
bem. Texty do katalogu napsali Anna Fdrova a Otomar Krejca.

ASPEKTY NEMECKE FOTOGRAFIE PO ROCE 1945 (1994)

Vybér snimkd byl jednak proveden Dolnorakouskou Fotoiniciativou FLUSS,
konkrétné Heinzem Cibulkou, za podpory pani Ute Eskildsen, a to z fotografické
shirky Muzea Folkwang v Essenu, ze kterého byla zapljéena prevaznd &ast
vystavenych praci, daldi ¢dst pochdzela z Nadace Ludwig Muzea moderniho
uméni ve Vidni, ostatni dila zapljcili pfimo autori. Tato vystava méla zdoku-
mentovat spektrum némecké fotografie z obdobi od roku 1945 do poloviny
osmdesdtych let, pricemz diraz byl predevsim kladen na tvorbu celé némecké
spolkové oblasti. Vybér véak nesledoval prezentaci véech vyznamnych osobnosti
tohoto obdobi, zvlasté s prihlédnutim na omezeny rdmec predstav a moznosti
Domu umséni. Prostrednictvim patndcti autorG byla na vystavé prezentovdna
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veskerd skdla nezameénitelné némeckych vyrazovych vyjadrovacich prostiedki
- od historické linie, jako napfiklad z prelomu od tficatych let do obdobi po roce
1945 (vyrazné impulzy Skoly Folkwang s Otto Steinertem, vlivy Bernharda a Hilly
Becherovych nebo VHS-Berlin s Michaelem Schmidtem), pres ndsleduijici gene-
race (Thomas Ruff, Gabrielle a Helmut Nothhelferovi), az po expresivni, socialné
kriticky potencidl nékolika fotografii z drivéjsiho vychodniho Némecka (Evelyne
Richterovd, Gundula Schulzovd). Sféru dokumentu v této kolekci zastupovali
Michael Schmidt, Timm Rautert, Gosbert Adler, Heinrich Riebesehl a Kilian
Breier. O vSech némeckych umélcich a umélkynich, ktefi byli vybrdni pro tuto
vystavu, existuji publikace, na néz s ohledem na nedostatek mista bylo pouké-
zdno pouze ve struc¢ném katalogovém listé.

DILEMA DOKUMENTU - Aspekty britské dokumentdrni fotogradfie,
1983-1993 (1994)

Cernobilé i barevné kolekce tFindcti britskych fotografii stfedni i mladsi
generace si mohli ndvstévnici prohlédnout do konce cervence 1994 v Praze,
v srpnu pak v Hradci Krdlové a v zari v prizemi brnénského Domu uméni.
Pofadatelé, Ministerstvo kultury Ceské republiky, Britské rada a Dim uméni, tak
chtéli predstavit prifez britské, socidlné orientované dokumentdrni fotografie
osmdesatych let, navazujici na bohatou tradici britskych dokumentaristd, k nimz
vani objeklivity tuto nlud$i generuce aulorl nuopuk zdiraziiovala daleZitost
subjektivniho pristupu a interpretace motivu. Novou rétoriku prosazovala jak
vypravénim pribéhi, titulkovanim, cilenym fazenim snimki do urditych sekvenci
¢i experimentovdnim s prokldddnim obrazu textem, tak i takovymi postupy, jako
napriklad dramatickym pouzitim prosvétlovaciho blesku, barevnym posunem
tonalit evokujicim reklamy renomovanych znaéek i uprednostnénim obrazd
o velkych formdtech. Jednoticim tématem vystavy byl pohled na postindustridini
kulturu a jeji vliv na fyzickou a spolecenskou krajinu soucasné Velké Britdnie.
Vybér praci spadal do dvou chronologickych &dsti - prvni byla zamérend na
generaci fotografl, ktefi se prosazovali koncem let sedmdesdtych a poédtkem
let osmdesdtych, druhd ¢ast pak na jejich ndsledniky, z nichz vétsina reagovala
origindlnimi a neotrelymi zplsoby na problémy ¢i apely, vytvarné formulovanymi
jejich predchldci. Anna Foxovd si za ndméty vybrala vélku a nésili, ze kterych




vznikl cyklus snimkl Vikendové vdlecné hry - sugestivni reportdze o paintbally,
Chris Killip zndzornil své Zivotni prozitky ze severu Anglie a tyto problémy post-
industridlni spolecnosti pldsobive vyjadFil i ve své knize In flagrante (1976-1988).
Smysl pro suchy humor, ladici aZ se socidlni satirou, vystihovaly Zivé barevné
fotografie Martina Parra, vérné ilustrujici zpUsob trdveni volného ¢asu pracu-
jicimi a stredni tfidou. Kyselé expresivni zbarveni, prosvétlovaci blesk a sikmé
ramovani jsou zdkladni prostredky, jimiz vytvofil pocit toporného, dezorientaé-
niho hyperrealismu. Formu poetické krajinné alegorie predstavil Jem Southam
v cyklu Cervend feka, mapujicim disledky civilizaénich zdsah& do krajiny
v okresu Cornwall, na promeény i skryté vyznamy v krajiné, souvisejicimi s tradicemi
reagoval John Kippin, a fotograf Paul Reas interpretoval ndvstévnikim metodu
obezndmeni se s britskou historii v cyklu s ndzvem Sedldni mrtvého koné. Préce
Karen Knorrové z prostredi sidel britské venkovské Slechty pripominala rodinnd
dédictvi a tradice. Pateticka panorama cernobilych fotografii Johna Daviese se
vénovala snaze o pochopeni zptisobu, jakym se vyviji krajina mést Apelujicim
mementem byly snimky Paula Seawrighta z mist v Irsku, kde doslo k brutdlnim
vrazddm nevinnych lidi. Jiny pohled na politicky rozdélené Irsko prinesl Paul
Graham v cyklu ZkouSend zemé, a to prevdzné v zdbérech méstské a venkovské
krajiny. Také Anthony Haughey sledoval aktudlni problémy soucasného Irska
- zachycoval rodinny Zivot v jednom dublinském sidlisti. Souborem Oceldrny
rozebiral Julian Germain ve svych fotografiich disledek ukonéeni jejich provozu
a také neblahé dopady tézkého primyslu na malé severoanglické mésto Consett.
Ténované snimky Ingrid Pollardové zndzornovaly pouziti krajin jako horizontd,
s ndslednym umisténim Cernosského subjektu do kompozice.

Vsem témto fotografiim slo predevsim o sebevyjddreni, jemuz mohli ndvstév-
nici nepochybné porozumét i diky pomérné obsdhlému katalogu s textem Bretta
Rogerse, reditele vystavy, a s mnoha kvalitnimi reprodukcemi praci autor(,
publikovanému jak v anglickém jazyce, tak i v prekladu v jazyce éeském.

MARKETA LUSKACOVA - Fotografie ze Spitalfields,
Londyn 1974-1990 (1995)

K zahdjeni vystavy fotografii ze Spitalfields od autorky Markéty Luskacové,
kterd byla uspordddna Domem uméni mésta Brna spolecné s Britskou radou
v Praze, promluvil nejprve dr. Antonin Dufek a ndsledné ji pak uvedl reditel Domu
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uméni Karel Moudry. Markéta Luskadovd, kterd dfive dokumentovala Zivot
a ndboZenské tradice na vychodnim Slovensku, v emigraci svou pozornost rozsi-
fila o dalsi ndméty, jako jsou imigranti, pouliéni hudebnici, déti, lidé na plézZich,
vefejne slavnosti, trhy a podobné uddlosti. Z 54 vystavenych fotografii, pokryvaji-
cich jeji patndctiletou studii zhotovenou na zakdzku pro Whitechapel Art Gallery
v roce 1988, mohl divak nacerpat ndladu londynskych teritorii, predevsim &ésti
Brick Lane a Spitalfields, které zobrazila se sociologickym z4jmem o determinaci
jedince prostredim, v némz Zzije. Snimky vyjadrovaly pFevdzné sentiment, nostal-
gii, odcizeni a smutek, aviak byly prodchnuty i zdblesky humoru, stélou lidskou
potrebou vzdjemného dotykdni se a seskupeni. Autorc¢ino zaujeti jedineénosti
¢lovéka spocivalo jednak v portrétech jednotlivel a dvojic, ale také ve skupino-
vych vyjevech semknutych postav. Fotografie zasnéZené scény ze Spitalfields byla
efektné zredukovdna a pouZita pro obdlku katalogu vystavy.

GEORGE ERML - New York: Sebrané bary, 1990-1994 (1995)

Brnénsky roddk George Erml zde predstavil rozsdhly projekt, jehoZ cilem
bylo zachytit a dokumentovat staré newyorské bary. Toto téma zpracoval v letech
1990-1994 a vzniklo z ného kolem stovky snimkd z péti rdznych obvodi New
Yorku (Manhattan, Bronx, Brooklyn, Staten Island, Queens). Stfedoformdtové
fotografie, které byly uniformné paspartované ve sjednoceném rozméru, zdGraz-
novaly detaily dobovych interiérli v jemnych, témér piktorialistickych odstinech
Sedi. Ennlovy prdce predstavovaly jednuk kullivované zdokumentované lidu-
prdzdné prostory, ale také ndlevny, v nichZz ndvstévnici a barmani hrdli nékde
pouze kompozi¢ni roli, jinde se z nich stdvali aktéfi zdvazného déje. Celkovy
dojem misty narusovaly jak prespfilis zdaraznény dokumentdarni charakter, tak
i kvalitativni nevyvazenost jednotlivych snimk(; v celkovém kontextu se viak
autorovi podafilo postihnout ndladu a dusi svatyn alkoholovych meditaci. Kolekci
111 fotografii bylo mozné zhlédnout i v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze,
ddle v Ceském Krumlové a v Ceskych Budgjovicich. K vystavé byl vyddn katalog
s ivodnim textem Kristidna Sudy.




JINDRICH STREIT - Lidé olomouckého okresu (1995)

V Prochdzkové sini Domu uméni vystavil Jindfich Streit vybér ze souboru
Lidé olomouckého okresu, na kterém pracoval v letech 1993-1994 Tento projekt
organizoval i finanéné podporoval Okresni Grfad v Olomouci a jeho prvotnim
cilem bylo nejenom ziskat dokument o Zivoté lidi devadesdtych let, jenZ byl uréen
pro sociologicky vyzkum, ale kromé toho také shromdzdit materidl propagu-
jici okres Olomouc. Z celkového poctu vice nez dvaceti tisic zabéra tak vznikl
soubor sta fotografii, mapujicich oblasti Sternberka, Litovle, Uni¢ova, Hlubogek,
Olomoucka a Ndméstska. Jindfich Streit v tomto prostiedi mimoto navézal
i blizky, bezprostfedni kontakt s lidmi, nebot vzdy pracoval nejméné tyden aZ
¢trndcet dnd v kazdé obci. Jeho humanisticky orientované fotografie zcela svébyt-
nym zplsobem zachytily rizné situace odehrdvajici se mezi lidmi, vztah élovéka
ke zvitatlim, k prirodé, k okoli i ke svétu. Fotografie z Olomoucka mély svou
vystavni premiéru v mnoha vesnicich a méstech, v nichz vznikly, dokonce i tam,
kde doposud nebylo zvykem akce obdobného charakteru porddat. Tato vystava
se konala také v Chebu, Ostravé, Uherském Hradisti, Konici a ve §tépc’1nové,
pricemz se vsude setkala u divakd s priznivym a hlavné spontdnnim ohlasem.
Vystavu doprovdzela Streitova prvni publikace s ndzvem Vesnice je svét (1993),
obsahujici vybér fotografii ze Sovince, které autor prezentoval jiz v roce 1989
v Domé pdand z Kunstatu.

VIKTOR KOLAR - Fotografie (1996)

Poprvé se brnénskému publiku predstavil v roce 1981 samostatnou soubor-
nou vystavou v Kabinetu fotografie Jaromira Funkeho, v pfizemi Domu uméni,
a teprve az v roce 1996 vystavil vybér ze svych fotografii z posledniho desetilet.
Viktor Koldr se velmi soustredéné vénoval subjektivnimu dokumentu, v némz sledo-
val projevy konzumniho trendu nasi spolecnosti s jejich rozmanitymi dasledky.
Timto souborem se zaméril na situace a momenty charakteristické pro obyva-
tele Ostravska a tehdejsi dobu - zachytil mista, objekty a zdkouti, kterd mizela
tfeba jen proto, Ze pfilis souvisela s minulosti, a byla tedy nepotfebnd. Vychozimi
podnéty autorovych praci byly jeho subjektivni dojmy a pozndni - reflektoval tak
realitu kazdodenniho Zivota, pricemz lidské pribéhy i vztahy podtrhoval mnohdy
jejich vlastnim ironickym, humornym &i nostalgickym podtextem. Prezentace
fotografii Viktora Koldre navazovala na vystavy vyznamnych osobnosti ¢eské
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dokumentdrnifotografie (Markéty Luskadové, Jindficha Streita, Dagmar Hochové
a dalSich), které Dim uméni mésta Brna realizoval v pribéhu devadesdtych let.
Vydany katalog obsahoval reprodukce a krétké prohlaseni autora.

PAUL DEN HOLLANDER (1996)

Holandsky fotograf Paul den Hollander se v Ceské republice predstavil
viibec poprvé. Vystava struéného retrospektivniho vyb&ru obsahovala ukézky
z nékolika hlavnich cykld jeho tviréiho obdobi, z let 1977-1990. V Gvodnim,
nejstarsim souboru Okamziky v Case, ktery pochdzel ze sedmdesatych let, se
Paul den Hollander soustredil na detailni vyseky strohé architektury a pfirodnich
scenérii se zabéry postav v pohybu. Tyto éernobilé fotografie evokovaly dojem
hrané scény, asociovaly mozné déje a pribéhy. Den Hollanderdv osobity styl se
projevil hlavné v rozsdhlé kolekei fotografii ze zahrad, sklenikG a z parkd, ale
také ve snimcich exotickych rostlin a zivocicht. Prolinani nezive a zivé prirody,
detailli rostlin, mezi nimiz se objevuji plazi a ptdci, zobrazil prostfednictvim
tvarovych a strukturdlnich vztahi. Specifickd poetika motivil a jisty surredlny
podtext byly vlastni i barevnym fotografiim z osmdesdtych let, na nich v inte-
rierech historické architektury vyobrazoval vycpand zvifata. Ta se prekvapivé
objevovala a hned zase mizela mezi expondty a architekturou, a tak diky foto-
grafové zplsobu vidéni mohla byt vnimdna v jinych vyznamovych souvislostech.
V nejmladsi sérii Cernobilych fotografii z osmdeséatych a devadesatych let, kterd
neslu ndzev Pyramidy severu, se Paul den Hollunder zamé&fil na struktury i na
tvarové detaily povrchii nerostl, na technické vybaveni a na zdkouti prazdnych
podzemnich chodeb opusténych doli v Belgii a v severni Francii. V opus$ténych
interiérech zaostfoval na geometrické detaily i na stopy lidskych éinnosti, jez
prave timto nabyvaly abstraktnich dimenzi. Vysledkem jeho zéméru byly Zedo-
¢erné kompozice, které se svym charakterem bliZily grafickému ¢i kresebnemu
projevu. Navétévnici vystavy se tak mohli sezndmit s jedineénym dilem, jemuz je
vlastni stylovd Cistota a kultivovanost vytvarného projevu. Bylo ziejmé, ze Paul
den Hollander mad nejen cit jak pro kompoziéni fedeni ploch a linif, tak i pro tvaro-
vou skladbu, ale kromé toho md také schopnost redukovat vizudini viemy na
podstatné momenty. Tato vystava sezndmila verejnost s tvorbou, kterd je svym
prinosem vyznamné zastoupena v $irsim kontextu soudasné svétové fotografie.




Doprovodné Sestistrankové katalogy zahrnovaly kvalitni reprodukce autorova
dila.

JISTOTY A HLEDANI V CESKE FOTOGRAFII 90. LET (1997)

V prostordch prizemi a Prochdzkovy siné Domu umeéni se konala vystava
seznamujici s aktudlni situaci Ceské fotografie devadesdatych let. Zdmérem
bylo pribliZit hlavni trendy a sméry nasi fotografické produkce. Navazovala na
rozsGhlou, v Evropé i v USA piedvedenou, expozici Ceskd fotografie devadesd-
tych let (1993), kterou kurdtori Miroslav Vojtéchovsky a Vladimir Birgus vyrazné
pfepracovali, doplnili a inovovali. Vysledkem jejich Gsili byl vybér jednatficeti
uzndvanych fotografll, az po soucasné studenty prazské FAMU a posluchade
Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Dokumentdrni fotogra-
fie byla na této vystavé reprezentativné zastoupena cyklem Cerny trojuhelnik
od fotografa Josefa Koudelky, ddle autory Jindfichem Streitem, Bohdanem
Holomickemm, Viklorem Koldrem a Jaroslavem Kuéerou. Do devadesétych let
se preklenula i inscenovand fotografie, zahrnujici populdrniho Jana Saudka,
symbolistické portréty Ivana Pinkavy, Vdclava Jirdska, autoportréty Zdenka
Lhotdka, momentky Zdenka Stolbenka, Pavla Hecka, misty trochu vyépélé foto-
grafie Jifiho Davida, dominantni télové kreace Pavla Mdry &i velkoformdtové,
jemné eroticky ladéné fotografie Tona Stana. Efektné inscenovanymi obrazy
krujin oslovil Jan Pohribny, subjektivnimi krajinami a zdtig§imi pak Pavel Bafika.
Vystava také reflektovala nové, rozvijejici se moZnosti poéitacového zpracovani,
napriklad na ndpadnych i kontroverznich snimcich Veroniky Bromové, a také
na fotografiich autorské dvojice Lukdse Jasanského a Martina Poldka. V rémci
shledani“ se prezentovali mladi tvirci, jako Michaela Brachtlovd, zabyvajici
sc¢ prevazné aktem v kombinaci s pfirodninami, sebe samého konfrontoval
s prostfedim mésta Igor Sefr, staré reprodukce zapomenutych p¥ibéht zde
citlivé oZivil Robert Portel a médni snimky, objevujici se na strankdch Reflexu,
vystavil David Kraus. Tematické oznaceni ,Ceskd fotografie” nevyluCovalo ani
zastoupeni né&kolika slovenskych autorl - Tono Stano, Miro Svolik, Rudo Prekop.
PrestoZe tato expozice nezdlraznovala jedno téma nebo pouze jednu tendenci
a v reprezentativnich vzorcich ukazovala jednotlivé fotografické kategorie,
vystava nepredstavila zasvécenym divakim mnoho novych a nezndmych jmen.
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Dilezitou soucdsti projektu byl dvousetstrankovy, podrobné zpracovany kata-
log s medailony vystavujicich, se soupisem vSech duleZitych vystav i akei a také
s obSirnym a nezaujatym textem Vladimira Birguse, chronologicky popisujicim
situaci Ceské fotografie v obdobi 1990 az 1996. Tento katalog, vydany naklada-
telstvim Kant a olomouckou Votobii, obsahoval téZ kvalitné vytidténé reprodukce
od vystavovanych autord.

VLADIMIR BIRGUS (1997)

Do vystavniho souboru zafadil Viadimir Birgus vybér fotografii z let
1971-1997, ve kterych vice nez dvacet let rozviji pokradujici cyklus nazvany
Cosi nevyslovitelného. Snazi se v ném vérné postihnout svij postoj k lidskému
spolecenstvi, zachycuje ¢lovéka v autentickém prostredi jeho vlastniho byti, kde
pomoci mnohovrstevnatych vztahovych a vyznamovych rovin nezfidka zvyraz-
nuje bud'to osamocenost jedince smétujici aZz k momentlim odcizeni, nebo jimi
jen ndznaky pripomind pouhou stopu lidské existence. Vystava v Domé uménf{
ukazala jednak jeho téméF reportdzné plsobici snimky v éernobilé $kdle ton,
ale rovnéz i prdce v barevném provedeni, kterym se autor intenzivnéji vénuje od
prvni poloviny osmdesdtych let. Prave strizlivé uziti monochromatického podani,
¢i naopak barevnych dominant, a uplatnéni pfedem promysleného kompoziéniho
reseni, souhry svétel a stind v ostrych kontrastech svédéi o dspornosti prostredkd
redukovanych na minimum jeho smyslem pro jednoduchost, jejichz prostred-
nictvim se tyto zdbéry dostdvaji do roviny charukteristické vyruzové Gcinnosti.
Vztahem zobrazovanych figur a jejich umisténim aktivné organizuje plochu s vy-
uzitim malého poctu barevnych ténl. Autorova intuice pfi volb& motivu souvisi
nejen s citlivym vnimdnim prostredi, které dlivérné znd, ale také s okolim novym,
na néz tvaréim zplsobem reaguje pfi Cetnych zahraniénich cestdch. Intenci
Vladimira Birguse je zviditelnit a fixovat prdve to neuchopitelné, co se pohybuje
na hrané sdélitelnosti a néceho nevyréeného nebo tuseného, a proto i zdmérné
neoznacuje své fotografie ndzvem. V autorové tvorbé devadesdtych let nebyl
znat vyrazny zlom, jelikoZ se neodchylil od dfivéjsi koncepce, a tak zvldsté tento
vybér vystavenych praci poukdzal na jejich formdlni i obsahovou kontinuitu
vypovidajici o pomijivosti lidské existence.




JAROMIR FUNKE - Krdsny svét - Fotografie a ulechtilé tisky z let
1920-1922 (1997)

Ve Funkeho kabinetu, jenz byl sice pozdéji, a to v roce 1990 uzavien, se
autor prezentoval jiz dfive dvéma soubornymi vystavami. Poddteéni expozice,
kterou pFipravil Lubomir Linhart, autor vibec prvni monografie Jaromira
Funkeho, rovnéz zahdjila v roce 1958 ¢innost tohoto kabinetu. Druhd kolekce pak
v roce 1979 poprvé v 54 ukdzkach obsdhla i Funkeho rané dilo. Vystava Krdsny
svet uvedla vybér obsdhlého souboru peclivé adjustovanych pozitivi krajindiské
i zanrové tvorby a téz alba obsahujici autoportréty a momentky z koupdni na
Labi (1920), dochované v autorové pozlstalosti. Kromé toho predvedla i néko-
lik praci z fotografické sbirky Moravské galerie v Brné. Z autorovy tvorby z let
1920 az 1922 byl vystaven soubor krajinnych a méstskych snimk( z Kolina
(1921), zachovany jen v negativech a v albech s malymi kontaktnimi pozitivy;
zvétSeniny, nyni v majetku Moravské galerie, zhotovil Jan Splichal v roce 1979,
Ve variacich jediného zabéru ¢i v sérii na jeden motiv fotografie zahrnovaly jak
topografii mésta, tak i motivy okolni pfirody, zachycené v proméndch roénich
i dennich dob. Naprosto neromantické a vécné zébéry architektur sehrdly v poz-
déjsi Funkeho tvorbé vyznamnou roli a maji timto i nejbliZze k moderni fotografii.
V nékolika zanrovych fotografiich z roku 1922 a v mékce vykreslené Vesnické
impresi (1923-1924) bylo mozné vycitit vliiv Drahomira Josefa Razicky. Autor zde
v prostych ndmétech zobrazil malebnost tohoto prostiedi, pomoc filtrii zvyraznil
mraky a romantické zapady slunce. U mnohych pigmentovych tisk( akcentoval
kigjinnou ndladu rlznymi barevnymi variantami pozitivii. V jeho pracich z let
1920 az 1922 mizeme nalézt mnohé aspekty jeho pozdéjsiho dila, jako jsou
geometrické struktury, kombinace vrzenych stinG & komponovani polocelkd.

V roce 1923 prestal zhotovovat uslechtilé tisky, pfijal myslenku Rizigkova
purismu a ,Cistym fotografiim” zGstal vérny po celou dobu své dalsi tvorby. Za&al
experimentovat v oblasti z4tisi a portrétu, i kdyz krajindrské a zénrové fotografii
se vénoval i naddle. Nu vélSiné predsluvenych fotografii se dochovaly presné
udaje o technice i dobé vzniku snimku a orientaci v dile také usnadiovaly Easové
udaje, nahrazujici fotografiv denik. Vydany katalog obsahoval podrobné tech-
nické parametry, vztahujiei se k prezentovanym snirakdin.




VILEM REICHMANN - Fotogrdfie, kresby 1935 1990 (1998)

Soubornd vystava, porddand Domem uméni mésta Brna ve spoluprdci
s Ministerstvem kultury Ceské republiky a Nadacf Viléma Reichmanna, pripo-
mnéla devadesdté vyroCi narozeni této vyznamné osobnosti Eeské fotografie.
Vybér z autorova celoZivotniho dila tak zahrnoval jednak ukdzky z hlavnich
fotografickych cykld, od nejstarsich praci ze tficatych let, az po posledni foto-
grafie, ale rovnéz i kresby a grafogramy. Vytvarnd tvorba Viléma Reichmanna
byla ovlivnéna hlavné obrazy Salvadora Daltho a Paula Klee, a proto se i v jeho
fotografickych cyklech uplatriovaly asociativni a symbolické vyznamy naleze-
nych statickych objektl. Surrealistickou poetiku evokovaly snimky vytvoFené na
prelomu tficdtych a Ctyficatych let. Z tohoto obdobi i z konce padesdtych let
zde byly predvedeny cykly Kouzla, Opusténd, Dvojice a Metamorfézy. Vystavni
kolekce prezentovala také Reichmannovy surrealistické kresby, karikatury a préce
z doby, kdy plsobil ve Skupiné Ra, jejimz byl zaklddajicim &lenem. V $edesdtych
letech pribézné dopliioval soubory Metamorfézy a Dvojice, ve kterych premé-
noval snimané prfedméty do podoby zvifat a lidskych figur. Pfetvaieni neZivych
artefaktl v Zivouci vytvarné podnéty bylo patrné rovnéZ v kontinudiné vznikaji-
cich cyklech makrofotografii Agdve, které pofizoval béhem svych &astych pobytd
v Jugosldvii, a téz v souboru Tabuldria, kde s poetickym pohledem oZivoval
odlozené a nalezené véci. Z dadaistickych principl vychdzely podatky kolekce
nazvané Kouzla, obsahujici zdbéry prasklin, opryskanych maleb a plakatova-
cich ploch. Soubor Makrotérie, zaznamendvany od roku 1976, objevoval tytéz
metaforicke tvary v nadobach s terem a v kotlich s dehtem. Posledni vystaveny
celek Grafogramy vznikl kombinacr kreslitské tvorby s fotografickym postupem
~ pfenosem manudlné zhotovenych nebo dotvofenych drobnych obrazl a jejich
zvétsenim na negativni podloZce. Invence, imaginace a osobitd nélada jeho
praci obohatila ¢eskou povdle¢nou fotografii o novy zplsob interpretace pred-
métné skutecnosti. Retrospektivni vystava v Domé uméni zdaraznila piedevsim
Reichmannovu tendenci nejen objevovat nové aspekty reality, ale také v mnoha
smeérech rozvijet netradi¢ni vytvarné postupy, &imz takto dokumentovala charak-
teristické rysy jeho vytvarné tvorby.




ANTON CORBIJN (1998)

Témer sedmdesdt velkoformatovych Cernobilych a tucet barevnych fotografii
z poslednich dvou desetileti predstavil ndvstévnikiim prvniho patra Domu uméni
holandsky, v Londyné Zijici fotograf Anton Corbijn. Osobné navstivil vystavni
prostory Domu uméni, kde se presvédcil o jejich prednostech, a tim i o jejich
vhodnosti pro vystaveni své tvorby. Potom pripravil nejen vybér snimkd, ale také
navrhl rozmisténi fotografii a sdm zahdjil vernisdz, na niz vystoupila Magic Free
Group a rockova skupina Afrodite. Byla to vibec prvni pfehlidka souborného
dila tohoto autora v zemich byvalého vychodniho bloku a feditel Domu uméni
dr. Pavel Liska ji povazoval za vrchol zdejsi podzimni sezény. Anton Corbijn dbal
na to, aby v této kolekei byly zastoupeny vsechny aspekty jeho tvorby uplynulych
dvaceli lel - v sedmdesdtych a osmdesdtych letech zhotovené Cernobilé, spise
dokumentdarné orientované fotografie, z posledniho desetileti, uhranut &tver-
covym formdtem, zde prezentoval snimky barevné, cernobilé, kolorované, a ze
soucasne tvorby 1 fotografie v ¢erveném a modrém tonu. Vystava obsahovala
prevazné melancholické a introvertni portréty  jak postavy bez Gsmévu, rozos
lené zabéry, lak i momentky stridajici se s abstraktnéjsi ¢asti autorova dila.
Peclivé pripravené kompozice vynikaly rafinovanou stylizaci, ¢imz také vystizné
charakterizoval portrétované osobnosti, které zachycuje na svych snimcich jiZ od
roku 1977 - zndmé hudebniky rockové scény, zpévdky, herce, spisovatele, modelky,
mezi jinymi Stinga, Jimmyho Hendrixe, Micka Jaggera, Boba Dylana, Davida
Bowieho, Bona, Annie Lennox, Bjérk, Curta Cobaina, Courtney Love, Kraftwerk,
Frunka Sinutru, Leonarda Cohena, Johnyho Cashe, Luciana Pavarottiho, ale té2z
Gérarda Depardieua, Salmana Rushdieho, Allena Ginsberga, Williama Sewarda
Burroughse, Stevena Spielberga, Martina Scorseseho, Clinta Eastwooda, nebo
Naomi Campbell, Christy Turlington a dalsi slavné osobnosti. Vystava se setkala
s velkym divackym ohlasem, pres trindct tisic zdéastnénych potvrdilo nejvy3si
navstévnost Domu uméni v celém desetileti. Namisto Gzkého okruhu vytvarnych
odbornikd, specialistd &i vytvarnikl, zhlédlo expozici predevsim velké mnoZstvi
mladych lidi, které vedle vlastniho média fotografie pfitahuji pravé skryté senzace
i vyjimecnost portrétovanych osobnosti. Mladd generace je pak timto zplsobem
se soucasnym uménim prihodné, a tedy i nendsilné konfrontovana. K porddané
expozici byly rovnéz vydany plakdty a katalogové listy s nékolika reprodukcemi
vybranych snimkd. Rozpocet celého vystavniho projektu dosdhl témér 770 000
korun. Dilo Antona Corbijna propajcilu TORCI | Guletty, Amnslerdun.
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CECIL BEATON - Fotograf Dandy (1999)

Reprezentativni vybér z celoZivotniho dila anglického fotografa Cecila
Beatona (1904-1980) byl pordddn ve spoluprdci s Britskou radou v Praze a téz
s Beatonovym archivem v Sotheby’s. Vystavu zahdjila vykonnd Feditelka Britské
rady v Ceské republice Sandra Stevensonovd, primdtor mésta Brna Petr Duchof,
reditel Domu uméni dr. Pavel Liska a kurdtorka dr. Jana Vrdnovd. Expozice
v Domeé umeéni pfedvedla Beatonovu tvorbu téméF v celé jeji §i¥i, a to od prvnich
snimkd rodiny a prdtel, autoportrétd ze dvacdtych, z tficdtych a ze sedmdesd-
tych let, pres osobnosti predvdlecné éry, fotografované ve slozitych dekoracich,
az po efektni portréty celebrit i zcela moderni snimky hvézd uméleckého svéta
Sedesdatych a sedmdesdtych let. Reportdzni fotografie, pofizené autorem za
druhé svétové vdlky v Londyné, na Stfednim vychodé, v Ciné a Indii, z kolekce
programove vylou€il kurdtor vystavy Philippe Garner, z dlivodu pFiligného vymy-
kdni se koncepci a ve snaze zddraznit Beatonovo tviréi i Zivotni ,dandyovstvi*,
u prolo laké z nékolika set tisic negativl a pozitivl vybral pouze 108 snimkd,
z velké &asti reprezentujicich ,glamour” pojeti fotografie. Expozice obsahovala
i znacné teatrdalni, prezdobené a preslazené zdnrové vyjevy, mnohdy balancujici
na hrané kyce. Jeho ateliérové fotografie ze tficdtych let zachycovaly modelky
v naaranzovanych pézdch, v nichZ s vyuzitim malovanych kulis, odraznych ploch
a rekvizit Casto zdiraznoval umélost kontextu v ndznacich divadelniho prostoru.
Vduchu okouzlujicich prelud( hollywoodského stylu zde predstavil filmové hvézdy,
jako jsou Marlene Dietrich, Greta Garbo, Marilyn Monroe, Audrey a Katherine
llepburn, z prostiedi vznesené mdody uvedl Coco Chanel, ze svéta uméni zobra-
zil Pabla Picassa i Salvadora Daliho, a v pozdéjsich snimcich zpodobnil také
Francise Bacona, Georgiu O’Keefovou a Igora Stravinského. Beatonova obliba
historie i jeho vyte¢nd znalost malifskych dél 18. stoleti se projevila zvidsté
v portrétovani britské kralovské rodiny, zcela novy pohled na vzity oficidini styl
v tornto ohledu nesporné predved! predevsim v zachyceni podobizny krdlovny
Alzbéty 1. V povdleéném obdobi fotografoval Fadu osobnosti tehdejsi kulturni
scény, u nichZ se soustredil predevsim na psychologické aspekty portrétu. Od
sedesatych let se ndsledné zaméfil na medidIni manipuldtory rockové scény,
ktefi se pro néj stali jakymsi odrazem jiskfivé generace dvacdtych let. Na témér
reportazné pusobicich snimcich Gilberta & George, Davida Hockneyho, Micka
Jaggera a Keithe Richarda umocnil celkovou vizudlni pasobivost vyuZitim skla-
debné jednoduchosti a stfidmosti. Fotografie nepochybné svédgily o autorové




schopnosti reagovat na vyrazné promény svéta stylu a médy, kterd spocivala
ve znacné odlisném pristupu k fotografickému portrétu, a to predevsim v porov-
nani s jeho predvdle¢nymi pracemi, zdroven vsak také predstavily jeho unikatni
pohled na dobove klima Velké Britanie dvacatého stoleti. Dilo Cecila Beatona
tak ndzorné dokumentovalo, jak vérné svymi snimky zobrazil jednotlivé dseky
rGznych tviiréich obdobi, kterymi prosel béhem celé své Zivotni drdhy. Viechny
¢asti tohoto vystavniho projektu - od zardmovéni fotografii, pfes stanoven{
putovni trasy, az po publikaci katalogl vydanych Britskou radou, koordinovala
Frédérique Dolivetovd ze spolecnosti Visual Arts.




s STRUCNY PREHLED FOTOGRAFICKYCH
VYSTAV PO ROCE 2000

Dim uméni mésta Brna, jehoZ zfizovatelem je brnénsky magistrét, jiz
fadu let nabizi prehlidky Sirokého spektra souasného vytvarného uméni. Pod
tuto instituci spadd od roku 2003, kdy byla dokonéena rekonstrukce, i nové
otevreny Dim pdni z Kunstatu, spolecné s Galerii G99, kterd se nachdzi v jeho
suterénu.

V Domé umeéni publikum nachdzi velmi pestrou skladbu vystay, a to jak
ve formé monografickych kolekei, které se zaméruji vidy na uvedeni jednoho
vyznamného umélce, tak expozic tematickych, v nichZ je predstavena uréita
skupina autord spojend bud’ stylem tvorby, nebo tématem. U historizujicich
soubor(, které jsou jistym ohlédnutim do konkretniho obdobi minulosti, je vsak
vidy na prvnim misté aktudini sopati této tvardi éinnosti s uménim soudasnym.
Pri vybéru takto koncipovanych vystav se nezapomind ani na produkci umélcd
z oboru fotografie.

Realizovani zdméru - obnovit pdvodni kvality pruzné instituce ,Kunstverein“
a vytvofit z Domu uméni adekvatni kulturni centrum regionu, bylo nezbytné
spojené jednak s racionalizaci vlastni vystavni ¢innosti, ddle téZ s potfebnym
omezenim znané Cetnosti vystav a rovnéz i s nevyhnutelnym snizenim podtu
predeviim odbornych pracovnikii. Nejinak tomu bylo pfi sestavovéni vystavnich
pland, kleré mély striktné respektovat zaméreni jednotlivych vystavnich prostor.
Z optimalizace dosazené zredukovdnim frekvence expozic véak vyplynula i uréitd
pozitiva - jak prodlouZeni ¢asu vénovaného peclivéjsim pripravnym fézim na
individudlIni prezentace, tak i prolongace doby trvani jednotlivych vystav s né-
slednym efektem vyrazné téz zvysujicim vysledny trvalejsi a intezivnéj$i umélecky
prozitek u jejich navstévnikd.

Dalsi dlleZitou zménou v organizaci Cinnosti Domu uméni byl odchod
reditele dr. Pavla Lisky, jenz tuto vystavni instituci ved| od roku 1997. Po Uspé&s-
ném absolvovdani konkurzu ziskal v roce 2001 vedouci pozici v Muzeu vycho-
dondmecké galerie v Rezné a vedenim Domu uméni byla dodasnd povéiena
dr. Jitka Vitdskovd, dosavadni zdstupkyné reditele, a to s dohodnutou premisou
mezi ¢eskou a némeckou stranou, Ze dr. Pavel Liska v Domé uméni jesté setrvd
na dobu potiebnou k dokonceni rozpracovanych projektt. Ty poédtkem nového




tisicileti setrvévaly v duchu jeho navrzené koncepce porddani velkych prezentaci
renomovanych autor(, pfi¢emz témito prehlidkami, jak jejich rozsahem, tak i vy-
znamem, se i naddle snazil konkurovat vyznamnym evropskym vystavnim institu-
cim. Funkei reditele Domu uméni piejal jeho nastupce, doc. Radek Horacek, jenz
plynule navdzal na jiz rozvrzené koncepty.

Jistd redukce poctu fotografickych vystav byla koncem devadesdatych let
zapricinéna stdle nedokonéenou rekonstrukei Domu pdnd z Kundtdtu, znemoz-
Aujici tedy pripadné vyuzivdni jeho rozsdhlych vystavnich prostor. Fotografické
prezentace byly rozprostreny jednak do vystavnich sini Domu uméni, a rovnéz
do odligné tematicky zamérené Galerie G99, kterd se od roku 2000 stala jeho
nedilnou soucdsti. V hlavni budové Domu uméni pak byly vzhledem k rozsahu
vystav vyuzivany vsechny vystavni siné: prizemi, Galerie Jaroslava Krdle, prvni
patro a Prochdzkova sin.

Pocatkem roku 2000 pfipravil kurdtor Jifi Valoch vystavu viestrannému
umélci Véclavu Zykmundovi, jehoz dilo nebylo doposud souborné zpracovéano.
Ve spektru jeho celoZivoni prdce, jok v roviné umélecké, tak i pedagogicks,
retrospektivné pojatd expozice vystihla i mnohé aspekty autorovy fotografické
tvorby. V Prochdzkové sini byl uveden fotograf a pedagog prazské FAMU Jaroslav
Rajzik, jenz ve svych Cernobilych fotografiich meditativné rozebiral vztahy
jemnych tondlnich forem, evokujicich obdobi ¢eské mezivdleéné avantgardy.

Konceptudlni tendence zde pIné obhdjila velkoformétovymi Eernobilymi
zvélEeninumi luké Mugdalena Jelelovd se svyin projeklem Atlantic Wall, v néin
na zchatralé bunkry z druhé svétové valky promitala pomoci laserovych paprska
texty postmoderniho filozofa Paula Virilia. Neméné zajimavou vystavu kurdtor-
sky usporddal byvaly feditel domu uméni dr. Pavel Ligka. Urban Apocalypse od
svétové uzndvaného japonského fotografa Ryuji Miyamota se soustfedovala na
rozpad architektury nejrliznéjsich objektd, zapfi¢inéného pfirodni katastrofou
nebo postupnym prirozenym chdtrdnim. Vskutku rozmérné velkoryse pojaté
cernobilé snimky, pofizené dlouhou expozici, v nichz dosdhl eliminovat pfitom-
nost lidské bytosti, tak zobrazovaly zchétralé budovy v Tokiu, Osace, Singapuru
¢i v Kowloon Walled City nebo zemétresenim ponicené Kébe; jen vyjimeéné
vyhledaval krasu barvy jako v obrazech z Angkoru. Richard Billingham byl dalsim
vyznamnym zahraniénim autorem mladsi generace, jenz v dekadentnim cyklu
Rodinné fotografie (1990 1996) predstavil tristni Zivot svych rodi¢d alkoholikd.




Od prvniho souboru se zcela odliSoval jeho konvolut, GpIné vyluéujici pritomnost
¢lovéka, nesouci ndzev Krajiny (1992-1997), se zdbéry na vyprdzdnénd prirodni
zGtisi a mrtvy prostor opusténych ulic anglickych predméstskych kolonii. Mimo
tyto dva cykly, které zrcadlily jeho desetiletou tvorbu, byla na vystavé promi-
tana i repetitivni videosekvence, v niz autor v nehybné pozici sedél, vdechoval
a vydechoval cigaretovy kour. Soucasnosti vzddleny a uzavieny svét rodinnych
aristokratickych sidel fotograficky zpracoval Francouz Patrick Faigenbaum.
Vystavené snimky pripominajici divadelni scénu vznikly po¢dtkem devadesdtych
let v Rim&, Neapoli a ve Florencii, kde na principech piktorialismu snimal piislug-
niky starych Slechtickych rodi v jejich pfirozeném prostredi. Zatimco v portrétech
zdGraznil distanci pritomnosti a minulosti, v druhém souboru fotografii z Brém,
ilustroval privatni sféru obyvatel tohoto mésta, jeho méné viditelnou podobu,
rozvazné se vsak snazil vyhnout atraktivnim a libivym motivim. V rédmci festi-
valu Bonjour Brno, uspofddaném v roce 200 |, pFichystal pro Ddm uméni rovnéz
francouzsky autor Yves Trémorin jednak své vidaofilmy, ale také fotograficky
vybér, sestdvajici se ze tri ¢dsti, v nichz se vénoval zdbérim svych nejbliZsich, své
matky, Zeny a ditdte. Daléi jeho snimky zosobriovaly témér surrealistické pohledy
na béZnou skutecnost, bandlni motivy vSak neviednim zobrazenim posunul do
rozmanitych rovin. Z kolektivnich vystav byly v Domé umeéni prezentovény nejen
komplexné pojaté projekty, jako v Galerii Jaroslava Krdle instalované prehlidka
Litevska fotografie, zahrnujici vétsi mnozstvi autord, ale i expozice, zamérené
na predvedeni nejriznéjsich tvarcich skupin, napfiklad némecké formace Realer
Raum Bild Raum. Thomas Demand, Susanne Briiggerovd a Heidi Speckerova
aplikovali tfi rozdilné pojaté kreativni pristupy v oblasti vztahujici se k verej-
nému prostoru a prostrednictvim svych soubori tak upozornili na specifické,
individudlné vsak diferencované vyuziti médiafotografie. Rozmanitost tohoto vyra-
zového prostredku a jeho transformaci reflektovala tematicky zamérend vystava
Bauhausfotografie, jez byla soucadsti festivalu Brno - mésto uprostied Evropy.
Vedle proslavenych zdbérl dokumentovala i témér nezndmé préce zejména
némeckych tvlrcl, nejen z fad pedagogl, nybrz i studentd tohoto véhlasného
institutu. Ve véech pfizemnich prostordch bylo situovdno vice nez sto dvacet praci
od jedenactyriceti autord, mezi nimiz nechybéla slavnd jména jako Paul Citroén,
Lasslé Moholy Nagy, Lucia Moholyovd, Walter Peterhans & Ilerbert Bayer.
Cilem vystavy vSak nebylo jesté vice zviditelnit renomované umélce, ale ukdzat
v co nejsirsim méritku mozné tvarci vyuZiti fotografie. Tri instituce - Ndrodni
filmovy archiv v Praze, Nérodni divadlo v Brné a Kulturni a informaéni centrum




mésta Brna usporddaly v Domé umeéni Siroce pojatou vystavu Hugo Haas ve
filmové fotografii, v niz na osmi stech éernobilych fotografiich predstavily Zivot
tohoto vSestranného umélce. Aktivity vytvarnych ateliérd v azylovych zafizenich
v Ceské republice kombinoval projekt Na zastdvce, jenz dokumentoval pomoci
velkoformdtovych fotografii vybér z tvorby obyvatel uprchlickych tabord, jako
jsou Zastavka u Brna, Kostelec nad Orlici a dalsi. Tato partnerskd prehlidka byla
pfifazena k vystavé videopraci Saskie Janssenové, kterd se jiz drive ve své tvorbé
vénovala fenoménu emigrantstvi; kromé toho ji také obohatila Fada diskusnich
program, predndsek a tvarcich dilen. S velkym Gspéchem se napriklad setkala
v roce 2002 vystava finalistl ceny Jindficha Chalupeckého, kterd byla tim nejfun-
dovanéjsim vybérem umélcl nejmladsi scény. Tato prezentace odborné garan-
tovaného vybéru vyraznych tvircich osobnosti predstavila ¢tyri autory: Markétu
Barnkovou, Lenku Klodovou, Federika Diaze, drZitelku ceny Oskdra éepono za
1ok 2002 Pavling Tichtu-Ciernou u 1ovnéZ folografku Markélu Othovou, zustou-
penou ponékud monoténnim cernobilym velkoformdatovym souborem, v némz
pomoci dvandcti po sobé jdoucich zdbérl zndzornila zenu, kterd prdvé vendi
psa. Tute slatickou scénu proménovala zachycenim pouhého premisténi foto-
grafované dvojice a pravdépodobné jediné jeji svérdzné pojeti instalace série
sekvenci, které spocivalo v rozvéseni snimkl zvétsenych do predimenzovanych
rozmérd po celé plose vystavni stény i ve vystizném oznadeni ndzvem Névrat,
viak zfejmeé nejvice zapulsobilo na porotu tvorenou vytvarnymi teoretiky stfedni
i starsi generace. Jeji zacykleny soubor byl jesté doplnén podobné minimalistic-
kou praci s obligatnim pojmenovdnim Bez ndzvu, jez byla obdobné nekonfliktni,
evokovala pouze uhlazené akademické uméni bez vyraznéjsiho vzruchu.

Hypotézou, ze kazdé vytvarné dilo by mohlo byt povaZovdno za urcity druh
a zpisob provedenijiné umélecké tvorby, se nechala inspirovat prehlidka nazvand
Interpretace neni zloCin, v niz byla kromé dalSich autord svymi fotografickymi
soubory zastoupena dvojice autord Lukds Jasansky a Martin Poldk. Na vystavé
dél, kterd méla vétsinou néjaky zndmy predobraz, byly naopak jejich snimky
prepisem anonymnich grafickych a kresebnych fragmentd, provokovaly tim véak
jesté vice k intenzivnéjsimu hleddni origindlni predlohy. V rdmci této instalace
byl rovnéz predstaven vytvarnik Antonin Stfizek, jenz naproti tomu namaloval
své zatisi podle fotografie Jana Sudka. Od interpretace nevinnych pohéadkovych
motivl vSak vystava zdkonité dospéla az k zdvaZnym autorskoprédvnim otdzkdm;
dokonale vyzvétsované reprodukce z katalogu Vdaclava Bostika, které si tvirce




Véclav Stratil nechal nasnimat ve fotosluzbé, pak adjustoval do sklem prekrytych
rami jako pravé origindly, ¢imz ndsledné vyvolal i jim pFedvidané pochyby o pi-
vodnim autorstvi a dal$i spory.

Zplsob prezentace fotografie v povdleéné mddé reflektovala vystava
Fotografie médy, jez ukdzala jednak vyvoj kulturni Grovné spolecnosti, ale i pro-
mény predvddéni modelu, zahrnula snimky od manekynek ve statické péze az
k dnesnimu pojeti, kdy se médni fotografie prolind s jinymi oblastmi soucasné
fotografické tvorby. Objevila se zde ovsem svétovd jména, jako napfiklad Helmut
Newton, Herbert Tobias, Peter Lindberg, Tom Jacobi, Wolfgang Tillmans, Will
McBride a dalsi. Prehlidku barevné médni fotografie, tentokrdt v poddni britské
autorky Madame Yevonde, usporddal Ddm uméni ve spoluprdci londynskou
centrdlou British Council. Na snimcich, obdobné jako u jejiho vrstevnika Cecila
Beatona, vévodily stylizované portréty Zen, jeZ nékdy i v mytologickém a témér
surrealistickém zobrazeni daly vyniknout idedInimu ztvdrnéni tehdejsich pred-
stav o krdse za pouziti rozmanitych dekoraci 1 propracovanych scén.

Spoleéné rysy surrealistickych experimentl a provdzanost vedjemné inspi-
race dvou avantgardistd, amerického fotografa, filmare, autora objektd a malife
Man Raye a vytvarnice $vycarského plvodu, fotografky a tvliirkyné médnich kreaci
i uzitého uméni Meret Oppenheimové, pripomnéla kolekce vybéru z praci téchto
dvou svétové proslulych autord. Expozice vystizné nastinila prarez uméleckou tvor-
bou Man Raye, s jeho na tehdejsi dobu zcela netypickym pFistupem jak k samot-
nému médiu fotografie pfi zobrazovdani pouhych detaild rtd, odi, tak i k vyuzivdni
fotograficke techniky pri fotografickych montazich, rayografech a rayogramech,
a samozrejmé provedla i dilem Meret Oppenheimové, jako jedné z mdla vytvar-
nic surrealistek, kterd sice vyuzivala ke své tvorbé hotové objekty, aviak je
zobrazovala ve zcela odlisnych situacich, éasto s nddechem sexudlni genderové
diferenciuce. Podnél k zumysleni nad obsuhem rozsdhlého souboiu fotoyrafii
s ndzvem Vize nového milénia inicioval americky fotograf Clyde Butcher, ktery
prostrednictvim technicky dokonalych, ¢ernobilych, velkoplognych snimka krajin
usiloval o zachovdni Cistoty prirody pristim generacim a zdrover jimi docefioval
Uchvatnost prirodnich scenérii. Vztahem ¢lovéka a pfirody se rovnéz zabyval
i Tano Stano, kdy? vyuzivaje svych zkusenosti z predchozi tvorby dal vzniknout
obsdhlé kolekei Fascinace, v jejiz Cernobilé podobé aplikoval inscenované
zGbéry modeld ve snovych exteriérech. Svou posledni expozici sestavil pfimo pro
prostory prvniho patra Domu uméni, kde ve velkych zvétsenindch adjustovanych




v drevénych ramech predved| ucelené pojeti svych novych zdmérd, odliujicich
se vSak od predchozich, vytvarné vytribenéjsich fotografickych podind.

V prostordch Prochdzkovy siné se uskutecnila vystava brnénského autora
stfedni generace Jaroslava Pulicara, kterd reflektovala jeho dosavadni préce
v oblasti subjektivniho dokumentu. Obdobné odvétvi fotografie, tentokrdt v Ga-
lerii Jaroslava Krdle, zastupoval i Bohdan Holomicek, jenZ zprostredkované
prenesl divaky do déje minulych desetileti a na pozadi vlastnich proZitkd i dojmu
z dobovych uddlosti citlivé ztvarnil svou niternou fotografickou vypovéd. Vystava
jeho obsdhlého dila byla realizovdna v kontextu autorova vyro&i Sedesdtych
narozenin. V ndvaznosti na aktudlni déni - katastrofu zpisobenou zkdzonosnou
vinou tsunami a jeji tragické ndsledky v indonéském mésté Banda Aceh v lednu
roku 2005, byly do vystavniho pldnu Domu uméni zdmérné zafazeny barevné
snimky Otakara Jirdnka a éernobilé fotografie reZiséra a fotografa Jaroslava
Brabce pofizené jiz necely mésic po nicivé prirodni katastrofé, ktefi strhujicimi
zabery vypovidajicimi o tragedn obyvatel indonéské provincie predloZili nejen
hrozivé svédectvi o lidském utrpeni, avsak jimi nepochybné mnohé podnitili téz
k zamysleni nad prchavou pomijivosti Zivota a proménlivou relativitou skuteé-
nosti. Souborem snimk( z let 2003 az 2005 byl uveden brnénsky fotograf Libor
Teply, jenZ motivovdn nejen architektonickymi, ale i pfirodnimi strukturdlnimi
detaily rozebiral protiklady rddu a svobody. Stejnojmenny cyklus, pFestoZe
obsahoval velmi tondlné bohaté, technicky bezchybné velkoformdtové gernobilé
obrazy, které autor precizné nasnimal a nésledné zpracoval, svym pojetim viak
spide pripominaly eludu fologralického skolniho cviceni, nezli formdlné nosnou
a vytvarné zvldsté pozoruhodnou a vyraznou kolekci. Dim uméni usporfddal
v retrospektivni vystaveé vybér z tvorby svétové proslulého fotoreportéra Anto-
nina Kratochvila, drZitele vyznamnych ocenéni v oblasti fotoZurnalistiky. Jeho
dokumentdrni snimky vynikaly naléhavosti sdéleni a vypovidaly o lidském stré
dani i utrpeni, jimiz upozornoval na hrizy vdlek, nemoci a chudoby. Tato lidské
dramata ztvdrnoval z pozice vnimavého a citlivého pozorovatele tak, aby v prvnim
pldnu nesokoval, nybrz jako pouhy svédek presvédéivé charakterizoval situaci,
a soucasné aby pfitom zachytil nejen atmosféru okolniho déni, ale i vytrzenych
okamzikd a vymluvnych detaill. Ukdzky z mnoha cykl(, které vznikaly od konce
sedmdesdtych let po soucasnost, byly téz doplnény snimky osobnosti soudobé
kulturni scény, jez ho upoutaly svym Zivotnim pFibéhem a které ndsledné bez
jakékoliv idealizace zachylil ve chvilich odhalujicich jejich pravou individualitu.




V zdymu kontinuity prehledného a struéného popisu vystav v Domé uméni
do konce roku 2005, je zde zminéna i expozice, kterd md byt teprve instalo-

vana.

Na sklonku roku 2005 zde bude uvedena prezentace jednoho z vyraznych
predstaviteld nové rakouské fotografie, Heinze Cibulky, navazujictho ve své rané
tvorbé zejména na vidensky akcionismus. Retrospektivni vystava predstavi vybér
jeho praci, které vznikaly v pribéhu poslednich tri desetileti. Zamyslend koncepce
instalace by méla nejen svym specifickym pojetim, ale rovnéZ i uspoifddédnim
snimkd navodit predstavu jakéhosi vizudlniho autorova deniku, koncipovaného
do obrazovych blokd reflektujicich kaZdodennost jak v poetickych, tak i v témé&F
popisné vyhlizejicich bandlnich rovinéch.

V Domé pant z Kunstatu se konaji predevsim tematické vystavy, pricem2
Galerie G99 je vyhrazena hlavné pro soucasné vytvarné aktivity nejmladsich
tvlrcd. Pri slavnostnim otevirdni objektu v roce 2003, charakterizoval &innost
Domu pdni z Kunstdtu reditel Domu uméni doc. Radek Hordéek ndsledovné:
»~Chceme, aby Dim pand z Kunstdtu byl jakousi laboratofi soucasného uméni.
Tomu by mély napomoci i sdly v podzemi, které jsou vhodné predevsim pro
videoprojekce a dalsi moderni média“.

V obdobi takzvané normalizace a jeji omezujici kulturni politiky probihaly
v Domé pdni z Kunstdtu vystavy, které pomdhaly udrZet nejen kontinuitu s mezi-
valecnou kulturou, ale téZ umoznovaly domdcimu publiku objevovat ty tvirce,
ktefi nemohli své vystavni aktivity jinak vibec uskuteéiovat. V tomto obdobi zde
byla dokonce realizovdna fada expozic avantgardnich umélc a rdznych perfor-
manci, které se v jinych regionech nesmély realizovat.

V roce 1990 byl objekt Domu pani z Kunstdtu zcela uzavien, nebot byla
naplanovana jeho prestavba; ovéem 2 ddvodu nedostatku finanénich prostfedkd
byl plvodni zdmér neuskutecnitelny a cely projekt byl po dvou letech zastaven.
V urcitém obdobi se pfitom vazné uvazovalo o zméné zaméreni této kulturniinsti-
tuce, ale v roce 2000 nastala zdsadni zména, a to predevsim zdsluhou nednavné
aktivity vedeni Domu uméni, kterému se podafilo dosdhnout od Magistrdtu
meésta Brna jak rozhodnuti o dofinancovani rekonstrukee toho ohjektu ze zdroji
mésta Brna, tak i o ndsledném vyuziti budovy.




Generdlni oprava Domu pdni z Kuns$tdtu byla dokonéena koncem roku
2002 a jiz v kvétnu 2003 ziskal Dim uméni mésta Brna velké vystavni plochy
v prvnim patre, kde tak obnovil svou predchozi ¢innost. V interiérech Domu
pand z Kunstatu postupné vznikaly dalsi vystavni prostory; na misté diivéjsiho
Kabinetu architektury je v sou¢asné dobé predndskovy sdl, byvaly Kabinet foto-
grafie je nahrazen kavarnou a do prostoru nékdejsiho Kabinetu grafiky byla od
ledna roku 2004 instalovdna stdld expozice vénovand Leosi Jandckovi. Kapacita
vystavnich ploch dovoluje rocné uspordadat zhruba étyfi aZ pét vétsich prezentaci,
ale také fadu doprovodnych programi v podobé predndsek, koncertl i projektd
alternativni scény. Kurdtorem vystavniho domu se stal Marek Pokorny, nynéjsi
reditel Moravské galerie v Brné, v jehoz Gvodni vystavni expozici s ndzvem
Retrospektiva byla predvedena dila nejvyznamnéjsich osobnosti soucasného
¢eského umeéni, které nemohly v predchozim reZimu svobodné vystavovat. Byli
sern pozvani nekleli 2 klusikl povdlecnéhio umeéni, jez jsou spojovani s historif
této legenddrni galerie - Adriena Simotovéd, Milan Knizdk, Viktor Pivovarov i Jiff
Valoch, ktery ridil v dfivéjsich letech dramaturgii vystav v Domé pana z Kungtdtu.
Na spolecné vystavé se podileli zaroven i mladsi tvirci vybrani témito protago-
nisty, a tak doslo k uméleckému generaénimu dialogu, jako tomu bylo v pfipadé
kfehkych praci Adrieny Simotové vhodné doplnénych dvojici snimk podobné
étericky zalozené Markéty Othové nebo v jiné poloze fotografie Michala
Péchoucka zase doprovazely dilo Viktora Pivovarova.

Prvni velkou fotografickou prehlidkou, vedenou dr. Janou Vrdnovou, kuré-
lortkou Lémé&T velkerych fotogiufickych vystav v Domé uméni i v Doiné pdand
z Kunstdtu, byla souhrnnéd kolekce vice nez dvou desitek némeckych fotografd,
predstaviteld takzvané nové fotografie, a to v cyklu nazvaném Subjektivni foto-
grafie - Némecky prispévek 1948-1963. Tvirci spojeni s timto hnutim vyuzivali
zejména experimentdlni prvky, pracovali se surrealistickymi efekty a s fascinuji-
cimi strukturalnimi detaily, zdroven se vsak snazili zachovat linii v zobrazovani
skutecnosti Cisté jen fotografickymi prostredky. Z hlediska koncepce byla vystava
rozdélena do nékolika blokd: v prvnim prezentovala dila predchidet predstaviteld
hnuti ,subjektivni fotografie®, jako byli napfiklad: Adolf Lazi, Herbert List, Marta
Hoepffnerovd, druhd éast tvorila ndhled na avantgardistickou skupinu Fotoform
(1949-1958), v niz byli zastoupeni Peter Keetman, Toni Schneiders, Wolfgang
Reisewitz, tfeti Usek pojimal vybér Steinertovych zdka: Moniku von Boschovou,
Ericha von Endta, tHaralda Bookmana a étvrtou sekei zastupovali predstavitelé
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soubéznych jevl ,subjektivni fotografie“ Stefan Moses a Robert Hausser. V rdmci
dvoustého vyro€i narozeni spisovatele Adalberta Stiftera uspofddalo Rakouské
kulturni férum ve spoluprdci s Domem uméni expozici jednoho ze étyf velkych
muzl rakouské fotografie, Gerharda Irumlera. Na zhruba osmdesati zaskle-
nych a zardmovanych cernobilych snimcich zobrazujicich kraj spisovatelova
domova v okoli Sumavy a Miihlviertel se autor pokusil zachytit zejména lidovou
architekturu a krajinu, ale také plvodni obyvatele, ktefi Zili na obou strandch
Cesko-rakouského pomezi. Hranice jednotlivych vyrazovych prostiedkd, rovné
vymezovani i souvztaZnosti fotografie viéi vytvarnému uméni zkoumala vystava
s ndzvem Fotografie??, jejimz cilem bylo demonstrovat poédtek ,nefotografické”
fotografie v ¢eském uméni v dilech mladych umélct devadesétych let a porov-
ndvat ho s vyvojem praci vyznaénych autorl ze sedmdesdtych aZ osmdesdtych
let, zabyvajicich se timto médiem v tehdy modernim, konceptudlnim pojeti,
mezi niniZ byli napiiklad. Jun Svoboda, Muiie Kiatochvilovd, Stépan Grygar, Ivo
Precek, lan Hudeéek, Miroslav Machotka, Petr Faster a Martin Stein. Navétévnici
tak méli moZnost posoudit a konfrontovat tuto produkei s fotografiemi vyraz-
nych tvirct devadesdlych lel, tedy s dily Markéty Othové, Aleny Kotzmannové,
Michala Kalhouse, Martina Poldka a LukdSe Jasanského. Expozice obsahovala
vice neZ sto dvacet praci, prevazné vzdcnych exempldr(, zapljéenych jednak
ze soukromych, ale i ze statnich sbirek. Dvojice Lukd$ Jasansky a Martin Poldk
spolu s Petrou Feriancovou se pfipomnéli i na vystavé nazvané Olympia, kterd
méla kromé jiného téz navdzat na tradici koncertl soudobé hudby v prostordch
Domu pdnt z Kunstatu. Zdmérem tohoto projektu viak byla predeviim snaha
o nové kontextovani dila sochare Stanislava Kolibala, a to jak smérem do minu-
losti, tak i do pFitomnosti, ale rovnéz i ve vztahu k jinym médiim a uméleckym
druhlm, jakymi byly napfiklad i fotografie a hudba. Nové&jsi Kolibalovo dilo
Olympia I. se zde na strané jedné setkalo s opusem Olympia, zkomponovanym
skladatelem Rudolfem Komorousem v poloviné Sedesdtych let, a na strané druhé
se Kolibalovy sochy ze Sedesdtych a sedmdesdtych let stietly s fotografiemi
vyrazné mladsich tvlred, jakymi byli pravé Lukds Jasansky, Martin Poldk a Petra
Feriancovd. V rdmci celostatni kampané se uskuteénil projekt realizovany ve
CtyFech blocich s riznym tematickym zaméfenim, nazvany Pravo na krajinu, jeho?
cilem byla upozornit na nebezpedi vzriistajictho omezavdni ploch volné krajiny
a na jeji znepfistupfiovdni pro verejnost, zplisobované parcelovdnim a oplo-
covanim rlznych prostranstvi, a soucasné tak vyvolat na toto téma veFejnou
diskusi. Pfehlidka instalovand ve vystavnich prostordch Etnografického Gstavu




Moravského zemského muzea v Koblizné ulici si poklddala za cil oslovit verejnost
prostrednictvim fotografii tyr stéZejnich osobnosti souc¢asné ceské fotografie
- Jind¥icha Streita, Dagmar Hochové, Karla Cudlina a Tona Stana, z nichz kazdy
svymi vyrazovymi prostredky zobrazil dané téma. V tvodni, historické éasti byly
ukdzdany motivy clovéka a krajiny z obdobi poédtku 20. stoleti na materidlech
z fotoarchivu Etnografického dstavu. Souédsti projektu Pravo na krajinu byl i sou-
bor fotografii, nazvany Krajina studentd Institutu tviréi fotografie, instalovany
v predndskovém sdle Domu pdnt z Kunstdtu. Rozmanity pohled na krajindrskou
tematiku reﬂektbvoly prace Jana Jurdnka, Davida Rauba, Zbynka Pryse, Jana
Svatavy Hornika, Bronislava Neupauera, Ivana Fleischera, Jifiho Kroula, Tomdse
Vodnanského, Pavla Webera, MiloSe Vorla, nebo snimky fotografek Evy Vackové
a Livie Romaniové. Pouzivdni sofistikovaného barevného ztvarnéni u mnohych
tvlircl jesté vice podtrhovalo sugestivitu jednotlivych autorskych sdéleni, éasto
vystavénych na baz predem proimyslené konceptudlni formy.

Soucasnd ¢innost Galerie G99 programové navazuje na tradici vystavniho
navrhu ptvodné zaloZeného jiz v roce 1968 a od roku 1993 zastupuje stejny
projekt, uskute¢novany v Galerii mladych a U dobrého pastyfe v Radnické ulici.
Ke specializovanému vedeni byl nabidnut Domu umeéni, fizeni se tedy ujala kuré-
torka Tereza Petiskovd, kterd pasobila i v Praze. Pribéh &innosti tohoto projektu
vsak nardzel i na mnohd Gskali, napriklad koncem devadesdtych let aktivity gale-
rie nekorespondovaly s ndzory brnénského magistratu a rovnéz i s predstavami
vedeni Kulturniho a informaéniho centra, v jehoz budové se nachdzela, a proto ji
bylu v 1oce 1998 poddna sprdvou binénského KIC vypovéd. Po Tereze Peliskové
prevzal cely projekt kurdtor mgr. Frantisek Kowolowski a ndzev tohoto nového
vystavniho ndvrhu byl ustanoven na Galerii G99. Po dvou letech, kdy galerie
stdle hledala vhodné vystavni prostory a své umélecké projekty prozatim realizo-
vala v zastfeSeném atriovém prostranstvi Domu U rudého vola v Koblizné ulici,
j{ byly prostitednictvim feditelstvi Ceské posty nabidnuty piizemni prostory v Be-
nedové ulici. S obnovenou plsobnosti v téchto mistech setrvala az do roku 2002,
v ndsledujicim roce vsak byla presunuta do prizemni jiz nové zrekonstruovaného
Domu pdnt z Kunstatu. Od roku 2000 se Galerie G99 stala nedilnou soucdsti
Domu uméni mésta Brna a jejim kurdtorem je stdle mgr. Frantisek Kowolowski.

| naddle viak zlstdvd Galerie G99 jedineénym nekomerénim vystavnim
prostorem, uréenym predevsim k prezentaci sou¢asné mladé vytvarné tvorby, a tak
vyznamnou ¢ast vystavniho planu tvori debuty novych uméleckych osobnosti.




Hlavni funkei této vystavniinstituce je systematicky mapovat pozoruhodné poginy
nejmladsi umélecké generace a poskytnout ji pfihodné zédzemi pro pfedstaveni

sV s ,

aktudlnich tendenci ve vizudInim uméni v co nejvétsi mozné Zdnrové siFi.

Plan galerie, zaméreny hlavné na nejmladsi protagonisty eského i mezind-
rodniho vytvarného uméni, dopliiuji monografické i skupinové vystavy jiZ vyzrd-
lych, renomovanych uméleckych osobnosti. Vytvarnou kvalitu realizovanych
expozic garantuje vystavni rada, sestavend z vyznamnych brnénskych umélcd
a teoretikd. Svou plsobnost tato vystavni instituce orientuje zarover na projekty
presahujici tradiéni umélecké sméry, na riznorodé vyvojové proudy, které jsou
v dne$nim umeéni aktudlini jak v uméni svétovém, tak i domdcim, a prezentacemi
umélc neformdlniho zaméreni se tak snazi prekonat konvence komunikace mezi

spoleénosti a uménim.

ZvIG3LE je vak zapoliebi znovu zddiuznit naprosto nekomer&ni chiarukler
celé Cinnosti galerie, jenz umoZiuje nezdvisly pohled na déni ve vytvarném
umeni, a taktéz patficné ocenit disledné vyddvani privodnich katalogl ke
kaZdé vystavé, ve kterém by nebylo moZné bez podpory nadaci a sponzor(
naddle pokracovat.

Vystava usporddand v Domé U rudého vola pfibliZila dlouhodobé ztvar-
nované téma fotografa Michala Kalhouse, jenz ve svych snimcich zpodoboval
nejriznéjsi zatisi industridlnich i pfirodnich scén, a formou &asto ironizujici jejich
vyznam analyzoval konkrétnii nekonkrétnivjemy reality, zachycené v nékdy rozos-
trenych, jindy zase v ponékud zdafilejsich ¢ernobilych snimcich. Dal3i pohledy na
skutecnost, obcas i ryze vSedni, prinesla vystava Osobnf ritudly, v niz se vSichni
zUcastnéni autofi snazili zachytit pomoci fotografického média, ale odli¥nym
ztvarnénim syZetu, individudlni pocity jak z repeti¢nich stereotypl kazdoden-
nosti, tak z bandlnich situaci, nebo momentnich nenucené selektovanych pasdzi
b&zné skutetnosli. Usliedni téma projektu propojilo hned nékolik tviire(, mezi
nimiz byly i aktivné pracujici fotografky, napfiklad Barbora Pfidalovd, Daniela
a Linda Dostdlkovy i umélkyné vystupujici pod pseudonymem IVA, a déle rovnéz
konceptem, videprojekei nebo performanci se zabyvajici vytvarnici, jako tfeba
Richard Fajnor, Ondrej Dolezal, Michal Cufik, Milan Magni, skupina Kamera
skura ¢i vystavujici kurator vystavy mgr. Frantisek Kowolowski. Prvni velkou
samostatnou prezentaci Barbory Pridalové, tentokrdt v Galerii G99 v BeneSové
ulici, byl cyklus fotografii s ndzvem | love you Ada, jehoZ prostiednictvim dala




nahlédnout do intimni atmostéry svého domova, kdyz zachytila obvyklé denni
ritudly své devitileté dcery Ady; soucasné viak umélecky zaznamenala i jemné
nuance vzdjemnych citl a ldsky, které vystizné zndzornila ve velkoformétovych
barevnych snimcich. Zvlasté v sérii instalovanych digitdlnich vystupl pfipomnél
fotograf Petr Kamenicky moment prekondvdni aspektl bolesti a fyzickych proZitkd
v kontextu svého dlouhodobéjsiho tématu - zobrazovani lidského téla a téles-
nosti. V jeho postupech byly patrné stopy experimentu bez jakychkoliv zdbran,
snimky kombinoval nejen s malifskymi technikami, ale také s videoprojekci
a sekvencemi, které i zpétné vyfotografoval, a pres existujici vyhrady k vyuzivani
novych médii k umeélecké tvorbé, pojeti jeho dila presvédéivé evokovalo vnucu-
jici se myslenky o vymezovani hmoty a povrchu télesné schranky vidi okolnimu
svétu. Fotografiemi potrubi, povrchovych dolt nebo nemocniénich chodeb a ope-
raénich svétel pfiblizila Zdena Koleckovd tuseny znepokojivy vyznam moznych
uddlosli i wicilou bezmocnosl u neschopnost dopdliat se pravé podstuly véci
a tyto pochybnosti promitla do souboru s ndzvem lust a story, ktery byl prezen-
tovan v Galerii G99 jiz v roce 2000. Naopak v jiném cyklu, vystaveném v roce
2003 a pojmenovaném Sweet Secret, se nepodbizivyin zplsoberm dotkla otdzek
kolektivni viny a etnické Cistoty. Ve snimcich lehce prehlédnutelnych architekto-
nickych detail, jez prenesla pomoci malifské techniky i na drobnd plétna, pouze
omselé dedikaéni ndpisy témér strdvené vlivem Casu na starych okézalych vilach
dosvédcéovaly smytou historii a jako némi svédci pripominaly kolobéhy zdniku,
Cistoty i vykradani; zaroven vsak mohly vyvoldvat reminiscence na kterékoliv
traumatické d&jinné uddlosti, jak vyhndni sudetskych Némcl z Ceskoslovenska,
tak i popfipadé etnickych Cistek v byvalé Jugoslavii.

V Galerii U dobrého pastyre se Michaela Thelenovd poprvé predstavila
v roce 1996 cyklem Oblékani a v roce 2001 vystavila v Galerii U rudého vola
svij konceptudiné zaméreny soubor New fashion, v némz ozvldstnila reklamni
[ologtafie spodniho pradla a pdanskych i damskych kodil zadnimi titky opatte-
nymi terminy individudlnich lidskych atributl. Tato fotografka pat¥ici k mladsi
generaci autord se ve svém projektu Hoax, uskuteénéném v roce 2003 v jiz rekon-
struovanych prostordch Domu pdnl z Kunstatu, zabyvala souvislostmi obsahu
snimk( a jim pri¢lenénych textli, kdyz ironickymi az tragikomickymi glosami
prodchnula barevné digitdlni tisky. Dalsi autorka, Lenka Klodovd, zase riznymi
prostfedky rozvijela pfedevsim téma mapovani rozdild mezi svéty muzl a Zen,
ve svych souborech z let 2003 aZ 2004 predvedla jednak velkoplogné digitdini




tisky a fotografie, ale i videoprezentace &i realizace vlastnich ¢asopisd, které
sjednotila do multimedidlni kolekce oznadené Exhibition. Jan Kadlec demonstro-
val v sérii konceptudIné ladénych barevnych fotografii, s ndzvem Albdnsky Gnik,
umélou scénu lodi na rozboureném mofi, v niz pomoci étrndctimetrového lami-
natového modelu, snimaného v exteriérech, dokdzal vyvolat az rediné pasobici
obrazy. Touto simulaci aranzované katastrofy veskrze poukézal nejen na skute-
nost znac¢ného vlivu medidlnich prostredkd na soudasnou spoleénost, ale i na
osidnost fiktivnich a simulovanych situaci, jez mohou byt mnohdy povazovany za
relevantni. Konceptudlnim pojetim fotografie se jiz Fadu let zabyvd také Alena
Kotzmannovd, kterd ve svém cyklu Diamond Valley polemizovala nad realitou
i jeji neredlnosti. Ve tomto vybéru z tvorby na vystavenych snimcich pojimala
své bezprostiedni okoli bud'to v odtaZitych scéndch plsobicich az neskuteénym
dojmem, nebo naproti tomu vytrZené fragmenty lidské osamélosti ukotvovala
momentnimi zdbéry. Analogické syZety se vyskylovuly i v autoiéing videopro-
dukei a pravé tento rozdil koneéného uméleckéha vystupu zprostredkovaného
medii, jakymi jsou fotografie a videoprojekce - na jedné strané zmrazenost ¢asu
i déje na snimku a na strané druhé kvapné ubihajici policka videozdznamu,
reprezentoval antitezi a negaci identického stavu, tedy situaci, kterou autorka
svym zkoumanim zamyslela zachytit.




m POPIS VYBERU FOTOGRAFICKYCH
VYSTAV PO ROCE 2000

Dim uméni mésta Brna

VACLAV ZYKMUND (2000)

Od poloviny prosince 1999 az do Gnora ndsledujiciho roku se v prvnim patfe
Domu umeéni konala expozice vénovand dilu Véclava Zykmunda (1914-1984),
kterd byla uspotrdddna jako pripominka dvojiho vyznamného umélcova vyrodi.
| kdyZz tento malif, grafik, fotograf, autor scéndri a filma, bdsnik, prekladatel,
vytvarny teoretik, kritik i pedagog, jenz pocdtkem sedmdesdtych let pFedndsel
déjiny uméni’i na Institutu vytvarne fotografie, patril jako spoluzakladatel Skupiny
Ra a predstavitel ceského surrealistického malifstvi k vyznamnym osobnostem
¢eské vytvarné kultury, presto jeho dilo nebylo doposud nikdy souborné vysto-
veno a prozatim zistalo zcela nezpracovdno. Kurdtorem celé kolekce byl Jifi
Valoch, kterému se podafilo shromdzdit zajimavy, a éasto i naprosto nezndmy
materidl, ucelujici pohled na uméleckou osobnost Vaclava Zykmunda.

Fotografie Vaclava Zikmunda prezentované v této retrospektivé ndzorné
ukazovaly vliv éerstvych inovaci médiaq, které se kolem roku 1930 zménilo v ,no-
vou fotografii®, a prozrazovaly jak jeho pochopeni modernich principl v plodném
reSeni kompozice vyuZivajici detaild, nezvyklych (hlG pohledu a fotomontdze,
tak i jeho prirozeny talent, kreativitu a vlastni prinos. Jednu z linii predstavovaly
snimky vychdzejici z vidéného, z nalezenych objektl, z nichZ nejpocetngjsi byl
soubor Letorosty, sdruzujici fotografie drevin, inspirované nefigurativnimi textu-
rami a arabeskami drevéné tkané. V realizaci tehdejsiho sméru abstrakce vytvoril
fadu stylové priznaénych dekorativnich fotogram, k nimz Ize volné pfifadit i do-
bové zfejmé jedinecné zvétseniny snimkl sklddaného celofdnu a gdzy. Poletné
byly i soubory aktli: fotomontdze Zenskych torz prolnutych jednou stromem,
jindy dlazbou & vodni hladinou a série vyuzivajiei i optickych deformaci nebo
prihlednych drapérii tlumodily okouzleni krdsou cudné nahoty, nékdy zachycené
v prekvapivém zorném Ghlu a vyrezu, jindy zase detailné zobrazené. At jiz ndho-
dou, ¢i zdmérné propojend originalita s motivy odkazujicimi k Man Rayovi byla




nejzfetelngji patrnd v zabérech s maskami, s padajicimi vlasy a ve fotografiich
vyuzivajicich Sabattiertv efekt nebo hru stind.

Opravnéné nejvétsi pozornost véak Vdclav Zykmund vzbudil nejen v sou-
¢asné dobé, ale jiz i v minulosti svymi aranZovanymi inscenacemi v autopor-
trétech a portrétech vyjadrujicich predevéim jeho porozuméni surrealistickym
principim a symbolim: plsobivosti torzovitych, spoutanych a rozpadaijicich se
tél, hlav uvéznénych v klecich nebo spoutanych provazem, umélcovy tvdre kiizem
krdzem prevdzané provdzkem; nejvyssiho stylového napéti vak dosdhl, kdyz si
vzal do Gst symbol konstruktivismu, Zarovku, a proménil ji tak v eroticky objekt.
Neopominutelnymi se téZ staly kombinace snimki s fotogramy nebo skupiny
praci s loutkami manekyn(, s kadernickou pannou, s figurinami manekyn i s re-
klamnimi predméty umistovanymi do vyloh obchodd.

K vyvrcholeni jeho fotografické tvorby patfily optické realizace ztvdrnéné
v cyklech akei propojenych persiflézi, ironif a parodii do sponténni lyrické podoby,
jejiz zdroje tkvély v tajemstvi aktérd, fotografovanych rekvizit a vztahG mezi nimi.
Vyznamnou roli v techto souborech, ztotoznovanych éasto s performancemi &i
happeningy, hrdla nejen télovost: zachycené manipulace prstt, 2enskd tvar zaha-
lena zévojem, ruce pomalované geometrickymi znaky, obligej polepeny Gtrzky
novin, ¢erné a bilé ruce, znaky nakreslené na téle, prsty propletené motouzem,
ale objevily se i situace bez lidi, kde se vyskytovaly pouze pFedméty: hraci kostky
¢i karty. Sémanticky bohaty celek fungujici jako vizudlni metafora vzbuzoval
nékteré paralely mezi tvorbou Vdiclava Zykmunda a reprezentantem surrealis-
tické aranZované fotografie Man Rayem, avdak charakter tvorby obou autord
byl diametrdlné odlidny. Jednim z uzavienych cykld se stal umélecky pGvodni
soubor fotografii s ndzvem Vyhruzny kompas, tvoreny Sestndcti aranzovanymi
snimky doprovdzenymi bdsnémi Ludvika Kundery, reprezentujici jedineénou
provézanost souvztaznosti textl a fotografii.

Jako nové umélecké médium vyznivaly komplexnéji fotograficky ztvarnéné
akee & sekvence fady navzdjem volné spjatych akei nazvané Radéni, charakte-
rizované vyraznou télovosti, predjimajici uplatnéni vlastniho téla umélce jako
urCujici matérie dila, podobné jako v body-artu Sedesdtych az sedmdesdtych
lel. Z techlo kolektivnich her, rozvijenych az do absurdna a rozehravaijicich
polarity mezi obnazenym a zakrytym, viditelnym a utajenym, vzniklo nékolik
cykld, zdokumentovanych v ,pracovnich” stadiich jednim z pritkopnikl éeského




informelu, MiloSem Koreckem, a zkompletovanych v sedmdesdtych letech do
koneéné podoby jako Radéni II. Jednotlivé zabéry akei z tiicatych a &tyficdtych
let, pfedstavujicich jeden z nejzdsadnéjSich pfinost ceskému uméni, ve stejné
dobé doznaly i filimového zpracovani. Na popud Tomdse Rullera, jenZ Véclava
Zykmunda vyzval, aby tyto solitérni inscenované fotografie zkusil uvést do
pohybu na filmovém zdznamu, vznikla varianta tehdej$ich Radéni, obohacend
o ndvaznost a propojeni jednotlivych sekvenci.

PATRICK FAIGENBAUM - Fotografie: Florencie, Rim, Neapol,
Brémy (2000)

Vystava prezentovala dva fotografické soubory, které maji pro dosavadni
tvorbu Patricka Faigenbauma zdsadni vyznam. Cyklus skupinovych portrétd ital-
skych Slechtickych rodin stylové navazoval na obdobi podatki fotografie a na
ateliérové rodinné snimmky z minulého stoleti. Vznikl béhem umelcova pobytu
v Itdlii - v Rim§, Neapoli a ve Florencii, v letech 1984 az 1991. Clenové rodin na
téchto fotografiich pozuji ve strnulych postojich, pfevazné s pohledem upfenym
do kamery. Postavy autor orientoval vétsinou frontdlné a situoval je zplsobem,
ktery korespondoval s honosnymi interiéry, kromé toho teatrdlnost t&chto scén
jesté zduraznil svételnymi kontrasty. Fotografie byly vysledkem dlouhotrvajici
pripravy, kompoziéné nejednou evokovaly zndmé portrétni malby starych mistr(,
ato zplsobem, reflektujicim jak soucasnost, tak zdroven i subjektivitu autorského
pristupu. Jisté uvolnéni bylo patrné aZ na zdbérech z Neapole, kde byl umél
cliv kontakt s pritomnosti evidentné&jsi, nebot tentokrdt jiz pracoval v exteriéru,
v pfimém dennim svétle. Druhy, zcela odli$ny cyklus z Brém, z let 1996 az 1998,
nabizel dojmy z ulic, kavdren a domdcnosti primyslového mésta. V sekvencich
drobnych pribéhd vychdzel Patrick Faigenbaum predeviim ze zdznami svych
z@ZitkG a z ndhodnych momentd, zachycoval sice epizody a uddlosti méstského
déni, ale ddsledné se pritom vyhybal zab&rim turisticky atraktivnich mist. V tomto
souboru vyuzival i vyrazovych mozZnosti barevné fotografie. Patrick Faigenbaum
(*1954) totografuje od sedmdesdtych let, Zije a tvofi v PafiZi, a predstavuje
jednu z vyraznych osobnosti sou¢asné evropské fotografie. Jeho vystava v Domé
uméni byla souédsti Dnd francouzské kultury v Brné.




RYUJI MIYAMOTO - Urban Apocalypse (2000)

Tajemné expresivni velkoformdtové snimky ponicenych, zdemolovanych &i
chétrajicich budov vystavil v Galerii Jaroslava Krdle Domu uméni japonsky foto-
graf Ryuji Miyamoto, ktery se zabyval touto tematikou jiz od roku 1985. Expozice
s ndzvem Meéstskd Apokalypsa byla prezentovdna v PafiZi, a poté v Berliné.
Vystavou v Brné se ¢eskému publiku uved| tento japonsky umélec vitbec poprvé.
S podporou Japan Foundation se na jeji realizaci podilel Kiinstlerhaus Bethanien
v Berling, jehoz reditel Michael Haerdter byl kurdtorem vystavy. Viastni proces
premény Ryuji Miyamoto nesledoval na zivych lidech, nybrz na nehybné architek-
ture. Zajimal ho celkovy rozpad konstrukce a ukonéeni pivodni funkce struktury,
vznik prostoru nového, ktery cdaste¢né obsahoval stavebni elementy byvalého
architektonického systému. Clovék se na jeho snimcich vyskytoval miniméing,
byval ¢asto rozostren, jako symbol jiz ukonéené existence. Na jeho fotografiich
se vSechno, co clovék vybudoval, vymyslel, vypoéital, navrhl a postavil - bortilo,
rozpadalo ¢i demolovalo. Tragicky u depresivie bylu v jeho ¢ernobilych foto-
grafiich zachycena mista zemétfesenim ponicenéha Kabe, houraného vysta-
vité v Osace, zdemolovaného vézeni Nakano v Tokiu, dal3i snimky vypovidaly
o prirodni katastrofou zni¢ené horské drdze na Coney Island v New Yorku nebo
zobrazovaly dva kdysi prepychové divadelni domy v Bruselu a v Berliné & byvalé
honosné budovy v Singapuru. | kdyZ Ryuji Miyamoto snimal také novostavby,
vSechny tyto zdbéry se staly jiZz pouze vymluvnym dokumentem pozUstalych ruin.
Jako jemny protiklad naopak plsobily barevné fotografie chrdmu v Angkoru.
Avsak i v nich vitézil chaos stavebniho materidlu, zmét linii leeni a stind nad
architektonickym raddem. Autora téchto fotografii okouzlovalo nigivé dilo &lovéka,
marnost lidského dila, v kontrastu s jeho snahou o dobyti nebe a s touhou po
vznedenosti a dokonalosti. Ve svém souboru snimkd tematizoval stéle se opaku-
jici proces zrodu, Zivota a smrti, ktery tvori osu veskerého vyvoje. Brnénskou
vystavu vhodné dotvdrela zajimavd rekonstrukce papirového miniaturniho
obydli, které Ryuji Miyamoto zevnitf vylepil fotografiemi, zachycujicimi déni na
rusné ulici zcela kuriéznim a neobvyklym zplsobem, ze zabi perspektivy leZiciho
bezdomovce. Soubor prezentovanych fotografii mimoto doprovdzely vystizné
plakaty a katalogy s reprodukcemi vybranych vystavenych snimka.




JAROSLAYV RAJZIK - Fotografie (2000)

Souborem Fotografie prazsky autor a pedagog FAMU Jaroslav Rajzik volné
navdzal na tradice ¢eské mezivalecné avantgardni fotografie. Tematikou svych
Cistych, €ernobilych snimkd, které ndzorné oziejmovaly jak vztahy svétla a stinu,
tak i jejich vysledné pisobeni na struktury konkrétnich povrch(, tak fotograf
tematicky reagoval i na soudoby minimalismus a vizualismus. Studie kontrast(
svétel a temnych stind, proménlivost svételnych déji a bohatost jejich jemné
ténového odstupnovdni naznadovaly téz autorovu meditativni a filozofickou
intenci.

Vénoval se modernimu pojeti krajindrskych snimkd a rdznym formém uzité
fotografie, pisobivé a kultivované zobrazeni svych svételnych kompozic rozvijel
ve shodé s aktudlnimi vytvarnymi tendencemi, coZ dosvédéovaly i trojrozmérné
objekly zhotovené z Guzka filinG. Kurdtorkou projekty, jen2 byl umistén v Pro-
chazkové sini, byla dr lana Vrdnova.

RICHARD BILLINGHAM (2001)

Vystavené snimky Angliéana Richarda Billinghama takrka pripominaly
malované obrazy. Pdvodné byl totiz vystudovanym malifem a pofizené fotogra-
fie mu zprvu slouzily pouze k zachyceni motivd pro jeho malby, posléze se viak
zcela vénoval vyhradné fotografovdni. Vystava jeho praci byla rozdélena do
dvou uzavienych soubor @ - jeden celek 1eprezentovaly Rodinné folograulie z let
1990 az 1996, druhy cyklus predstavovaly Krajiny z obdobi 1992 az 1997. Tyto
snimky, které byly vytvoreny v priibéhu poslednich deseti let, vSak vyjadrovaly dvé
rozdilné koncepce: u expresionisticky, nékdy az naturalisticky ztvarnénych snimk
vlastni rodiny prevazovalo socidlni ¢i asocidlni pojeti skute¢nosti, na fotografiich
zachycujicich anglickou krajinu se pfitom Zivot zcela vytratil; lidské bytosti z nich
byly Gplné vylouceny, zdbéry domd, silnic i prirody tak pripominaly mrtvé zatisi.
V tadeé filmovych snimkd se autor jevil jako osobity objevitel nejen podivuhodnych
kras v odcizené spolecnosti, ale predevsim i jejich nejistot. Kurdtorem vystavy,
kterd pochdzela z Galerie IKON v Birminghamu, se stal dr. Pavel Lidka.
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MAGDALENA JETELOVA - Atlantic Wall (2001)

Projekt Atlantic Wall uskute¢nila Magdalena Jetelovd jiz v roce 1995.
Kurdtorem velkoryse pojaté expozice, jejiz jednotlivé ¢dsti byly rozmisténé jednak
v prvnim patrfe Domu umeéni, ale rovnéz i v Prochdzkové sini, byl dr. Pavel Liska.

Atlantsky val byl propagandistickym ndzvem pro ¢&tyfi tisice dlouhou opev-
nénou obrannou linii vybudovanou Némci za druhé svétové vélky, v letech 1942
az 1944, podél atlantského pobrezi od Norska az po Pyreneje, kterd méla zabré-
nit o¢ekavané invazi spojeneckych expedicnich sil.

Magdalena Jetelovd pro svij cyklus nalezla inspiraci v kniZce francouz-
ského postmoderniho filozofa Paula Virilia, kterd vysla v roce 1975 pod ndzvem
Archeologie bunkru. Jeho filozofické Gvahy o vojenském prostoru, zvldsté
zamérené na takzvanou typologii bunkru, fotografka volné zpracovala formou
citatl laserem promitanych na povrchy betonovych bunkri. Velkoplosné &erno-
bilé folografie, jeZ vznikaly za extrémné obtiZnych povétrnostnich pfimoi‘skych
podminek, a to budto v brzkych rannich hodindch, nebo ve veédernim $erosvitu,
vzbuzovaly svymn Llemné odslupnovanym Lonovym ladénim emotivni rozpoloZeni,
a to konkrétné pfi zhlédnuti pavodni mohutnosti bunkrd, v kontrastu s lehkostf
prirozené eroze, kterd zplsobila postupnou devastaci téchto staveb, pficemz
vysledny dojem vSech snimki byl jesté zvyraznén a umocnén samotnou vznese-
nosti more.

YVES TREMORIN (2001)

Vystava francouzského fotografa se konala v rdmci festivalu Bonjour Brno
a kurdatorka dr. Jana Vrdnovd ji usporddala ve spoluprdci s Museé des Beaux
Arts v Rennes a s organizaci Alliance Frangaise.

Yves Trémorin pfipravil pro ndvstévniky expozice nejen fotograficky cyklus,
nybrziprojekci videofilmi s nazvem Iwist to kast (lo¢it se na vychod). Fotograficky
vybér byl rozloZen do tfi ¢asti: prvni soubor: Rod (1992) vénoval autor zébériim
svych nejblizsich - matky, Zeny a ditéte, druhd kolekce Z4tisi (1993) zndzorfio-
valu neobvykld ,zatisi“ - Lalii' se zbylky jidly, Lopmku v opékaéi nebo kosté s de-
taily smeti, a tfeti série Poupig (Panenky, 1995) - zaujala mimorddnymi zdbéry
malych déti, hraéek a predmétd, které je obklopovaly. Véechny tyto naméty




byly zpracovdny neobvykle - vybrané detaily byly zabirdny objektivem tak, Ze je
zaostrovaly a zvétSovaly na dkor celkového tvaru, ¢imz vznikly neobydejné, témér
surrealistické pohledy na vsedni realitu. Podobny, velmi staticky a mystifikujic
pohled na bézné situace u bandlni déni autor aplikoval také ve svych filmech.

REALER RAUM BILD RAUM - Skutecny prostor, obrazovy prostor
(2001)

Rozdilné tvlrci pristupy tri némeckych umélct dokumentoval tento vystavni
projekt s neobvyklym ndzvem Realer Raum Bild Raum - Skuteény prostor, obra-
zovy prostor. Celkové zaméreni expozice obzvldsté reflektuje tu skuteénost, ze
prostfednictvim vyuziti novych technickych prostredkd se fotografie v prabéhu
posledniho desetileti zretelné prosadila a ze souéasnd uméleckd produkce tak
byla obohacena o nové impulzy. Zdiraznénim pojmu prostor v ndzvu vystavy
v souvislosti s protichddnymi fenomeny reality a obrazu poukazala soucusna
uméleckd generace na moznosti odlisného pristupu k vyuZivdni média fotogra-
fie, které se jiz od vynalezeni fotografického ztvarnéni vztahuje na transformaci
Casu a prostoru.

Jednotlivé soubory fotografii mladych némeckych autord vznikaly v deva-
desdtych letech a vSechny se tematicky vztahovaly k verejnému prostoru. Tuto
souvislost nesporné naznacily abstraktni fotografické obrazy architektury Heidi
Speckerové, konstruované prostorové obrazy Thomase Demanda i linedrné
¢lenéné letecké pohledy na méstskou zdstavbu Susanne Briiggerové. Kurdtorkou
projektu byla dr. Jana Vrdnova.

BAUHAUSFOTOGRAFIE (2001)

Vystava Bauhausfotografie byla souédsti festivalu nesouciho ndzev Brno
- mesto uprostred Evropy. Brémsky kurdtor Wulf Herzogenrath pripravil pro
Institut pro zahrani¢ni vztahy ve Stuttgartu vybér jak pévodnich, tak i nové
vyzvétsovanych fotografii od vice nez Ctyficeti autord, ktery zahrnoval sto dvacet
praci, pricemz funkci kuratorky expozice v Brné zastupovala dr. Jana Vréanové.

Némeckd avantgardni architektonickd a uméleckoprimyslova gkola byla
zaloZzena v roce 1919 ve Vymaru architektem Walterem Gropiem; od roku 1925




pfenesla svou cinnost do Desavy, v letech 1932 az 1933 plsobila v Berling,
s ndstupem nacistického rezimu vsak v roce 1933 jeji éra skonéila. Zakladatel
Bauhausu, Walter Gropius se svymi spolupracovniky — Mies van der Rohe, Paul
Klee, Vusilij Kundinskij, Oskar Schlemmer, Laszlé Moholy-Nagy, usilovali o jed-
notu vSech druhi vytvarného uméni.

V roce 1929 Walter Peterhans zalozZil v Desavé oddéleni fotografie, timto
pocinem také vzrostl vyznam fotografie jako média, ktery byl ndsledné podporen
i etnymi vystavnimi a publikaénimi aktivitami ¢lend Bauhausu. Na uplatnéni
fotografie v typografii pak méli vyrazny podil Herbert Bayer a pfedev§im LdszI6
Moholy-Nagy, ktery se jako prikopnik mezivdleéné experimentdlni umélecké
fotografie podilel na vyvoji kinetismu, fotogrami a fotomondze.

Expozice byla ¢lenéna tematicky a tvofily ji prestiZni prace jak pedagogd,
talk i studentl, které se jen stézi daly vzdjermné rozeznal. Pivky duduisinu se
objevovaly zvlasté ve fotomontdzich z pocdtku dvacdtych let od Holandana
Paula Citroéna, v ndznaku byla pfitomna i expresionistickd fdze Bauhausu,
spojend zejména sc snimky Johannese lttena. Ve funkcionalistickych fotogra-
mech, fotomontdzich i v pfimé fotografii legenddrniho Ldszla Moholy-Nagye,
predeviim z oblasti z4tisi, portrétu a architektury, dominoval ddraz na experi-
ment, kdezto reklamnf fotografii se hlavné vénovala dvojice Ringl a Pit. Ovlivnéni
expresionismem i tendencemi k propojovani médii se typicky projevilo v zabérech
s divadelnimi a tanecnimi motivy Ericha Consemlillera a T. Luxe Feiningera, foto-
grafie Waltera Peterhanse vynikaly precizné komponovanymi zatiimi, naopak
pro Herberta Bayera se staly charakteristickymi jeho montdaze.

Zcela vyjimecné byly konstruktivisticky pojimané socidlni fotografie Mosese
Worobeitschika i témér konceptudlni studie mimickych vyrazii oéi nebo série
rukou Kurta Kranze, které vsak byly nazvétsovany a adjustovény az v roce 1981.
Kurdtori vystavy zaélenili do kolekce i prdce, které vznikly aZ po uzavieni télo
skoly, napfiklad fotografie Herberta Bayera z roku 1936, pfimo inspirované
Salvadorem Dalim, zatimco samotny Bauhaus byl surrealismem ovlivnén jen
v minimalni mite; jeho znaky nesly pouze snimky médnich figurin Umba, Paula
Citroéna a Xanti Schavinského.

Vybér z origindlnich fotografii umélcd, jejichz tvorba byla spojena s Bauhau-
sem, ndzorné piredved| autorsky nové, nekonvenéni fotografické postupy a Feseni




obrazové kompozice, vécnost vidéni, s uprednostnénim dokumentdrnich aspektd
fotografie pred uméleckou fotografi.

HUGO HAAS VE FILMOVE FOTOGRAFII (2001)

Vystava retrospektivné zahrnovala velkolepou kolekci dosud nepublikova-
nych fotografii Hugo Haase (1901-1968) ve filmech i v soukromi a necbvykle
rozsahlym cyklem pfipomnéla v roce 2001 vyznamné jubileum tohoto slavného
brnénského roddka. VSechny stény prvniho patra Domu uméni vyzdobilo zhruba
osm set Cernobilych fotografii prevazné formdtu 50 x 60 cm, jimiz byl vystavni
prostor doslova zaplaven a které tak ndzorné provedly ndvitévnika viastné celym
osmasedesdtiletym umélcovym Zivotem.

Tento nezapomenutelny vSestranny umélec plsobil nejen v Brné a Ostravé,
ale i v Praze v divadle Komedie a v Divadle na Vinohradech. Byl obsazovan
zejména do salénnich veseloher, sdm viak tihl k charakternim rolim. S filmem
spolupracoval jako herec, rezisér i scendrista. Z rasovych divodd byl v roce 1939
propustén z Ndrodniho divadla, emigroval pres Francii do USA, kde pokra&oval
v umélecké drdze a dokdzal se prosadit dokonce i v Hollywoodu; v roce 1961 se
prestéhoval do Vidné a tam spolupracoval s rakouskou televizi.

JelikoZ dohleddni piavodnich negativi bylo takika nemozné, byly viechny
fotografie vytvofeny novym nasnimdnim existujicich historickych obrézka.
Autorstvi mnohych z nich je nejasné, jen u nékterych bylo mozné prokdzat, Ze
pochdzely z produkce mezivdleénych prazskych ateliéri nebo hollywoodskych
fotografl. Radu zdafilych privétnich snimkd pritom také pofidila umélcova
manzelka Marie-Bibi Haasova.

lednim z doprovodnych projektl této mimorddné expozice bylo promitdni
filmG v brnénském kiné Art, v nichz Hugo Haas znovu predvadél sviij vynikajici
herecky talent oplyvajici origindInimi mySlenkovymi a slovnimi nuancemi; dalsi
privodni akei se stal komponovany veder vénovany jeho bratrovi, hudebnimu
skladateli Pavlu Haasovi. Na tomto malém Haasové festivalu se podilely tfi insti-
tuce - Narodni filmovy archiv v Praze, Narodni divadlo v Brné a Kulturni a infor-
maéni centrum mésta Brna. Kurdtorkou této kolekce byla dr. Jitka Vitdskovd.




Z BRNA AZ NA KRAJ SVETA (2001)

Kolekce fotografii zndmého brnénského cestovatele Jiftho Kolbaby, kterou
tvorily snimky s atraktivnimi zébéry z jeho neddvnych expedic, byla instalovand
v Galerii Jaroslava Krale. Prostfednictvim svych fotografii se Jifi Kolbaba, jenz
se plvodné vénoval grafické a reklamni prdci, snazil alespon zprostfedkované
priblizit navstévnikim vystavy ta nejvzddlenéjsi mista nasi planety, nebot na
svych vypravdch po vSech Sesti kontinentech jiz takto procestoval pres devadesét
zemi svéta.

Poutavé snimky neproniknutelnych prales, vyprahlych pousti, $irych
ocedn, zasnéZenych hor, ledoveovych poli, domorodych vesnic a svétovych velko-
mést nesly jako atribut jen autorovo potéSeni z tvorby a jeho smysl pro nalézéni
elementdrnich kompozic projevujici se v§ak mimofddnym citem pro necekané
prirodni detaily Naproti tomu divakiim tyto libivé cizokrajné fotografie poskytly
jak okamziky dobré pohody a zdzZitky novych pozndni pfi objevovéni pGvodnich
kultur a exolickych domorodcd, tak i velkorysou inspiraci pro jejich objevitelské
sny a touhy.

Jako soucdst seridlu putovnich vystav z cyklu Cesta kolem svéta se celd
akce s fadou doplniujicich predndsek konala pod z@stitou primdtora mésta Brna
a za podpory Evropského hospodérského institutu.

FOTOGRAFIE MODY - MODNi FOTOGRAFIE (2001)

Na vybranych prikladech byly zdokumentovdny déjiny némecké povdleéné
médni fotografie: tficet devét umélcl na vystavé predstavilo témér dvé sté erno-
bilych a barevnych fotografii, které doklddaly z hlediska historie nejen zménu
mddy, nybrz i vyvoj fotografické stylizace.

Do vystavniho souboru byly vybrany préce téch autor(, ktefi v povdle&né
dobé plsobili v oblasti modni fotografie na uzemi obou némeckych republik
- mezi nejznameéjsi patfil Helmut Newton, F. C. Gundlach, Regina Relangovq,
Hubs Floetter, Herbert Tobius, Peler Lindberg, Will McBride, Christian von
Alvensleben, Ute Mahlerovd, Tom Jacobi, z mladsich autor i Wollgang Tillinans,
Ulrike Schamoniova a jini. Zastoupeni viak nebyli pouze fotografové némecké
ndrodnosti, ale i zahraniéni provenience, emigranti, a to hlavné ti autofi, ktef




dane tema movoval a svou tvorbou spoluvytvareli jeho novy styl. Kolekce foto-
grafii poskytovala chronologicky prehled jak o povdleéné médg, tak i o zplsobu
jeji prezentace ve fotografii. Vystava dokumentovala proménu prezentace modelu
- od manekynek ve statické péze az k dneSnimu pojeti, kdy se médni fotografie
prolind s jinymi oblastmi soucasné fotografické tvorby. Po druhé svétové vdlce
byl akcentovdan opét idedl elegantni ddmy, zdGraznéni Zenstvi a plivabu, snimky
tedy predstavovaly protiklad tvrdé Zivotni reality. Médni fotografie se tak staly
svédectvim doby svého vzniku, nebot vzdy reflektovaly zmény zivotnich pocit(
kazdé generace. Inscenované zdbéry modelu a médy se s historickym odstupem
proménovaly od fikce k autentickému svédectvi minulych obrazi médy.

Vystava ukdzala vyvoj od klasickych fotografii ze étyricdtych a padesatych
let elegantnich kreaci na uméle aranZovanych zdbérech pézujicich modelek,
pres pfirozenou prezentaci mddnich vyrobkd v atraktivnim prostredi uplatrio-
vanou v letech Sedesdtych, aZ po stdle sofistikovangjsi fotografie poslednich tfi
desetileti. Ke zméné pojeti mddni fotografie doslo az v Sedesdtych letech, a to
nejen na zdkladé té skuteénosti, Ze se stala kosmopolitnéjsi a jiz vyuZivala nové
technické prostredky, ale predevsim tim, ze zdrover vstrebala impulzy ze Zurna-
listické a reportdzni fotografie. Méda pozbyla svou exkluzivnost, vice se pfibliZila
kazdodennimu Zivotu: zdsadni byl Zivotni pocit, samotny odév byl podruzny.
V devadesdatych letech se médni fotografie disledné internacionalizovala, uplat-
Rovala se jak v mddnich Casopisech, tak i v magazinech nejriznéjsiho druhu.
Ackoliv byl fotografovan neredlny svét, tedy svét sni, prani a predstav, médni
fotografie se staly uréitym dobovym dokumentem o kulturni Grovni spoleénosti.

Vystava némecké povdlecné fotografie byla soucdsti vystavni série, kterou
pod ndzvem Fotografie v Némecku od 1850 do soudasnosti pfipravil pro Institut
pro zahraniéni vztahy ve Stuttgartu Wulf Herzogenrath, reditel Kunsthalle v Bré-
mdch; brnénskou expozici sestavila kurdtorka dr. lana Vrdnova.

CLYDE BUTCHER - Vize nového milénia (2002)

Slovy: ... Chei ukdzat lidem, Ze existuje jednota mezi vsemi misty v pfirodé,
ut jiz se jednd v vicholky znamého horského hiebenu nebo koryto méstské
odvodni strouhy. Mou nadgji je vychovdvat a inspirovat ... ddt najevo, Ze nase
zemé je zcela zvldstni misto a Ze pravé zpiisob, jakym o né budeme pecovat,




urci budouci kvalitu nasi spoleénosti;” uvedl americky fotograf Clyde Butcher
svij rozsdhly soubor fotografii s ndzvem Vize nového milénia.

Cyklus jedenactyficeti velkoplosnych, technicky dokonale zpracovanych
cernobilych fotografii vyvoldval nejen pocit obdivu k zobrazené harmonii piirody,
soucasné vsak nutil k zamysleni nad nezbytnosti zachovéni téchto kouzelnych
koutt svéta a touto svou vypovédni hodnotou zdrovef sdéloval poselstvi nutnosti
boje za udrzenf &istoty prirody pro piisti generace.

Krdsu a majestdt panenské krajiny umélec nalezl nejen v kalifornskych
sekvojovych lesich, ale i pfi svém pobytu v Cechdch a na Moravé, kde objevil
neméné pritazlivé motivy, jak v Boubinském pralese, tak i v luznich lesich u Led-
nice, pricemz veSkerymi svymi snimky se snaZil pfipominat tolik opomijenou
soundlezitost lidi a prirody.

V objektivu si zamiloval ticho a distojnost odlehlé krajiny, kterou dokdzal
transformovat do bohaté tondlini $kdly svych meditativnich Eernobilych zébéra.
Divoké mocaly, cyprisové hdje, idylickd pobreZi, skdly kafonu, zasnéné lesni
samoty, vée bez pfitomnosti ¢lovéka, evokovaly snimky jednoho z nejzndméjsich
fotografl americké prirody Ansela Adamse.

Vystava, kterd méla v roce 2001 svou evropskou premiéru ve Veletrznim
palaci Ndrodni galerie v Praze, vznikla ve spoluprdci s Evropskou nadaci R.M.R.
Prehlidku fotografii Clyda Butchera, kterd byla jesté doplnéna velkoformdtovym
katalogem, pripravila kurdtorka dr. Jitka Vitdskova.

TONO STANO - Fascinace (2002)

Tono Stano pripravil rozsahlou kolekei své posledni tvorby pfimo pro prostory
prvniho patra Domu uméni. Tato galerie jiZ v minulych letech uspofddala jeho
dilei prezentace - jak na kolektivnich, tak i na tematicky zamérenych vystavnich

ktery rozdifeny o nové sninky, se stal centrem tohoto cyklu.

Fotografie lidského téla zistala naddle hlavnim ndmétem jeho dosavadni
tvorby, avSak na rozdil od drivéjsich ateliérovych snimkil Zenského aktu, u nichz
previddala uméld jednoduchost &ernobilych fotografickych obraz, vy&lenénych
detaild téla a aranzovanych pozic modelek, jesté zvyraznénych kontrasty svétla




a slinu, uskuteénil Tono Stano dlouho chystany a tematicky odlidny projekt
- vztah ¢&lovéka a prirody. V prostredi, které odpovidalo jeho predstavdm o kra-
jiné nedotcené civilizaci, bez viditelnych lidskych zdsaht inscenoval své modely
tak, aby neplisobily aranZovanym dojmem.

Zatimco v pfedchozim obdobi se zaméril na vizudlné virtuézni fotografické
pojeti tvarové Cistych Zenskych aktl v kontrastni éi decentné odstupriované cerno-
bilé skale, naturalistickd koncepce projektu Fascinace viak spiSe pripominala
inscenované fotografie autor( takzvané ,slovenské nové viny” z osmdesatych az
devadesdtych let.

Fotograf i presto zirodil své bohaté zkusenosti z predchozi tvorby a snimky,
které odrdzely kulturni odkazy i existencidlni podtexty, reflektovaly jeho vysoké
ndroky nejen na estetickou plsobivost, ale souéasné na zfetelné vypovidajici
obsahovd sdéleni fotografickych kompozic. Kurdtorkou projektu, ktery vzbudil
zcela mimorddny ohlas, se stala dr. Jana Vrdnové.

MADAME YEVONDE (2003)

Vystavni soubor Madame Yevonde, jenz byl prezentovdn v Prochdzkové
sini, predved| stylizované portréty Zen, inspirované feckou a fimskou mytologii,
surrealistickd zatisi a téz magazinové fotografie dokumentdrniho charakteru.

Madame Yevonde (1893-1975), vlastnim jménem Yevonde Cumbers, byla
jednou z prvnich autorek britské fotografie dvacdtého stoleti, kterd zacala praco-
vat s barevnou fotografii. Obdobné jako v dile jejiho vrstevnika, fotografa Cecila
Beatona, i v jeji tvorbé zaznivaly tendence k inscenaéni rafinovanosti a ohlasy
afektované barokizujici teatrdlnosti stylu poloviny tricatych let véetné jeho
charakteristické zdliby v prevlecich, v nejriznéjsich druzich nestiidmosti a ideali-
zace, vyjadienych prostiednictvim sryslnych materidld a extravagantnich barev.
oblastem: jeji studie Zenskych aktl byly motivovény jednak zdjmem o nejedno-
zna¢nou podstatu Zenské sexuality, ale také snahou napodobit postupy Man
Raye pfi zobrazovani aktu jako predmétu experimentovdni se svétlem a stinem.

Na snimcich Madame Yevonde bylo evidentni, Ze kladla ddraz na osvétleni
portrétu, peclivé téz vybirala dekorace a artefakty pro aranzma jejich pozadi,




inklinovala ke kompozicim ndroénym na kombinaci materidl a predméta, evoku-
jici polyfunkéni interpretaci motivuy, blizici se a2 k hranici abstrakce. V obdobi
tricatych let vznikl cyklus Bohyni - alegorickych portrétd, vychdzejicich z antické
mytologic, jejimiz modely byly zeny zndmé v tehdejsi spolecnosti, ktery zpasobem
jejich vyobrazeni mnohdy ironizoval jejich spoledenské postaveni; zdrovef obsa-
hoval i symbolické podtexty, souvisejici s osobnimi postoji a Zivotnimi proZitky
autorky. Prévé tento soubor poukazoval na inklinaci Madame Yevonde k malbé,
pojeti nekterych portrétl bylo ovlivnéno jak klasickym uménim, tak soudobym
surrealismem, jehoz vliv se projevoval zejména v nékterych zdtigich pripominaji-
cich snovou atmosférou a uspordddnim peélivé vybranych artefaktd dila Daliho
¢i Tanguyho.

Tyto aspekty se prolinaly s aktudlnimi podnéty zachycujicimi Zivot soudasné
zeny a jeji postaveni v riiznych Zivotnich i uméleckych rolich. Nejednoznadné
interpretace pfitom vzbudila série studii tetovanych paZi, jejichz kombinace
s ndinornickyini uzly mohly byt spojovdny se symbolikou vztahu muze a zeny,
obsahujici sexudlni konotace.

Umélkyné byla Gspésnd i v oblasti komeréni fotografie, mnohé jeji prdce
sledujici reklamni dcely se v8ak prilis neliily od jeji volné tvorby, kladla vidy
diraz na kvalitu snimku, jako tomu bylo napfiklad u reklamy na Thymoline (s vo-
jenskou helmou a sovou zvéstujici nestésti). Stylizované zabéry z poslednich fdzf
dprav luxusniho parniku Queen Mary svou kompozici spige pfipominaly dokonalé
filmové obrazky nez dokumentdrni snimky.

Prioritni byla pro autorku predevsim originalita, aplikace novych technic-
kych postup( ji totiz umoziiovaly dosdhnout zvidstnich barevnych efektd, které
tyto fotografie pfiblizovaly tehdejsi malitské produkci. Symbolickym zavrsenim
jeji tvorby byl posledni autoportrét z roku 1940, vyjadtujici jeji ndzor na rovno-
cennost fotografie a malby i tihu aktudlnich osobnich prozitkd. Kurdtorkou této
expozice byla dr. Jana Vrdnovd, kterd ji uspofddala ve spolupréci s londynskou
centralou British Council.




NA ZASTAVCE - Aktivity vytvarnych ateliérii v azylovych zarizenich
v CR (2003)

Vybér z tvorby obyvatel uprchlickych tdbord, jako jsou Zastdvka u Brng,
Kostelec nad Orlici a dalsi, byl reprezentovdn souborem velkoformdtovych foto-
grafii. Navic tento cyklus s vystiznym ndzvem Na zastdvce jesté doprovdzela
fada predndsek, diskusnich programi a tvaréich dilen.

Ve vytvarnych ateliérech azylovych zafizeni nachdzeji pfi své &innosti dospéli
i déti osobity prostor k naplnéni své tvorivosti, kterd pro né, jako jedna z mdla
na jejich zastavce uprostred utéku, mize znamenat az sebezdchovnou formou
védomi vlastni osobnosti a existence.

Tato kolekce byla koncipovdna jako partnersky projekt k vystavé Saskie
Janssenové, kterd se jiz dfive ve své tvorbé vénovala fenoménu imigrantstvi, aviak
odlisnou formou; spolupracovala s Ukrajinci Zijicimi v Brné a jejim zémérem bylo
prostredniclviin videoprojekei zdokumentovat Zivot uprehlikdl i mimo azylové
tabory. Kurdtory projektu se stali Petr Kamenicky a doc. Radek Hordéek.

JAROSLAV PULICAR (2003)

Retrospektivni prezentace brnénského autora stfedni generace Jaroslava
Pulicara, jehoZ snimky se ve vystavnich sinich zacaly objevovat az po dlouholeté
fotografické praxi, a to bez jakékoliv obvyklé prioritni snahy o publicitu viastni
tvorby, byla usporadana v prostordch Prochdzkovy sing, pro néz pripravila kuré-
torka dr. Jana Vrdnovd vybér z umélcovych praci, které byly vytvoreny v priibéhu
uplynulych dvou desetileti.

Fotografie Jaroslava Pulicara vznikaly v prostredi, které ho oslovovalo, nékdy
se do stejnych lokalit dokonce i vracel, aby v nich vérohodnéji zachytil vypovida-
jict hodnotu lidovych i duchovnich tradic spojovanych éasto s minulosti, které
se ze soulasného povrchniho Zivota zacaly postupné vytrdcet: tolerance, vira,
userlivily, empalie. V roli pfimého Géastnika dé&je, okolim vdak pouze akcepto-
vaného, se fotograf soustredil na okamziky spontdnnich reakei, dokumentujicich
lidské vztahy a projevy emoci, piig¢emz sdm piimo do déni nevstupoval, jen se ho
ucastnil jako citlivy pozorovatel se schopnosti zaznamenat moment, ktery pova-
zoval v dané chvili za podstatny. Snimky Jaroslava Pulicara pfitom vyjadiovaly




nejrizngjsi zazitky a situace, jeZ autora zaujaly vizudIng vyrazem jejich aktérd,
kromé toho se v nich projevoval i jeho smysl vnimat vice soucasné probihajicich
déjovych sekvenci a zvld$té jemné nuance &asovych promén. Nevyhleddval
efektni zdbéry, fotografickou interpretaci vednich, mnohdy bandlnich situaci
zdlrazioval kontrast proZitki objektivem zabiranych d&ji &i osob, pricems
zasadnim predpokladem jeho tvorby byla vnitini jistota, Ze vysledné dilo bude
adekvatni jeho pocitu z proZivané reality. Fotografie Jaroslava Pulicara se diky
tomu staly jeho vlastnim, osobitym dokumentem zachycujicim situaci, kterou

umélec v uréitém okamziku povaZoval za relevantni.

Teprve monografie, vydand autorem v roce 1998 a do niz sousttedil snimky
predstavujici jakési resumé své dosavadni umélecké tvorby, upozornila vyrazngji
na existenci a charakter téchto fotografii, které byvaji oznadovany jako subjek-
tivni dokument.

BOHDAN HOLOMICEK (2004)

Expozice tvorend vybérem z tvorby Bohdana Holomi¢ka byla pfihodné usku-
te¢néna v roce autorovych Sedesdtin a pfipomnéla tak rozsdhlé dilo fotografa,
jehoz produkce je obvykle spojovdna s pojmem subjektivni dokument. Pro tohoto
umelce byl dlilezity predevsim jeho osobni vztah k aktérdm déni, jeZ zachycoval
jako G€astnik fotografované uddlosti, ne odtaZité jako neutrdini pozorovatel.

V Galerii Jaroslava Krdle byla prezentovéna fada snimkd, reflektujicich
prostiedi. Fotografie pfitom bezprostfedné odrdzely situace, které autora mimo-
radne zaujaly, a svou ojedinélou vypovédni hodnotou se tak staly osobitym doku-
mentem autorovych dojm0 i svédectvim dobovych uddlosti.

Serie dokument( Bohdana Holomi¢ka by mohly byt povaZovdany za fotogra-
fickou kroniku minulych desetileti. Staly se generaéni vypovédi, urditou osobni
reflexi skutecnosti v tom nejvlastnéj$im slova smyslu.

Dokumentérni hodnoty fotografii byly vzdjemné spojeny i s vytvarnymi
kvalitami snimk; na jednotlivych zdbérech viedni 1oulity se projevoval zfejiny
autordv jedinecny zplsob vidéni. VSechny jeho préce byly oznadeny datem




vzniku a nékteré z nich i opatreny umélcovymi kratkymi komentéfi ¢ pozndm-
kami. Kurdtorkou vystavy byla dr. Jana Vrdnové.

MAN RAY MEETS MERET OPPENHEIM (2004)

Dila dvou avantgardistl - amerického fotografa, filmare, malife a autora
objektd Man Raye a Svycarské vytvarnice, fotografky a tvirkyné médnich kreaci
i uzittho uméni Meret Oppenheimové byla vystavena ve vstupni hale a v Galerii
Jaroslava Krdle.

Soubor fotografii, kreseb, grafiky a objektl obou pFislugnikli okruhu pafiz-
skych dadaistl a surrealistd nazvany Man Ray meets Meret Oppenheim pfipra-
vila kurdtorka dr. Jana Vrdnova ve spoluprdci s hamburskou Galerii Levy.

Vybér z praci americkeho fotografa Man Raye (1890-19/6) a kreseb
Meret Oppenheimové (1913 1985) odrdzel jejich vzdjemnou inspiraci pochéze
jici z doby, kdy se oba umélci v roce 1933 setkali v Pafizi. Kdyz se tento umélec
seznamil se Svycarskou studentkou déjin uméni a uéinil z ni svdj model, byl jiz
uzndvanym fotografem, malifem, filmafem i autorem nejriiznéjsich objektd.

Man Ray byl zndm svymi netypickymi pristupy k fotografii a k uZiti fotogra-
fickych technik, takzvanych rayografi a rayogram, které vznikaly nasvicenim
nejriznéjsich predmetl polozenych na fotograficky papir. Na svych snimcich
vyuzival neobvyklé konfigurace lidského téla; spojoval fotografii a montdz,
v ramci portrétd a Zenskych aktd se zaméfoval na nejriznéjsi detaily, jako byly
napfiklad oci nebo rty.

Fotosérie, kterd vznikla s Meret Oppenheimovou juko modelkou, tvofila
jakési opérné jadro vystavy a byla pInd jak vnitiniho erotického a dramatického
napéti, tak i poetické zasnénosli.

Meret Oppenheimovd se vsak nespokojila pouze s pasivni roli modelky
a zacala sama tvorit; stala se tak jednou z méla vytvarnic surrealistek. Ke své
tvorbé pouzivala jiz hotové objekty, které zobrazovala v diametrdlné odlignych
situacich a ¢asto s podténem sexudlni dominance a fetidismu, napiiklad zkou-
mala a predstavovala rozdily mezi Zenskou sexualitou a tim, jak se Zena stdvd
objektem muzské touhy a Zadostivosti.




Na vystavé vénované témto dvéma charakleristickym avantgardnim
osobnostem 20. stoleti tak byla pfipomenuta jejich dila, kterd méla spoleéné
rysy surrealistickych experimentd - jak na poli fotografie, tak i malby, kresby,
grafiky a objektového uméni.

JAROSLAV BRABEC A OTAKAR JIRANEK - Banda Aceh (2005)

Nasledky zpisobené tragickou uddlosti - vinou tsunami, jeZ zasdhla nejen
Indonésii, se staly ndmétem fotografické expozice Banda Aceh, kterd se setkalg,
zrejmé i diky medializaci této pfirodni katastrofy, s velkym Gsp&chem jiz v Gnoru
roku 2005 v prazském Paldci Adria.

Cernobilé fotografie reZiséra a fotografa Jaroslava Brabce a barevné
snimky Otakara lirdnka byly pofizeny v indonéském mésté Banda Aceh v lednu
roku 2005.

Na zahdjenivystavy v Brné, jejiz kurdtorkou byla dr. Jana Vranovd, promluvil
doc. Radek Horacek, reditel Domu uméni mésta Brna, dale Jan Bdrta, vykonny
reditel humanitarni organizace ADRA, a rovnéz Peter Kern, koordindtor projektd
tohoto sdruZeni na Sumatre v Indonésii.

Snimky Jaroslava Brabce a Otakara Jirdnka byly pofizeny jiz necely mésic
po zkazonosné vIné tsunami a poddvaly otfesnou vypovéd o lidech postiZenych
touto katastrofou a o neutéSeném stavu této provincie. Zkdzu mésta Banda Aceh
autofi zobrazili zejména emotivné strhujicimi zdbéry vypovidajicimi o tragédii
jeho obyvatel. Nékteri byli zachyceni jak odklizeli spoust po nic¢ivém zemétresent,
lidé bez domova zase prezivali v provizornich tdborech a dalsi zoufale hledali
své blizké.

Vystavu Jaroslava Brabee a Otakara Jirdnka, kterd prostrednictvim foto-
grafii vypovidala o zdrcujicich pocitech a dojmech, jeZ na né ve zniéenych a za-
pdchajicich ulicich mésta doléhaly, a ktera nebyla jen pouhym dokumentem
o jedné lidské tragédii, véak lze zdroven chdpat jako souddst spontdnni snahy
mnoha daldich lidi zmirnit bolest téch, kdo stradnou p¥irodnf katastrofu preZili,
u luk prispél k jejich ndvratu do normélniho Zivotniho rytmu.




LIBOR TEPLY - Rdd a svoboda (2005)

Jiz samotny ndzev vystavy Rdd a svoboda naznaéoval autorliv zémér - vyja-
drit na svych snimcich nesmiritelny protiklad fFddu a svobody; ten antagonismus,
ktery nachdzel véude kolem sebe: nejen ve strohé architektufe, ale i v pfirod-
nich strukturdch rozli¢nych vegetaci. Timto cyklem Libor Teply navdzal na svou
dosavadni tvorbu, pro niz je zvldsté charakteristickd inklinace k abstraktnimu
tvarovému zjednoduseni, k ddrazu na detail. Na svych fotografiich mistrné vyuZil
bohatou ¢ernobilou skdlu i jemné odstiny tondlnich prechods.

Na vystavé, kterd byla usporddand v roce autorova Zivotniho jubileq, tento
brnénsky fotograf, absolvent Institutu vytvarné fotografie, pFedstavil soubor
snimk{ z let 2003 az 2005, pfi¢emz kurdtorkou této kolekce, instalované v Galerii
Jaroslava Krdle a v hale Domu umeéni, byla dr. Jana Vrdnova.

Vybeér z tvorby byl v podstateé prezentaci fotograficke easti publikace, vyda-
vané v dobé realizace této vystavy Kniha obsahuje sedm esejii  text( osobnosti,
které Libor Teply oslovil s tim, aby se vyjadrili k problematice, jiz se zabyval néko-
lik let jednak teoreticky, ale predevsim prostrednictvim fotografii. Relativitu obou
pojmi si uvédomoval v nejriznéjsich souvislostech a vyznamovych hodnotéch:
z hlediska aktudlnich situaci a s nimi propojenych Gvah o tom, jak tyto pojmy
definovat, a co je s nimi spojeno, i v kontinuité s vykladem a chdpénim fotografii
redlnych motivi. Na zdkladé konkrétnich zkuSenosti, Gvah a vizudlnich vjem(
dosel k ndzoru, Ze nelze jednoznacné vymezit oba pojmy jako protiklad, protoZe
jejich vyklad - jak slovni, tak prostfednictvim obrazové interpretace, vychdzi
z individudiniho vnimdni a pristupu jednotlivce.

ANTONIN KRATOCHVIL - Retrospektiva — Fotografie (2005)

Antonin Kratochvil (*1947), jenz v roce 1967 opustil Ceskoslovensko a nynf
Zije ve Spojenych statech americkych, patfi v sou¢asné dobé k piednim svétovym
fotoZzurnalistm. Po studiich oboru fotografie na amsterdamské Gerrit Rietveld
Art Academy odesel do USA; nejprve se prosadil v komeréni sféfe, potom od
sedmdesdtych let zacal cestovat a fotografovat tam, kde spoluproZival vypjaté
dramatické situace zplGsobené prirodnimi i socidlnimi katastrofami a vélegnymi
konflikty. Jeho fotografickd svédectvi o lidském utrpeni véak nesledovala pouhé




zachyceni drasticnosti situace v jeji nejsyrovéjsi podobs, i kdy? sugestivné vypo-
vidala o dramatickych, vypjatych emociondlnich momentech.

Ukdzky z nékolika cykll, které vznikaly od konce sedmdesdtych let po
souCasnost v riiznych mistech nékolika kontinentd, vystizné charakterizovaly
fotografiv pfistup a zplsob interpretace déni, jehoZ se G&astnil jako vnimavy
pozorovatel. Jeho zplsob vidéni a vnimdni aktudlnich uddlosti i Zivotnich
pribéhd, kdy nevyhledaval efektni nebo drastické zabéry, ale zobrazoval tragické
stradani déti, chudobu i nemoci lidi a postiZzeni uteéencll poznamenanych véleé-
nymi konflikty, evidentné reflektoval jeho schopnost rychlé reakece pii zachyceni
okamziku, presvédcivé charakterizujictho situaci, ale i souciténi s déjem, jeho?
byl svédkem.

Opétovnymi ndvraty do zemi vychodni Evropy si tak Antonin Kratochvil
zGmérné pripominal tristni poméry svéta, z ného? odesel. Na svych fotografiich
zachycoval prostiedi a lidi, jejichZ Zivot byl poznamendn totalitnimi reZimy; tedy
momnenly u siluace pribuzné tém, které kdysi sdm zaZival. PFimd vyobrazeni
ustfednich dé&ji motivujici snimky jeho fotografickych reportdzi asto kontras-
tovala s vystiznymi detailnimi zabéry tvéii jejich G&astnikd nebo s epizodnimi
zabéry okolnosti ¢i atmosféry dén.

Kromé socidlné orientované dokumentdrni reportdze se Antonin Kratochvil
tematicky také zaméril na portrétovani zndmych osobnosti - jak z oblasti filmu,
tak i protagonistli soucasné hudebni scény; jeho snimky viak svym pojetim
vybocovaly z béZné produkce tohoto zaméreni, byly pofizeny totiz v momentech
odhalujicich fotografovany subjekt bez stopy idealizace.

Retrospektivni vystavu tohoto svétové proslulého fotoZurnalisty piipravila
kurdtorka dr. Jana Vrdnovaé.

HEINZ CIBULKA (2005)

Vybérem praci, jez vznikaly v pribéhu tfi desetileti, bude v Domé uméni na
vystavé konané koncem roku 2005 retrospektivn& uvedena tvorba Heinze Cibulky
(*1943), ktery je jednim z predstaviteli nové rakouské fotagrafie. V kontextu
rakouské umélecké scény, a to zejména v rané fazi jeho tvorby, byl fotografovi
zvlasté blizky vidensky akcionismus.




Kurdtorka expozice, dr. Jana Vrdnovd, zamysli vystavit jeho cyklus tak, aby
nejen svym pojetim, ale také uspordddnim vzbudil dojem, Ze se prdvé tyto prezen-
tované snimky staly jakymsi vizudlnim autorovym denikem, v ném# byla zazna-
menana jak poetika, tak i banalita kaZdodennosti, mnohdy az s naturalistickou
expresi. Charakteristickym zpdsobem jejich instalace bude vélenéni jednotlivych
fotografii do obrazovych blokd; timto zdmérem se dosdhne toho, aby ndvétévnik
vystavy vnimal nékolik smyslovych proZitkl soudasné: vidéné a slySené, citdné
a chutnané, poznané dokonce i hmatem tak, aby zachytil veskeré protikladné
vjemy a pocity.

Ddm pani z Kunstatu

Nové rekonstruovany Dim pdni z Kun3tdtu byl verejnosti zpfristup-
nén na jafe roku 2003, kdy se konala Gvodni, velkoryse pojatd vystava
Retrospektiva. Prvni ryze fotografickou prehlidkou se viak stala a2 v roce 2004
uméleckd produkee predstaviteld proudu, oznagovaného terminem ,subjektivni
fotografie”.

SUBJEKTIVNiI FOTOGRAFIE - NEMECKY PRIiSPEVEK 1948-1963
(2004)

Kurdtorka dr. Jana Vrdnovéd ve spolupréci s Institutem pro zahraniéni
vztahy ve Stuttgartu predstavila vybér z tvorby vice ne dvou desitek némeckych
fotografli pod explikativnim ndzvem Subjektivn{ fotografie - Némecky piispavek
1948-1963. Z némecké strany totiz vzesla fada podnétd ke skladbé tehdejsich
expozic, a proto byla i v souéasné dobé jeji podoba dodrzena a prezenlovanu
jako Némecky prispévek.

Oznaceni ,subjektivni fotografie” souvisi s obdobim dvacatych let, jednak
predevsim s ndstupem takzvané nové fotografie, ddle téz s uméleckym avant-
gardnim hnutim sdruZenym okolo Bauhausu, usilujicim o jednotu viech druht
vytvarného uméni, a rovnéz s tvorbou prikopnikii mezivaleéné experimentdlni
umélecké fotografie. Uméleckd produkce autord, ktefi byli s timto programem




spojovani, kladla diraz predevsim na individudlIni tvaréi prostfedky a na nové
vyrazové formy.

Otto Steinert, autor tohoto vystizného pojmu ,subjektivni fotografie” a je-
den z nejaklivnéjsich némeckych fotografii po druhé svétové vdlce, byl naprosto
presvédcen, Ze fotografie neni jen obvyklou redlnou reprodukef skuteénosti.

Zminénou teorii méla ,subjektivni fotografie” jasné prokdzat, nebot v jejim
avantgardnim pojeti se jiz nejednalo o pouhou objektivni, takzvanou pfedmétnou
fotografii, zachycujici krajinu nebo objekty v pfirodé ¢&i jiné motivy, ale o nové
médium, na nézZ se dalo nahlizet z mnoha zornych Ghld.

Tvirci této ,subjektivni fotografie” vyuZivali experimentdlini prvky, pracovali
se surrealistickymi efekty a s fascinujicimi strukturdlnimi detaily. Zcela abstraho-
vali realitu, snaZili se dosdhnout ,autonomniho obrazu®, ktery by byl rovnocenny
malbe nebo grafickému dilu, a prestoZe pii své tvorbé upluliiovali 1dzné mate-
rigly a technologické postupy, tendence uchopit realitu &isté jen fotografickymi
prostredky zUstala prioritnim faktorem.

Prikopnik tohoto nového experimentdiniho proudu Otto Steinert uspoiddal
v letech 1951 az 1958 tfi mezindrodni vystavy se stejnym ndzvem ,Subjektivni
fotografie”. Nejen z tohoto divodu byla expozice v Domé pdnl z Kuntétu
koncepéné rozdélena do nékolika &dsti, ale také aby zdroven poskytla névitév-
nikdm mozZnost ndsledného retrospektivniho srovndni. V prvnim sektoru se
nachdzela dila pfedchidch predstaviteld hnuti ,subjektivni fotografie, jako byli
napfiklad: Adolf Lazi, Marta Hoepffnerovd a llerbert List. Druly dsek piipo-
minal avantgardistickou skupinu Fotoform (1949-1958), z niz byli zastoupeni:
Peter Keetman, Wolfgang Reisewitz, Toni Schneiders, treti blok obsahoval vybér
praci Steinertovych zdka: Ericha von Endta, Moniku von Boschovou, Haralda
Bookmana a ¢tvrtou &ast prezentovali predstavitelé paralelnich fenoménd
»subjektivni fotografie”: Robert Hausser a Stefan Moses. V pozdéjsim obdobi,
za nacisticke vlady, byla némeckd fotografie ideologicky zneuZivdna, co? se
ndsledné negativné projevilo i v oblasti experimentdlni fotografie. Po roce 1945
mnoho umélcd nemohlo pokracovat v té ¢innosti, kterou se zabyvali pred rokem
1933; v obdobné obtizné situaci se ocitli nejen avantgardni, ale téZ reportazni
[olografove. V analogii s nadchazejici novou erou tedy bylo zapotrebi rovnéz
zformulovat i odpovidajici progresivni umélecky program, jenz by kladl dtiraz na
prezentaci fotografie joko uméleckého média.




GERHARD TRUMLER - Vstfic piilnoci (2005)

Rakouské kulturni férum v Praze pfipravilo k dvoustému vyrod&i narozeni
Adalberta Stiftera (1805-1868) v predndskovém sdle vystavu fotografii Vst¥ic
pulnoci, kterd se vztahovala ke spisovatelové domovu u rakousko-geské hranice.
Krajina, lidovd architektura a Zivot lidi na Sumavé a v oblasti Miihlviertel byly
ndmétem Cernobilych fotografii Gerharda Trumlera, jednoho z vyznamnych
rakouskych fotografd starsi generace.

FOTOGRAFIE?? (2005)

Jiz samotny ndzev vystavy Fotografie?? naznaéil nejen pochybnosti, ale
i existujici nejasnosti jak v definovdni charakteru a vyznamu tohoto média, tak
i v jeho vnimdni v rdmci souasné umélecké produkce.

Vztah fotografie vici vytvarnému uméni je i v soudasné dohé pravézen
mnoha nepochopenimi a nedorozumé&nimi. Historické, ndmétové i &nrové
souvislosti jednotlivyeh médii dlouhodobé pfiblizuji jednu uméleckou oblast
druhé - i kdy? jsou obé pfibuzné, zdrovef si vSak navzdjem konkurujici. Ani
soucasni teoretici uméni a fotografie nejsou zajedno v definovdni hranic tohoto
,Slévani” zanrq.

Zamérem této kolekce bylu precentoval ndstup ,nefotografické” fotogra-
fie v Ceském umeni v dilech mladych umélcd devadesdtych let a konfrontovat
ho s vyvojem praci zndmych fotografd ze sedmdesdtych a? osmdesétych let.
Spole¢nym rysem byla koncentrace na &ernobilou nemanipulovanou fotogra-
fii, ndmétové se vztahujici k pfedmétnému svétu - k pfirodé a k méstskému
exteriéru, a konfrontace tvorby generace reflektujici deskou mezivdleénou avant-
gardu s pracemi soucasnych predstaviteld aktudlini fotografie posledniho deseti-
leti. TaktéZ samotnd instalace vystavy podporovala Luto koncepci postavenou
na volné konfrontaci. Dila jednotlivych autord byla v prostoru galerie umisténa
proti sobé tak, aby vyrazné vynikly nejen vzdjemné souvislosti, nybrz i protiklady
proristajici nékolik generaci ¢eské fotografie, &mz zFetelné vynikl odli$ny zpdsob
prezentace tvorby vytvdrené na hranici fotografie a vytvarného umént.

Z umélcd sedmdesdtych a osmdesdtych let, ktefi se zabyvali fotografif
v novatorském pojeti - Casto na hranici minimalismu a konceptualismu, byli




zastoupeni: Jan Svoboda, Ivo Predek, §tépén Grygar, Jan Hudecek, Marie
Kratochvilovd, Miroslav Machotka, Martin Stein a Petr Faster. Z tviirct devade-
satych let pak Markéta Othovd, Lukds Jasansky a Martin Poldk, Michal Kalhous
a Alena Kotzmannovd. Celkem vystava zahrnovala pres sto dvacet, éasto unikdt-
nich, dél zaplijcenych ze soukromych i stdtnich sbhirek Moravské galerie v Brng,
Muzea uméni Olomouc a Galerie Klatovy/Klenovd.

Pavel Vanéat a Jan Freiberg se stali jak kurdtory této expozice, tak i autory
Cesko-anglického katalogu o rozsahu 60 stran, zahrnujiciho rozsdhlé texty k vy-
stavé spolu s bohatou obrazovou dokumentaci a s podrobnymi informacemi
o jednotlivych umélcich, ktery byl vyddn v 1été 2004 pfi prileZitosti premiéry
vystavy konané v Galerii U Bilého jednoroZce v Klatovech.

KRAJINA STUDENTU INSTITUTU TVORCI FOTOGRAFIE (2005)

Vystavu praci studentd Institutu tvlirdi fotografie Slezské univerzity v Opavé
na toto téma byla poprvé predvedena v roce 2005 v opavském Domé umény.

Projekt Pravo na krajinu byl pfitom koncipovdn do étyF rovnocennych blokd.
V prvnim se predstavila v Paldci Slechticen ¢tyfi velkd jména soudasné Eeské foto-
grafie tematicky zamérenym vybérem z jejich tvorby: Dagmar Hochovd, Karel
Cudlin, Tono Stano, JindFich Streit. Z kompaktnosti produkee tif dokumentaristd
vénujicich se takrka komornimu ¢ernobilému ztvarnéni krajindiskych motivii se
vsak mirné vymykal Tono Stano s vyrazné odlisnym barevnym pojetim tohoto
zanru prezentovaného na velkoformdtovych fotografiich.

Druhym bylo autorské ¢teni s ndzvem Krajina poezie, které se uskuteénilo
v kapli Etnografického dstavu, kde se vystfidalo jedenatFicet Eeskych, moravskych
a slezskych basnikd. Do tretiho bloku byly zahrnuty panelové diskuse z oboru ekolo-
gie, urbanismu, sociologie a tradiéni kultury, u Lo s lematicky zamérenymi okruhy,
jako napfiklad: Nezastavitelné krajiny, Ochrana krajinného rdzu, Moravskd krajina
ve folkléru a Velka technickd dila v krajing, které umoznily veFejnosti se v debaté
s odborniky vyjadrit k dané problematice. V rémci étvrtého bloku zaméfeného
na doprovodné akce se konalo v kapli Etnografického Gstavu nékolik koncertd
a k celemu projektu byla vydana take pravodni publikace soustiedujici vypovédi
o krajiné ve formé textd vyznamnych osobnosti souéasného kulturniho i politického
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déni. Cely projekt vznikl ve spoluprdci nadace Veronica, Etnografického Gstavu
Moravského zemského muzea a Domu uméni mésta Brna.

Kolekce vytvorend vybérem fotografii z opavské vystavy Krajina studentl
Institutu tvaréi fotografie, kterd byla prezentovana v predndskovém sdle Domu
pdnd z Kunstatu, byla souédsti prvniho bloku projektu Prdvo na krajinu a pfinesla
pohled jedné generace studentl Institutu tvirdi fotografie na téma krajindarské
fotografie.

Expozice ndzorné dosvéddila, ze i v soucasné hektické dobé tento ndmét
nen{ opomijen, nebot nejvice volnosti poskytuje zvldsté mladym autordm pfi
vytvdreni takzvané imagindrni krajiny, kdy mohli prekrocit hranice Cisté fotogra-
fie a pracovat s prvky a prostredky, které jsou vlastni jinym médiim a vytvarnym
projeviim, jako jsou malba, instalace nebo akéni uméni.

U prezentovanych fotografii prevazovala krajina vidénd osobitymi pohledy
jednotlivych autord: Jifi Kroul zaznamenal civilizaéni fragmenty, oproti tomu
nabidl Bronislav Neupauer novou, lyricky ladénou krajinu na detailech evokuji-
cich svét flory, Zbynék Prys ve svych surrealistickych snimcich vyuzil podobenstvi
a personifikaci krajiny, existencidlni fotografie lidské ,ne-Cinnosti“ predlozil Jan
Jurdnek, u Davida Rauba se v noénich zdbérech mésta promitlo odcizeni jedince,
Pavel Weber vyuZil principy absurdniho divadla na snimcich ve studiu vytvorené
imagindrni krajiny. Technické prostredky fotografického zobrazeni krajiny byly
téZ doménou Jana Svatavy Hornika, jenz pouZil sekvenéni, na ndhodnosti zalo-
Zeny princip nepfesného posunu filmu, Livie Romaniové, kterd snimala krajinu
z pohybujiciho se dopravniho prostredku, pficemz vysledny dojem umocnila
barevnym ténem jednotlivych snimkd, i Ivana Fleischera, jenz zachytil zdhadnou
tektonickou ¢innost na rozfdzovanych instalacich balancujicich na pomezi land-
-artu a akéniho uméni. Kromé vyse podrobnéji popsanych autorid predstavili své
snimky i Milo$ Vorel, Tomds Vodnansky, Eva Vackova a dalsi.

Celkova koncepce vystavy ukdzala, Ze studenti Institutu tvirci fotografie
predstavili své fotografie v technicky dokonalém provedeni, s promyslenou expo-
zici, z nichz nékteré byly subjektivné zameérené, kdy se krajina stala prostredkem
k sebevyjadreni, jiné vyuZivaly plastické nasviceni scenérie, na dalsich byly vytvo-
feny zcela nové svéty.
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Na snimcich prezentovand soudobé pojatd krajindrskd tematika tak zazna-
menala zietelnéjsi priklon k barevné fotografii, kterd kromé toho, Ze nesla patrné
konceptudlnirysy, hojné vyuZzivala prvky luminografie - vyrazné barevné svételné
kresby.

LADISLAV STEINHAUSER - Fotografie (2005)

Kurdtorka dr. Jana Vrdnovd koncipovala tuto vystavni kolekci jako vybér
ukdzek snimkd z nékolika cykld, které vznikly v poslednich letech v rdmci auto-
rovych cest, dokumentujicich Zivot a prirodu mist rozliénych zemépisnych poloh.
Fotograficka tvorba Ladislava Steinhausera byla zpoc¢atku zamérena na ztvarno-
vani pfirodnich ndmétd, az pozdéji zacal sledovat a zaznamendvat téz specifické
zivotni podminky i tvarnost krajiny zemi rdznych svétadill; a jelikoz se pritom
nesoustredoval pouze na poutavé zdbéry nedostupnych oblasti, dosdhl timto
sofistikovanym zplsobem ucelenéjsiho pojeti své tvorby. Autor se v této expo-
zici predstavil zejména portrétnimi fotografiemi tamnich obyvatel a v moderné
pojatych saturovanych barvdch dal vyniknout zvldsté tradiénimu i folklornimu
osaceni lidi Zijicich pod Himdlajem.

HANZELKA A ZIKMUND - Fotogradfie (2005)

Jifi Hanzelka a Miroslav Zikmund nebyli jen legendérni éeskou cestovatel-
skou dvojici, ale i vynikajicimi fotografy, jak zdokumentoval unikdtné vytvoreny
soubor snimk{ této kolekce. Cyklus zahrnujici fadu drive nepublikovanych a ne-
zverejnénych fotografii vznikl z podnétu Nadace Rudolfa Léwyho a obéanského
sdruzeni Pro Photo. K jeho realizaci prispély nemalou mérou i dal$i instituce -
Narodni pamdtkovy Gstav v Plzni a Muzeum jihovychodni Moravy ve Zling, jako
spravce sbirek Jiftho Hanzelky a Miroslava Zikmunda. Predevsim snimky z prvni
expedice (1947-1950) po Africe a po Latinské Americe, ale i fotografie z druhé
vypravy (1959-1964) po Blizkém vychodg, monzunové Asii véetné Cejlonu,
Indonésie a Japonska vytvorily jaddro této unikdtni kolekce, jejiz kurdtorkou se
stala dr. Jitka Vitaskova.
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Galerie G99

Dam U rudého vola, Koblizna 2

MICHAL KALHOUS - Fotografie (2000)

Ke generaci mladych umeélc(, jejichZ tvorba vychdzela z konceptudlniho
zameéreni, patfi i Michal Kalhous, ktery prostrednictvim ironie i reverzibility
vyznamu vyhleddvd nové formy a moznosti fotografie. Jeho snimky vystavené
v Domé U rudého vola zachycovaly predevsim vyseky bézné skuteénosti, v nichz
striktné redlnou az popisnou formou zobrazoval nejriznéjsi zatisi industridlnich
krajin i pfiradnich scenérii, minimalistickym pristupem téz zpracoval pohledy na
mnohé predmeéty, at uz nékym odloZené nebo nékde zanechané.

Definoval tim nové vztahy vidéného a redlného, v moznostech obrazového
sdéleni pracoval s detaily, neostrosti kontur zdroven poukdzal na vztahy konkrét-
nich a nekonkrétnich vjemd. Podstatnou byla pro néj také analyza vzdjemné
souvztaznosti umeélce, pristroje a artefaktu, kterou ve své tvorbé sice transfor-
moval do ironizujici roviny, avsak mirné nevyrazné a ne vzdy preciznim zpuso-
bem zhotovené fotografie plsobily spiSe degradujicim dojmem - jak v opozitu
autorovy pocdatecni myslenky vytvorit nové, zajimavé krajiny, tak i v jeho zaméru
zviditelnovani neviditelného.

OSOBNI RITUALY - Michal Cuf¥ik, Ond¥ej Dolezal, Daniela a Linda
Dostdlkovy, Richard Fajnor, IVA, Kamera skura, Frantisek Kowolowski,
Milan Magni, Bara Pridalova (2000)

Tento projekt se pokusil naznadit réznorodost ztvarnéni prozivané soucas-
nosti uméleckym postojem jednotlivych autord, ktefi ve své tvorbé pouzivali
médium fotografie jako aktudini formu sdéleni. Pozice jednotlivych umélcl byla
rozdilng, nékteri prichdzeli mimo ,rdmec uméni“ a snazili se nabourdvat este-
tickou kvalitu dila. Jini vyuZivali tuto estetiku k uchopeni zobrazovaného tématu
i jako dokumentu dané reality. Daléi pracovali s fotografii jako s konceptem
struktury obsahu uméni a kazdodenni, stdle se opakujici zakousend realita se
tak proménovala v jakousi ,obfadni” formu.
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Ondrej Dolezul predslavil jeden 2z mnoha obdobnych ritudld rodinného
zivota instalaci kolekce sestavené z portrétd své matky nachdzejicich se v ro-
dinném archivu, které byly pofizeny jiz v roce 1982. Vzhledem ke svému tehdej-
§imu véku autor vystavené kompozice vykondval pouze funkci osvétlovaciho
asistenta, tvircem této fotografické série, jez vznikla v obyvacim pokoji, byl ve
skuteénosti jeho otec. V souboru momentnich fotografii reprezentovaly autorky
Linda a Daniela Dostalkovy koncepci pohledu Zeny, zahrnujici svét obrazid a ri-
tudld s nimi spojenymi. Genderové orientované prvky fenoménu pohlavi, véku
a fantazii k nim ndlezejicich tak zobrazily v protikladu k dennodennim véednim
fyzickym lidskym potrebdm zdvisejicim vylu¢né na gastronomickych faktorech.
Jinou polohu zpracovdani osobniho ritudlu vytvorila umélkyné IVA, v némz
pomoci autoaktu, vitézné pdzujictho na vracich sestielenych bojovych letound,
demonstrovala pojmy pomstychtivosti, supermanstvi, principy zivota i okamziky
nadéje. Na dramaticky vyhlizejicich velkoplo$nych tiscich tak oslavné zndzornila
své nuhé lo pfemdhajici i tvé stioje zbrané, &imz symbolicky konflrontovalu
tvahy o smyslu lidské existence s ndznaky soucasnych strategickych tendenci
technologického vedenf vdlek. Michal Cufik prostfednictvim po sobé jdoucich
sekvenci, stfidajicich malbu a fotografie, poukdzal na vztahy vlastni télesnosti
s fragmenty rozstrihanych komiksd, které reflektoval v roztodivnych barevnych
koldzich. Vytvarnd skupina Kamera skura zde s neskryvanou ironii predlozila
fotografické prdace pod ndzvem Vzdycky prvni tfidou, jez dokumentovaly maly
skupinovy ritudl odehrdvajici se na zdchodku vlaku prvni tridy. Tvirci svymi snimky
zdUraznovali predevsim pojem dandismu a voyeurismu, ale také v nich naznadili
vlastni predstavu o konzumaci origindlniho dila v neorigindlni dobé. Neobvyklé
performance v kombinaci s texty pomoci videodokumentaci predlozil Richard
Fajnor. Pokus o zachyceni casoprostorového kontinua a pribéh degustace vina
s ndslednym hodnocenim vzorkd vytvofil autor projektu Piece pro 8 osob + 1 psa
vytvarnik Milan Magni, jenz si akei odehrdvajici se ve vinném sklipku v jihomo
ravské oblasti nechal zdokumentovat tymz Géastnikem happeningu, fotografem
Liborem Teplym. Prostrednictvim fotografického komiksu vypovédéla Barbora
Pridalovd sdéleni o senzitivnim svété déti, které v rolich hlavnich aktérd zobra-
zila v koldzich s ndzvem Spontdnni stravovdni a Koupelnovy éarodgj. Frantisek
Kowolowski, pfestole se stul kurdtorern Lélo prehlidky umélel imladé generuce,
téz na ni predstavil svou tvorbu sestdvajici se z videoprezentace nazvané Domovy,
Svédci a ddle 7z fotografii rozebirajicich existencni otdzky souc¢asného Zivota.
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V7o

stdle pouzivaji pro vyjddreni svého ndzoru zivou formu performance - budto aby
vyuzili jeji prednosti snadné socidlni komunikace s okolim, nebo aby ji prevedli
naslednou transformaci do uréitého vytvarného dila. Samotny projekt s ndzvem
Osobni ritudly, jenz byl obrazové zpracovdn i na CD-ROM, si klad! za cil ukdzat
jednak nejvyznamnéjsi predstavitele mladé generace, ktefive své tvorbé uplatiuji
fenomén performance predevsim v kontextu s jejich individudinim zamérenim,
ale také vysledovat smér dalsiho uplatiovani tohoto avantgardniho uméleckého
prvku a zdroven posoudit jeho specificky vliv na vyvoj sou¢asného uméni.

Galerie G99, Benesova 8

BARBORA PRIDALOVA | love you Adu (2002)

Po Gclasti na nékolika kolektivnich expozicich, mimo jiné i v Berling, a po
samostatnych vystavach v Kamenné kolonii, Kabinetu miz a v Internet café
v Brné byla prvni vétsi samostatnou prezentaci této mladé autorky kolekce | love
you Ada. Barbora Pridalovd jako zpévacka, vytvarnice a fotografka nepiimo
vychdzela z brnénského undergroundu a jeji posledni tvorba oscilovala na hranici
denikovych zdznam@ a objektivni snahy pojednat Zenské téma. Vybér dvaadve-
ceti fotografickych praci predstavil autorcinu devitiletou dceru Adu, zobrazenou
v obvyklych kazdodennich situacich. V intimnim prostredi viastniho domova tak
zachytila svou dceru v situacich - jak se koupe, diva na televizi, lezi v posteli, kdy
mad horecku. Jeji portréty zaplsobily zejména v Casovych sekvencich dvou i tfi
zGbérd, které byt i nendpadnym posunem vyrazu umoznily je$té vice pribliZit svét
ditéte. Mimiku i fe¢ téla autorka dokreslovala ttrzky prostredi, v nichz figurovaly
détské kresby, hracky, drapérie i vodni hiladinu. Mezi nejzujimavéjsi snimky patiily
napriklad: Indickd madona, kde byla Ada v jakémsi vytrzeni éi meditaci, triptych
U televize, jenz sledoval, jak travi dlouhou chvili mezi reklamami, a soubor Bez
ndzvu, ktery predstavoval Adu ve vané jakoby svédka vzniku Zivota z vody. Na
snimcich se Barbora Pridalovd snazila nahlédnout i do tajemného svéta fantazie
své dcery a soucasné umélecky zaznamenat sv(j duchovni vztah k ni, namnoze
komplikovany aZ spalujici.
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Koncepci i motivern k vytvoreni tohoto projektu bylo nejen pochopenti, ale
i sdileni toho nejbytostnéjsiho lidského citu - Idsky k druhému é&lovéku. | kdyz
dokumentarni dilo Barbory Pridalové zcela podiéhalo intenzité tohoto prozitky,
presto jeji velkoformdtové barevné obrazy Zdnrovou oblast pouhé rodinné foto-
grafie zcela prekrocily pravé svym Géinnym presahem proudu repetiéni kaZdo-
dennosti a naslednym zesilenim a zevSeobecnénim jejich vnitini vypovédi.

Z osobnosti svétové fotografie autorku nejvice zaujala Ameri¢anka Nan
Goldinové; a i kdyz se svou tvorbou odlisuji, maji jedno spoleéné: obé zadaly
fotografovat nepfikraslené svédectvi o lidech, které znaji nejlépe. Se svym manze-
lem, malifem TomdsSem Pridalem, vytvorila fotografka hudebni formaci India
Happening Punk, kterd spolu s kratkym filmem Petra Kamenického dokumentuji-
cim jeji praci, zahdjila vernisdz vystavy kurdtorsky zastoupenou mgr. Frantiskem
Kowolowskym.

PETR KAMENICKY - Video, fotografle (2003)

Fotograf Petr Kamenicky predloZil fyzické zdznamy téla a télesnosti jak ve
videoprojekcich, tak i na fotografiich, u nichz svym charakteristickym pfistu-
pem navdzal na rakouské akcionistické hnuti. Autor patfi k umélcim, pro néz
zobrazovdni téla a télesnosti je zdkladnim nositelem narativnich a uméleckych
postupl. Tyto ,nézné akty ndsili“ poukazovaly na prekondvani vlastni télesnosti
bez zbytecnych literdrnich konotaci. Jeho vystavni prdce - nazvand lapidérné
Video, fotografie, byla téz strohd, pfimd, takrka dokumentérni. Odrdzel se v ni
obraz nevédomi, ktery tak odhaloval v bytostné télesnosti a ve snaze o jejim
fyzickém prekracovani netusenou existenciondini abecedu &lovéka.

Expozice zachycovala vyvoj autorovych kreativnich aktivit v poslednich
letech, kdy se disledné zaméfil na tviréi prdci s digitdinimi technologiemi:
s pocitaci, kamerami a s fotoapardty, a kterd se vlastné stala jakymsi logic-
kym vylsténim jeho predchozi malifské Cinnosti, v niz byla hlavnim tématem
umeélcovych maleb analyza tvaru lidského téla, obohacend o vicevyznamovou
projekci zdkladniho geometrického tvaru. Dominantnim prvkem vystavni prezen-
tace byla série instalovanych digitdlnich fotografii, jako soub&zny doprovodny
program pritom probihalo promitdni videozdznamu akce datovym projektorem.
Autorovou osudovou fascinaci byl fenomén lidské bezmocnosti, kterou ztvarnil
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napfiklad ve snimku starého muze, jehoz nemoc zbavila schopnosti pohybu.
V této videoprojekci dodrzoval Petr Kamenicky predevsim velmi presnou ¢aso-
vou osu proménlivé posloupnosti, sou¢asné ovsem vyuzival i nesmirné technické
moznosti zvétSovani vybranych detail(, které nejenze plvodni realitu pozméno-
valy, ale éasto ji zcela proménovaly.

Vystavené velkoplo$né tisky predkladaly digitalnim fotoapardatem nasni-
mané série detaill z televizniho monitoru, kde byl promitdn pdvodni zdznam
akce, ktery vsak byl prvotné realizovén digitdIni videokamerou.

Do nékterych tiskl autor zasahoval i malifskymi prostredky, a to budto
primym uzitim lakd, nebo prostrednictvim nejriznéjSich barevnych intervenci;
z vysledného dila ovéem nevyplyvala jednoznacénd moznost definovat zda se
jednalo o malbu, nebo o zdznam elektronickymi médii.

Pro tviiréi postupy Petra Kamenického byla podstatnd predevsim schopnost
bez zdbran experimentovat a zbavit se skrupuli viici technickym limitdm novych
médii, ale také moznost takrka neomezenych manudlnich zdsahd v intencich
tradi¢nich technologii. Vystavu pripravil kurdtor mgr. Frantisek Kowolowski.

ZDENA KOLECKOVA - Sweet secret (2003)

Fotografickym souborem Just a story se Zdena Koleckova v Galerii G99
predstavila jiz poéatkem roku 2000. Ve svém nové koncipovaném vystavnim
vybéru z tvorby nazvaném Sweet Secret autorka skloubila do jednoho celku dva
protikladné ndméty - byvalou honosnost rodinnych doma zachytila v opozici
k modernim strohym industridlnim stavbdm; oba tyto motivy vSak spolu komuni-
kovaly, prekryvaly se a vytvdrely specificky kontext plny socidIniho napéti.

V jejitn projeklu se vedjemné prolinaly detaily fusad kdysi prepychiovych
némeckych vil v severo¢eském pohraniéi, na nichz se jesté vyskytovaly budto
plvodni jmenné dedikace, nebo jejich stéZi Citelné stopy, s podivné abstraho-
vanymi zdbéry tamnich primyslovych krajin. Zatimco jednotlivé detaily mést-
skych exteriér(i byly zpracovany technologii digitalniho tisku, industridIni ndméty
monstréznich chladicich vézZi byly ztvarnény klasickou malitskou technikou. Uzitim
rozdilnych technologii tak autorka zvyraznila moznost vytvareni dalsich komuni-
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kac¢nich stietl, éimZ vysledné dospéla k ndslednému rozvrstveni tématu oZiveni
paméti konkrétniho mista. Kurdtorem projektu byl mgr. Frantiek Kowolowski.

Galerie G99, Dim pdani z Kunstatu, Dominikdnskd 9 (suterén)

MICHAELA THELENOVA - hoax - Fotografie (2003)

Tato fotografka mladsi generace se v minulosti prezentovala na riznych
vystavach Galerie G99 jiz nékolikrdt, konkrétné to bylo v prostordch Galerie
U dobrého pastyre v roce 1996 cyklem Oblékdni a v roce 2001 v Galerii
U rudého vola konceptudlnim souborem New fashion, v némZ zobrazovala
detaily soucasné médni konfekce, do nichz vkoemponovala $titky nesouci ndzvy
jednotlivych lidskych vlastnosti.

Autorka zvolila zcela neobvykly ndzev pro svou dalsi, jiz treti vystavu v Ga-
lerii G99, uskutecnénou tentokrdt jiz ve stdlych, renovovanych prostordch Domu
panl z Kunstatu. Oznaceni hoax pochdzi ve skutecnosti z poéitadové terminolo-
gie; hoaxy jsou vlastné poplasné zpravy &i texty, které byvaji soucésti e-mailovych
zprdv a vétsinou se jimi Sif viry.

Michaela Thelenova se stejné jako ve své predchozi tvorbé opét vyjadfovala
pomoci média fotografie nejenom k soucasnému spolecenskému déni, nybrz
i k privatnim zazitkim, pricemz jeji koncepce nepojimala spolecenskou sofistiko-
vanou realitu prostrednictvim estetickych prvk( nebo dokumentdarnich zdznami,
ale predevsim pouzitim redukce zdbéra.

V projektu s ndzvem hoax mladd umélkyné prihodné vyuZila vyznamu
tohoto terminu a kombinaci textu a fotogratie v predvedenych pracich jesté
umocnila jejich vysledny dojem. Nékteré snimky byly doprovdzeny struénou vétou
¢i kratkym textem, jez upresnovaly, komentovaly nebo dokonce tragikomicky
ironizovaly doty¢né fotografie. UZitim sarkastické anotace navic éasto vznikla,
mnohdy i nepredvidatelnd, vzdjemnd souvislost mezi samotnym sdélenim obsa-
zenym v zdbéru a konkrétnim houxem. Funkei kurdlora toholo projektu zastaval
mgr. Frantisek Kowolowski.
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LENKA KLODOVA - Exhibition (2004)

Videozdznam performance s ndzvem Bojite se materstvi?, uved! vystavu
s vymluvnyin ndzvein Exhibition, jeZz zalinovulu soubory projektd 2 let 2003
az 2004. Jejich spolecnym tématem bylo predvadéni a verejné se exponovdni.
Nékterd dila vznikala v exteriérech, jind méla svou formou pouze imitovat urcity
verejny produkt. V rdmci této performance Lenka Klodovd predvedla kromé
videoprezentaci i velkou sérii fotografii formdtu A4, které byly pofizeny na verej-
ném prostranstvi v Neratovicich béhem realizace uméleckého dila - kamenného
ndpisu Miluji. Z téchto snimkd pak ndsledné vznikl autorsky casopis, nazvany
Krdasné holky v akci, obsahujici dvandct plnobarevnych stran, jimz umélkyné
navdzala na vydavani starsi Uspésné série vlastnich Casopist, pohrdvajicich si
s vizualitou a s tématy erotickych magazinl. V rdmci cesko-svédského sympozia
v hornickém prostfedi Wunderland autorka vytvofila pod ndzvem Dolly Buster tFi
velké digitdIni printy instalované na podpérdch a téz sadu mensich tiskd zobra-
zujici ji samotnou s hornickymi helmami pfipevnénymi na prsou. Pro pfipravu
druhého promitaného videozaznamu poutzila dvojici figurin, jimiz se predstavila
jiz na findle Ceny Jindficha Chalupeckého v roce 2002, a béhem jednoho hip-
-hopového vecirku tyto takzvané dokonalé nahé Zeny nainstalovala do prostredi
pdnskych toalet. Ovsem k nejplvabnéjsim pracim jejiho projektu patrila dvojice
velkoformatovych digitdlnich fotografii pojmenovanych Viastni punéochy, na
nichz byly vystizné ztvdrnény zabéry autorcinych nohou. Pfi pohledu z dalky zdan-
livé plsobily dojmem, Ze byly navle¢ené do sitovanych punéoch. Lenka Klodovd
si vSak pohrdla s jejich ochlupenim, které s¢esala do pravidelnych obraze(, éimz
vtipné glosovala genderovy tlak okoli vyvijejictho neimérné ndaroky a poZzadavky
na dokonalou vizdZ Zen, kterému jsou tyto dennodenné vystavovany.

Udivujici byla predevsim vymluvnost, s jakou autorka rozvijela témata
tykajici se zenského svéta, zvldsté pak v kontextu umélkyn prezentujicich viastni
tvorbu v Casto militantnéji vyhlizejicich podobdch. Vystavu zahdjil vytvarnik Jifi
Surlivka a autorem vystavniho projektu byl mgr. Frantisek Kowolowski.
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JAN KADLEC - Albansky uanik (2004)

Jan Kadlec patri k souéasné generaci mladych umélc(; v letech 1994 az
2000 vystudoval Akademii vytvarnych uméni a béhem svych studii, jiz od roku
1997, realizoval své prvni vystavni aktivity.

Na jeho sérii fotografii s ndzvem Albdnsky Gnik bylo na prvni pohled zneklid-
nujicich nékolik okolnosti. Vyskytovaly se na nich lodé, barky a skunery extaticky
bojujici o holou existenci s rozboufenym morem, nékteré z nich byly zobrazeny
dokonce v okamziku tésné pred potopenim. Celd scéna i domnély vyjev vak byly
uméle naaranzované. Nebyly sice produktem pocitacové zpracované obdobné
redlné situace, ale jednalo se zfejmé o hmotny model vyrobeny z lamindtu a do-
tvofeny pomoci rozlicnych materidld a predmétd, jak také evidentné vyplyvalo
z rozpoznatelnych fragmentl predmétd denni potreby vyuzitych k dekoraci
(vidlicky vztyCené na pfidi jedné z bdrek). Takto vymodelovany vytvor o délce
étrndet metrd Jan Kadlec po jeho dokonéeni vyfotografoval v plenéru na pozadi
skuteéné dramaticky zatazené oblohy. Autorovo podobenstvi albdnskych utece-
neckych ¢luni, jejichz osud Casto konéiva tragicky, v protikladu s timto artifi-
cidalnim modelem sestavenym z bezprostredné dostupnych a béznych materidlg,
bylo tak posunuto fotografickou simulaci do roviny imaginérni a iluzorni fikce.

Soubor snimkl Albdnsky dnik vzbudil svym ambivalentnim poselstvim
u navstévnikd rGznorodé pocity, nebot vysledny dojem z naaranZované scény
zpocatku citelné otupil jejich primdarné soucitny reflex; posléze na né sice mohl
dramaticky vyjev plsobit dojemné, opétovné se véalk ocitli na pochybdch, zda
bylo jejich rozjitfreni vyvoldno medidlnim reflexem redlné scény, nebo spolecné
sdilenou empatii ¢i subjektivnim prozitkem vlastniho utrpeni aplikovanym na
jiné. Kolekei pfipravil kurdtor mgr. Frantisek Kowolowski.

ALENA KOTZMANNOVA - Diamond Valley (2005)

Ve vybéru z tvorby Aleny Kotzmannové, kterd je dislednou predstavitelkou
konceptudlni fotografie, byly vérné zachyceny zddnlivé obycejné, ze svého okoli
vytrzené vyjevy, jez se staly dokumentem lidského osarmoceni. Ackoliv zobrazené
situace plsobily témér neskutecnym dojmem, vyvoldvaly pocit obycejnych az
bandlnich situaci, ¢imz vysledné evokovaly subtilni metafory ndlad a lidskych
pocitd.
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Preludnost reality i jejiho zobrazeni, neprehledné labyrinty na pomezi svéta
a jeho obrazi zkoumané skrze média fotografie a videozdznami byly hlavnim
tématem této autorky; obdobné ndméty se vyskytovaly i ve videoprezentaci,
kterd byla nedilnou soucdsti vystavy, avsak tyto jiz vyjadrovaly obecnéjsi pocity
a myslenky.

Vystavené samostatné fotografické obrazy pritom slouZily jako zdkladni
stavebni kdmen jejich projektt. Nicméné okamziku zastaveni Casu, prostoru
a vnimani, zachycenému na fotografiich, byl vytvoren protiklad - popreni tohoto
stavu, rychle plynoucim chodem filmovych polic¢ek videoprojekce.

Dila této fotografky se objevuji na mnoha prestiznich vystavdach jak v nasi
republice, tak i v zahranici, z nichz je mozné jmenovat napriklad Biendle mladych
v Domé U kamenného zvonu, varSavskou expozici Interkosmos 2003 nebo také
newyorskou Armory Show.

Alena Kotzmannovd svym nejnoveéjsim projektem znovu dokdzala, ze patri
k mladym vyraznym autorm, ktefi dokdzi spojit tradici ceské fotografie se
soucasnosti a zdroven se prosadit na poli souéasného umeéni. Kurdtorem vystavy
byl mgr. Frantisek Kowolowski.
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m FOTOGRAFIE V MULTIMEDIALNICH
PROJEKTECH

Ve prospéch vSestranného kulturniho rozhledu, vSeobecné vzdélanosti
a rozdilnych rovin vnimani sou¢asného umeéni realizuje Dim uméni mésta Brna
i vystavni projekty obsahujici fotografie, které viak presahuji uZitim dal$ich
alternativnich vyrazovych prostiedkd jejich rdmec kategorizace. Uelem vystav
zamérenych na novd média a multimédia je ukdzat jednak vyvoj tohoto druhu
soudobého umeéni, rovnéz vsak také v co nejobsdhlejsim prehledu demonstrovat
Siroké spektrum autorll a jejich umélecké projevy i rlznorodé tvaréi pristupy,
coz mize vyraznou mérou ovliviiovat téZ ndhled verejnosti na problematiku
vyclenovani jednotlivych uméleckych smérl. V ndvaznosti na soucasné svétové
kulturni déni Ddm uméni predstavuje napriklad vytvarné elektronické a multi-
medidlni animace, filmy, fotografie, audiovizudIni pofady, produkty poéitadové
grafiky, v prezentacich se také uplatnuji produkee televizni tvorby, videoplastiky,
enviromentalni cykly, interaktivni a akéni uméni, performance i projekty pro
verejny prostor, jez mnohdy rezonuji v téch nejpestrejsich forméach. V posledni
dobé jsou do vystavniho konceptu zacleriovdny prehlidky, orientované pravé na
spojovdani a presahy rtiznorodych vyrazovych prostredkd. Kromé vybért z tvorby
jednotlivych umélct tak zde byly predstaveny téz skupinové projekty, studentské
a absolventské kolektivni expozice.

V Domé umeéni mésta Brna bylo za posledni desetileti mozné zhlédnout dila
celé fady autorq, ktefi se primdrné nevénuji fotografii, ale jejichZ tvorba plvodné
z fotografie vychdzela nebo ji byla ideové inspirovana. Napriklad u nejriznéjsich
performanci, vystav land-artu, konceptudlnich a dalSich vyrazovych proudd byvé
staticky obraz vyuzivan casto vyhradné jako dokumentaéni prvek. V jinych pfipa-
dech zistava tato hodnota v roving, kdy autor z fotografie primo ¢erpd a tento
vstup se pak stdva pfipadné i ndmétem, mnohdy snimek v umélcové celkové
koncepci hraje roli jen pouhého dopliujiciho elementu. A pravé fotografie, at
klasickd nebo orientovand na digitdlni, manipulované, akéni & konceptudlni
formy, zde vytvafi silné sité reciprocnich vazeb publika a samotnych autoru.

Z prezentovani riiznorodych aktudlnich vytvarnych proudd ovsem vyplyvé
i jind skute€nost, ta, Ze urcité jejich oblasti jsou zamérené vyluéné na Gzky okruh
publika. Soudobd dramaturgie Domu uméni se vSak odviji pravé od tohoto
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pozadavku - zdGraznit riznorodost pohledd a ndzord, jak na soucasnou domaci,
tak i na zahraniéni tvorbu. Slovni spojeni ,soucasné moderni uméni” totiz Casto
vzbuzuje pocit neuchopitelnosti, a tim i vrozenou nedivéru divakd, navozuje
u mnohych myslenku o nepochopeni uméleckého vytvoru, a pak se intence dila
stdva zddnlivé srozumitelnd snad jen autorovi samotnému.

Vytvarnd ¢i estetickd hodnota tvorby réznych umélcli se nepochybné nikdy
nemlZe hodnotit komplexné a pordddnim experimentdlnich multimedidlnich
vystav se vytvari prilezitost k zahdjeni nejen analyzy, konfrontace, ale i teoretické
reflexe umélecké tvorby mladsi generace, jejich ndzorl a dosazenych tviréich
vysledkl v souvislosti s historickym i sou¢asnym kontextem mnohovrstevnatého
spektra uméleckych pocind.

Stale Cetnéjsi autorské vystupy vyuzivajici prolindni rozdilnych médii, jako
jsou prezentace aplikujici fotografii bud’ jako hlavni, nebo jeden z moznych
vyrazovych prostiedkl, malby a kiesby zakomponovane do koncepludhié ludé-
nych instalaci, vytvarnd dila realizovand prostfednictvim animace, prostorové
vytvdrené projekty pomoci pocitacové simulace, videoprojekce riznorodého
zaméreni, interaktivni a akéni uméni, performance a formy projektd pro verejny
prostor, vSechny tyto umé