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Uvod

Uvahy o deformaci tla ve fotografickém aktu jako tématu mé magis-
terské diplomové prace vznikly pied nékolika lety a byly vyprovoko-
vény pfemirou obrazové antikultury, tladici se na nds ze viech stran
a zahleujici nase smysly krdsou umélé t&lesnosti. Télo se stalo jednim
z nosnych faktord témé&F vieho tisku, filmového i televizniho obrazu.
DigitéIné deformovand (retuiovand) t&la na obdlkdch Easopist nds
maji oslnit dokonalosti svych tvarl, jeZ se vzApéti stdvaji symbolem
krdsy nasi generace. Na druhé strané je vedle komerénich deformaci
fada zcela opaénych pfistupt, kterymi vznikaii fotografie deformova-
ného t€la. Nefesi dokonalost, ale odrazZeji povédomi fotografa a zpt-
sob, kterym vnimd svét. Autofi fotografii tohoto Zanru se vyrovndvaji
s rznymi otdzkami ve vztahu &lovéka a svéta, hledaji nové formy sdé-
leni a v neposledni fadé zanechdvaii otisk sebe samych. Vétiina umél-
cU sousitfeduje svou pozornost na stejné tradiéni ndméty: hleddni
boha, vdlku, zdnik, smrt, lasku, sex.

U fotografii deformovaného t&la zaujmou predeviim vnitni
pohnutky, divody, ale i rizné technické zpUsoby a vyrazové pro-
sttedky jakymi préce vznikaly. Pro cely Siroky okruh Zdnru aktu je
typickd mnohoznaénost, vytvafeni rioznych vizuélnich analogii, které
vyvoldvaii pfedstavy a ddavaji prostor vnimatelné fantazii. Pfijeti tako-
véhoto aktu okolim je taktéZ zdvislé na vyzrdlosti divéka, jeho srov-
ndvaci schopnosti a predev§im nutnosti emociondliniho pfijeti. V kazdé
fotografii aktu vidime kaZdy né&co jiného, protoZe ji vnimdme na prin-
cipu vlastnich prozitkd. Fotografie je ndm pouze podnétem k této inter-
pretaci. Napfiklad okty FrantiSka Drtikola, ktery deformoval
pomoci modulace svétla a stind, si kazdy vyloZi jinak na zdkladé
svych vnitinich prozitkd. Deformace #la pUsobi o to intenzivnéji, o€ je

od prvého momentu evidentni z&dmér nutit divéka vidét véci v jiném




svétle a jiné poloze, nez jak je vnimé& u aktt klasickych. Divak nemu-
si hodnotit pouze vnitini svét fotografa, ale mél by se zamyslet nad §ir-
$im pojetim deformovaného aktu jako zpusobu vizudini komunikace.
Prévé to je podnét, diky némuz kazdy miZe rekonstruovat uréitou vizi
vlasini minulosti a dokdzat tak fotografii hodnotit.

Pro porovnéni a zafazeni Eeskych autori do celosvétového kon-
fextu vénuji ve své préci pozornost také nékterym zahaniénim, zvl4sté
slovenskym tvircom.

Cilem prdce neni ukdzat celou sifi projevy deformaci u Eeskych
autort, ale zejména vytvorit klasifikaci jednotlivych typt deformaci
(které povazuji z mého pohledu za nejzajimavéjsi a nejpfinosnéjsi

a uréit jejich hlavni predstavitele.

Pavel Barika - Akt se strunou a pruZenou, z cyklu Dotykdni 1985




1. Vysvétleni pojmu deformace

Déjiny jsou vilastné postupnym prekonavanim obrazu

v pojmy, postupnym vysvétlovanim predstav, postupnym
od-magicténim, postupnym procesem chapani. Vilém
Flusser (Za filosofii fotografie)'

Pivod slova deformace, pochdzi z latinského de-formo. Kofenem
slova je tedy slovo formo, coZ znamend vytvofit, zobrazit. S predpo-
nou de se vyznam slova méni na opositum, jeZ znamend zohavit, zha-
nobit, potupit.

Tématem mé diplomové préce je DEFORMACE TELA V CESKE
FOTOGRAFII AKTU 20. stoleti. Z mého Ghlu pohledu chdpu deforma-
ci téla jako mnohem hlub3i otdzku, nez je pouze zdeformované télo.
SnazZim se posunout vyznam slova deformace ddl a posuzovat jej v Sir-
§im méfitku. Jde mi o postaveni proti proudu, o deformaci politickou,
filozofickou a nézorovou, nebof to vie se odrézi v uméni. Vélky, boj
s hladomorem, epidemie, prirodni katastrofy, rasovd a ndbozenska
nendvist, boj s AIDS, nové technologie, viechny tyto aspekty se tykaiji
svéta, ve kierém Zijeme. Nejdfive se pokusim hovofit o deformaci jako
takové obecné, jelikoz se domnivém, Ze se tyké kulturniho, tedy i lid-
ského Zivota vibec. V této hypotéze uvedu nékolik prikladd umélec-
kych smér0 a tvircd z rbznych obdobi, u nichZ jsem zaznamenala
zménu &i vyboéeni z klasickych postupd, struktur &i forem.

Lidstvo v prib&hu véks udélalo v mnohém ohledu zézragné
pokroky. Intelektudlni, kulturni a technicky vyvoj, to vie uréovalo smér
a chod doby. Néstupem techniky se komunikace zaéala 3ifit daleko
rychleji, nastal odklon od pfirody, lidé zaéali rozvijet novy rytmus
Zivota, styl v odivani, v hudbé a uméni vibec. V historicky riznych

obdobich se kulturni sméry prolinaly a vzdjemné ovliviiovaly. Ve spo-




le¢ensko-politickém smyslu se deformace projevila pokazdé, kdyz lidé
byli nuceni na zékladé nesmyslnych ideologii a dogmat dlouhodobé
potlacovat své ndzory, pocity i Zivotni potieby. Museli zanechat pfi-
rozeného zpusobu Zivota a jejich prava byla omezena, &i Oplné zru-
Sena. V takovéto situaci ¢lovék bud' rezignuje a prestane byt sém
sebou, anebo v sobé péstuje vnitini potiebu revolty, kterou dé najevo.
Petr Blahovec Pojman pojmenoval deformaci takto: ,Ideologie,
dogmata a diktatura jsou prostfedky k deformaci spolecnosti, kterd si
tak sama péstuje ndchylnost k revoluci, terorismu, vdlce, prosté spole-
Censké zméné, kterd by méla deformaci odstranit. To se Sasto déje
ndsilné. Déjiny jsou postupnym chdpdnim deformaci, svij smysl dgji-
ny naplrivji jejich odstrariovanim”. (Socidl 4/2005, magazin FSVUK)*

André Kertész — Distorze &. 14/c 1933

1/ Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie. Hynek, Praha 1994
2/ Pojman, Petr Blahovec: Socidl 4, 2005, str. 8.



1.1 Znaky deformace v jinych uméleckych odvétvich

Uméni je ndm vlastni a zadind jiz v prehistorii. Uz lidé doby kamen-
né byli umélecky nadani a vytvéreli kiehkd a pUsobivé uméleckd dila.
Dikazem toho jsou ndsténné malby v jeskynich Altamira &i Lascaux.
Portréty lidi se na ndst&nnych malbéch vyskytuji spi§ zfidka a zdaleka
nejsou tak naturalistické jako portréty zvifat. Znaky deformace spatiu-
ii v tom, jaokym zpusobem je zde lidské télo zndzornéno. Obrazy
postav vypadaii jako skici, jsou asymetrické, nakreslené rovnymi caro-
mi, maji mnohem v&ti sexudlni znaky jako symbol sily a plodnosti.
Pravék pfinesl fadu uméleckych deformaci, které maji ohromnou silu
vypovédi. Napfiklad u Zenskych, ale i muZskych modlitebnich sosek
byly nékteré césti téla stavény do popredi, ruce a nohy byly prodlu-
zovany, diraz byl opét kladen na vyrazné velké pohlavni orgény, télo
bylo tvarovano asymetricky. Sosky Venusi ze zdpadni oblasti Afriky
mély protdhlé brady, kosoétvercové vypouklé oci a zndzornéné jizvy
na tvéfich. Modly ze souostrovi Kyklad se zakulacenymi &i naopak
geometrickymi tvary a nadsazenymi Zenskymi atributy mély magicky
vyznam plodnosti a Grodnosti. Také uméni pfirodnich ndrodd davalo
do popredi zdkladni a tedy nejdilezZitéjsi znaky téla, které byly zdo-
bené riznymi ornamenty. Toto ritudlni a takika magické uméni mélo
a mad ve své jednoduchosti pfedeviim ohromnou silu vypovédi.

Ve starovékém Egypté se uméni ubiralo vice smérem architektury
a sochafstvi. Malby, které zde vznikaly, byly vétSinou na zdech hro-
bek, kde je Egypfané nechali vytvofit pro mrivé. Ti bohatdi méli
nésténné malby i ve svych domech. Postavy zobrazené na dochovao-
nych ndsténnych malbdch pusobi plode a schematicky. Pfi tom jak
vznikaly, byly podfizeny tzv. zakonu o proporcich. Tvirci museli malo-
vat podle rastru, pfesné uréujictho proporce lidského téla. Lidskou

hlavu malovali zésadné z profilu a oéi vZdy zepiedu. Také z uméni




starovéké Evropy se dochovaly fragmenty maleb zndzorfujici lidské
postavy. Z doby bronzové se zachovaly malby prvni evropske civili-
zace zvané mindjskd. Kultura, kterd vznikala na ostrové Kréta, se
moZe pochlubit napfiklad Toreadorskou freskou s motivy postav ské-
kajicich pfes byka. Z naznadeného pohybu postav je patrné, Ze se
umélec snazil o zndzornéni rozfdzovaného pohybu. V Recku viddla
v dobé& bronzové mykénskd civilizace, kterd spolu mindjskym uménim
dala zéklad pozdsji vzniklému uméni starych Rek(. Umélci v této
dobé jevili zdjem pfedeviim o anatomii. Lidskd postava Feckému
uméni dominovala, coZ miZeme soudit pfedeviim diky sochafskému
uméni. Rekové ovlivnili etruskou, helénskou i fimskou kulturu a poté
celé zdpadni uméni. Rimané se inspirovali prevézné myslenkami
i postupy helénského uméni, v némz do pozadi ustupovala ndbozen-
skd tématika a prevlddala dekorativnost a okdzalost. Obecné vzato
pravé antika vytvorila idedl krésy, ktery pozdéji ovlivnil fadu rene-
sanénich umélct véeiné sochafe Michelangela. Je tedy ziejmé, Ze
anticky idedl je vlasiné obrazem pravého opaku deformace. Pokud
tedy tvirce télo jakymkoliv zpUsobem deformuje stavi se tak profi
antickému idedlu krésy. V Byzantské Fisi zaloZené na kiestanstvi vzni-
kalo uméni, které se od fecko-fimské tradice jiz odklonilo a vytvorilo
si sv0j novy a osobity styl. Byzantské uméni mélo pozdé;i silny vliv na
uméni gotické. Malifstvi se v duchu gotiky vyvijelo po vice nez dvé sté
let. V pozdné gotickém obdobi, kdy mist¥i stdle tvofili obrazy velké
duchovni sily a &istoty, Ize nalézt malife, jejichz dila v sobé& nesla
mnoho nového. Ojedinély malif Hieronymus Bosch zachycoval
obdivuhodnym zpsobem neklid své doby plné konfliktd. Na jeho plét-
nech nalezneme démony, skréence, fantaskni postavy, které maji misto

hlavy napf. bodlék (Pokuseni sv. Antonina, 1505). Téla jsou na nékte-




rych jeho obrazech rizné deformovand, propichand a znetvorend.
Jeho ponurd plétna pUsobi az surrealisticky.

Jak napsal Vitézslav Nezval: ,Jiz pred surrealismem byli nékteri
bdsnici surrealisty”.’

Z obdobi Rudolfa Il. Je treba jmenovat italského malife Giu-
seppe Arcimbolda, kiery sestavoval obrazové ndméty z kvétin,
zeleniny, &asti zvifecich &l nebo predméty. Vytvarel tak své fantaskni
uméni (Ctvero roénich dob, Rudolf II. jako Vertumnus).

V obdobi manyrismu byl zcela ojedinélym malifem nezvyklého
stylu Spanél feckého pivodu El Greco. Jeho dilo charakterizuje oso-
bity spiritudlni styl vyznadujici se protdhlymi, deformovanymi postava-
mi hledicimi pfevazné vzhiru. U El Greca spatiuji deformaci napf.
v pokroucenosti postav, nepfirozené 3tihlych a dlouhych prstech,
u nahé Zeny s dvémi hlavami (Ldokoén) atd.

Nejvétsim malifem prelomu osmndctého a devatendctého stole-
ti, ktery pro3el fadou promé&n a svym dilem ovlivnil romantické hnuti
v Evropé, byl Francisco Goya. V jeho ranych dilech vynikaiji krés-
né, dekorativni portréty, které maiji nespornou vnitini hloubku, ale
pozdéjsi tvorba je mnohem temn&jsi, plné deformujicich prvkd — smrti,
bolesti a smutku. V obraze Kolos, jenZ nese podtitul Panika zhmotnil
hrizu doby v barvach plnych strachu a Silenstvi. Pfed nebezpeénym
obrem, ktery zaplnil oblohu svym ohromnym, svalnatym télem, prché
dav zmatenych lidi. Josef Capek o Goyovi iekl: ,Byl to posledni
ze starych mistr a prvni z modernich”.’

S novou vnimavosti zadali malifi chdpat skutecnost v poloviné
devatendctého stoleti. Impresionisté byli dobyvatelé novych umélec-
kych cest. V jejich tvorb& nebyl namét & obsah to nejdilezitéjsi, hlav-
ni otdzkou pro né byla forma. Pravé pro formu a styl, jokym Edgar
Degas, Claude Monett, &i Auguste Renoir zobrazovali zenské

t&lo, fadim jejich akty k deformovanym. Z francouzského kraje poché-




zi t6Z nejvéii sochaf prelomu devatendctého a dvacdtého stoleti
Auguste Rodin, ktery vyznamnym zpisobem zasdhl do vyvojovych
promén sochafstvi. Rodin v mnohém nectil tradi¢ni pravidla sochar-
stvi a jako nikdo dokdzal vyjadkit lidské city rozmanitosti ¢asto defor-
movanych tvari postav svych plastik.

Kubismu, ktery prevrdtil a rozmetal dosavadni malifské vyrazo-
vé formy, vévodil Pablo Picasso. Jeho obraz Sle¢ny z Avignonu je
pokladdan za zlomové dilo, za prvni ovoce kubismu. Divosské hlavy
vyhruzné pohliZejicich postav plnych bizarnich deformaci paifi prosti-
tutkém z Avignonu.

Dal3i osobnosti kubismu byl Georges Braque, kiery pracoval néko-
lik let v t&sné blizkosti s Picassem a spolu s nim rozvijel tento novy styl.

K nejsiln&jdim osobnostem &eského kubismu paffili Bohumil
Kubista, Emil Filla, Otakar Kubin, Josef Capek, Antonin
Prochazka, Véaclav Spdla atd. V sochafstvi ma nejvyznamngjsi
postaveni Otto Gutfreund, ktery vytvérel kubistické plastiky Picas-
sovského stylu.

Deformace se dotykali téZ expresionisté, ktefi zobrazovali ve
svych dilech temné strénky lidské duse. Nejzdsadnéjsi expresionista
byl Edvard Munch, norsky malif zobrazujici tragiéno, Gzkost
a hrizu. Ddle Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Max Beck-
mann atd. Mistr barvy Paul Klee namaloval obraz Diana v pod-
zimnim vétru — portrét dédmy je v pohybu, jeji tvary jakoby volné poletuii.

Ve dvacétych letech se ve Francii zrodil surrealismus. Tento smér
se vyznacoval absolutni nezdvislosti umélcovy fantazie na vnéjsi rea-
lit8. Inspiraci hledali tvirci ve snech, halucinacich, deliriich apod. Pro-
linali tak sen se skuteénosti. Své kofeny nachdzeli vz v
Bosche, Arcimbolda a Goy, ze souZasnikd je ovlivnili pfedeviim
Sigmund Freud a italsky umélec Georgio de Chirico, kiery mél

vliv i na dadaismus. Nejvice zndmym a ojedinélym zjevem se stal




Salvador Dali, ktery se prezentoval jako malif, sochaf, filmaf, tvor-
ce nabytku, 3perkl, divadelnich scén a reklam. Dali je rovnéz spolu-
autorem prvniho surrealistického filmu Andalusky pes, ktery reziroval
ieho pritel Luis surrealisté byli ddle basnik, spisovatel a teoretik
André Breton, ktery vydal roku 1924 Manifest surrealismu, Max
Ernst, Joan Miré, René Magritte apod. V Cechdch se nejproslu-
lejsimi surrealisty stali dvojice JindFich Styrsky a Toyen, Mikulas
Medek, dale mluvéi Surrealistické skupiny Karel Teige, kiery se
vénoval pfedevsim tvorbé surrealistickych koldZi a vyvinul tzv. obra-
zovou bdsen. Surrealisté predstavuji dileZitou Edst této préce a budu
se jimi zabyvat jesté v dalSich kapitolach.

Jako posledniho zminim Francise Bacona, mistra figurativni-
ho uméni a jeho obraz Portrét Isabely Rawsthornové, stojici na ulici
v Soho (1967). Zena md rozmazany oblicej, ktery pUsobi ponékud
zvitecim dojmem, v pozadi je auto, jehoZ kolo se zdroven stdvd
rohem byka.

Malifi mohou dosdhnout deformace riznym zpusobem, ale
v této préci se budu zabyvat predeviim otdzkou deformace téla ve
fotografii, tudiz vycet mistrd vy3e uvedenych povaZuji pro predstavu
za dostaduijici.

Prvky deformace spattuji také u filmové avanigardy, zastoupené
viemi moznymi sméry a vytvarnymi formami. Af uZ avantgardisté rea-
govali na politické, spoledenské &i jiné skute¢nosti, ztvarnénim a vyjé-
dfenim svych odkazy se stavéli proti proudu. Rozbijeli do té doby plat-
nd filmovd pravidla novymi vyrazovymi prvky a vytvéreli vlasini dro-
matické hodnoty. Film chtéli také odpoutat od vlivu jinych uméni. Pro
surrealismus se film ukdzal jako nejvhodnéj§i médium k realizaci
jakychkoli zdanlivé nemoznych scén.

Francouzskd avantgarda vznikla za dob némého filmu. Tvirei -
Alberto Cavalcanti, René Claire, Jean Epstein, Germaine




Dulacovd, Luis Bunuel - autofi snimkd Andalusky pes, Pdd domu
Usherd, Mezihra, Skeble a knéz atd. se snaZili od roku 1923 prolo-
mit ve filmu tradiéni zpisoby mysleni. V avantgardnim filmu Mezihra
(1924) Reného Claira hraji umélci Marcel Duchamp, Francis
Picabia, Erik Satie c Man Ray, ktery pfinesl do filmu své rayo-
gramy. Ve filmu Skeble a knéz (1928) autorky Germaine Dulaco-
vé s fadou experimentdlnich prvkd hraji dolezitou roli Zeny, coz je pro
autorku typické vzhledem k jejimu feministickému zaloZeni. Jean
Epstein natodil film Pdd domu Ushert podle povidky Edgara Alana
Poea. Stejné jako v literdrni predloze 18z film své napéti z tajuplnych
a désivych detaild. Surrealistické scény, snové a symbolické prvky byly
téZ typické pro Luise Bunuela. Ve filmu se Fetézi volné asociace:
roziezdvani divéiho oka bfitvou, obraz ruky s hemzicimi se mravenci,
muZ v mistnosti tdhne dva svézané knéze a klavir se zdechlinou osla
apod. V Pafizi také vznikla kolem roku 1925 mald kina, které se spe-
cializovala predeviim na projekci avantgardnich filmd.?

Némeckd avantgarda vznikla rovnéz jesté za éry némého filmu.
Rada mladych tvircd uvadéla své kratké filmy, v nichz odmitala jak
d&jové zdpletky, tak samotné skuteno, které nahrazovali abstrakinimi
obrazy a riznymi zvukovymi efekty. Walter Ruttman pouzil jako
prvni ve své Melodii svéta zvukovy film. Viestranné nadany umélec,
sochaf, malif, designér, teoretik, ucitel na Bauhausu, fotograf a filmaf
Laszlé Moholy-Nagy vyivoril abstrakini film Cernd bild Sedd.

V popiedi anglické avantgardy stéli zejména Oswell Blakeston
a Len Lye. Ddnsko mé&lo avantgardniho tvirce ryze abstrakinich filmd
- malife Wikkinga Eggelinga. V Holandsku zaloZili mladi, pro-
bojni tvirci nového filmu organizaci Filmliga.

Ceskoslovenska filmova avantgarda méla také silné zastoupenti
v éele s Alexandrem Hackenschmiedem, Otakarem Vavrou
a Janem Kuéerou. Hackenschmied, ¢len Filmklubu, vytvoril filmy




se zajimavymi fotografickymi z&béry. Experimentdlni filmy Bezicelnd
prochdzka a Odpoledni osidla obsahuji motiv zrcadleni a rozdvojeni
hlavni postavy. V Odpolednich osidlech je postava hlavni hrdinky
zobrazovdna jako jeji stin, ktery se pohybuje a vytvaii tak rizné defor-
mace. Ze soucasnych filmafy, ktefi toéi avantgardni filmy a objevuji
se v nich zndmky deformace, bych réda uvedla Davida Lynche,
Larse von Triera, Pedra Almodévara, Emira Kusturicu
a anglického reziséra Petera Greenewaye. Jeho osobité, oslnivé
a obrazové opulentni snimky, jsou plné magie a 3okujicich efekto.
Autor, jehoz tvorba byla znédma jen Gzké skupiné nadsencd, prorazil
roku 1982 snimkem Umélcova smlouva. Greeneway zde doslova
vykreslil dudi baroka, svou obrazovou bésni divdka pfivedl do sedm-
ndctého stoleti. Dalsi zndmé filmy jsou napf. Prosperovy knihy, Topeni
po Cislech, Kuchar, zlodégj, jeho Zena a jeji milenec.

Za &eskou kinematografii uvedu Jana Svankmaiera, ktery

umi mistrné spoijit realitu, sen a hru. Kombinuje hrany, animovany
a loutkovy film. Kromé& kratkych filmi natoéil étyfi celovederni snimky
— Néco z Alenky, Lekce Faust, Spiklenci slasti a Otesdnek.
Rezisér Tomas Vorel také vybocuje z obvyklé produkce filmd svymi
experimentdInimi snimky. V jeho filmech vystupuiji &eské avantgardni
divadelni spolky Sklep, Vpred, Kfe¢, Miméza a Kolotoé. Vorel pii-
blizuje origindlni tvorbu t&chto divadelnikd v jednotlivych povidkach
filmu Prazskd pétka, ddle v hotké komedii vysmivajici se komunistic-
kému rezimu Kour.

V neposledni fadé nemohu opomenout deformaci v architektufe.
Nebot dim je jako t&lo. Viechny rozméry v domé se odvijeji od roz-

mérU lidské postavy — vyska chodeb, schodi, tvary zafizeni interiéru




atd. Deformace ,téla” domu pro mé& predstavuje moznou paralelu
s deformaci téla.

Na geometrické tvary a asymetrii byla bohatd architektura
konce devatendctého stoleti, nazvand romantickym klasicismem. Sérii
grandiéznich, vét§inou viak nerealizovanych projektt vytvéreli napfi-
klod John Soan (projekt Bank of England bohaty na dramatické
deformované tvary) nebo John Nash, ktery vytvofil v planu komeré-
ni tfidy v Londyné snovy park asymetrickych kfivek. Nejlepsi pfiklad
architekiury se znaky deformace viak predstavuje perla $panélské
architekiury Antoni Gaudi, jehoZ stavby v sobé nesou secesni,
barokni i gotické rysy. Jeho nejzndméj3i stavbou je nedokoncend
katedrdla Sagrada Familia v Barceloné a rovnéz tak nedokonéené sid-
list€ v parku Guel. Jako dalsi nézorny piiklad deformace uvedu
modernistické stavby Friedensreicha Hundertwassera, jimiZ se
chlubi Viden. Okna domu jsou rozhézend zddanlivé bez jaokéhokoli
fadu, barvy a tvary domu se roztékaji a ten pak pUsobi jako roztéty
dort & barevny sen. Praha naopak mizZe pfedvést kubismus v takové
§ifi forem a mnohosti deformaci, joko Z&dné jiné mésto na svété.
Dokladem toho jsou pozoruhodné deformace lineérniho az krystalic-
kého kubismu v architekiufe Josefa Goéara Dim u Cerné Matky
Bozi, Josefa Chochola vily na Vy3ehradg, ddle také v fadé interié-
rovych dopliikd, nddobi, déle v malifstvi, grafice, typografii, sochafstvi.

K daldim osobitym tviréim &inim mizeme pfifadit dila architek-
t0 tzv. individualistické moderny. Zmény, k nimZ v souvislosti s ndstu-
pem moderny dochdzi, se nejvyraznéji odrdzely ve zméné formy.
V jejim duchu pracovali Otto Wagner, Viktor Horta, Jan Koté-
ra, Francouzi bratfi Perretovi a Le Corbusier, American Frank
Lloyd Wright, Némci Walter Gropius, Mies van der Rohe a
Henry van de Velde. Ngktefi autofi byli svdzdani také s hnutim

secese (Jan Kotéra), ale pozdéji zadali tvofit nové konstrukce ve




stylu moderny. Adolf Loos zastdval ndzor, Ze kazdd forma je obro-
zem vyvoje smé&fujictho k daldim zdokonalenim a trvd, dokud se
nezméni poffeba Z&daijici jeji vznik a pokud neni nahrazena Utvarem
dokonalejsim. Za neicelné povazoval ménit formu z pouhé vile,
z umélecké fantazie ¢ médni a obchodni spekulace, nebof tam, kde
uréité véc obsahuje relativni stupné dokonalosti svého vyvoje, tam se
zastavuje jeji tvar, pokud si zmé&nénd potieba nevyzddd novy tvar.’
Od klasické moderny se pak distancuje Robert Venturi, kiery se
snaZil zbourat jednolitou plochu budov. Hlavni pfedstavitelé postmo-
dernismu jsou Philip Johnson, Michael Graves, a¢ Cerpqji inspi-
raci v historii, pretavuji motivy ve zcela nové, origindlni vysledky.
At uz je to Utzonova Opera v Sydney, Centre Pompidou v PafiZi od
tvircd Piano a Rogerse, Wrightove Guggenheimovo muzeum
v NY nebo Tanéici ddm Miluniée a Garyho v Praze, tyto vyznamné
realizace druhé. poloviny dvacétého. stoleti pro mé predstavuii ikony,
které se vymykaiji b&znému rdmci soudobé architektury a téma defor-
mace dobfe doplriuji.

V kazdém uméleckém dile je uloZzend zkuSenost a v ni skryty
poklad, ktery je darem a vypovédi o tom, &m jsme a v éem a jak

Zijeme.

1 Capek, Josef: Jak se divat na moderni obrazy, F. Borovy, Praha 1935
2 Copek, Josef: Jak se divat na moderni obrazy, F. Borovy, Praha 1935

3 Beierovd, Brigitte: Kronika filmu. Fortuna Print, Praha 1995.
4 Haas, Felix: Architektura 20. stoleti, Stéini pedagogické nakladatelstvi 1978.



1.2 Deformace jako mytus krasy

Vlasy a zuby ¢erné jako eben, oblicej jako mango,
nos vysoky tak jemné jako rostouci list kokosu a oci
jako holubice, tak vypada vietnamska krasavice...'

V historii vzniklé skupiny lidi spojuje spoleény plvod, dané kulturni
znaky, mentalita, tradice atd. Pfislusnici daného etnika maiji povédo-
mi vzdjemné soundleZitosti a zdroven odlisnosti od jinych ndrodd. Pre-
historické sochy Venusi svédéi o tom, ze kult krasy, milosiny cit
a milostny akt, uctivéni zeny nebo muze jako symbolu plodnosti, jsou
nejstarsimi uméleckymi ndméty na svété. Jak zndme z pohdadek, filmd,
dokumentd, pisni, pfislovi a jinych prameny, kazdé etnikum kladlo
diraz na jiné principy krdsy. Rizné etnické skupiny posuzuji a pfiji-
maiji estetické jevy z hlediska tradic a hodnot. Co je napfiklad krésné
pro Afri¢any, neni pfijatelné pro Evropany. To, co mize Evropan pova-
Zovat za deformaci t&la, je u jinych ndrodd dlouho uzndvany symbol
krdsy. V Ciné mé dlouholetou tradici mald, deformované nozka Zen.
Ty nosi odmala specidlné upravené mensi boty, které zamezuji dalsi-
mu ristu chodidel. Ddvodem neni nédbozensky ritudl, ale sexudlni
pohnutky. Muzi v Ciné vklédaii pi milostném aktu celé Zenino chodi-
dlo do Ust a jazykem drazdi jeji erotické zény. Japonci zbozZiiuji bilou
plef a kulaté ogi. Typickym piikladem jsou gejsi, které maiji Gplné bilou
plet, nesmi se nikdy zamilovat, ani vdét. Japonské gejsi se staly zde-
formovanymi oba&tmi krdsy. Nejsou to z&4dné prostitutky, jak jsou nékdy
mylné& nazyvény, ale nejlepsi a nejdrazsi spolecnice, které nesmi mit
s klienty intimni pomé&r. Na gejSu musi divka studovat specidlni skoly
odmala. Nauéit se byt gejou je velice t8zké. Nejvzdcnéjsimi gejsami
jsou panny, jejichz panenstvi je velmi draze placeno. Nosi specidlni

GCes ve tvaru broskve zndzorujici damské pfirozeni a nikdo jiny




nesmi takovy G&es nosit. Kromé t&chto sliénych obéti md jesté dnes vét-

Sina japonskych Zen stejné oci, protoze se jim pfiblizné od 3esti let
operuiji.

PovaZzujeme za deformaci kult malych, nésilné pésténych nohou u &in-
skych Zen, vybélovéni pleti u Japonek, tetovéni u Arabek, vycpdvani
hyzdi, ¢i prodluzovéni krkG naramky, vytahovani usnich boltcl, zvét-
Sovani dolnich pyskd u rtd u Africanek, gernéni zubd, vyirhdavéni zubd,
fezdni, ldmani Zeber, tetovdni, obfizky, pigmentace, propichovdéni
kiZe na roznych &dstech t&la apod.2 Pro nékteré ndrody jsou tyto
praktiky od praddvna uctivany a dodrzovany. Evropsky pohled na tyto
tradice je nutn& zkresleny a nelplny, protoze na rozdil od naseho vni-
mdni krdsy a erotiky nejde u t&chto etnik az tak o erotiku, jako o magii
a ndbozensko-rituélni vyznam. ,V nepfistupnych horéch jizniho Sudé-
nu Zije asi osm tisic hrdych, boZskych Nubd. Jsou zosobnénim télesné
dokonalosti — maji velké, pravidelné, édsteéné vyholené hlavy, vyraz-
né oblieje a svalnatd hladké téla, zdobend jizvami.” (Susan Sonta-
govd, Gryvek z textu Fascinujici fasismus, Revolver Revue 20).” Tézko
bychom se v n&jakém kouté Evropy jesté dnes setkali s receptem na
krdsu Pofddné jez, budes se libit, kdezto Africké nérody budou toto
heslo jesté dlouho ctit. Prévé tak nékteré kmeny uctivaiji Zenské orgé-
ny, pro které maiji rozli¢né podoby a symboly a jiné zase uctivaiji falic-
ky symbol, pro ktery byva nékdy uzivan symbol hada. Nejen pro jeho
tvar, ale také proto, Ze néktefi hadi Ziji pod zemi a jsou proto pova-
Zovdni za zéstupce mrivych, jenz mivaiji vliv na plodnost.’
Deformace, jako napiiklad piercing nebo tetovéni, si lidé nechévaii
délat po celém svété dobrovolng, z vlastni vile, aby svd téla zkréslili,
odlisili se od ostatnich a tim se zviditelnili. Takovyto zpdsob deforma-
ce miZe mit ale i hlubsi psychologicky podtext. Divodd, prog si lidé
zdobi sva t&la, je nékolik a lisi se podle v&ku jedince, ktery se pro

tento krok rozhodl. V obdobi dospivéni mize jit o projev psychické




deformace jedincu trpicich komplexy, ktefi se cht&ji také néjak zvidi-
telnit nebo lidi ovlivnénych uréitou socidlni skupinou v niz se pohybu-
ii a prejimaiji jeji ndzory. Pokud se postupem Easu tito jedinci rozhod-
nou svd zdobeni zase odstranit, neuvedou viak své #lo uZ nikdy do
pUvodniho stavu.

Daldim aspektem deformaci muze byt t€lo poznamenané Uro-
zem ¢&i t&Zkou nemoci. Malé povrchové deformace, jakymi jsou napfi-
klad jizvy, které ma ve v&t3i &i mensi mife kazdy z nds, jsou bréany jako
prirozeny jev. Jakmile je zranéni vé&tiho charakteru a odlisuje evi-
dentné formu téla od &l ostatnich, pfijiméme je s v&si & mensi strnu-
losti, respektem &i strachem.

Rada deformaci je nevratnd. Poznamend a zméni nejen formu téla

fyzického, ale ovlivni i t&lo dusevni a to na cely Zivot jedince.

Hans Bellmer — Panenka 1937

1 Nejednd se o zédny citdt, ale pouze o mou piedstavu krdsné Asiatky
2 Sontagovd, Susan: Fascinujici fadismus. Revolver Revue 20, Praha 1992, str.193.

3 Sfovickové-Heroldova, Eva; Herold, Erich: Africké lasky, africkd manZelsivi. AZ Servis Praha, 1994.



1.3 Psychologické aspekty deformace

Cit, jenz mysl zneklidni,
Navenek vzdycky
Vyjevi svou podobu.
Zeami Motokijo'

V kapitole Deformace jako mytus krdsy jsem hovofila o tom, jak rizné
etnické skupiny posuzuji a pfijimaiji estetické jevy z hlediska tradic
a kulturnich hodnot jim vlastnich. V dal3i hypotéze se budu soustedit
na psychické podoby deformaci, podle nichZ na sebe bereme i svou
vnéjsi podobu. Skrze ni pak pisobime na okolni svét. Zamyslime-li se
nad deformacemi téla psychického, usoudime, Ze mohou byt pficino-
mi nékterych deformaci tla fyzického. Lidskd psychika vystihujici
povahové rysy, citovy stav, emociondlni vyjédieni apod. se projevuje
navenek a tudiz pfimo souvisi s hmotnym t&lem. Af uZ definujeme dusi
jakkoli, je ziejmé, Ze k této definici bude paffit, Ze duse je né&im pod-
statnym, co teprve déla celkovy profil jedince.

Za zajimavy piiklad pokladddm fotografii Abel a Kain (1998) od
Ivana Pinkavy, kde jsou svéty psychiky a télesnosti vzdjemné pro-
pojeny. Dva stejni bratfi Abel a Kain, jejichz vyrazy tvéFi a pohledy
odi jasné prozrazuji, kdo je ob&f a kdo je vrah. ,Smysly, pamét, obra-
zivost, viechny pasivni vlastnosti, to viechno zajde se smrti télesnou;
ale rozum, védomi vééné pravdy zahynout nemohou” (Spinoza)’

Z nedostatku citu a lasky, & z jinych negativnich tlakd okoli, ztré-
ci psychika svou stabilitu a optimdlni miru lidské pfirozenosti. Clovék
viak nezirdci svou psychickou rovnovdhu jen diky tlaku okoli, ale
i diky sob& samému, diky predchozim zku3enostem s podobnymi
tlaky. Nejde jen o to, Ze “citime” tlak, ale i o to, co si 0 ném (a jeho

puvodci) myslime. Napfiklad Oplng jinak budeme vnimat chvélu nebo




kritiku od €Elovéka, na némz ndm zdlezi a od ¢lovéka, ktery ndm je
nesympaticky. Nazvéme tento stav deformaci, jejiz pficinou miZe byt
omezovdni, véznéni nebo jiné tryznéni, které nds uvniti dusi, ubiji
a usmrcuje. Psychické nemoci, jakymi jsou deprese, rizné neurdzy
apod. jsou uz jen dusledkem. ,Hranice mezi dusevni normalitou
a dusevni chorobou je tak vagni a posunutelnd na obé strany, Ze
i v demokratické spolecnosti (o zneuZivdni psychiatrie v totdlnich
stdtech nemluvé) jest se psychiatrdm vzdy radéji vyhybat.”
(Martin Putna)’

Lloyd de Mause zvefejnil zpravy tykajici se krutosti a ndsili
pdchaném na détech. Za posledni dvé tisicileti historie Zdpadu exis-
tuje nemalé mnozZstvi pripadt déti tryznénych af uz fyzicky &i psy-
chicky. Déti se zanedbanou péé&i, frustrovanych, které se setkaly
s domécim ndsilim a dokonce sadistickym zachdzenim.* AE se mohou
zddt tyto vyroky jakkoli extrémni & vzdélené nasim predstavdam, nemé-
li bychom pfed nimi zavirat odi.

Psychickd pokfiveni patologickymi jevy, jako jsou alkoholismus
a narkomanie, patfi k m deformacim, které se zieteln& projevuji i na
t&le fyzickém. Pokud jsme v predchozi kapitole hovofili o piercingu ¢i
tetovani jako o deformaci dobrovolné zvolené, aviak ireverzibilni,
tykG se to samé také alkoholismu i narkomanie.

Pokud se umélci podafi pomoci fotografie zachytit psychické
procesy v Clovéku, moznd Ze zobrazenim deformace ve fotografii

vyjadii na povrch je$t& mnohem vice.

1 Kalvodovd, Dana; Novék, Miroslav: Viir v piniich, japonské divadlo. Odeon, Praha 1975, str. 79.
2 Baruch d'Espinoza, fedeny Benedictus de Spinoza (1632-1677), holandsky filozof Zidovského pivodu.

3 Putna, Martin: Mnoho zemi v podzemi. www.souvislosti.cz.
4 Fromm, Erich: Mit nebo byt. Nase vojsko, Praha 1994, str. 42.



2.Fotograficky akt - cesta od estetizace k deformaci

Fotografie by méla deformace ukazovat, nemusi odrazet
presné skuteénost, ale jeji poselstvi musi byt pravdiveé.
Fotograf by se nikdy nemél bat fotografovat, protoze
pokud se o utrpeni lidé nedozvédi nebo si je neuvédomi,
hrozi, ze tragedie nebude mit konec. , A jedna véc je

horsi nez konec piny utrpeni - utrpeni bez konce”’
(W. Churchill)

Historie fotografie aktu je pravdépodobné tak stard jako fotografie
sama. Od okamziku, kdy byla vynalezena, nebylo daleko k tomu, aby
Elovék pocitil touhu zachytit na totogratii obnazené télo. Akt se stal
vedle porirétu nejviditeln&j$im, nejzadanéjsim a nejsledovanéjsim zén-
rem fotografie. Je interpretovdn rizné&: jako klasicky akt zachycujici
vérné skuteénost, jako netradiéni akt plny fantazie, jehoZ kofeny
nemusi vychdzet z racionality a reality a nebo naopak mizZe reagovat
pravé na realitu, spolecenské déni a reflektovat ji v rdznych podo-
bach, ztvarnénich a deformacich. Télo patfi k nejvyraznéj§im a nej-
charakteristi¢téj§im znakovym systémOm. Dfivéj$i symbolika obnaze-
ného t&la na fotografiich ndm nabizela zjednoduseny vyklad o cud-
nosti a studu, také o touze zobrazovat erotiku a sexudlno. Autordm
nedlo tolik o umé&lecké zpracovani, chtéli predeviim zachytit t&lo jako
symbol Zenstvi, krdsy, erotiky.

V prvni poloviné devatendctého stoleti se fotografové snazili co
nejvérohodnéji a nejrealistict&ji zachytit skuteénost. Fotografie jim pfi-
tom slouZila jako dokonalejsi forma pro zachyceni obrazu, proto
neméli potfebu lidské t&lo na fotografiich deformovat. Potfeba zobra-
zovat lidskou nahotu vysla na povrch velice zahy po vynélezu dagu-

errotypie. Jednim z prvnich akt, u kterého zndme autora, a ktery je




podle veho prvnim muzskym aktem vibec, je autoportrét francouz-
ského vyndlezce Hippolyte Bayarda (1801-188/). Jednd se
o pul akt, na némz je do pdli vysvleCené Bayardovo t&lo, ktery je se
zavienyma ofima a s rukama sepjatyma v kling jakoby ponofen do
spdnku. Na zadni strané fotografie je pry text, kde stoji francouzsky
+Mrtvola muZe, kterou vidite na druhé strané, patfi panu Bayardovi,
objeviteli metody, jejiZ vynikajici vysledky [ste prdavé spatfili...” Tato
slova jsou nakonec podepséna autorovymi inicidlami “H.B.”, takZe se
jednalo o ironizujici vtip s trochou pravdivé horkosti.”

Podatky aktu v Ceskych zemich miZeme zaznamenat uZ na
zaddatku EtyFicdtych let devatendctého stoleti, kdy se objevily prvni
daguerrotypie s erotickymi motivy, které byly zpravidla anonymniho
pUvodu. Z historického vyvoje dé&jin fotografie aktu je dle mého ndzo-
ru celkem ziejmé, Ze deformace t&la ve fotografii se mohla objevit
teprve poté, co fotografie aktu prosla klasickou formou do té miry, Ze
néktefi umélci pocitili potfebu pohled na krésu lidského t&la zachytit
jinym, zatim neoffelym zpUsobem. Zéroved, pokud mluvime o defor-
maci t€la v aktu, je nutné si uvédomit dobu, ve které se objevila popr-
vé. Konec stoleti se totiZ nesl v duchu technického pokroku. Ve spo-
leénosti probéhla fada vyznamnych zmén, které se zdkonité odrazily
v uméni a tudiZ neminuly ani fotografii. U deformace aktu je Ize pova-
Zovat pfimo za stéZejni impuls pro novy Ghel pohledu umélcd na lid-
ské 18lo, klery vedl ke vzniku silnych uméleckych ambici, vylfibil vkus

a Zanr aktu takto mohl odhalit svd nové poselstvi.

1 Gilbert, Martin: Churchill = Zivot BB Art 2002
2 Koetzle, Hans-Michael: Slavné fotografie. Taschen/nakladatelstvi Slovart. Praha 2003, str. 30.



3. Klasifikace deformaci

Klasifikovat uméni je velmi ndroéné a problematické. Uméleckd dila
vznikaji na zdklad& umélcovy touhy tvofit, a proto klasifikovat mnoh-
dy znamend autora spoutat pravidly a méfitky. Vétsina uméleckych
smérb samoziejmé svou klasifikaci nebo alespori uréité obecné roz-
déleni, které je mapuje a dle kterého se v nich lze orientovat, ma.

Vzhledem k tomu, Ze klasifikace deformace aktu ve fotografii
zatim neexistuje, povaZuji za duleZité, a to nejen pro svou vlasini ori-
entaci, vytvofit tomuto fotografickému stylu ne snad pfimo zavazuijici
a pevné, ale spi§ uréité orientaéni rozdéleni. Ne takové, jez by dila
tohoto druhu ¢i jejich autory svazovalo a “katulkovalo”, ale na jehoz
zdkladé by bylo mozno se v konkrétnich dilech, zpusobu |ejich vzni-
ku a kulturn&-spolecenském vyznamu lépe vyznat.

Za jeden ze zdkladnich aspektt povazuji technicky pfistup foto-
grafa a vnitini umélecky ndboj vedouci autora ke zpUsobu ztvarnéni
ieho budouciho dila. Hlavnimi kritérii u klasifikace deformace téla
shleddvdm, zda manipulace fotografa s t&lem byla zpisobena pred
zmd&&knutim spousté nebo k ni doslo aZ poté, co byl objekt vyfotogra-
fovan. Dalsi dileZitou okolnosti je zpusob, jakym umélec dosel
k vyslednému obrazu, zda to bylo technickymi & mimotechnickymi
prostfedky. Dila autort budou tedy rozdélena do dvou hlavnich kapi-
tol podle toho o jaky typ deformace pujde. Kapitola Technické defor-
mace obsahuje je$t& dvé podkapitoly, z nichZ jedna nese ndzev
Optické deformace a zabyvd deformacemi lidského t&la vytvofenymi
optikou, z&béry zblizka, ohniskovou vzdélenosti a prakticky v§im, co
je v nefSirS§im slova smyslu optikou mozné dosdhnout; druhd &dst
nazvand Manipulace obrazu téla se tykd autord deformujicich pro-
sttednictvim materidlu a zahrnuje prace, na nichz je t€lo deformovd-

no pomoci koldZe, fotomontdze, ale lze sem zafadit také proldze,




geléze, dvojexpozice a daldi techniky, u nichZ autor mechanicky ¢&i
digitdlné manipuluje s materidlem. Druhd zdkladni kapitola této préce
je pojmenovdna Fyzické deformace a déli se na &dst s ndzvem Téles-
né vady a postiZeni vyuZivaijici fotografie s motivy riznych mrzdkg,
t8lesnych postiZeni, zohyzdéni apod. a Deformace momentdini, kdy
fotograf aktivné zasahuje do t&lesnych proporci, n&jakym zpUsobem
s télem fyzicky manipuluje a tim ho znetvofi. Deformuje jen pro tu
danou chvili nez zméckne spoust. Jednd se o deformaci provedenou
v prostoru pied objektivem fotoapardtu, jinak feceno autor transfor-
moval objekt tim, co délal pred objektivem, pred exponovdanim filmu.

Néktefi autofi ve svych dilech kombinovali vice druhd deforma-
ci, z tohoto divodu se o nich miZe hovofit v jednotlivych kapitolach
opakované.

Podle jokého méfitka Ize stanovit co je a co neni deformace?
Kde je hranice uréujici co jesté do této oblasti spadd a co jiz nikoli?
Vzdyt k deformaci dochézi pokazdé, kdyz fotograf zmdackne spoust.
Zé&dné fotografie neni ofiskem reality a nemdze zprosttedkovat sku-
teCnost tak, jak ji vidi lidské oko. Tyto dohady se pokusim usmérnit tvr-
zenim, Ze pfedmétem zkoumdni této prdce jsou dila zprostfedkovd-
vajici deformace evidentn& vyvolané fotografem pomoci techniky;
zamérnym autorovym vybérem télesné vadného &i postizeného téla;
nebo cilenou manipulaci vyvolavajici na objektu deformaci. Jedné se
tedy o deformace odchylujici se od b&zné vnimaného normdlu. Tako-
vy druh vnimdni v nds miZe podnécovat zvlédini reakce pohorseni,
zdéSeni nebo alespoii zamysleni se nad skuteénosti, Ze “néco” je
jinak. Mira této odchylky miZe byt zavisld na vnitfnim soudu a na
mife citu kazdého z nds, na osobnim morélnim kodexu apod. Aby-
chom se neocitli na tenkém ledu, budou hranice, které se pokusim
vymezit otdzce deformaci téla v aktu zaviset na zpdsobu, jakym autor

k vysledné deformaci dospél, zda je fotografie inscenovand a je evi-




dentni, Ze deformace neni dilem nahody. Mnoho lidi by se mohlo ptdt,
kam fadim fotografie s deformacemi zpisobenymi starim, kdy je télo
deformovéno biologicky zcela pfirozenou cestou? Deformace zpiso-
bené pfirozenou cestou — stdrnutim, shrnutim kiZe pfi zaujmuti néjaké
pozice, podbradky, fotografie jakkoli zdobeného t&la atd., viechny
tyto operace jsou mimo rdmec mého zkoumdni a do deformaci zaro-
zeny nebudou. Pro¢ jsem do svych Gvah o deformacich nezahrnula
nudogram a fotogram? Budu-li se fidit podle algelmatiky profesora
Jana Smoka fotogram ani nudogram nespadd do oblasti fotografie
a nemohu jej tudiz pogitat ani mezi deformace t&la ve fotografii aktu.
Dal3i otdzka vyvstavd u deformovani t&la stiny, svétlem a protisvétlem.
Pokud by bylo t&lo na fotografii zfetelngé deformovdano na zdkladé
svétla i stinu, jako je tomu napfiklad u nékterych aktd Frantiska
Drtikola, Tona Stana, Ernestine Rubenové atd., miZeme je

fadit mezi technické deformace.

Frantisek Drtikol — Bez ndzvu 1927




K problematice deformace t€la se vztahuje celd Fada otézek...
Jaky je rozdil mezi Zenskym a muzskym deformovanym aktem? Jak se
projevuje t&lo uvniti a jak navenek? Jaky je vztah mezi duSevnimi
a télesnymi zdkonitostmi? Je t&lo soukromé &i vefejné? Jak se navenek
projevi citové ochladnuti, duevni vyprézdnéni, zlhostejnéni a odcize-
ni vO¢i sob& samému? V pojeti existencionalismu by pojem odcizeni
Elovéka od jeho vlastniho t&la pFedjimal nebezpedi sebezniceni. Vét-
Sina lidi se neni schopnd vyrovnat se svym télem a sama se sebou po
cely svij Zivot. V prob&hu Zivota své t&lo rozné deformuji v domnéni,
ze dosdéhnou jakéhosi tvaru dokonalosti, misto aby si celistvé uvédo-
movali sami sebe, svou totoZnost v pribé&hu ¢asu. Za dilezité poklé-
ddm hleddni identity sebe sama, sily zUstat sdm sebou i pres veskeré
prekdzky a riznosti stavi a nepfipustit k svému t&lu Zadné vnitini ani
vnéj§i deformace. Domnivdm se, Ze mnozi puvodci deformovanych

aktt fesili celou Fadu principielné podobnych otézek, na néz odpovi-

dali svoiji tvorbou.

_ Karel Teige — Bez Ndzvu 1941
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3.1 Technické deformace

Jedna se o zobrazeni fotografického dila zpisobem sta-
novenym technikou, v daném pripadé optikou, umoziuji-
ci ziskani pozadovaného vysledku. Dale zpisobem zpra-
covani materialu za Géelem ménit tvar a sestavit jej
s cilem ziskani koneéného fotografického obrazu. V tomto
pripadé jde o techniku kolaze a fotomontaze.

3.1.1 Optické deformace

Optické deformace jsou zpUsobené optickym zkreslenim na zdkladé
ohniskové vzddlenosti, clony, Sirokodhlého objektivu ¢&i teleobjektivu,
ale fadi se sem také jakékoli extrémni Ohly pohledu, zdbéry zblizka,
zkresleni zpUsobené pohybovou neostrosti nebo deformace vyvolané

na zdkladé jiného optického prostiedku, jakym je napfiklad zrcadlo.

V obséhlé tvorbé Frantis-
ka Drtikola nalezneme mnoho
aktt s deformovanymi stiny titdn-
skych rozmér0, ale deformovo-
nych t&l jen pomdlu. Driikol vplé-
tal modelky do dekoraci rozli¢-
nych geometrickych tvari o Zivot-
ni velikosti, jimiz Easto jejich téla
pretinal nebo je mohutnymi stiny |
kulis jinak deformoval. Jindy akt

deformoval tim, Ze jej zcela |

ponofil do &erné tmy protisvétla

a modelku v neobvyklé pbdze Franiisek Driikol - Bez ndzvs 1927




nechal splynout s kulisou. Bohaté pracoval se svétly, vyuZival stind

dekoraci nebo stind modelek, rozmanitosti tondlnich provedeni a tim

dokdzal z mdla délat zazraky. Na snimcich Krok I. a Krok Il. z roku

1929 krdéi spodni East Zenského t&la se svym velkolepym stinem vol-

nym prostorem, naopak Krok Ill. je zaplnén dvéma vertikalnimi dekora-

cemi, které pretinaiji t&lo bezhlavé modelky v rozkrogené péze.'

Miroslav Hak vyuZil distorze

tak, Ze vyfotografoval Zensky akt v kfi-
vém zrcadle opfeném o sténu. Sedici
Zena se zdviZzenymi pazemi sloZzenymi
za hlavou mifi svym pohledem k lampé&
zdfici na jeji tv&f a hrud. Distorzi
deformovand postava, jejiz mald
hlava je vzhledem k obrovské panvi
a mohutnym stehndm v absolutnim
nepoméru, pusobi pfitom ladné a Zen-
sky. Fotografie v sob& nese kouzlo smysl-
ného tajemsivi.
U nékterych okt Karla Ludwiga
mUZeme hovofit o deformaci zpisobe-
né na zdkladé komponovdni v hleddé-
ku nebo ndsledného vyfezu — Detail,
1941; Detail, 1947.V roce 1948 nao-
pak vytvofil opticky zdeformovany sni-
mek Akt (hruska), ktery je velmi blizky,
a to nejen motivicky, aktu Zenskych
zad Edwarda Westona.

Miroslay Hik — Akt 1944

Karel Ludwig — Akt (hruska) 1948




Miroslav Bilek vytvarel v osmdesétych letech akty deformo-
vané optickou distorzi. Fragmenty &l &tvercového formatu byly ome-
zeny na odstiny bilé a svétle Sedé, &imZ pisobily velmi jemné a snové.

Profesor Jan Smok t3lo
deformoval vice zpusoby a nékteré
z jeho aktt fadime téZ pod defor-
maci optickou, kterd ale souvisi
s relativnim pohybem kamery viéi
snimanému objektu. Smok el
s kamerou proti pohybu modelu
a obraz deformoval diky 3térbinové

zAvérce.

Jén Smok — Akt 1966

Véra Vachova-Smokova se ve své tvorbé zabyvé vytvarné
stylizovanymi dospélymi, ale také détskymi akty. V jeji tvorb& nalez-
neme také akty deformované pomoci optické distorze, joko napfiklad
Akt z roku 1984,

S télem jako vyjadiovacim prostfedkem pracuje také Pavel Mara.
V probéhu jeho fotografické tvorby v&nované z prevazné &asti akidm
|ze konstatovat, Ze Mdra t&lo deformoval hned nékolika zpusoby,
proto o ném budeme hovofit také v pfisti kapitole “Manipulace obra-
zu t8la”. Své prvni, pivodné Eernobilé, detailni zdbéry aktd zpraco-
val v cyklu Téla z roku 1969. Vytvofil zajimavé kompoziéni celky se
specifickym zrnem a z &&sti &l sestavil vytvarné pUsobivé znaky.
V letech 1984-1985 dochdzi u t&chto aktd k sekundérni transforma-




ci ptvodniho obrazu a technikou serigrafie vzniké novy soubor Torza.

Oproti tomu jsou cykly fotografii Corpusy, Mechanické corpusy, Cerné

corpusy a Madony zpracované technologii cibachrome. Barevné

nasvicend téla nebo jejich fragmenty, maji vyholené lebky a pUsobi

bezpohlavné jako Zijici sochy. K deformaci u aktd dochézi zpisobem

sniméni, kdy t&lo nabyvd znaéného objemu, a zpisobem vyiezu.

V poslednim souboru fotografii s ndzvem Madony a prostor Mdra

zkoumd jazyk t&la v prostoru. Zvl&3tni atmosféru s nddechem horkos-

i, historické souvislosti a psychologické nuance mu poskytly exteriéry

i interiéry Terezina. Barevné nasvicené androidni postavy jsou ve své

Pavel Mdra - z cyklu Mechanicke korpusy 1997

anonymité deformo-
vény na jakysi ne-
Zivy objekt. V pos-
lednich letech se
Méra vyjadiuje téz
prostfednictvim  di-
gitalni techniky.

(Rozhovor s Pavlem
Mérou o jeho vzta-
hu k deformaci je
uveden v priloze téfo

. ’ [ 2
diplomové préce.)




Motivickou podobnost stylizovanych autoaktt Zdenka Lhota-
ka shleddme také v Johna Coplanse, oviem hloubku podstaty
iejich tvorby nalezneme u kazdého nékde jinde. V rozsdhlém soubo-
ru zvaném Autoportréty Lhotdk fotograficky zaznamendvd jednotlivé
Easti svého téla, které deformuje pomoci optického zkresleni, svérdz-
nych 0hld zdb&ru a nezvyklych vyfezi. Autoakty nabyvaiji netradié-
nich objem0 a forem. SlozZité symbolické vyznamy jsou motivovény
vychodnim ndbozZenstvim a vnitinim filozofickym presvédéenim autora.
Lhotdk pomoci fotoapardtu analyzuje projevy svého vnitiniho svéta no-
venek, sdm se svym

8

—

t€lem vede jakysi
dialog, poznéva
podstatu sebe sa-
mého, fesi mezi-
lidské vztahy atd.’

Zdenek Lhotdk — Avutoportrét & 31 1992




Z tvorby Tona Stana je tfeba zminit vytvarné stylizace, kdy ve
svych aktech vyuZival prostorové distorze, s télem vytvarel rizné dov-
tipné variace a abstrahoval ho na pfedméty a vizudIni znaky, jez
nepostrddaly smyslnost a erotickou néladu. Viz. ilustrace, na niz je
t8lo deformovdno na obrazovy rdm. Odvazné rozkrocené dolni kon-
Cetiny véetné jejich pfirozeni v kaZzdém rohu tvofi rdm obrazu a sviraji
mezi sebou torzo muzského téla. Obraz pisobi hravé jako divadelni
scéna, do niz vstoupil muzsky a Zensky princip. Metafora, hravost
a parodie je autorovym fotografiim vlastni. Dal3i deformace nalezne-
me u smyslnych snimkd Pohddkovd figura z roku 1995, Nahore
a Dole z roku 1994, kde autor dimysIné pracoval se svétly a stiny.
Na vech tech fotografiich jsou torza t&l témé&f ponofend do stinu, své-

telné akcentovdny jsou jen nejpfitazlivéjsi partie Zenského pohlavi.

K

Tono Stano — MuzZ v rému 1991




Susanne Pastor foto-
grafovala detaily svého a part-
nerova téla pfi milostném aktu.
Autorka nds seznamuje se svym
postojem k sexudlnimu aktu.

Intimni  Eernobilé snimky jsou

pojafy vytvarnym zpisobem, Susanne Pastor — Bez nazvy 1980
nepusobi vulgdrné, prestoze
jsou na nich detaily pohlavnich orgdnd. Pastorovd deformuje na
zé&kladé velkych detaild, zpisobu vyfezu a kompozice. Na nékterych
snimcich dochdzi k abstrakei ztotoZnéni, kdy zobrazovand Zenskd
i muzZskd &ast tla splyvé v jeden objekt. Ddle vytvaii rizné asamblé-
Ze v nichz spojuje intimitu svého deniku s intimitou vlastni t&lesnosti.
Roman Sejkot ve svych aktech vyuZival riznych prostorovych
tych pfirodnich exteriérech. V exteriérech mu k dokresleni dramatické
scény poslouzily pfirodni kulisy z kapradi, trav, kamend & skdly.
Deformované télo se tak stalo soudésti jakéhosi divadelniho predsta-
veni v krajin&. Detailnimi zdbéry dal t&lu podobu riznotvarnych pred-
mét0, které dopliioval na fotografiich vtipnymi komentéfi. Akty defor-
moval vyrazny-
mi stiny, casto
fotografoval
v profisvétle
a siluety téla
nebo nékolika 1l
formoval do riz-
nych, nékdy sple-
fitych a &asto ero-
ticky pUsobivych
tvard.

Roman Sejkot — HERPPLE 1990




Petra Simkové vyjadivie uddlosti svého vnitintho svéta
v barevnych, deformovanych autoaktech. Ke svému silné expresivnimu
vyjédfeni pouzivd kombinované analogovou i digitdIni techniku. Jeji
cyklus Captive insaisissable se vyvijel od odrazi v zrcadle za pouZiti
ruénich svételnych zdrojU, pfes dlouhé éasy a pohybové neostrosti az
k snimkom &isté digitdlniho rézu. PFi hleddni a nalézani identity Sim-
kova deformuje nékolika zpUsoby, pfi¢emZ viechna jeji pojeti jsou
technického rdzu a spadaji pod deformace optické.

(ryvky z rozhovoru viz. pfiloha).

Petra Simkovad — z cyklu ,Captive insaisissable” 2003




Edward Weston byl vyznamnym pfedstavitelem nové objekti-
vity, ktery ve svych aktech deformoval télo pomoci $irokoGhlého objek-
fivu. V roce 1925 vyfotografoval akt Zenskych zad pFipominaijicich
svym tvarem hrusku a podobaijici se jeho jiné fotografii, na niz veris-
ticky zobrazil papriku. Fotografie papriky je velikosiné ve stejném
poméru jako akt zad a oba tyto motivy pusobi chladné a pfedmémné.
Westonovy fotografie s neuvéfitelnou hloubkou ostrosti a brilantni defi-
nici detailu deklasuji t&lo na predmét. Weston deformuje télo tak, ze
v ném neni zndmka Zivota, télo je pfedmétem a posirddd své télesné
atributy véetné t&ch sexudlnich. Na jiné fotografii z roku 1934 defor-
moval detailnim zdb&rem Zensky akt ve skréené poloze, podobny
sochafskému  torzu
bez hlavy a spodni
Easti nohou. Pusobivé
linie pazi a trupy,
které jsou v dokonalé
kompozici rozvrzené
po celé plose obrazu,
se jevi jako skdla é&i

jiny pfirodni Gtvar.

Edward Weston — Akt 1925




Oproti tomu francouzsky fotograf madarského pivodu
André Kertész piemériuje realitu ve fantazii. Svymi akty deformo-
vanymi distorzi v dutych & vypouklych zrcadel si vytvofil typicky,
nezaménitelny styl, charakterizujici v této oblasti jeho tvorbu. Na roz-
dil od Westona se Kertész nezajimal o ostrost ani detail, fotografo-
val s kamerou 35 mm a své akty deformoval s Gplné& jinym druhem cit-
livosti. Kertészovy akty jsou jakoby v neustdlém pohybu. Jeho foto-
grafie zobrazuji kiehkost vyvijejici se a ménici se v liniich lidského

t€la. Ve svych aktech 3el Kertész hloubgji za vnéjsi vzhled a pokousel

se odhalit tajemstvi skrytd za maskou Zenské krdsy.

B A i a5

Andeé Kerlész — Disiorze 40 1933




Britsky fotograf Bill Brandt vesel do povédomi vytvarné stylizovany-
mi akty, deformovanymi extrémné SirokotGhlou optikou. Deformuje
a transformuje télo do pfirodnich struktur a prvkd. Motivy jeho aktd
asto konfrontuji analogie a kontrasty tvars lidského t€la a nezivé pfi-
rody jako napfiklad detailni zabér &asti propletenych nohou leZicich
na pldZovych obldzcich, které maji aZ neuvéfitelnou podobnost
s vyplavenymi kusy kmene stromu. Tyto nepfirozené zabéry, zaloZené
na zvétdeni objemy a detaild &4sti lidského téla, |ze srovnat s experi-
menty Pabla Picassa, formami Henryho Moora a samoziejmé
distorzemi Andrého Kertésze. V letech 1951 az 1960, kdy Brandt
prestal délat akty a zadal se vénovat abstrakini fotografii, tvofil v exte-
riérech (na plazich
v Sussexu, Norman-
dii a na jihu Fran-
cie). Na téchto foto-
grafiich spojil vééné
ndmeéty zen a more,
rodi§i€ a symbolu
stvofeni a naddle
vychdzel z poezie

symbold.
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Bill Brandt — Zéliv andéls 1959




Za jednoho z prednich japonskych fotograft je poklédén
Kishin Shioyama, ktery fotografoval mimo jiné optikou deformo-
vané akty. Fotografie z roku 1968 nese ndzev Dva zddové akty a je
umisténa, podobné jako bylo Westonovou ¢&i Brandtovou obli-
bou, v ti§inu osamélé pldZe. Motivem fotografie jsou dvé bezruké
a beznohd torza sedici schoulend na kamenném ovdlu, otocend z&dy
k objektivu. Télo, které také pochdzi z pfirody, nechal srist s okolni
krajinou tim, Ze ho nechal splynout s balvanem. Shioyama zachdzi
s télem jako s objektem uréenym k manipulaci.*

Ameri¢anka Ernestine Ruben chépe iélo jako trojrozmérny
objekt, vychédzi ze sochafstvi. Od podétku své fotografické tvorby
vytvarela osobité akty snimané asto zblizka, které déle deformovala
pomoci kontrastnich svétel, vyraznych stinG, opiraje se o detail. Ost
rymi stiny uréovala hranice
zobrazovaného tvaru. Autorka
t€lo modelovala jako sochafi-
ské dilo, jehoZ Zivotaschopnost
ho &ini o to pfitazlivéj§im. Skrze
lidské télo vyjadfila nézné
imprese svého Zivotniho pocitu.
Deformaci svétlem a stinem se
v jejich aktech projevily luzné

Ivary plaslického povabu.

Ernestine Ruben — Brooklinsky most 1987




U figurdlnich kompozic Johna Coplanse shledal Vladimir Bir-
gus motivickou podobnost s akty Zderika Lhotaka.’ Coplans také
fotografuje fragmenty vlastniho t&la, jeho fotografie jsou inspirovany
ndbozZenskou tématikou a mohou pfipominat mugedniky z Carra-
vaggiovych obrazi. Stejny motiv oba autofi nalezli napfiklad
u detailniho zdbéru chodidel. Kazdy jej zobrazil po svém s pUsobivé
vytvarnymi znaky. Coplans fotografii pofidil roku 1989 a Lhoték roku
1997. Coplansiv triptych Vzhiru nohama z roku 1920 byl inspirovdn
ukfiZovénim svatého Petra a sestdvé z detailu trupu, podbfisku a &asti
kolen a lytek. U fotografie Svatd trojice z torz svého t&la snimaného

zepiedu, mirné pootoleného a z boku, multiplikaci vytvofil skrumaz

trech sexudlni pfitaZlivosti zbavenych t&l.
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John Conplans — Svatd trojice 1992




Hleddni a nachdzeni novych vyrazovych prostredkd se vénuje
skandindvsky fotograf Arno Rafael Minkkinen, ktery se téZ zaby-
vé autoakty. S&Gm Minkkinen mé&fi okolo dvou metrl, moznd i proto md
vnitfni potiebu vyrovnat se s vlastnim télem. Jeho deformované auto-
akty postrédaiji hlavu a mnohdy jsou inscenovdny v netradiénich exte-
riérech. Skréené a pokofené t&lo, sestdvajici pouze z ramen, paZi
a na misto hlavy dvou rozepjatych dlani, se tvéfi jako mimozemstan.
Pozadi tvofi zed a na pravé strané &dst dvefi. Fotografie pusobi skli-
Zujicim dojmem. Ndsledujici torzo je zase umisténo na pfid' lodky.
Opét mimozemsky jevici se objekt, otoéeny zdady, s rukama sepjatyma
v Urovni hlavy a vysunutyma smérem k objektivu jako teleskop. Na dal-
$im snimku vystupuje z jezera bezhlavy pulakt, otoleny zady k objek-
tivu. Na misto hlavy md &ast dlouhé vétve pokraéujici zpét pod vodni
hladinu, v niz jsou propleteny obé& upazené horni koncetiny. Svoji
vizudlni poetikou deformovaného #la ovlivnil celou fadu mladych
skandindvskych fotografd. ,Chtél bych, aby nahota mého t&la na mych
fotografiich byla nahotou celého lidstva.” (Arno Rafael Minkkinen)®

1 Birgus, Vladimir: Frantisek Drtikol. Kant, Praha 2000.

2 Birgus, Vladimir; Mi&och, Jan: Akt v Eeské fotografii. Kant, Praha 2001.

3 Riglinkovd, Helena; Lendelovd, Lucia; Pospéch, Tomds: Ceskd a slovenskd fotografie osmdesétych
a devadesatych let 20. stoleti. Muzeum uméni Olomouc 2002.

4 Kolektiv autord. Fotografie 20. stoleti. Tuschen/nakladatelsivi Slovart 2003.




Judita Csaderova v sedmdesdtych a osmdesatych letech tva-
rovala své akty na zdkladé optického zkresleni. Zahadné Zenské
postavy na jejich aktech pisobi snové a nadpozemsky. VyuZiva také
rozné fotografické techniky jako napfiklad montdz, fotogram. ,Foto-
grafii Judita Cséderovd chépe jako prostfedek vyjddreni tichého znéni
svych nejintimnéjSich pfedstav a pocitd, v nichZ se jako vécny refrén
opakuje leitmotiv hledéni a pozndvdéni zdkladnich kamend Zivoinich
hodnot.” (Cesty Ceskoslovenské fotografie, Daniela Mrdzkova,
Vladimir Remes)’.

Optické distorze v aktu pouzila v jednom ze svych soubory také
Olga Bleyovad, jejiz deformace maiji viak 3irdi zastoupeni v kapito-
le Manipulace obrazu téla.

K mladé generaci slovenskych autord patfi Jana Hojstricova,
kterd vystudovala obor fotografie na SUPS v Bratislavé, poté na

VSVU./8 U série snimki nazvané Od sedmej do osmej Hojstri¢ova

i,

Jana Hojstriéové — Z cyklu ,,... Od sedmé do osmé...” 2000

5 Birgus, Vladimir; Vojtéchovsky, Miroslav: Ceské fotografie 90. let Kant, Praha 1998, str 44

6 Jeffrey, lan: The photo book. Phaidon, Londyn 2000.

7 Mrézkové Daniela: Pfibgh fotografie. Mladé fronta, Praha 1985

8 Rislinkovd, Helena; Lendelovd, Lucia; Pospéch, Tomds: Ceskd a slovenskd fotografie osmdesatych
a devadesatych let 20. Stoleti. Muzeum uméni Olomouc 2002.




deformuje diky vyfezu, zvolenému zpusobu kompozice a detailnim,
Zasto neostrym z&b&rim na nichz zobrazuje sama sebe pfi béznych
rannich Gkonech. Prostfednictvim jejich autoaktt mizeme shlédnout
velmi intimni situace tykajici se autordinych hygienickych névykd
a fyzickych potieb véetné sexudlnich. Fotografie jsou ladény do riZo-
vého aZ hnédého ténu.

Ve fotografickych cyklech Jany SzlGcsové se prolinaji motivy
z4tidi, aktu a interiéru bytt, ve kterych Zije. Fotografuje ve tmé za mini-
méliniho osvétleni noénich lampicek. V éernobilém souboru Sama sebe
(1996), ndm davda nahlédnout do svého intimniho Zivota, kde ukazu-
je své psychické stavy a deformuje obraz pomoci neostrosti a tmavé-
ho osvétleni.




3.1.2 Manipulace obrazu téla

Do této kategorie spadaji kolaze, fotomontaze, prolaze,
gelaze, dvojexpozice, sendviée, montaz postupnym zveét-
Sovanim, vicendsobnd expozice, premalba atp., jelikoz
autofi deformovali obraz na zdkladé prace s materialem,
rozbitim a éasto naslednym sestavenim obrazu, zasahy
do negativniho ¢i pozitivniho procesu, zapojenim jiného
materidlu do fotografie nebo deformovani jiz pfi expozici.

Cesti surrealisté reagovali na podnéty pafizskych surrealistd, ale také
na rané koléze Maxe Ernsta, Herberta Bayera atd. Poetista
a surrealista Karel Teige ke svym koldzim vyuzival reprodukce foto-
grafii zndmych nebo anonymnich umélcs, knizni obdlky, ilustrace
a jako pozadi fotografie krajiny, architektury apod. Od konce tficé-
tych a ve étyficatych letech Teige do koldZi zapoijil reprodukce napfi-
klad Laszlé Moholy Nagye, Mana Raye, Miroslava Haka.
Nejcast&jsim ndmétem pro néj bylo Zenské t&lo, se kterym pracoval
jako s predmétem, s nimz mize libovolné zachdzet a taktéZ jej defor-
movat. Jeho fotografie mohou pfipominat cyklus Hanse Bellmera
Panenka, ktery velkou Uctou k Zené a jeji krése také neoplyvd. Teige
dal misto hlavy Zenskému télu protézu, velkd Usta, fiadro nebo pdne-
vni kost. Castym motivem mu bylo oko nebo fiadro, u nichz v nékte-
rych koldzich doslo k prolnuti. Napfiklad oko nahradilo prsni bra-
davky, nebo naopak na jinych koldzich se misto oi vyskytla fiadra.
,leige ve svych koldazich z let 1935-1936 navazoval na Ernstovy
kolézZe xylografickych ilustraci romdnd 19. stoleti. Jako Ernstova slav-
ng koldz Pdlnoc krééi nad mraky (1920) s motivem Zenskych nohou
a bizarniho kfecovitého zakonéeni figury jakousi usatou krajkou s Tei-

govou adoraci elegantnich Zenskych nohou v mdédnich stfeviccich




a figur vesmés obludné ukoncenych nebo useknutych. Tento vztah by
oviem obsdhl samostatnou studii, stejné jako Teigova zdliba v tanec-
nim pohybu nohou &i jejich fragmentd, na néZ jsou nelogicky napojo-
vany dalsi lidské &asti. V zédmérném zdiraznéni taneénosti pohybu,
kontrastované Sokujicimi hlavami & obludnym uzavienim figury, md
Teige predstuperi pfinejmensim v koldZich Hannah Héchové. Jisté zaiji-
mavy by byl vztah k Johnu Hartfieldovi, kterého si Teige dle zdpiski
nadmiru vazil a ktery stfihy &lovék-zvife a Elovék-bestie mu byl blizky
véetné nedilné soci-
dlné-politické symbo-
liky, jez byla pro Tei-
geho zvlgsté ve foto-
montdzZich  pfitaZli-
va.” (Karel Teige, Sur-
realistické  koléze
1935-1951, Edice
Detail, 1994)."

Karel Teige - Koldz & 293 1944




MoODERNI KRASA / MODERN BEAUTY
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JindFich Styrsky také presel volné od poetismu k surrealismu.
V jeho fotomontdzich se prolinaji na jedné strané témata smrti a zkdzy
a na strané druhé ndméty erotiky a sexuality, jako je tomu v jeho nej-
zndmé&;jsim souboru erotickych fotomontdZi, k nimZ pouzil vystfizky ze
starych pornografickych éasopist — Emilie pfichdzi ke mné ve snu.
Pracoval se soudobymi reprodukcemi anonymniho pivodu nebo si
naopak vypUjcoval snimky znédmych autord, napfiklad Karla Bloss-
feldta. Na jeho erotickych koldzZich spatfime naspulend Gsta v nadzi-
voini velikosti v kontrastu s mensi, blaZzené se ukdijejici postavou Emi-
lie. V uvolnéné poloze a s nastavenym klinem drzi Emilie v ruce velky
0d, kterym se sama ukdji. Na neutrdlnim pozadi jako z nebe padé
papirové holubice, Gsta se sndsi s paddkem kamsi dold, Emilie upro-
stfed vieho proziva

svou rozkos...

JindFich Styrsky — Z knihy Emilie pfichdzi ke mné ve snu 1933




FrantiSek Vobecky byl malif ovlivnény surrealismem, ktery se
zaéal vyjadfovat pomoci fotografie. Na jeho fotografiich, kolazZich
a asambldzich se otevird rovina snu a fantazie s &asto erotickymi moti-
vy. Vyznamnou roli u Vobeckého hrdlo svétlo a stin. Jako pozadi mu
véidinou slouzily rizné krajindiské fotografie. Na ty pak kladl vysitiz-

ky obnaZeného Zenského tla nebo jeho &ésti vedle skute¢nych pred-

métd (napfiklad provézku, stfepu, jehly, 1Zicky).

Frantisek Vobecky — Piiliv-Odliv 1936




Zakladatel Skupiny Ra, grafik, malif, teoretik a fotograf Vaclav
Zykmund byl inspirovan surredlistickymi dily Mana Raye, Reného
Magritta, Bohdana Laciny a fady dalsich umélcd. Své insceno-
vané autoportréty a autoakty deformoval pomoci strmych nadhledy,
podhledi &i diagondlnich kompozic, detailnich z&bérd a struktur.
Vytvarel fotomontdze, asambléze, &asti t&la pomalovdval, omotaval,
zakryval nebo je nechdval proristat atp. Mezi inscenované autopor-
tréty patfi také vyrazny snimek s Zdrovkou v Ustech autora. Motiv
arovky jako eroticky objekt nalezneme také napiiklad u Styrského
nebo Davida Salleho. N&kieré Zykmundovy fotografie byly pou-
hym zdznamem akei, obdobnych surrealistickym hrédm, které spolu
s Eleny skupiny Ra nazyvali Fddénim. O nékolik let pozdéji by se tyto
akce s prvky body artu fadily mezi formy uméleckého projevu zvané
happeningy.”

Véclav Zykmund - Akt 1937




Vliv na tvorbu Josefa Ehma mély jak funkcionalistické, tak sur-

realistické tendence. U nékterych akti t&lo deformoval pouzitim Sabat-

tierova efektu, u jinych zase vyfezem — Torzo. Za nejvyrazngisi priklad

deformace miZeme u Ehma pokladat snimek Imagindrni prostor (1940).

Bohumil Stastny deformoval své akty kombinaci techniky

Sabattierova efektu, hard key, nebo montéze vice negativu.

Vaclav Chochola byl
inspirovén surrealismem a spolu
s bdsnikem a vytvarnikem
Jifim Kolarem vytvoril defor-
mované akty pomoci prolédze.
Jejich zdklad tvofi dva Cho-
cholovy snimky z roku 1960.
Dochdzi k prolnuti dvou Zen-
skych aktd. Polakt Zeny sedici
na zidli zady k objektivu je pro-
pojen s fotografii patrné téze
Zeny v podobné péze sedici

Zelem k objektivu.

Véclay Chochola — Jifi Koldi — Roléz 1960




Irena BlGhova experimentovala s prekryvanim negativi a ve
svych aktech t&lo deformovala touto metodou. Zdvojila autoportrét
s muZskym aktem.

Olga Bleyova (nar.1930) fotografovala od $edesdtych let
vytvarné stylizované akty, které deformovala prostiednictvim experi-
mentd, a to zejména Sabattierova efektu, solarizace, montéze, kold-
Ze, ale také zrcadlové distorze. Ve svych snovych snimcich se autorka
vénovala néznému tématu Zeny a kiehké lasky. ,Fotografie Olgy Ble-
yové sou efektni. Pisobi bdsnivosti projevu, cituplnosti, ba néhou,
s niZ se autorka dotykd viech svych témat; ndpaditosti, s niZ spradd
své obrazové pribéhy.” (Cesty Ceskoslovenské fotografie, Daniela
Mrdazkovd, Vladimir Remes, Mladd Fronta, 1989).°

Fotograf a grafik Ladislav Posl'upa vy’rvorll mimo klasicky
pojatych aktt expresivngjsi
fotomontdze, kde t&lo konfron-
toval s rdznymi strukturami -
napfiklad popraskanou zed
s elektrickym vedenim, v jejiz
horni &&sti mavd z malého, &iver-
cového okénka ruka divky. Jeji
t€lo je prorostlé strukiurou zdi

a Radra ji preting elektricky drét.

Ladislav Posfﬁpa _ Svédomf 1966




Zdenék Virt u svych Zenskych, muZskych i spoleénych aktd
deformuje t&lo pomoci sendvi¢ovych montdzi, pfi¢emz obraz &asto
prolind s n&jakou strukturou. Ddle vytvofil fadu aktd kombinovanych
s riznymi obrazci ve stylu op-artu.

Fotografie aktt Jaroslava Vavry byly t#éZ ovlivnény op-artem.
Na t&la modelek promital rizné typy rastrd a vielijakych strukiur jako
napfiklad u aktu s ndzvem Sachové pole z roku 1965.

Poté, co se Eva Fukova odstéhovala do USA (1967), se zaca-
la ubirat ve fotografii frochu jinym smérem neZ na pocdtku padesdtych
let. Tehdy i oslovovala civilizaén&socidlni fotografie, kiterd byla
nahrazena surredlné-poetickymi snimky. Od druhé poloviny sedmde-
satych let se vénuje prevdzné barevné velkoformdtové fotografii, foto-
montdzim, Casto sestavuje kolorované fotografické, ale také koldzové
obrazy, které vznikaji podobné jako komponovani napfiklad malif-
ského obrazu. Tyto obrazy Fukovd nazyvd multipléze.

U vytvarné pojatych akitt Pavla Jasanského miZeme najit
podobenstvi s pfemalbami Arnulfa Reinera. Oproti Reinerovym
pestrym pfemalbdm Jasansky deformoval u svého nejzndméjsiho cyklu
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Pavel Jasansky — Z cyklu &la 1987-89




T8la pouze &ermnou barvou. Na rozdil od Reinera nefotografuje sém
sebe, ale na jeho snimcich nalezneme v akei véiiinou shluk Zenskych
i muzskych t&l. Po zdsahu §téice je vidét pouze jejich fragmenty, vét3i-
nou jsou bezhlavi. K dramatiénosti pfispiva také chladny, vykachliko-
vany prostor, podobny interiérim nemocnice, &i bldzince. Celd scéna
se pak podobé Silenému, nedprosnému masakru.

Jan Saudek se na prelomu padesétych a Sedesatych let zadal
v aktu zabyvat otdzkou &asu, konfrontujici détstvi a dospélost, stafi
a mladi. Na jeho snimcich mladé divenky ve své bezbrannosti ustupuii
nedprosnému svétu dospélosti. Casto se opakuje motiv dvoijic, které si
méni navzdjem své Glohy: dité — Zena, dité — muz, Zena — muZ. Saudek
Zenu stavi jednou do role pecujici matky a podruhé do role nefesiné
a zd&dostivé zeny vamp. N&které jeho prdce maji pornograficky cha-
rakter. Deformuje na zdkladé vicendsobné expozice a techniky foto-
montdZe. Principu fotomontdZe pouzZil napfiklad u sekvence Sesti
z&bérd Pribéh vojdka, kde si stdl modelem sédm. Inscenuje sekvence
oblecenych a svle¢enych postav obou pohlavi. Formu diptychu uplat-
Auje také u zrcadlovych karet. Vytvéii zrcadlové pohledy, horni
a dolni svét, kdy jsou dvé t&la spojena v jedno. Jedno télo je oblece-
né, druhé svle¢ené nebo jednu polovinu tohoto ,hybridu” tvofi muz
a druhou Zena. Na mnoha snimcich také vystupuje autor sam. ,Saud-
ka nemohla nepoznamenat genocida jeho rodu, socidlni pad ofce,
délnické profese reprodukéniho fotografa, jimz se vyuéil a pak véc-
nost tiafficeti let pracoval. Promitd se v ném brzké sexudini probuze-
ni, vybi¢ovand erotickd pfedstavivost i zkuenost snové opojnd, ale
i drézdivé perverzni — tak jak ji v Zivoté nabyval, nabiral, smyval
i velebil. Je v ném giganticky souboj duse a téla se vsemi stigmaty,
které ho provdzeji. Podivuhodné si osvojil zékladni esoterickou for-
muli: Hle, co je nahore, je jako to, co je dole — a to, co je dole, je

jako to, co je nahore; dilo zézraki jednoho jediného. Zobrazuje nase




vezde$i pachténi, slzy, Ustrky, ale t6Z opojeni, tésti, radost, extdzi.
Zachycuje nase téla podrobend tlaku zemské tize, plynuti asu, zkous-
kdm osudu. Zenské postavy sviékd, aby je pribliZil véénosti. Hledd
nekonecno v jejich pohledech, vyrazech a gestech. Zachycuje presa-
hy, vyzarovdni dusi vinouci se z t8l.” (Jifi Sirovdtka, Revue fotografie

1/93/str.10)*

Jan Saudek — Ocistec ¢. 354 1987




Clifford Seidling zaujaty fyziognomii muzského téla fotogra-
foval muzské akty, v nichz uplatnil vyrazové prostiedky vytvarné foto-
grafie. Kladl diraz na formdlni strdnku kompozice. V pfirodé jako st&-
lém zdroji inspirace nechal pobihat bezhlavd muzskd torza, nebo
postavil akt muZe jako antickou sochu do prostor budovy atd. Surrea-

listicky pUsobivé snimky asociuji vyjevy z kratkych filmd vytvarnika

a reziséra Jana Svankmajera.

Clifford Seidling — MuzZsky akt v lese 1965




Fotografie pfipominajici prace Pavla Jasanského, Arnulfa
Reinera, ale také Michala Mackd nalezneme u Vliadimira Zid-
lického, ktery deformuje manuélinimi zasahy do negativu i pozitivu:
deformuje drépdnim, sirhdvénim emulze, dokreslovdnim nebo efekt-
nim vyuZitim techniky luminografie. Své modely zbavuje hlav &i jinych

asti téla a situuje je do anonymnich aZ pfizraénych prostord. Akty

barevné ténuje do hnédych, Zlutych a riZovych odstingd.

R
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Viadimir Zidliky Pantomima &1 1987 88




Pavel Baika deformoval fragmenty Zenského t&la obtoené-
ho dratem, kterym opdsal hyzd& modelky, déle vazal na modelciny
bradavky 3$idrky balénkd atd. Nékteré snimky byly vytvofeny pro
reklamni G&ely. U cyklu velkoplodnych fotografii s ndzvem O Adamo-
vi a Evé exponoval zvl&3f levou a pravou stranu zdbéru. Vnikly tak
Zensko-muzské akty, jejichZ levou polovinu tvofila Zenskd a druhou
polovinu muzskd &dst. Baika tak spojil Zenu a muZe v jedno, pficemz
uprostfed téchto hybridd vznikl svételny pds, jasné& vymezujici hranice

Zeny a muze.

Pavel Barika - Vertikdini konstrukce 1985




Martin Hruska ve fotografii aktu aplikoval fotomontéze,
v nichz kombinaci nahého téla nebo jeho &asti a n&jakého interiéro-
vého prostiedi dosdhl tajemné, nadredlné atmosféry.

O Pavlu Marovi jsme se jiz dogelli v kapitole Optickd defor-
mace. U série Figury (1986-1988) deformoval pomoci vysoce kon-
trastniho pozitivniho materidlu, pohybu kamery, prodlouzené expo-
zi¢ni doby a zvétieni na fotografickd platna. Figury vznikaly montézi
nékolika negativi a kresbou do kone&ného obrazu. Akty pfipominaiji
ritudini tanec jakychsi neredlnych éterickych postav. O rok pozdéji
vznikd dalsi série Eernobilych aktd s ndzvem Figury, tentokrdt na
deformovanych pldtnech. Na plétnech jsou opét v pohybu pouhé silu-
ety t&l, deformované v zdvislosti na tom, jak byl modelovén tvar plét-
na. V souasné svétové fotografii bychom podobny princip deforma-
ce akiu nalezli v Erwina Blumenfelda, Dannyho Conanta,
Andrease Mahla atp.

Pozoruhodnym zpusobem deformuje své vlastni télo Michal
Macks. Zpracovdva téma ndsili, mezilidskych vztahy, télesnosti
a duchovnosti. Fotografuje pfedeviim sdm sebe. Vyfotografuje se vel-
koformdtovym pfistrojem, nésledné& obraz zpracuje technikou geldze
a poté sém sebe rozirh&. Co vede autora k takovym sebedestruktivnim
projevim? Symbolizuji Uzkost, bezmoc, odcizeni a ndsili této doby?
Po nejstarsim cyklu geldzi s motivem trhdni vlastniho t&la v dal3i kolek-
ci multiplikuje bezhlavé postavy s paZemi zdvizenymi vzhiru, jez
Zalostné sméfuji k nebesim. Deformovand té&la jsou Easto bezhlavé
nebo postrddaijici jinou &ast tla, pfevazné niéi sebe sama a pisobi,
jako kdyZz se dovoldvaji pomoci. Ve volném cyklu geldZi vystupuiji
postavy a jejich siluety, které pfedstavuji jakysi idedl, dalece vzddle-
ny skutecnému télu lovéka. V posledni dobé se Macki opét vraci
k tématdm geldZi, na nichZ deformuje #lo a Fesi otdzky mezilidskych

vztaht, téma destrukce a deformace, brutality apod. ... UZ jeho nej-




starsi geléZe, které tvorily zdvéreénou préci na Institutu tviréi fotogra-
fie, zaujaly dokonalou symbiézou obsahu a formy. Vypjaté expresivni
motivy destrukce lidského t&la, symbolizujici témata ndsili a krutosti
i dusevni deprese, byly poddny mimoradné pusobivou formou, skvéle
vyuZivajici mozZnosti subjektivni stylizace skutecnosti prostiednictvim
ndpaditych dprav vihké Zelatiny véetné jejiho rozirZeni, prostorovych
distorzi &i eliminace rusivych detail. Vznikly tak senzudlné neobycej-
né naléhavé obrazy, jejichZz motivy se stdvaly varujicimi mementy
i dramatickymi metaforami Gzkosti a brutality. Mnohé tyto motivy se
pozdéji objevily i v existencidlné ladéném krétkém filmu “Proces”
(1994). Jeho filozoficky hlubokd, formdlné objevnd i technicky pre-
cizni dila jsou uz dnes vyraznym obohacenim souéasné eské fotogra-

fie.” (Vladimir Birgus, www.michal-macku.cz/vbtextc.htm).’

Michal Macks  CeldZz ¢. 5 1989




Predstavitel slovenské inscenované fotografie osmdesdatych let
Kamil Varga na svych snimcich fesi otdzky duchovniho svéta, zba-
veni se tihy hmotného Zivota, pocatky a smysl lidské existence. Povod-
né fotografoval éernobile, od osmdesdtych let presel k barevnym snim-
kom. Experimentoval s nékolikandsobnymi expozicemi, bravurné
uplatnil luminografii a snimky dotvarel zdbleskovymi zafizenimi. Télo
deklasoval na pouhé znaky napriklad tim, Ze nechal ze tmy pfizraéné
vystoupit pouhé detaily t&la, nad nimiz visely geometrické obrazce pfi-
pominajici pravéké jeskynni kédy. U barevnych fotografii nechal
z &asti téla vzniknout abstrakini barevné skvrny. V podobném duchu
jako Varga tvofil na Slovensku také Jozef Sedlak (nar. 1958).

Miroslav Svolik vesel do povédomi svymi starsimi pracemi
z osmdesdtych let, kdy fotografoval rizné posklddand lidska téla
z ptadi perspektivy. Od devadesdtych let vytvarel hravé koldze kom-
binaci aktt a krajiny, poté sestavoval z fragmentu lidského téla a obra-
z0 nebo fotografii velmi vtipné a &asto znaéné erotické kolaze. Ve
fotografickém cyklu Jiny pohled na véc (1999), dotvdrel siluety lid-
skych tvafi tim, ze do nich vklddal ve zmenseném méfitku fotografie
&asti nahého Zenského t€la. Napfriklad portrét muZe, ktery md misto
oci damsky klin. V koldZich jménem Kdo je kdo z roku 2003, sesta-
voval portréty z GtrzkG Zenského &i muZského téla. Svolik neménil po
troskdch, ale pustil se pfimo do radikalnich zmén. Oko za bradavkuy,
misto Ust z&hyb povolené kizZe na pupkem a jako neoholenou bradku
pékné zarostlé ohanbi. V sérii Dé&jiny uméni (2001-2003) si hraje
s fotograficky reprodukovanymi obrazy aktt od slavnych malift jako
Picasso, Chagall, Schiele a joko posledni puzzle do nich vklada
detaily na miru Sitych fotografickych aktd.® ... Vrstvenim fotografii na
sebe a jejich perforovdnim se tak “pod malbou” necekané objevuje
torzo skutecného boku, ohyb hrudniho koSe nebo Zensky klin. Je patr-

né, Ze uchopeni a zpracovdni aktu proslo a stdle prochdzi, podobné




jako celd Svolikova tvorba, zménou “thlu pohledu”. V popredi ale
stdle zUstdvd princip prostopdsného pohrdvdni si s télem nebo téles-
nym detailem a jeho vztahem k okoli. Koneckoncd, o tom, Ze Zenské
t&lo bylo, je a zistane jak zékladnim zdrojem inspirace, tak i hlavnim
tématem Svolikovych fotografii, nds sém autor ubezpeéuje také ve
svém Autoportrétu, kde bezostysné odhaluje ponékud choulostivy

obsah své hlavy.” (Lucia Lendelové: Fotovideo).”

Miré Svolik - Moje zena 1985




Gabina Farova vystupuje pouze pod svym kfestnim jménem
Gabina, nékteré jeji fotografie jako napfiklad Puntik, muz (1993),
Telo na télo (1994), pfipominaji Eeskou mezivdlecnou avantgardu
a fotografie nové vécnosti. Ve svém cyklu aktd s ndzvem Gabinetky
sama vstupuje do obrazu ostrymi stiny a &dsteéné naznaluje prostre-
di ateliéru. V souboru Kaleidoskop Farové sestavovala pomoci velké-
ho kaleidoskopu obrazy nahych t&l, které snimala na &tvercovy format
Hasselbladu. ,Kaleidoskop miZe byt jednim pohledem se spoustou
0hlo pozorovdni. Népad divat se kaleidoskopem na lidi a sestavit
z nich obrazy vznikl v Gébiny v roce 2000. V roce 2001 ho uvedla
na Interkamere s pouZitim digitdlni kamery a malym kaleidoskopem
a po této zkuSenosti si dala zkonstruovat velky kaleidoskop a pfizndg-
vd zde klasickou fotografickou techniku s Sistym Etvercovym negativem
Hasselbladu v ¢ernobilém a soub&zné i barevném poddéni. Barva musi
vSak mit jemnou tonalitu pfi-
pominajici staré kolorované
fotografie, aby byla abstrakt-
ni a neutralistickd. Také mo-
dely musi mit krdsu mimo

¢as a dobu.” (Anna Fdrovq,

Fotovideo &.4/2003/str.32).°

Gdbina Férovd — Zena, ze série Gabinetky 1993




Jedna z pfednich osobnosti polistopadového uméleckého svéta,
vytvarnice a fotogratka Veronika Bromovéa deformovala své akty
kombinaci barevné fotografie a ilustrace v cyklu Pohledy. Pomoci
poéitadové grafiky implantovala z anatomickych atlasd ilustrace
nékterych lidskych orgdnt pfimo pod pokozku fotografii téla. Vznika-
ly tak dost bizarni snimky v nadzivotni velikosti, v nichZ jsme si mohli
model prohlédnout ,skrz na skrz”. Autorka nejenze stoji sama sobé
modelem, ale své télo téz deformuje sama fyzicky, mohli bychom pou-
Zit terminu autodeformace. ,Nesokuji nds pohledy na obnazené vnéj-
$i t8lo, ale pohledy do vnitiniho Zenského t&la brutdlné rozkryvané
a zbavené kizZe v mistech nejintimnéjsich a nejcitlivéjsich. Emociondl-
ni U&in téchto fotografii, které Bromovda sama chdpe jako ,,nemalova-
né obrazy”, stupriuje kontrast chladné objektivity zndzornéni vnitinich
orgdnd t8la a expresivniho zpdsobu ,otvirdni” zndzornénych Zen kii-
ici portrét, roztaZené nohy, ofeviend Usta.” (Umélec, roc.lll/&.
3/1999, sir.27)/9
O dalsi tvorbé Bro-
mové se zminime
v kapitole Deforma-
ce momentdlni, jeli-
koZ se jednd o jiny

pristup k deformovdni.

Veronika Bromovd — 7 cyklu Pohledy 1988




Malit, sochaf, pedagog, spoluzakladatel newyorské dadaistické
sekce a hlavni predstavitel surrealistické inscenované fotografie
Man Ray, ovlivnil fadu ¢eskych umélci tvoricich v duchu surrealis-
mu, jako byli Jaromir Funke, Karel Teige, JindFich Styrsky,
Jaroslav Réssler, Josef Ehm, Vaclav Zykmund atd. U Fun-
keho je vliv Raye patrny u nékterych fotogrami, Josef Ehm zase
uplatioval Sabattierov efekt, Teige do svych kolazi zapojoval nékte-
ré Rayovy fotografie atp. Sdm Man Ray ve fotografii vyuzival speci-
dlni techniky jako napfiklad solarizaci, Sabattieriv efekt, montdz,
koléz, pseudoreliéf, rayogramy, nékolikandsobnou expozici atd.
Deformace dosdhl nékolika zpisoby. Od klasicky pojatého aktu, jako
ie napfiklad Prosba 1930, kdy pomoci stinu zabral hlavni misto na
snimku krésny, lechtivé
vykresleny motiv ddmského
pozadi, pres akty s uplat-
nénim solarizace az po
torzo zkreslené ve sklené-
ném cylindru lampy Akt
s prfipevnénou lampou,
1934. Man Ray mimo jiné
vyfotografoval nékolik aktd
zen se sadomasochistickou

maskou a pouty.

Man Ray - Bez ndzvu 1930




Newyorsti umélci Anthony Aziz a Sammy Cucher vystupu-
i joko autorské dvojice pod ndzvem Aziz & Cucher. V jgjich tvorbé
se prolind nékolik druht médii, kterd ke svym vyslednym fotografickym
obrazim vyuzivaji. U série digitdlné upravovanych portrétd pod
ndzvem Dystopie (1994-1995) zbavovali hlavy & torza t&l viech
otvord a nahrazovali je kozni tkéni. Na neutrdinim pozadi tak vznik-
la jakdsi individua zbavend zndmek lidské tvare. Ve svém cyklu troj-
rozmérnych asambldzi Chiméry (1988-1999) dali Zivot hybridnim
objektim sestdvajicim z pfedmétd kazdodenni potteby, které digitdlni
manipulaci potdhli lidskou kozi. U souboru Naturalia (2000), volné
navazujiciho na predchozi Chiméry, autofi otevieli vnitfni strukturu téch-
to nezivoucich “orgdnd” a studovali jejich ¢asti. U fotografii souhrnné
nazvanych Interiéry (1998-2001) dokonce kozi digitdIné potdhli celé
inferiéry.
... Citime, jak se stény, zdi i strop
pokryté kuZi témér neznatelné chvéji
Zivoucim tepem. Diky protetickému
rozsiteni svého téla prestGvdme byt
schopni vnimat jeho hranice a spolu
s tim, jak jsme stdle vice schopni ovlg-
dat své okoli, ztrécime kontrolu sami
nad sebou. Dostdvédme se mimo sebe,
pripodobrivjeme okolnimu  svétu,
vytvarime mimikry. Nase téla se roz-
prostraniuji.” (Tomd3 Dvordk: Foto-

graf)'

Aziz & Cucher — Chiméry 1980-1999




V této kategorii rov-
néz zminim pro ilustraci
premalby Arnulfa Rei-
nera, u jehoz tvorby se
jednd o fizi fotografie
a malifstvi. V sedmdesé-
tych letech Reiner zaéal
své fotografie deformo-
vat prudkymi pfemalba-
mi a ofeviel tak novy
a neocekdvany pohled
lovéka na sebe samého.
Jeho expresivni  akty
pUsobi brutélné a nego-
tivné. Na fotografiich je

hlavnim aktérem tragic-

kych, komickych a jinych
extrémnich situaci on
sédm. Pouzivd kontrastu barev éernd-zluta-cervend, pomoci nichZ nave-

nek vyjadiuje to, co se skryvd uvniti Elovéka. Deformuje celou posta-

1 Teige, Karel: Surrealistické koldze 1935 - 1951. Edice Detail, Praha 1994).

2 Birgus, Vladimir; MI€och, Jan: Akt v Eeské fotografii, Kant 2001.

3 Mrézkovd, Daniela; Remes, Viadimir: Cesty eskoslovenské fotografie. Mlada Fronta, Praha 1989.

4 Sirovatka, Jifi: Revue fotografie 1, 1993, str.10.

5 Birgus Vladimir: www.michal-macku.cz/vbtextc.htm.

6 Rislinkovd, Helena; Lendelovd, Lucia; Pospéch, Tomas: Ceskd a slovenskd fotografie osmdesdtych a devadesétych let
20. stoleti, vydalo Muzeum uméni Olomouc 2002.




vu nebo detaily jednotlivych &ésti, jako je tomu u fotografie s ndzvem
Bauchmalerei, bfiini malba. Reiner snimek otolil vzhiru nohama,
takze horni ¢dst lemuje autorovo ohanbi, kdezto spodni &ast dokres-
|luji geometrické tvary bradavek. Kompozici dotvaii expresivni malba
seviend mezi horni a dolni &asti fotografie. Ve svétové fotografii moze-
me zminit fotografie GUntera Bruse, kiery mimo jiné deformoval
nékteré své akty podobnym zpisobem jako Reiner.

Ukrajinsky fotograf Sergej Solonskij lepi své koldze (1997)
ruéné, misto toho, aby je vytvarel pomoci poéitace. Z detaild téla
sestavuje mozaiky, v nichz je napfiklad muZsky 4d pospojovdn v jaky-

% 11
sl ornament.

7 Lendelovd, Lucia: Fotovideo 1-2, 2004, str.46.
8 Farovd Anna: Fotovideo 4, 2003, str.32.

9 Kolektiv autorl: Umélec 3, 1999, rod. 3, sir. 27.
10 Dvordk, Tomds: Fotograf 2, 2003, str. 42.
11 Solovyov, Alexander: Imago 6, 1998, sir. 48.



3.2 Télesné deformace

Druha zasadni kapitola nesouci nazev Télesné deformace
obsahuje dvé podkapitoly. Prvni, Télesné vady a postize-
ni, se tyka fotografii, u nichz autor prispiva k deformaci
volbou motivu zmrzaceného téla nebo jeho éasti, s nimiz
dale moize manipulovat. Druhou dast tvori kapitolka
Deformace momentalni, kdy umélci deformuji své télo
fyzicky, jen pro dany okamzik pred zmacknutim spousté.

3.2.1 Télesné vady a postizeni

lvan Pinkava vytvéii symbolicky pojaté portréty a akty, na nichz
jsou deformovani jejich protagonisté. Autor si éasto vybird zvlésmi lid-
ské typy s neobvyklou fyziognomii,
které mu pomdhaji v aranZovanych
scéndch vykreslit postavy z mytolo-
gie, bible & z d&jin vytvarného
uméni. Zobrazuje lidi s jizvami,
vyholené lebky podivnych tvard
jako atributy lidské i zvifeci lebky, |
atd. Vyivéii nové postavy pro diva-
delni drama podobné jako J. P.
Witkin ,Pro postup po své via

negations md Ivan Pinkava kromé
své hlavni metody, piimého zne- ian Pinkava  Jizva 1999
krasriovani tél, jesté dva prostredky.

V prvnim z nich pfichézeji znovu ke slovu slova, kterd jsme pied chvi-

li vyhnali: Slova v nézvech Pinkavovych fotografii a slovo-heslo “many-




rismus”. Tentokrdt vSak ne manyrismus v obecném, vdagnim smyslu
manyrovitosti a preciéznosti (jakkoli i ty k Pinkavovi patfi], nybrz
manyrismus jakoZto zdroj konkrétni umélecké metody, zvané
CONCETTO a uplatiiované predevsim v emblematice. Manyristicky
emblém spolivd ve spojeni obrazu (emblemma) a krdtkého textu
(lemma), jenZ neni prostym pojmenovénim toho, co je na obraze,
nybrZ naopak co nejrafinovanéjsi hddankou, jejiz rozlusténi pak
pomuze pochopit smysl obrazu. Pfesné toto plati pro mnohé Pinkavo-
vy fotografie.” (Putna, C. Martin: Heroes, Kant 2004)

Joel-Peter Witkin zkoumd v devadesatych. letech mysterijni
svét. Pfitahovdn bizarnosti, stejné jako Les Krims a pfed nim Diane
Arbusova, fotografuje transvestity, liliputy, deformované lidi, mrivoly
a daldi podivné
zjevy. Fotografie,
Casto umisténé do
ndbozenského kon-
textu, jsou obklope-
né ikonami a umoc-
néné biblickymi né-
pisy. Witkin éasto
zasahoval do nega-
tivu a krébal emul-
zi. Fotografie téz
ténoval do Zlutého

a hnédého odstinu,

v
u,‘

le 1987

Joel-Peter Witkin — Zena n

takz ii jak -
e vypadaji jako e
zpracované starou

metodou. Dokonalost téchto hriznych snimkd, tajemné teatrélni atmo-
sféra a technické zpracovani, patfi k silnym strdnkédm a charakteristi-

ce Witkinovych fotografii. V mysteriéznosti pokracuje do souéasnosti




a naddle zobrazuje hmatatelné, ale také nehmatatelné aspekty
moderniho Zivota. Do Witkinovych snimki vstupuje fenomén smrti,
vedle sebe na jevisti stoji Zivot a smrt. Pfi pohledu na jeho fotografie
citi kazdy z naseho Zivoéiného druhu obrovsky respekt, instinktivni
stav, jenz bych pfirovnala k pudim zvére obchdzejici zdechlinu.
U Witkina nevidime pfimo smrt, ale nevidime ani Zivot. Tyto scénické
vytvory, jakoZto modernistické verze divadla absurdnosti, mély vliv na
infence celé generace v sedmdesatych letech, jez vidéla ve vnitinim
uspofdddéni ateliéru a jeho kompozici ndméts zpUsob vizualizace
kolektivniho podvédomi. A to pravé chtél Witkin zfejmé demonstrovat.
Pro Witkina se nepravdépodobné v podstaté mohlo stat, nebot to foto-
grafoval. Fantastiéno si lze uvédomit za uzavienymi dveimi dilny.
Witkin viak zndsobuje perverzitu svych konstrukei — Easto vyuzivé
deformované modely nebo télesné postizené lidi — neustalymi odkazy
na malifstvi a historii vyobrazovéni, na myty, na “pbézu”, jez obdafu-
ie jeho invenci malifskym citem.

Néktefi fotografové budovali divadlo perverzni imitace pfirody.
Prostfednictvim této teatralizace fotografického rémce se mnoho foto-
grafd nakonec vrdtilo do ateliéru. Je mozné, Ze podnétem k tomuto
kroku byla reakce na fébické prostory malované Francisem Baco-
nem, jenz je sém ziskdval z fotografiil Spojujicim bodem téchto tvir-
cU je stéZejni téma rozervanosti a osamocenosti lidské existence v sou-
Casné dobé. Fotografické kompozice vychdzeji z divadla, chovdni,
uddlosti a akei — jeZ poskytnutim konkrétniho vyrazu pfipomind diva-
dlo krutosti Antonina Artauda.’

Jistou podobnost s Witkinem sdili také Les Krims, ktery tak-
téz vyrazné ovlivnil symbolickou fotografii sedmdesatych a osmdesé-
tych let a byl dalsim mistrem pfimé fotografie. Jeho zdliba v bizarnosti
— skreti, zavrazdéné Zeny a nahé Zidovské matky pfipravujici kufeci

polévku — z n&j uéinila jednoho z nejkontroverznéjich umélct sedm-




desdtych let dvacdtého stoleti. Jeho cyklus Neuvéritelny pripad vrazdy

v pseni¢ném stohu (The Incredible Case of the Stack of Wheat Mur-

der), zachycujici fadu mrtvych” nahych Zen v kaluzich krve a vedle

nich nasklddanych palacinek, napiiklad napodobuje policejni foto-

grafie mist, kde doslo ke zlo¢inu. Krimsovy aranZované snimky téno-

vané selenem puUsobily dojmem neredlnosti, témé&F nostalgie. Toto

napéti mezi skutecnosti a fikci, mezi lidovou kulturou a vzhledem foto-

grafii starych mistrd, se v osmdesatych letech stalo jednou ze strategii

postmoderniho hnuti. To bylo podobné také pro
prace Witkina, jenz zkoumd hranice mysterijni-
ho svéta.’

Kontroverznim tvircem devadesatych let je
Andres Serrano, kiery fascinovan smrti a zké-
zou ukazuje ve svych naturalistickych fotografiich
krev, moc i sperma. Sokuje snimky Krista ponofe-
ného do modi, portréty nenarozenych embryi,
autoakty na nichZz masturbuje v dosti gymnastic-
kych polohdch. Vystava s ndzvem Podoby zla
uspofddand Galerii hlavniho mésta Prahy v roce
2001, predstavila v Domé& u Zlatého prstenu
nékolik Serranovych cykld jako napfiklad Nena-

rozeni, Mdrnice, Pfedméty touhy, Déjiny sexu.’

Andres Serrano, Budapest (Jezero)
1994, cibachrom, 166 x 139 cm. Foto ar-
chiv GHMP (12x)

Andres Serrano, Cerna vecele (3 édst)
1990, cibachrom, 60 x 40 cm

Andres Serrano, Déjiny sexu (Autoerotika).
1996. cibachrom, 152,5 x 126 cm




Cernobylskd havérie v roce 1986 vedla k prehodnoceni mysle-
nek lasky, majetku, statu, valky a smrti. Kyjevsky umélec llja Cickan
reaguje ve svém cyklu fotografii Spici ukrajinskd princezna (1997) na
jadernou havérii v Cernobylu z roku 1986. Ve svém dile odkazuje na
fyzickou mutaci nikoli ve snaze poukdzat na nésledky opomijeni eko-
logickych problémd, nybrz na to, co spole¢nost povazuje za tabu ve
svété fyzické krdasy.” Je Cickan umélcem nerovnovéhy? Umélec mutan-
ty korunoval na
princezny a na
zpUsob tradiéni-
ho pohtebniho
ritvdlu nomdad-
skych princezen
poukdzal na Cer-
nobyl jako na
jejich  hibitovni
mohylu. Detaily
mrivych &l mi-
minek zdobi na
prvni pohled nob-
lesnimi, ve skutec-
nosti viak levny-
mi Sperky a styli-
zuje je do pdz
modelek bé&zné
predvadéjicich
takovéto klenoty.
Autorovo zdmér-
né odchyleni se

od normy, kterou




jsme schopni ve vizudlnim uméni pfijimat, je evidentni a na prvni
pohled patrné. Vyjevy mrtvych lidskych plodd nalozenych do formal-
dehydu symbolizuji dva vybuchy reaktoru, pozér, ndsledny onik radi-
oaktivniho materidlu, silné zamoreni okoli elektrarny a zvyseni radia-
&ni z&téze obyvatel Evropy. Pro Cickanovo dilo neni dileZity doku-
mentacni pohled na mutanty v souvislosti s pfi¢inami choroby, jako
spise umélecké vyjadreni poukazujici na rysy & symptomy poruchy
zdravi jako dusledku ekologické katastrofy.

Nizozemsky fotograf Erwin Olaf vytvoril cyklus s nazvem Mature,
ktery obsahuje deset snimkd spofe odé&nych starsich dam (60-90 let)
v sexy pézdach. Ddle nafotografoval cyklus Chessmen (Sachové figur-
ky) s lidskymi trpasliky a t&hotnymi Zenami, pfipominajici J. P. Wit-
kina, cykly Bodyparts (I&lesné partie) a Fashion Victims (Obé&ti médy).

Slovenskd fotograftka Silvia Saparova se od pocatkd své tvor-
by zabyva télesnosti, pomoci které Fesi otdzky Zivota a smrti. Jeji foto-
grafie pfipominaji vytvarné dila s &asto dost agresivnimi barvami. Ve
video a fotografické projekei Identita a Sdvislosti (1998-1999) autor-
ka deformuje své télo tak, Ze na sebe pfiklddd rozné cizorodé latky.
Spojuje Zivé a nezivé, vlasini a cizi. Podobné otdzky fesi také v sou-
boru Télesnosti (2000), skladdaijiciho se ze dvou &asti. Jednu tvoii mak-
rofotogratfie vnitfnosti s dominantou srdce ponofeného do nezivé, ale
organické hmoty. Druhou é&dst tvoii odlitky fragmentd lidského téla.
Koneéné velkoformdtové zvétieniny jsou v jedné barevné tonalité.
Cyklus Genotyp (2002) pfipomingjici dila Andresa Serrana

zobrazuje jakési embryo ponofené do barevné transparentni hmoty.

1 Michel, Frizot: a New history of photography, edited by Michael Frizot 1998.
2 Michel, Frizot: a New history of photography, edited by Michael Frizot 1998.

3 Kunes, Ales: Ateliér 20, 2001, str. 12.
4 Kuzma, Marta: Imago 6, 1998, str. 42.
5 Birgus, Vladimir; Ml¢och, Jan: Akt v &eské fotografii, Kanl 2001.



3.2.2 Deformace momentalni

Jedna se o deformaci vyvolanou pouze pro okamzik foto-
grafovani. Fotograf fyzicky zpusobi modelu nebo v pFi-
padé autoakiu svému télu deformaci jen proto, aby iji
zachytil na svém snimku. Hloubka vypovédi mize mit
v tomto pripadé siroky rozsah, Fadu aspekit a duvodu,
proc tak autor ¢inil.

Taras Kuscinskyj nékteré své akty deformoval tak, Ze stojici posta-
vu divky v pustém poli zahalil elastickou latkou a nechal z ni vystoupit
jen nékteré télesné detaily — napfiklad obrys fiadra a &ast jedné paze.
Druhou pazi modelka skryla za z&dy. Mirn& pootogenou tvaF nechal
neditelnou. Snimek je zaha-
len tajemstvim. ,Z posled-
nich praci Tarase Kuséyn-
ského jsem mél pocit, Ze
autor sméfuje od snahy
dokonale vystihnout druhé-
ho ¢&lovéka, k touze vyjadFit
vic z vlastniho, subjektivni-
ho Zivotniho pocitu. Z jeho
fotografii najednou ustupuje
var, dochdzi k t&snéjsimu
spojeni fotografované divky
s okolni pfirodou, pfibyvaji |
symboly. Mezi nimi i pred- |

”

zvést smrti...” (Ladislav

Solc, Fotografie 84/roc.

v 1 :
28/&.3, str. 44) Taras Kuicinskyj — Gébina 1983




Vaclav Jirasek byl clenem byvalé brnénské skupiny Bratrstvo,
kterd se ve fotografii zabyvala vyjevy z bible, duchovnem a mystikou.
Po jejim rozpadu se Jirdsek zabyvéd vedle portrétd, krajin a architek-
tury také akty a horizontdInimi akty v krajiné. Do svych snimkd vndsi
rozné mytologické pfibéhy a symboliku. Mimo jiné vytvoril akty, na
nichZ zobrazil sdm sebe jako Krista. Deformoval se pomoci elastické
latky, do niz se cely zabalil, véetn& hlavy. Z prisvitného materidlu

vystupuji pouhé kontury téla, vlasy shrnuté do tvare, mizeme &ist sklon

hlavy, jez napovidd skleslé hlavé ukfizovaného JeZise.

Vdclav Jirdsek — Bez ndzvu 2000




Mnohostranné nadand, vyse jiz zminénd umélkyné Veronika

Bromova, zadala fotografovat své nahé t&lo, které si sama pred

objektivem nejdfive znetvorila. Projekt Zemzoo, sestava ze série foto-

grafii, videoprojekce a kinetického objektu. U barevnych fotografii

doslo k deformaci dvojim zpUsobem. Autorka omotala své télo lepici

pdskou a celou pos-
tavu nebo jeji frag-
menty vyfotografo-
vala v odrazu vel-
ké hlinikové félie,
v niz je na rozdil
od zrcadla pohled
zdeformovany sam
o sobé&. Télo nebo
ieho &ésti se na snim-
ku zobrazuji tedy
dvakrat - jednou
deformované télo
a deformované télo
v deformovaném od-
raze félie. Na foto-
grafii, kde Bromo-
vé vyfotografovala
celou svou postavu,
zkoumavé pozoruje

sebe sama v zrcad-

W £ 550 v
Veronika Bromovd — ze souboru Zemzoo 1988

licim se odraze. Z o&i do o&i deformaci, jako netvor z pohadky, jenz

ve své bezmoci pozoruje svij 0dél.

.V konceptu vystavy vztahujici se k znejasnéni identity a zpochybriu-

jici obvykld vymezeni mezi svobodou a nesvobodou, se autorka doty-




ké pulsujicich mist nasi soucasnosti a postihuje problémy v dnesnim
svété aktuelni...Sila pro[ekfu spociva ve vizudlné presvédcivé a bri-
lantni formulaci citlivych otdzek naseho soucasného svéta.” Tento Gry-
vek z &lanku o 48. Biendle v Bendtkach v roce 1999 cituji z ohledem
na to, Ze ndvrh projektu Zemzoo, ktery Veronika Bromovd zrealizo-
vala pro Cesky pavilon, se stal vitéznym projektem. Konkrétni podobu
mu autorka dala béhem svého stipendijniho pobytu v International Stu-
dio program v New Yorku v roce 1998.

Michaela Brachtlova fotografuje detaily Zenského i muzské-
ho t&la, které pokryvé riznymi materidly. Jednou jsou to kousky koZze-
§in, jimiz omotdvd intimni partie ddmského klina, fader ¢&i hyzdi

a zrovna tak partie muzské. Jindy kombinuje t&lo s rostlinami, mof-

skymi zivocichy atd. a vytvafi vtipné metafory.

- = R A s 031
Michaela Brachtlovd — Bez ndzvu 1997




Vytvarnd skupina Kamera skura z Ostravy vystupuje Casto se
svymi vytvory na vefejnosti. Jeji tfi ¢lenové se skryvaji v anonymité
a prezentuji se pouze pod jménem Kamera skura. Umélci fesi rozné
spoledenské, rasové a dalsi otdzky a nékdy dost bizarnim zpUsobem
imituji a paroduji zpsob fungovéni uréitych vrstev spoleenské praxe.
Hraji si na postavy show-byznysu, filmafe, vynélezce atd. Pracuji
s roznymi médii. Vytvdreji konceptudlini prace, sochafské, fotografic-
ké, grafické, ale taktéz performance nebo enviromenty. Z jejich tvor-
by miZeme zminit napfiklad projekt Zijeme tady s vdmi (2002) nebo
Hvézdy stiibrného pldtna (2001). ,Podobné hybridni pristup jako
v tématické oblasti uplatiiuje Kamera skura také pfi konstruovdni este-
tického kédu. Jeho kofeny lze vypdtrat v industriglnim prostiedi
Ostravska, kde byla skupina zaloZena a kde jeji ¢lenové pisobili
nebo dodnes pusobi. Tato periferni oblast je charakteristickd vyhrané-
nymi protiklady chudoby a bohatstvi, krdsy a osklivosti, nizkého
a vysokého a predstavuje pfirozenou opozici k institucializovanému
a do jisté miry také nivelizovanému svétu soucasného uméni. IdedlIni

estetickd forma rozmérnych barevnych fotografii a digitdlnich tiskd

Kamera scura — Hvézdy stfibrného plétna 2001




zaznamendvajicich atributy konzumniho Zivotniho stylu se proto
v tvorbé skupiny Kamera skura stfidd s upatlanou krésou zddnlivé
nesmyslnych objekti ¢&i zoufalou veselosti absurdnich performanci”.
(Michal Korecek — text z katalogu KS, 2002).°

Tvorba Veroniky Bromové je bezpochyby inspirovdna
a ovlivnéna pracemi americké fotogratky Cindy Shermanove,
kterd se zabyvd otdzkami télesnosti, identity, zobrazuje nésili. ,Je
interpretovdna z pohledu feminismu, fenomenologie i psychoanalyzy,
z hlediska kritiky a historie zobrazovadni, kritiky médii... Prakticky na
veskerych fotografiich Cindy Sherman vidime lidské télo (&i jeho &dst
nebo umélou néhrazku), a zejména lidskou tvar.” (Jana Tichd, Umé-
lec.* Shermanovd stejné jako Bromové ukazuje na snimcich své t&lo
nebo jeho fragmenty, s nimz uskutecnuje rizné promény. Pouzivd
masky a kostymy, bere na sebe rozné podoby, ¢ésti svého téla kom-
binuje s uméle vymodelovanymi protézami atp. Misto vlastniho popr-
si ji napfiklad substituuje umélohmotnd pomucka. Obrazové sdéleni
Bromové i Shermanové mdé psychologicko-filozoficky podtext fesici

Zenské otazky, hledani protikladi krdsného a ohavného.

Cindy Sherman — Bez ndzvu 1987




Mladd slovenskd fotogratka Dorota Sadovska ve své tvorbé
prolind fotografii, video a malbu, za jejichz pomoci vyjadiuje svij
postoj k otdzkdm feminismu, problematice t&lesnosti a komunikace,
ale dotykd se také sakralni tématiky. Cyklus Parazity autorka vytvofila
v letech 1998 - 2002 pfi svém pobytu v zahrani&i, kde pouzivala
ruce a jejich gesta jako dorozumivaci prostiedek.” Autorka vyuZila
principu zrcadleni a z dlani a chodidel vytvorila jakési ornamenty.
V sérii autoaktt Korporality z roku 1998 snimala fragment vlastniho
téla, kde si rukama deformovala své poprsi. Latinsky znamend cor-
pordlis — télesny. Sadovskd deformovala na kazdém snimku prsa
jinym zpUsobem, &¢imZ zndzorfovala pozici Zeny ve spolednosti, praci
a rodiné. Vyrovndvéni se s vlasini télesnosti je Casto pro kazdého
bolestnou zdlezZitosti. Zvéteniny bolestné vypadaijicich detailt poprsi

fo jen potvrzuji. Sadovskd svymi prsty zformovala pro kazdy snimek

z prsniho svalstva jiny symbol.

Dorota Sadovské — Korporality 4 2003 Dorota Sadovskd — Korporality 2003

1 Solc Ladislav: Fotografie 3, 1984, rog. 28, str. 44.
2 Kolektiv autori: Umélec 3, 1999, ro&. 3, str. 27.

3 Koreéek, Michal: text z katalogu KS, 2002, www.kamerascura.cz/ks_onas/onas.htm/
4 Tichd Jana: Umélec 5, 1998, ro¢. 2, sir. 23.



Malitka Galina Lishakova a fotogratka Ingrid Patockové
zaznamendvaly v sérii fotografii Miesto cinu Il. fragmenty lidského
t€la, jehoz kize byla poznamendna otisky roznych pfedméty jako
napfiklad $perkd, hodinek atd. Dolasné stopy na povrchu naseho
t€la, které si nevédomky sami zpUsobujeme, jsou Citelné jen chvili, nez
samy zmizi. Co o nds tyto ofisky vypovidaiji¢ Zdeformované briska
nasich prstd po dlouhém a monoténnim fukéni do klavesnice, ryhy od
mackdni strun kytary &i housli, vykreslend cesticka z knoflickd od blozy
vedouci mezi Zenskymi prsy, otisk naramku na zdpésti atp. ,Fotogra-
fickou vizualizaci toho, co na tomto “misté Cinu” zanechdvaji at vz
bézné, kazdodenni predméty (zip, Sperky, kusy odévu...] anebo
objekty, které obé autorky poklddaji za bytostné blizké psychické
a fyzické dispozici ¢lovéka (otisky kli¢d, hvézd, knoflikd), ale i tvaro-
vé Sablony vnucujici stopu ornamentdlnich fetézcd, vytvdreji svérdzny
slovnik forem a vyznamu. Jak dokazuje sama zkuSenost, samotné télo
je v kaZdodennim spolec¢enském fungovani svézdno $nérovackou kon-
venci a fradovanych predstav o jeho posldni — dusledkem vsech prak-
tickych, ale i estetickych manipulaci jsou pak peceté punéoch, hodi-
nek, fetizkd. Ale nejen to. Na kuZi se s jistou nads*zkou objevi i mobil-

ni telefon...” (Lendelovd, Lucia; Zvakovd, Radana: Fotograf).’

. |
i L ;

Gdlina Lishékovd, Ingrid Patockovd — Misto inu Il, 2000

5 Rislinkové, Helena; Lendelovd, Lucia; Pospéch, Tomas: Ceskd a slovenské fotografie osmdesdtych a devadesatych let
20. stoleti. Muzeum uméni Olomouc 2002.

& Lendelové, Lucia; Zvakovd, Radana- Fotograf 2, 2003, str 94



Znémy ikonograf Robert Mapplethorpe udélal ve svém Zivo-
t& fadu krasnych dekorativnich aktd, portrétd, zatisi s kvétinami, ale
také kontroverznich aktd v nichz neskryval svou homosexudlni a sado-
masochistickou orientaci. Fotografoval prevézné muzské akty, ale také
sam sebe v dosti perverznich situacich. Vedle aktt zobrazujicich torza
anticky dokonalych muzskych t&l deformoval ve svych pornografic-
kych snimcich i vlastni télo pomoci riznych sadomasochistickych
pomucek. Jeho provokativni otevienost k homosexudlnim a pornogra-

fickym otdzkém jej uvedla do povédomi vefejnosti.

Robert Mapplethorpe — Autoportrét 1978




Vyraznym tvircem japonské fotografie je Nobuyoshi Araki,
ktery mél v Praze v roce 1999 vystavu v Gandy galerii. Ve svém
barevném fotografickém cyklu Zena a kvétiny (1997), pofizeném na
malém formatu polaroidu deformuje t&la modelek napfiklad tim, Ze do
model&ina pfirozeni vlozi kyticku. Nehledé na to v tomto cyklu také

vykresluje téma sexudlni deformace.

vystava japonského fotografa

29.9.-20.11.1999

Vernisaz vystavy
se kond 28. 9. 1999 v 18 hodin

GANDY GALLERY

Skolskd 12, 110 00 Praha 1

tel /fax: (420 2) 22 23 20 99
email: gandygalleryn@minitel.net




Zaveér

Clovék se mize skryt za svym obrazem, mize se navidy
ztratit za svym obrazem, muiuze byt zcela oddélen od
svého obrazu: ¢lovék neni nikdy svym obrazem.'

Milan Kundera (Nesmrtelnost)

A¢ se fotografie deformovaného t&la nepodobd skutenosti, mize
o fotografovaném fici mnohem vice nez jeho redlnd podoba. Ve sku-
teCnosti pusobime na okoli daleko vice Einiteli neZ jen pouhou fyzic-
kou podobou a tim se “ztracime za svym obrazem”. ZpUsob mys3lenti,
kieré je pfitomno v nasi tvdfi, ji dé&ld pokazdé jinou, nasazuje ji
masku. Fotograt mize pomoci obrazu, na kterém télo deformuije,
vystihnout nasi podobu &i néjakou problematiku lépe, nez jak to doké-
ze klasicky podany obraz. Télo mize také tvofit metaforu pro fedeni
jinych otdzek. Jakd je nale skuteénd podoba? Kdo jsme? Na tyto
otdzky hleddm neustdle nové a nové odpovédi. Tak jako téma mé
magisterské prace Deformace téla v Seské fotografii aktu 20. stolef,
je studnice otdzek a odpovédi v nds nevyéerpatelnd.

Divody, kieré vedou umélce k deformovani aktu, jsou rizné.
ZpUsoby, jakymi umélci t&lo deformuiji, jsou taktéz rizné. Tak jako
uméni, tak i lidské t€lo a duse jsou zranitelné a ndchylné uréitym vli-
vom. Clovék vyjadfujici se umélecky ¢asto nevlddne sdm sebou, ale
vléddne jim néco, co neni ani vile ani rozum. Dle mého ndzoru, pokud
si tvirce zvoli jako motiv deformaci t#la, jednd se do jisté miry o divo-
dy autoreflektivni. Prévé tak pfistup, ktery si autor zvoli, musi byt néja-
kym zpUsobem blizky jeho naturelu.

Jaky vztah vlastné maiji uméni a postoj spolecnosti k postoji
a vkusu jednotlivce? Jak se formuje tzv. obecny vkus2 Jde o vztah indi-

vidudlniho estetického citéni a moznosti vybéru. Vkus neni podfizen

1 Kundera, Milan: Nesmrtelnost, Atlantis, Praha 2002 -



dobé &i médé, ta mize pouze ovlivnit ndzor. Vkus neni ani absolutni,
je ovlivnén zkuSenosti, vzdélanim, vychovou, mirou citu, mirou kritig-
nosti, schopnosti vnimat a vétsinou se v ném odrdzi povédomi celé
spolecnosti.

Téma deformace téla v aktu je tématem nekoneénym. Umélci t&lo
deformovali od poédtku lidstva na zemékouli a pokud nd3 Zivocisny

druh nevymre, bude télo v riznych podobdch slouzit jako namét dal.




Biografie

Pavel Banka (nar. 1941) vystudoval CVYUT v Praze. Od roku 1976
pracuje jako samostatny fotograf, spolupracoval s Easopisy Architek-
tura, Bydleni, Glass Revue atd. Vyucoval fotografii na FAMU, na foto-
grafickych dilndch v USA, v roce 1994 se stal vedoucim ateliéru foto-
grafie Institutu vytvarného vzdélavéni UJEP v Usti nad Labem.

Je spoluzakladatelem Prazského domu fotografie.

Fotograf Miroslav Bilek (1937-2000) absolvoval Vysokou skolu
chemicko-technologickou v Pardubicich, poté extern& vyucoval kraiji-
ndiskou fotografii na Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity
v Opavé. Od roku 1965 byl &lenem skupiny Profil a od roku 1976
Setkéni. Zabyval se fotografii aktu, fotografoval stylizované snimky

krajiny, dokumentérni snimky atd.

Irena BlGhova (1904-1993) byla predstavitelkou socidlné-kritické
fotografie a jednou ze zakladatelek skupiny Sociofoto zaloZzené roku
1933 v Bratislavé. Pouzivala strmé nadhledy a podhledy, sbihani dia-
gondl. Po studiu na Bauhausu vyuZivala principd moderni fotografie.

Nékteré jeji snimky vyuZil John Hartfield ke svym montazim.

Michaela Brachtlova (nar. 1970) studovala na SPSG v Praze, poté

na ITF FPF Slezské univerzity v Opavé a ddle na katedfe fotografie na
prazské FAMU.

Veronika Bromova (nar. 1966) studovala v ateliéru grafiky Jifiho
Salamouna na  Vysoké 3kole uméleckopromyslové v Praze
(1987-1993). Spolupracuje s ¢asopisy YAZZYK, Divus, s hudebni sku-
pinou Sum svistu a divadelnim souborem BAR. Od roku 2001 vede
ateliér volné tvorby na AVU.




Judita Csaderova (nar. 1948) vystudovala fotografii na SUPS
v Bratislavé, od roku 1968 také na prazské FAMU. Soubé&zné se stu-
diem na FAMU pusobila ve fotografickém oddéleni Slovenské filmové
tvorby Bratislava — Koliba. Ugila na SUPS, v sou¢asné dobé predndsi

fotografii na SUV Josefa Vydry v Bratislavé.

Frantisek Drtikol (1883-1961) se narodil v Pfibrami a tam se také
vyulil v fotografa Antonina Mattase. Poté vystudoval U&ebni
a vyzkumny Ustav pro fotografii v Mnichové (1901-1903), po ndvra-
tu zalozil v PFibrami vlastni ateliér (1907-1910) a v Praze provozo-
val do roku 1935 predni portrétni fotoateliér. Do roku 1930 se véno-
val prevazné fotografii aktd, které prosly vyvojem od secesniho pikto-
rialismu a symbolismu az k moderné s pouzitim geometrickych deko-
raci a vyraznou praci s vrzenymi stiny. V letech 1930-1935 modelky
nahradil vyfezanymi figurkami a vytvarel symbolické kompozice. Byl

velkym mystikem se silnym zdjmem o buddhismus a vychodni filozofie.

Josef Ehm (1909-1989) se vyuéil u fotografa Karla Podlipného
v Podébradech. Pracoval jako asistent v nékolika fotoateliérech, ve
firmé Fotochema v Hradci Krélové. Mimo svou pedagogickou &innos-
ti ve fotografickém oddéleni Statni grafické skole v Praze redigoval
koncem fficétych let, spolu s prikopnikem fotografické avantgardy
Jaromirem Funkem, mési¢nik Fotograficky obzor a pozdéji jej
sam vedl. Byl ¢lenem SVU Ménes a zakladajicim &lenem fotografické
sekce Svazu Eeskoslovenskych vytvarnych umélcd. Ddle véil na Stred-
ni promyslové kole grafické v Praze (1960-1967) a na katedfe foto-
grafie FAMU v Praze (1965-1967).




Gabina Farova (nar. 1963) absolvovala studium fotografie na
Stredni uméleckoprimyslové skole grafické v Praze a na prazské
FAMU. V roce 1989 spoluzalozila druzstvo RADOST - vydavatelstvi
Casopisu POST. V roce 1996 byla ¢lenkou volného sdruzeni fotografd
NOX tzv. slovenské nové viny (Tono Stano, Vasil Stanko, Peter
Zupnik, lvan Pinkava atd.)

Eva Fukova (nar. 1927) po absolvovani grafické skoly v Praze na
Smichové u profesora Rudolfa Skopce vystudovala AVU u profesora
Vlastimila Rady. Jejim manzelem byl malif Vladimir Fuka.
V roce 1955 se stala &lenkou Svazu vytvarnych umélct, osm let poté
i vysla monografie (1963). V roce 1967 emigrovala do USA a do
Ceskoslovenska se vrdtila az v obdobi pfevratu, kdy natdéela doku-
ment o listopadovych uddlostech. V posledni dobé se podilela na
organizaci Uspésného vystoupeni ceskych fotografi na loriské vystavé

Paris Foto.

Miroslav Hak (1911-1978) se vyuéil fotografii v ateliéru svého
ofce Frantiska Haka, poté byl tfi roky na praxi v Praze a Bratisla-
vé (1928-1931). Byl fotografem avantgardniho divadla D 34, zakla-
dajicim ¢lenem vdlené avantgardni Skupiny 42, spolupracoval s Ces-
koslovenskym filmem a pozdéji s Ceskoslovenskou akademii véd.

V politicky t&Zkém roce 1969 se vzdal veskeré fotografické &innosti.

Martin Hruska (1948-1997) absolvoval stfedni promyslovou $kolu
elekirotechnickou v Liberci, poté katedru fotografie na prazské FAMU.
Byl vedoucim vystavni siné Fotochema v Praze (1982-1985), redak-
torem Casopisu Ceskoslovenskd fotografie (1985-1987), v letech
1988-1991 vedoucim redaktorem nakladatelstvi Pressfoto. Vénoval

se téZ publikaéni &innosti.




Vaclav Chochola (nar. 1923) se po skonéeni gymnazia vyuéil foto-
grafem v ateliéru Otto Erban v Praze a dochdzel do fotografické tridy
Grafické skoly v Praze (1945). Fotografoval pro rizné prazskd diva-
dla, mj. pro Ndrodni divadlo v Praze (1943-1948). Od roku 1949
byl &lenem fotografické sekce Svazu Eeskoslovenskych vytvarnych

umélcd. Od té doby je fotografem ve svobodném povoléni.

Pavel Jasansky (nar. 1938) vystudoval geofyziku na Pfirodoveé-
decké fakulté UK v Praze. Od roku 1969 pracuje jako fotograf ve svo-
bodném povoldni. Je spoluzakladatelem agentury Signum, spolupra-

coval s malifem Jifim Sozanskym, extern& uéil intermedidlini tvor-
bu na katedfe fotografie FAMU.

Vaclav Jirasek (nar. 1965) byl &lenem byvalé brnénské skupiny
Bratrstvo, kterd se ve fotografii zabyvala vyjevy z bible, duchovnem
a mystikou. Po jejim rozpadu se Jirasek zabyvé vedle portrétt, kra-
iin a architektury také akty a horizontélnimi akty v krajiné. Do svych

snimkd vndsi rizné mytologické pfibéhy a symboliku.

Taras Kuséynskyj (1932-1983) absolvoval vysokogkolské studium
jako inZenyr architekt. Od poloviny Sedesdtych let se vdzné vénoval
fotografovdni. Od roku 1976 byl &lenem skupiny fotograft Setkdni.
Mimo akil fotografoval portréty celé fady umélcd, krajinu. Do pové-

domi vstoupil svymi fotografiemi divek.

Zdenék Lhotak (nar. 1949) vystudoval Fakultu télesné vychovy
a sportu UK v Praze, poté studoval externé katedru fotografie na
FAMU v Praze. Pracoval v riznych oblastech télovychovy, od roku
1992 jako redaktor tydeniku Prostor. Je ¢lenem Prazského domu foto-

grafie. V soucasnosti je fotografem ve svobodném povoldni.




Karel Ludwig (1919-1977) ve &tyficatych letech spolupracoval
s Casopisy Ahoj, Salén a redigoval magazin Praha v tydnu. Ve filmo-
vych Zasopisech publikoval fotografie baletek, herecek, taneénic
a daldich umélct. Vedle jeho reklamni, reportazni a portrémni tvorby

nalezneme také akty.

Michal Macks (nar. 1963) vystudoval Technologickou fakultu VUT
v Brné a fotografii na IVF Svazu éeskych fotografd, soucasné navsté-
voval fotografické oddéleni LSU v Olomouci. Zije v Olomouci a je

fotografem ve svobodném povoldni.

Pavel Méra (nar. 1951) vystudoval SPSG v Praze, poté na prazské
FAMU kameru a po jejim ukonéeni jesté fotografii. Zivi se jako foto-
graf ve svobodném povoldni a je pedagogem ITF FPF Slezské univer-

zity v Opaveé.

Susanne Pastor (nar. 1952 v Chicagu) vystudovala psychologii,
film a kresbu na North Western University (1970-1975), poté studo-
vala na Harvardu a Cornellu. Déle navitévovala a uéila na Art Insti-
tute of Chicago. Pracovala v International Museum of Photography at
George Eastman House, Rochester NY. Po pfijezdu do Evropy studo-
vala na Hochschile fir Bildende Kunst GHK Universitat — Kassel. Do
Prahy se pfestéhovala v roce 1991 a v letech 1996-1999 pracovala

pro PraZsky dum fotografie.




Ivan Pinkava (nar. 1961) po sifedni promyslové 3kole grafické
v Praze absolvoval katedru fotografie na FAMU v Praze. Je &lenem
Aktivu volné fotografie, externé uéil na katedfe fotografie na FAMU
(1990-1992), v tychz letech byl ¢lenem spravni rady Prazského domu
fotografie, po jedno obdobi byl jejim pfedsedou./4 V roce 1993 mu
vy$la monografie Dynastie, v roce 2004 publikace Heroes, kterd
vznikla ke stejnojmenné vystavé, koncipované pro prostory Rudolfina.

Vystava byla prvnim soustavnym shrnutim Pinkavovy tvorby.

Ladislav Postupa (nar. 1929) absolvoval Vyssi primyslovou 3kolu
stavebni v Liberci, kde také Zije. Spoluzakladatel Studia vytvarné foto-
grafie v Liberci (1962), provadél fotografie na deskach jako ndsténné
obrazy a nechal si tuto metodu roku 1970 patentovat. Vystavuje od
roku 1962, vysly mu dvé monografie — v roce 1967 Fotografie Ladi-
slava Postupy a v roce 1992 Monografie Ladislav Postupa. Délal také

ilustrace.

Jan Saudek (nar. 1935) se vyuéil fotografem (1952) a poté praco-
val jako dé&lnik az do roku 1983. Od té doby je fotografem ve svo-
bodném povoldni. Je jednim z nejzndméjlich eskych fotografi ve
svété. Mél pres dvé sté samostatnych vystav a fadu spoleénych. Vyslo

mu nékolik knih. Je nositelem titulu La Chevalier des Arts et Letters.

Clifford Seidling (nar. 1933) absolvoval Stfedni promyslovou skolu
grafickou v Praze. Poté byl v uéeni u Posselta na Smichové, ale brzy
presel do portrétniho ateliéru Slar na Ndrodni tfidé. Absolvoval exter-
ni studium fotografie na FAMU. Byl zaméstnancem Uméleckopromy-
slového muzea v Praze, externim pedagogem na FAMU, kde vyuéo-
val obor portréini a figurdlni fotografie a poté cviceni Tvar a télo. Od

roku 1972 restauruje fotografie.




Roman Sejkot (nar. 1963) absolvoval Matematicko-fyzikalni fakul-
tu UK v Praze, mimofddné studoval také na Fakulté Zurnalistiky UK
a na katedfe fotografie FAMU v Praze. Poté pusobil jako redaktor
v nékolika Casopisech jako napfiklad v Pressfotu, Obéanském deniku,
Prostoru. V letech 1991-1994 byl pedagogem na Prazské fotografic-
ké Skole a 1992-1995 na Fakulté socidlnich véd. Mimo uzité tvorby
a aktd vytvoril také fadu subjektivnich dokumentt a humanisticky ladé-

ny dokument o postizeném plavci.

Tono Stano (nar. 1960) vystudoval fotografii na SUPS v Bratislavg,
poté absolvoval fotografii na FAMU v Praze. Je jednim z pfedstavite-
|0 tzv. slovenské nové viny. Zije v Praze a pracuje jako fotograf ve svo-

bodnémn povolani.

Petra Simkova (nar. 1976) je studentkou pafizské La Sorbone. Odje-
la do Pafize studovat ve svych dvaceti letech, v roce 2004 ziskala
prvni cenu na festivalu fotografii v Bievru. Vystavovala na osmnéctém roé-
niku festivalu Photobis v Pafizi v rdmci ,Mé&sice fotografie v Pafizi”.

Patym rokem pracuje na fotografickém projektu Captive Insaisissable.

Profesor Jan Smok (1921—1997) vystudoval grafickou 3kolu v Praze
— obor knizni vazba, poté filmovou fotografii na FAMU v Praze. Tam
také pracoval jako vedouci praktickych cviéeni pro kameramany
a paralelné todil joko kameraman a reZisér kratké dokumentdrni
a hrané filmy. V roce 1957 se habilitoval na docenta a v roce 1974
se stal profesorem. Byl vedoucim katedry filmového a televizniho obra-
zu na FAMU (1960-1975). V roce 1975 zaloZil katedru fotografie na
FAMU, kterou sam ved| do roku 1987. Byl predsedou Svazu Ceskych
fotografi. V letech 1991-1997 byl pedagogem Institutu tviréi foto-

grafie Slezské univerzity v Opavé. Byl vyznamnym teoretikem fotografie.




Véra Vachova-Smokova (nar. 1940) po vyuéeni fotografkou
absolvovala prazskou Stfedni primyslovou $kolu grafickou — obor
fotografie. Poté vystudovala katedru fotografie na FAMU v Praze. Byla
redaktorkou Revue fotografie (1978-1992). V soudasnosti je odbor-
nou pracovnici pro amatérskou fotografii (ARTAMA, Praha). Jejim

manzelem byl prof. Jan Smok.

JindFich Styrsky (1899-1942) absolvoval prazskou Akademii
vytvarnych uméni, byl élenem Devétsilu. Vedle fotografie se také véno-
val malifstvi, kolézim, typografii a literatuie. Byl $éfem vypravy Osvo-
bozeného divadla 1928-1929, v letech 1929-1930 byl redaktorem
Literarniho kuryru Odeonu, vydaval Erotickou revue a Edici 69. Spo-
lupracoval s malitkou Toyen a spolu také vytvofili novy smér artificia-

lismus. Byl jednim z hlavnich pfedstaviteld ceského surrealismu.

Bohumil Sfastny (1905-1991) vystudoval Statni grafickou $kolu
v Praze, spolupracoval s firmou Otto Dit&. Byl &lenem Ceského foto-
grafického spolku, v letech 1932-1948 byl jeho pfedseda. Byl pro-
kopnikem techniky barevné fotografie, pracoval v redakci ¢asopisu
Fotografie (1945-1948) a vyucoval na prazské Statni grafické skole
(1946-1965).

Miroslav Svolik (nar. 1960) absolvoval SUPS v Bratislavé, poté
pracoval jako fotograf ve filmovém studiu a v letech 1981-1987 stu-
doval na katedre fotografie prazské FAMU. Zije v Praze a je fotogra-

fem ve svobodném povoldni.




Karel Teige (1900-1951) svou uméleckou drdhu zacal jako malit.
Byl hlavnim teoretickym mluvéim a organizétorem ceské avantgardy.
V roce 1920 se stal spoluzakladatelem uméleckého svazu Devétsil.
Spolu s Vitézslavem Nezvalem inicioval umélecky smér poetismus
(1923 - 1924). Redigoval avantgardni éasopis ReD. Byl pfedsedou
Levé fronty. Vytvdrel obrazové bésng, koldze, knizni obdlky, vénoval

se typografickych dpravédm a napsal Fadu knih a teoretickych stati.

Jaroslav Vavra (1920-1981) vychodil redIné gymndzium v Brné,
studoval na Vysokém uéeni technickém v Brné a &ésteéné na brnénské
pravnické fakulté, kterou nedokonéil. Byl zaklédajicim élenem olo-
moucké skupiny DOFO (1959), ved! fotografickou sekci Vlastivédné
spolecnosti muzejni v Olomouci, byl pedagogem na Skole vytvarné
fotografie v Brné, publikoval v odborném tisku, byl porotcem fady

fotografickych soutéZi.

Zdenék Virt (nar. 1925) vystudoval Statni grafickou kolu v Praze,
Vysokou 3kolu uméleckoprimyslovou v Praze — obor uvzitd grafika
u Frantiska Tichého. Externé vyuéoval fotograficky akt na FAMU
(1967-1990). Je fotografem a vytvarnikem ve svobodném povoldni.

FrantiSek Vobecky (1902-1991) byl vyu€en jako krejéi. V letech
1926-1929 pobyval v Pafizi, kde se uéil malovat v kurzech na Aca-
demii Colarossi a Academii de la Grande Chaumiére. Byl &lenem

SVU Manes (1931). Surrealistické asambléze fotografoval od roku
19335.




Vaclav Zykmund (1914-1984) absolvoval VUT v Praze, mimo-
fddné studoval na Prirodovédecké fakultt UK v Praze kresleni
a malbu. Vedle postsurrealistické Skupiny Ra byl lenem SVU Ales,
Bloku, Mdnesa, Sdruzeni Q, AICA a byl vyznamnym funkcionérem
Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd. Vedl katedru vytvarné

vychovy na Filozofické fakulté univerzity Palackého v Olomouci.

Vladimir Zidlicky (nar. 1945) vystudoval externé katedru Fotogra-
fie na FAMU v Praze, poté ved| oddéleni uZité tvorby na SUPS v Brné
a v letech 1982-1989 této skole délal feditele. Zije v Brné a je foto-

grafem ve svobodném povoldni.




Rozhovory s autory

Pavel Mara

Jestlize je motivem vasich fotografii deformované télo,
co vyjadruje?

Fotografii vnimdm jako aZ pfili§ precizni systém zobrazovdni. Tato
vlastnost je pro fotografii sice specifické a odliduje ji pfesnymi optic-
ko-chemickymi ¢&i digitdlnimi zéznamy od ostatnich uméleckych proje-
vU, ale mé presto zajimaji pfedevsim jeji moznosti tolik blizké malit-
stvi &i sochafstvi. To ale neznamend, Ze chci opustit “ostrou objektivi-
tu” a vydat se smérem nefizené manipulace. Naopak, Iékéd mé postu-
povat obrazové Cistd, zcela exaking, bez zdsahu, ale presto s vysled-
kem znejistujicim jeji objektivizujici funkci, uvolnénou jakoby malifsko-
socharfskou formou. MoZnost svobodné &i nezdvislé prace na motivu
je pro mé i “deformace” t8la. Pfitom redlnou existenci figury nikterak
nepopirdm, jde opét o &istou fotografii.

Je vasim cilem vyrovnat se pomoci fotografie s vnitinim,
¢i vnéjsim svétem?

Vzdy mé na fotografii zajimaly mozZnosti obrazovych transformaci.
| kdyZ se rozhodné nejednd o souéasny trend, kdy vytvarné fotogra-
fie plni spiSe zdstupnou funkci “pouhého” zdznamu &asto bandlni rea-
lity jako projevu vnitiniho & vnéjsiho (umélcova) svéta. Mym zémérem
je presné zobrazit a zdroveri znejistit vnitini svét s vnéjsim i naopak.
Zaznamenal byste ve svém zivoté néjaky podnét, diky
némuz pohlizite na télo jinak?

Je jim kubistickd sochal




Petra Simkova

Vy jste jediny model pro tuto sérii fotografii; co znamena
tento vybér?

Zajimdm se o fajuplnost objeveni a zmizeni; tato zdsadni otdzka,
které od véki prondsledovala &lovéka, je v mé prdci ustfednim téma-
tem. Obrysy mého téla &i obliceje jsou vZdy rozmazané. Vndsim mezi
formy otdzky Odkud pfichézeji?2 Kam mifi2 Kdo jsou? Konfize mezi
subjektem a objektem, modelem a fotografem pomdhaiji k rozmazani
cest. Tento zpUsob, kdy se stavam nepolapitelnd, a pfece lapena
objektivem, snimkem, ofevird moznost dimenze jiné pravdy, té, kter*
je skrytéjsi, vnitini... nesmrtelnd.

To je tedy také hledani vas, sebe sama?

Neni to to, co miZeme fici o veskerém uméni@ Fotografie jsou vybra-
né z mnoha snimku, po hodindch prdce, je to hleddni estetiky, kde se
snaZim zndzornit krdsu s vyvdzZenosti. Cim vic je snimek vydareny, tim
lépe je vysloven mdj ndzor.

(Petra Holzbachovd, Fotovideo 12,/2004, Jak foti akt Petra Simkovd, sir. 52)
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