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Uvodni slovo

To nejkrdsnéjsi, co je na dosah ruky fot. Ewa Bielska

Projekt Bemarda Faucona
The Happiest Day of My Youth
(Nejstastnéjsi den mé mladosti) mé
ovlivnil natolik, Ze jsem se rozhodl
vkvétnu 2005 zrealizovat tvirci
dilnu pro détsky dim v Supraslu.
Projektu se =zucastnilo 27 déti,
dostaly jednorazové fotoaparaty a
dostaly ukol ilustrovat heslo:
Najpiekniejsze, co w zasiegu reki
(To nejkrdsnéjsi, co je na dosah
ruky). Zhotovych snimk jsem
vybral vic nez sto fotografii, které
byly promitnuty Sirokému publiku.
Jeden z malych ucastnik se pak

zeptal: Co maji déti z takovych

dilen? Tato otazka mné napted velmi zaskodila, ale pak se stala klicovou zaieZitosti pro

reflexi tykajici se fotografickych akci v€novanych détem. Bé&hem kratkého obdobi

poslednich deseti let se uskute¢nilo mnoho podobnych projektd. V Polsku je organizoval

mezi jinymi fotoreportér deniku Gazeta Wyborcza Piotr Janowski. Prace dokumentaristii

Zana Biiského a Jasona Eskenaziho, ktefi prostfednictvim vyuky fotografovani déti



To nejkrdsnéjsi, co je na dosah ruky fot. Tomek

v Kalkaté a Izraeli pronikali do problematiky téchto spoleCnosti, prezentuje stranka
www kidswithcameras.com. V USA piisobi kuratofi Wendy Ewald a Jim Hubbard, ktefi se
vénuji fotografickym projektim jiz ptes tficet let. Jo Spence a Terry Dennet vedli v Anglii
zajimavou formu vytvarnych dilen, vénujicich se demaskovani spolecenskych roli, a vztahi
mezi détmi a dospélymi.

Kuratofi nejcastéji pracovali sdétmi, které nemély téméf zadné zkuSenosti
s fotografickymi aparaty, a pokud n&jaké mély, tak jen s fotografovanim do rodinného alba.
Expresivnost mladych autorli miizeme zatadit do oblasti lidového uméni pojimanou jako
intuitivni ¢innost. Pouziti fotografického prostfedi pro détské umeéni vytvari vyznamnou
analogii k ivaze o charakteru samotnych dilen. Détské snimky, vlastn€ folklorni vytvory,

mohou byt kontrolovany dospélého fotografa — etnografa. Objevuje se tady jedine€na



vyména: dit€ dostane dérek — fotoaparét, a dospély ziskdva snimky, které jsou vystavovany
v galeriich a prodédvajf se. Kontroverzni situace doprovazejici aktivity Jima Hubbarda, kdy
fotografie détskych hercti byly pouZity v reklaméch pro koncerny jako MTV, Mazda nebo
Matel, podtrhuje otdzku: co z toho majf déti?

Tato price je pokusem o teoretickou dvahu tykajici se specifickych akef
organizovanych dosp€lymi pro déti. Vychozim bodem pro analyzu je pochopent, jakym
pfesné zpisobem byl reprezentovdn obraz ditéte vdobg, ve které jests neexistovaly
fotoapardty pracujici na principu ,,namif a zma¢kni.“ Velké a komplikované fotoapardty
byly pouZivan€ dospélymi, a détsky obraz zpodatkd fotografie byl ptefiltrovany
predstavivosti dospélych o détstvi. Tato predstava, vieobecnd piijata v 19. stoletf, byla
podle kulturnich teoretikii jako Anne Higgonnet a Diane Wagooner, neustéle ovliviiuje
détsky obraz v soucasné fotografii. V této préci se snazim ukézat jeho dopliiujici stranku,
kterou je podle mné détsky obraz uchovany ve sféfe podvédomi. Pozndvact metodou tohoto
obrazu miZe byt analyza predstav ditéte spojenych se smrti a erotikou. Posmrtné portréty
deti, na kterych jsou zobrazeny jako stdle 7ivé, a jejich erotické snimky, maji jiny détsky
obraz, neZ popisuji romantické pfedstavy. Tyto jevy jsou tématem prvniho a druhého dilu.
Treti dil je vénovany problému — jak je détsky obraz predstavovdn v dokumentarnf
fotografii, protoZe musfme vzit do dvahy fakt, %e organizitory akef pro déti byli vétSinou
dokumentarni fotografové. Ve viech dilech hleddm ptiklady je$t ve fotografii z 19. stoletf
a provadim jejich analyzu az do vystavy Family of Man v roce 1956. Posledni dil je
prehledem akef a predstavuje jejich spoledné prvky. Zavadi téma pohéddky jako opakujici se
struktury dilen. P¥istup k dilndm jako k bajce pomahd pochopit, prog akce tohoto typu silné

piitahujf jak déti, tak i jejich vypravéde. Postava proméfiujiciho se pohddkového hrdiny,




odména, kterou ziskavé, je tim, co si déti mohou z dilen odnést. 'I''mto zplisobem se tato
prace snazi odpovédét na otdzku, se kterou jsem se setkal pfi vedeni détskych akci.

Vysledek akce Nejkrdsnéjsi, co je na dosah ruky obsahuje pfilozené CD.




Sourozenci z 19. stoleti

Motiv andilka hrajictho si s fotoapardtem se vyskytoval v podobé signatury
portrétového studia v Sedesdtych letech 19. stolet{ a byl umist'ovan na rubu objedndvanych
praci. Jak je moZné, Ze v obecné predstavé se vyjev déti hrajicich si s fotoapardtem
existoval jiz dlouho pred zkonstruovdnim modelu fotografického apardtu, ktery by déti
skute¢né mohly pouZit? Uvedeni na trh krabicky Kodaku v roce 1888 a jeho pozdé&jsi
modifikace specidlné uréené pro mladé€ — apardtu Brownie — bylo podminéno na jedné
stran¢ moZnostmi novych emulzi a na druhé strané také spoleCenskou poptdvkou rodin
vyuZivajicich p¥enosny pfistroj jako diikaz své v&t§i mobility. O tficet let star$i konstrukce
si hovély na stativech a fotochemické reakce, které byly v jejich pripadé pouZivény
prakticky znemoziiovaly, aby s nimi zachézeli ne-specialisté. Zobrazeni ditéte s
fotografickym pfistrojem v druhé poloviné 19. stoletf je nutno povaZovat za obrazek, ktery
ukazoval na souvislosti, které ho ptesahovaly.

Jednim z nejstar$ich fotografickych vyobrazeni déti je snimek H. F. Talbota
Constance and Her Daughters (s datem 19.4.1842). Snimek ukazuje skupinu dét{ s jejich
matkou se zahradnickym néfadim stojfci pfed zavienou branou. Kontrast velikosti postav
umoziuje odliSit dospélou osobu, naproti tomu odévy, které €lenové rodiny maji na sobg,
jsou vSak téméf identické. Podle historikdi kultury se zadaly détské odévy, které se lisily
stfihem a ne rozmérem od odévu dospélych, pouZivat v Sir§im méfitku teprve ke konci 19.
stoleti . Tvafe vSech postav jsou ukryté pod kapucemi, takZe uvedeni totoZnosti

zachycenych osob ustupuje jinému zdméru autora snimku. Postavy, které postradaji své

individudlni vlastnosti predstavuji $tafdZ pro vybranou &&st zahrady. Brdna s opfenou




metlou a hrabémi se v pracich Talbota objevuje vickrat. Charakteristické umisténi snimku v
zahrad¢, vybrané néfadi souvisejici se sklizni nebo zaviend brdna pfedstavovaly vlastné
symboly. Larry J. Scharf ukazuje na vyznam dvet{ v Talbotovych pracich jako hranice mezi
smrti a Zivotem.4 Tato domnénka je podloZena filozofickymi ivahami Talbota. Napiiklad
pojem ,,symbol* preéetl Talbot jako sloZeninu némeckého Sinn — vyznamu a Bild — obrazu.
V souladu s témito pfedpoklady vedl obraz pozornost ke svému symbolickému vyznamu,
proto obraz ditéte ve fotografii zlistdval pro Talbota ve skuteCnosti odtrzeny od identity
modelu. Vyjmenované prvky v ikonografické tradici malifstvi, a to zejména zaviend brana,
se vztahovaly ke smrtelné existenci €lov€ka a smrti jako ritudlu pfechodu.

Podle R. Barthese je fotografie od svych poCatkl spojena s predstavovanim smrti a
tvafe modeld byly ve skuteCnosti vzddlenou ozvénou masek klasického divadla
zachycujictho ritus pfechodu. Fotografie, jako objev, se ptivodné podobala mnohem vice
otiskiim tvdre mrtvych neZ Zivych a jako fotochemicky proces byla s velkym dspéchem
vyuZivéna jako ndhrada posmrtnych séddrovych odlitkii. Podle Barthese ukazuje fotografie
jako médium predev§im na realitu smrti a jako vyndlez se objevila tehdy, kdyZ romanticky
topos smrti nasel své uplatnéni v masové kultufe devatendctého stoleti..

Vedle snimkd zemfelych predstavovaly obrazy déti jedny z nejastéji pouZivanych.
Fotografie zemfelych déti zlstaly, jako ob$irnd ¢dst prace, mezi negativy, které Charles
Van Schlaick exponoval v letech 1890-1910 ve snaze dokumentovat Zivot a smrt obyvatel
mésteCka Black River Falls ve stitu Wisconsin. V pracich americkych fotografi-
femesInikd z druhé poloviny 19. stoleti dominovaly dva zplsoby zobrazovéni zemfielych:
sugerujici sen, ne smrt, a portréty v otevienych rakvich.! V knize Wisconsin Death Trip

(1973) zvolil M. Lesy, autor a redaktor, 300 ze 30000 snimk(i Van Schlaicka. Zafadil také
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vzacné snimky souvisejici s pohtbivanim — fotografie déti vyhotovené pravdépodobné jesté
za jejich Zivota a umisténé mezi kvéty na hibitov€. Lze se domnivat, Ze tento typ
zobrazovan{ plnil funkci podobnou ndhrobnim népisim, ve formé vizudlnitho privoldni
totoznosti zemftelého, vepisuje fotograficky portrét do mali¥ské tradice posmrtnych
medailonti. Linda Ruggovd se veseji vénovaném vztahlim fotografie a autobiografie
odvoldva k analogii s prazdnym hrobem, ktery — stejné jako hrob nédmotnika nebo vojéka,
kdyZ jeho télo nebylo nalezeno — neobsahuje télesné pozlstatky, ale je jejich fyzickou
pfipominkou. Podle Beaujour, kterého Ruggové cituje,? je fotografie a autobiografie
v podstaté poukazem na identitu z mista, ve kterém neni. V souladu s timto chdpanim by
posmrtné portréty déti poukazovaly na vlastnosti modeld a soucasné byly také odrazem
olek4véni, jak maji d&ti na snimku vypadat. Casopis The Photographic and Fine Art
Journal z &ervna 1858 publikuje recenzi praci fotografa zabyvajiciho se profesné portréty
déti:

»(...) ma svéZest a Zivost zijictho modelu — sladky klid — mirnou a $t'astnou tvar
détstvi. Dokonce oci, ackoli se to miZe jevit nevérohodng, nejsou zbavené vyrazu, ale jsou
naopak tak pfirozené, Ze nikdo by neuvétil, ze snimek byl proveden post mortem. Toto je
dal3f triumf tohoto mimofadného uméni.«

Citovand recenze se odvoldvd ve vétsi mife kobrazu "Stastného dé&tstvi" neZ
k individudInim viastnostem zemtelého ditéte. Neziidka vSak byly zemfelé — spici déti
fotografovdny se svymi oblibenymi hraCkami. Portréty vrakvich, jako druhy typ
zobrazovéni, nemaskovaly skuteCnosti smrti. Navazovaly na dlouhou tradici sepulkralniho

(ndhrobntho) uméni a podobné jako zobrazovdnim pomoci malby nebo plastiky se snaZily

! Ruby 1995, s. 23
2 Rugg 1997, s. 53; Beaujour 1991, s. 298.
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vzepiit ndsledkim smrti zobrazovdnim individudlnich ryst zemfelych. V piipadé
zobrazovéni nejmladsich détf se jednalo o novy jev. V americké korespondenci pochézejict
z 19. stoleti nebyla détskd jména uvddénd aZ do prvniho roku jejich Zivota. Philip Ariés
uvadi nésledujici analyzu amerikanisty: Lewis O. Saum povaZuje anonymitu malych déti za
ptiklad strachu ze smrti. Dopisy rodin jsou sefazeny podle véku a konéf nejmlad$imi. Maji-
li détf méné& neZ jeden rok jsou obecné uvddénd bez jména jako anonymous, unnammed, not
named. Nemaji jména. AvSak anonymita malych déti nebo neutrdln{ vztah k nim je
vlastnosti spole¢nou vSem tradiénimﬁ spole¢nostem a tyto doklady svédéf o tom, Ze tato
tradice se udrZela v lidové Americe. Zapsala se tam jesté siln€ji vlivem protestantského
zvyku, Ze déti nejsou kitény brzo po narozeni. Néco jiného je vSak oddalit kiest a néco
jiného je uvadét dité, jako ¢lena rodiny. (...)Kdyz rodice, ktefi jiz pfisli o jedno dité,
oznamuji narozeni nemluvnéte, zadrzujf radost a tradi¢né€ uvdd&ji vyhrady, které by mohly
uprosit nepHznivy osud: ,,Nevime, jak dlouho ndm bude déno je mit™ DuleZité portrétni
snimky nemlad§ich dé&tf, provddéné za jejich Zivota pati{ v prvnich desetiletich existence
fotografie k vyjime¢nym. Naopak posmrtné zdznamy, zejména ve Spojenych stétech
ptedstavovaly vé&tSinu objedndvek. Cozpak portrét zobrazujici dité jako Zijici individualitu a
ne obecné détstvi byl predmétem tabu? Méla byt jeho nepfitomnost v prvni poloviné
19. stoleti (vlivem vysoké dmrtnosti déti), stejné jako v piipadé korespondence, snahou
uchldcholit osud? Uvazovén{ zaloZené na povérach a magii mize byt skute¢nym divodem,

ktery se ke konci 19. stoleti vraci v podobé spiritismu. NeZ v8ak uvedu piiklady pouZziti

> Ruby, 1995, s. 63.
4 Arigs, 1992, 5. 438.
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fotografie b&hem seanci, kde déti odehrdvaly dlleZitou dlohu, uvedu prvky vedouci ke
spiritismu vyskytujici se v tehdej¥ literatute, &asto nazyvané literaturou Gtéchy.’

Jednim z nejlépe se proddvajicich romédnt 19. stoleti byl East Lenne. Autorka Henry
Woodova zde piSe, Ze umirajici dit€¢ mé spise s radosti neZ strachem hledét na cestu do
nezndmd.® Skute&nost byla v kontrastu s touto touhou. Klid m&l nahradit utrpen{ teprve ve
vzpominkdch oddélenych od skute€nosti, za jejichZ materidlni formu lze povaZovat
femeslnické portréty zemtelych déti, zobrazovanych jakoby spaly. Absence utrpeni a
odchod ve formé (v dobé€) spdnku je vyobrazenim, které se vétSsim rozsahu objevovalo spiSe
v tehdejsf literatufe neZ Zivot€. Velmi vyrazné jsou tyto motivy v Podivnych osudech Jane
Eyreové Charlotte Brontéové. Néctiletd Helena Burnsovéd umird na tuberkulézu v internétni
Skole, Jene je rozhodla stravit snf posledni chvile Zivota a vklouzne do postele ke
kamaradce. Umirajic ji ut€Suje: VSichni musime jednou zemiit a nemoc, kterd mé zabiji,
neni bolestivd, postupuje jemné a postupné€. V dusi citim pokoj (...) Umfu-1i mlad4, uniknu
veskerému trédpeni. Neméla jsem velky talent, jaky je potfeba mit, aby si ¢loveék naSel své
misto na svéte; stdle bych bloudila. Divky se louéi. ,,Polibily jsme se a ob&€ usnuly. Po
nékolika hodinéch uditelka najde Jane leZici vedle Heleny s tvafi opfenou na jejim rameni a
rukama kolem krku. J4 jsem spala a Helena neZila.” Tak to méla Fct hrdinka roménu. Jinou
scénu louceni, pfevzatou z viktoridnské poezie, uvadi basent Matthewa Arnolda Tristan a
Izolda z roku 1857 odvozend ze sttedoviké legendy.® Smrt rozd&luje jiz ne d&ti, ale mladé

milence. Vroce 1867 zrealizoval P. Robinson montdz 4 negativil nazvanou Sleep jako

* dtto
® Holland, 1992, 5.13

! Bronte,
8 citace : Smith, 1998. s, 23.
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ilustraci dryvku této poémy.” Ve zndmé z di{vej8i fotomontdZze Fading away (1858)
vypravé — vposteli u otevieného okna s pohledem na piimofskou krajinu osvicenou
svétlem mésice umistil autor dvojici svych déti — Editu a Ralfa — jedno dit& spi na z4dech,
druhé leZ{ na boku. Neni vyraznd, jako vpiipadé Fading away privolani smrti. Diky
androgenit® déti je prace Robinsona prosté sexuality ptitomné ve stfedovéké legendé. Podle
Lindsay Smithové neznala viktoridnskd doba kategorie adolescent, disponovala pouze
pojmy child a woman,’® co? mé&lo podle ndzoru autorky vést k polarizaci pfedstav na bud’
»hevinné” déti nebo na Zeny, které si byly védomy své sexuality, pfi¢emZ ndhlé pochopeni
télesnosti bylo vyhrazeno pouze pro Zeny. Dle interpretace Rejlandra doSlo ke
dvoustupiiové pfeméné prvkd stfedoveékého milostného romdnu — milenci byli nahrazeni
détmi a smrt jednoho z nich byla zastfena zdvojem snu. Stylisticky je proto Sleep velmi
blizky literatufe tdtéchy a miize vyborné ilustrovat uvedenou scénu louéeni hol¢iek
z Podivnych osudit Jane Eyreové.

Podle Filipa Ariése byly postoje k smrti v 19. stoleti odvozovany, jak je z vySe
uvedenych piikladd zfejmé, ztradic romantismu. Ariés jmenuje dva zdkladni aspekty
romantické smrti: nadéje na dosaZen{ $t&€sti a spojeni s rodinou. Prvaf je vysvobozenim,

utekem k zdhrobnimu Zivotu, druhé — krutym, ndsilnym rozloucenim, které na vécnosti

0 The calm sea shines, loose hang the vessel's sails;
Before us are the sweet green fields of Wales,

And overhead the cloudless sky of May.--

"Ah, would I were in those green fields at play,
Not pent on ship-board this delicious day!
Tristram, I pray thee, of thy courtesy,

Reach me my golden phial stands by thee,

But pledge me in it first for courtesy.--"

Ha! dost thou start? are thy lips blanch'd like mine?
Child, 'tis no true draught this, 'tis poison'd wine!

The Camelot Project at the University of Rochester http://www.lib.rochester.edu/camelot/arnold.htm
' Por: Smith, 1998.

14




nahrazuje to, co bylo docasné zniceno."' Diive jsem hovotil o literdrnich a fotografickych
zplUsobech prezentace vstupu déti do posmrtného Zivota, nyn{ se budu zabyvat druhym,
podle Ariése, motivem romantické smrti. Dité, jako velmi ndchylné na odloudeni, hraje
podle spiritistd zvlastni roli pfi op€tovném navazovani kontaktu. Cituji jeden z piikladt
ptevzatych z tehdejs] literatury dt€chy: Maly James Artur Cold umiraje tehdy prokazal, Ze
mé spojeni se svétem zemfelych. Vidél andé€ly tancici v oéekavani jeho rychlého pfichodu,
viddval né&které zemielé ze své rodiny i pfeddval jejich vzkazy urené pro Zijici. Byl
doslova médiem a po smrti se i naddle ukazoval svym rodi¢im.'? Ve Spojenych stétech
bylo ke konci 19. stoletf oficidlng registrovano 35 000 médif". Prvnf piipady zaznamenané
médif mély tésnou souvislost s fotografi{. V bfeznu 1848 byla v Hydesville ve stdté¢ New
York na pamétn{ fotografii otce-vdovcee s osifelymi détmi pred jejich domkem zpozorovana
vokn& zemfeld manZelka. V téchto udélostech odehrdvaly déti vyznamnou dlohu —
pfitahovaly ptizraky z dalekého svéte nebo samy se z n€ho vracely a objevovaly se na
snimcich jejich rodin.'* Tehdej¥i &asopis Psychologische Studien zroku 1875 vénovany
tomuto tématu, takto popisuje vicekrdt se objevujici postavu, kterou védec William
Crookies a jeho asistentka, 17-letd sle¢na Cookovd, pfivolavali jako médium: "Fotografie je
vSak médiem, které neni schopno vyjadfit dokonalou krasu tvare Kate a taktéZz neni
schopno vystihnout magii jeji postavy. Fotografie miZe jediné zobrazit jeji rysy, jak by
vSak mohla zachytit jeji dZasnou svéZest nebo vyjadtit jeji neustdle se mé&nici vyraz tvire,

jednou ztemnél€ od néhlého smutku po pfipomince hotkych zkuSenosti dosavadniho Zivota

1 Arigs, 1992, s. 427,
12 oitace: Arids, s. 444.
" Krauss, H. Rolf 1995 s. 100.
4 Krauss, H. Rolf, 1995 s. 103.
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nebo (...) §rastného dit&te”.”’ Popis je zajimavy. Vyjadtuje ty vlastnosti, které by bylo
mozZno spojovat spise s dit€tem neZ s ndvstévnikem z onoho svéta. Uvedeni bezradnosti
tehdejsi fotografie bylo soucasné€ potvrzenim pfedstav o tom, jak by mél snimek ducha —
ditéte vypadat. Paradoxné, tyto vlastnost{ ditéte, které mély byt zaznamendny pomoci
fotografie se staly zfeteln&js{ z perspektivy jeho smrti. Zde je moZno najit paralelu
k d&jindm umeéni. Objeven{ se prvnich fotografii, na kterych je dité Zijici individualitou a ne
pfedstavou o détstvi, by bylo jevem adekvitnim s vytvofenim redlného sochafského
portrétu v umén{ starovékého Rima. V pamétech Hadridna (fiktivnich z pera Marguerite
Yourcenarové) fimsky cisat ,,takto piSe" o tom, jak by zveécnil tvaf Antinouse zemtelého
v mladém véku: NaSe fimské portréty maji pouze hodnotu kroniky — kopie oznacené presné
obkreslenymi vriaskami, bradavicemi, které nenajde$ na Z4dné jiné tvéfi, obtisky modeld,
které€ jsou v rozéfleni strZeny na ulici a, jen co zemfou, jsou zapomenuty (...). Ale n&&f tvar
mé& zaujala mnohem vice. Jakmile zacala byt v mém Zivoté dilezitd, umeéni ptestalo byt
pfepychem, stalo se pomocnikem, formou z4chrany. (...) nejdiive mi zéleZelo na tom, aby
socha zapisovala postupn€ krdsu ménictho se tvaru; pozdéji se uménf stalo druhem magické
operace, schopné vytrhnout z neexistence ztracenou tvar.'®

V fecké a fimské mytologii bylo pro navdzéani kontaktu se zemielymi nutno vstoupit
do jejich svéta, podle postromantickych pfedstav duchové zemfelych se mohli vracet na
zem. Spiritismus se snaZil dit t€mto snahdm védecky charakter a béadal, jakou fyzickou
podobu by takovy duch pfijal. Vzrusujicf na tom je hleddni role fotografie a opakujici se

ptitomnost déti podsouvajici dojem zvld$tntho spojeni mezi nimi. Jako polsky ptispévek

'° citace: Krauss, H. Rolf, 1995 5. 117.
16 Yourcenar Hadrianovy paméti [Hadridn o Antinousing] v: Janion, 1986, T, 5. 191,
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uvedu zpravu'’, podle niz dité-pfizrak provedlo autoportrét s pouZitim fotografického
pfistroje. Duch byl pfivoldn Julidnem Ochorowiczem a jeho médiem. Spiritista byl
filozofem a psychologem, pfedndsSel na univerzit®¢ v Lemberku a ve VarSavé, byl
zakladatelem psychologického institutu na VarSavské univerzit¢ a predsedal
mezindrodnimu psychologickému tstavu v Pafizi. V bfeznu 1909 Ochorowicz pobyval
v Paif# a vedl spiritistické seance. Jeho médiem byla Stanislava Tomczykovd, mladd,
krasnéd Polka. Vecler, dne 29. bfezna, po dlouhé nepifftomnosti, duch — Mald Stasia,
oznémila sviij pfichod a prohlésila zfetelné, Ze se chce sama vyfotit. Vydala piikazy: PoloZ
pristroj 9x12 cm na stil u okna, odmér vzddlenost 1,5 metru a postav pred okno Zidli. Pak
mi podej néjaky prehoz. Ochorowicz pouzil jednu ze svych desek Sigma, zakoupenou ve
stejny den v obchodé na Boulevard Montparnasse. Podle pokynd umistil ptistroj 9x12
s 135 mm objektivem, povésil na opéradlo Zidle ruénik, oteviel zdvérku a odesel z tmavého
pokoje. NeZ uplynuly 3 minuty médium ozndmilo, Ze film byl exponovdn a miZe byt
vyvoldn. Tésné predtim si bylo mozno povS§imnout chvén{ svétla pod dvefmi. Ochorowicz
vesel, zaviel zadvérku a vzal desku na vyvolani. ProtoZe se obraz neobjevoval, prodlouZil
dobu ponoru desky v kyveté. Nevime, zda Ochorowicz odchézel z fotokomory, miZeme se
domnivat, Ze ano. V zavéru 45. minuty se objevil obraz. Po skonéenf procesu se ukéazalo, Ze
zobrazuje mladou Zenu ovinutou svétlym pruhem. Zplsob nafasen{ pfipomind postavy
romantického malifstvi nebo herecky z tehdejs$tho lidového divadla [mé vlastni Vysvétlenf,
A.G]. Tato udélost vyvolala vzruSeni a objevily se pokusy o vysvétleni. Zméfenim
velikosti obrazu na negativu, se zohlednénim ohniskové vzdélenosti objektivu, bylo
vypocteno, Ze fotografovany objekt méfil kolem 90 cm a byl plochy, protoZe se nevyskytlo

zkreslen{ perspektivy, typické pro fotografovan{ z ptili§ kratké vzdalenosti. Pro skeptiky to

17 ¢it.: Krauss, H. Rolf, 1995, s. 130
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byl dtikaz podvodu, ptiznivci pravdivosti ducha vysvétlovali, Ze se neumi zhmotnit ve tfech
rozmérech a proto piijal jednodussi podobu.

Porovnéni piikladd vrozmezi 50 let, kde dé&ti pouZivaji fotografické pfistroje,
ukazuje na existenci spole¢né oblasti, kde analyza umoZiluje pohlédnout jinak na
pfitomnosti déti ve fotografii 19. stoleti. Podle A. Higgonetovd'® se v druhé poloving 19.
stoletf rozvinul vzorec ,,nevinného détstvi“ urujici zpisob myslenf o ditéti také v dnesni
dob&. Vznikl spojenim osviceneckych vychovnych koncepci a ideji romantického
spiritismu. J.J. Rousseau chépal vychovu jako pfirozeny proces, pfiemZ "pfirozenost
spocivala v aktivité ditéte na cest€ za svymi touhami pfi pozndvéni svéta. O sto let pozd&ji
tato ,,tabula rasa“ ukazovala pasivni dit€ v centru pozornosti postupli dospélych, na které,
stejné jako v nové ,,narozené” fotografii, byl otiskovan svét dospélych. V obecném jazyce
»tabula rasa“ naSla ekvivalent ve fotografickém zdpisu a nové médium bylo s oblibou
pfirovndvdno k ,nevinn€“ hledfcimu ditéti. Signatury portrétnich studii a préce
0.G.Rejlandra Infant Photography Gives the Painter an Additional Brush, ve kterych dité-
andflek s fotografickym pfistrojem plni dlohu asistenta malite, aspirovaly do oblasti uméni.
Ve spiritistické seanci byl snimek proveden podle tddajnych pokynti Malé Stasi tak, aby
uddlost méla charakter védeckého experimentu. Podle R. Barthese byla skute€nost, Ze
fotografii byla pfizndna povaha uméni ve skute¢nosti pokusem o jejf spole€enské uznéni.
V ptipad€ spiritistického experimentu byla kategorie védeckého zkoumdni formou
spoleenského pfijeti, akceptace oblasti fantazie. U Barthese plivodn{ — divoky charakter
fotografie vyplyval ze skute€nosti, ze fotografie per se hovotila o smrti. V druhé poloviné
19. stolet{ tvofilo zobrazovan{ post mortem vyznamnou ¢ast portrétnich objedndvek.

Paradoxné se snimky déti ,,bez Zivota® vyznacovaly Casto vétSi strnulosti pdzy, kdyZ tyto
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sedély na kolenou svych rodi¢l neZ kdyz se nachédzely na mérach'®. Rozmyté o¥f a ztuhld
mimika tvafe jsou tim jedinym, co bylo moZno b&hem nékolik minut trvajici expozice
zaznamenat; nemohou vysvétlit cely fenomén. Jak jsem uvedl jiz difve, oekdvdnim
odbératele, které urcovalo pravidla fotografického sepulkrdlniho femesla bylo vytvoreni
dojmu, Ze blizk4 osoba Zije, byt’ jako dité pohrouZené do spanku. Ve Vykladu snii vydaném
v roce 1900 Sigmund Freud uvad{ poznatky jednoho z pacientd, kterému zemfelo dité. Jeho
pacient m&l sen, ve kterém se jeho dité postavilo vedle postele, chytilo ho za ruku a
zaseptalo s vycitkou: "Otle, nevidiS, Ze horim?“. Vzbudil se a vidél zablesk svétla
ve vedlej$im pokoji. KdyZ tam vb&hl uvidé€l, Ze prostéradla zakryvajici t€lo jeho mrtvého
ditéte a jedna z jeho rukou se zapalila od pfevracené svicky. Freud tento sen interpretuje
jako obraz rodi¢ovské touhy ,,nepfipustit si smrt ditéte” (Freud 1985, w Wilson 2003, bod
5). Otec voli rad&ji sen neZ védomi, které je spojeno s probuzenim, protoZe ve snu je dité
ukdzdano jako ...7ijici. Jane Fletcherové ukazuje, Ze zobrazovanim déti na fotografiich si ve
skute€nosti pfipomindme smrtelnost™. »onimky détf ndm pfipominaji, Ze opakem mladi je
smrt. Divat se na snimky z détstvi nékoho znamend zakouSet smrtelnost této osoby a kazdé
jiné osoby, kterou jsme méli radi a vazili jsme si ji. To musf vyvoldvat bolest.“ Barthowsky
uvaddi, Ze spojen{ fotografie stématikou smrti otevielo oblast, do které spoleCnost
v psychoanalytickém pohledu promitala své touhy. Uvedené piiklady z literatury 19. stolet{
a literatury Utéchy ukazuji, Ze ohroZen{ ditéte smrtf mohlo podnécovat snahy o idealizaci
jeho zivota. Higgonetovd zdlvodiiuje, Ze voblasti uméni (malifstvi a fotografie
programové snim spojené) do dne$nitho dne jsou pfedstavy podminény vyobrazenim

,hevinného détstvi.“ V pamétni oblasti — portrétni fotografii jako jeji mechanické

¥ Higonnet, 1998.
lgexistovaly také zobrazeni déti sedicich na kolenou svych rodi¢i [A.G.]
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reprezentace, zobrazovani post mortem dochovaly se obrazy, které pfekracovaly kdnon
,hevinného détstvi. Fotografie Van Schlaicka byly M. Lesym umistény v $irSfm kontextu
archivalii.

V disertaéni praci, vydané vroce 1973 pod ndzvem Winconsin Death Trip, uvedl
Lesy kromé& snimk® také statistické tdaje z regionu vénované dmrtnosti, zdznamy z mistni
psychiatrické 1é&ebny, vystfizky z tehdejSich novin. Kromé toho se vni objevily také
tiryvky tehdej§i literdrni tvorby a vyprdvéni mistniho d&jepisce, jehoZ postavu si Lesy
vytvofil. Uznan{ fotografie jako materidlni formy skupinové paméti je klicem k pochopeni
rozdilu mezi postojem Lesyho a akademickych autoril. Spoéivé v piijeti povahy fotografie
a chdpani snimkd, jako "zplsobu pamatovédn{" zvoleného Lesym a fotografovéani jako
ntvofeni* pro takové teoretiky jako je Anne Higonnetovd nebo Diane Waggonerovd. Jako
forma skupinové paméti, stejné tak individuélni, lze zdznamy zkoumat mechanicky pomoci
psychoanalyzy. Podle Freudovy koncepce vzniklé na pelomu 19. a 20. stoleti jdou dvémi
zésadnimi hybnymi silami aktivizace nev&domi touha po smrti a sexudlni pudy. V prab&hu
analyzy sepulkrdlni a spiritistické fotografie 19. stolet{ jsem se snaZzil poukézat na zéklad
barthovského provazani fotografie se smrti a jakym zptsobem tehdejSi obavy ovlivﬁovaly
»zrod* obrazu ditdte ve fotografické tvorb& 19.stoleti. PouZitim porovnéni prevzatého
z lékatské védy, drzel Thanatos jedno rameno porodnickych klestf tak silng, aby dit€ béhem
vytahovani na svét znetvofil. Druhym ramenem kleSt{ operoval Eros, bratr Thanatose.
Spojeni erotickych predstav s formovanim obrazu ditéte bude pfedmétem nésledujictho

kapitoly.
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Nevinny pohled

V predchozi kapitole jsemn poukdzal na sepulkidlnf portély a spiritistick€ sufinky jako
obory fotografie 19. stoleti, které zobrazovaly jiny obraz ditéte, neZ ktery by bylo moZno
nazvat ,,nevinny.* Snazil jsem se ukdzat, Ze vi¢i tendenci, kdy tehdej$i populdrni portrétni
fotografie reprezentujici skupinové povédom{ vytvérely obraz ditéte jako ,,nevinné® bytosti,
jiné predstavy détstvi mohly byt prechovévény v oblasti nevédomi’. V souladu Freudovou
psychoanalyzou, kterd se zrodila ke konci 19. stoleti, byly dv€émi hlavnimi silami nevédom{
pudy smrti a sexu. Tyto impulsy se mély projevovat ve snech a v transformované podobg€ se
poté uplatiiovat v umeni. Oproti tomu by tedy fotografické zobrazovani spojené se smrti
a erotikou obsahovalo odezvu v podvédomi prechovdvaného obrazu ditéte jako ne
»hevinného.“ Po uvedeni pifkladd souvisejicich se smrti se zaméf{m na erotické fotografie
déti z obdobidruhé poloviny 19.stoleti. Jako rozliSujici charakteristiku uvedu
asexualitu/sexualitu zobrazovéni. Pfikladem snimkd, které nekoresponduji s pfedstavou
nevinného ditéte jsou prace Lewise Carrolla; budu se jimi zabyvat podrobné&ji.

Philip Ariés v Centuries of Childhood poukazoval na n€kolik zdroji zobrazovan{
nahého ditéte vnovodobém malifstvi — helénistickou ikonografii, v niz nazi okiidlen{
mladici byli vyslanci boha ladsky — Erose a stfedoveéké predstavy o narozeni Krista.
Spojenim kiestanské tématiky a antické ikonografie byly postavy dé&ti-andéli.
Nejpopularn€j$im zobrazenim se stala Sixtinskd Madona Rafaela, dflo, které bylo posléze
mnohokrit interpretovano.”’ Rejlander, Caldesi a Julie Margaret Cameronové zhotovovali
prace udrZzované vduchu Rafaelovych and&li. J. B. Shaw takto komentoval snimek

Cameronové Cupid (Adversary) z roku 1866:
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,Portréty Hershela, Tennysona a Carlylea prekondvaji vSe, co jsem dosud vid¢l na

této sténé (...), jsou to snimky déti, nahych nebo obleenych ze sluSnosti do pradla,

se znatelnymi papfrovymi kifdly, $patn€ a bandln€ popsanych jako and¢€lé, véstkyné

nebo svall. Je neuvélitelné, ze umélkyng, kierd vylvorila zdzraéného Carlyla,

provedla také tak d&tsky trividlni praci.«*!
Byl to jeden z méla kritickych hlas(, nebot” témito malifskymi stylizacemi si Cameronova
ziskdvala uzndni. U Rejlandera v dile nazvaném Infant Photography Gives the Painter an
Additional Brush kolem roku 1856 podava polonahé dité $tétec dosp&lému malifi. Tato
podifzenost malifstvi byla jesté zfeteln&jsi v pracich, které byly uréeny jako pomuicky pro
malite. Sady étude photographique (nazyvané také académie), byly pouZivany adepty
ofici4lnfho mali¥ského uméni namisto studia p¥rody.” Tyto dagerotypy a kopie, vizudln{
forma zaloZend na konvencich, jaké tradi¢n{ francouzské uméni vymezovalo pro akt, byly
zékladem pro soudasnou pornografii®. Fotografie zobrazujici dospivajici chlapce a divky,
zdlraznuj{ smyslovou hebkost détské pokozky, zvyraziiujf t€lesnou podobnost obou
pohlavi aZ k zobrazovéan{ ptimo androgynnimu.

Charles Dodgson, zndmy pod pseudonymem Lewis Carroll, vyjadfoval nechut
k fotografovani nahych chlapcii. Vzpominal, Ze t€lo chlapci nestoji zato objevovat, naopak,
je nutno je zakryvat. Toto zam&feni Carrolla na akty nedospé€lych divek vede mmnoho
badatell k zdvéru o jeho pedofilnich eklonech koncentrovanych zfeteln& na divky. ProtoZe
dikazy neexistujf, autofi stav&jf na pfedpokladech. Nekteré maji poskytnout snimky. Podle

Lindsay Smithové byl samotny proces fotografovani charakterizovdn sexudlnim nésilim

vici divkdm. Autorka hovoif o ,,falocentrické” perspektivé, kterou zaved! Carroll mezi sebe

20 iz (1857) O.G. Rejlander, Non Angeli sed Angli; (1857) Caldesi, Portrét kniZete Albertu.
2 viz vyie s. 31
** Stoney, E. Alice Does: The Erotic Child of Photography.

http://www.ahcca.unimelb.edu.au/screenscape/alice.htm
* (Hunt, 1993, 102)
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a model fotografovany vsedé¢ na prazdném pozadi“. Jin{ autofi, jako je Diana
Waggonerova, uvadgji, Ze origindlni vlastnosti jeho tvorby je unikédtni kontakt s mladym
modelem v priibéhu fotografovéani, pochopeni a vytvareni iluze détského svéta v literatute.

NiZe, pro vysvétleni mechanismi, uvedu nékolik prikladd, kde snimky divek maji
povahu zobrazeni Zeny. Pfijmu-li ndzor autorG o erotickych motivech Carrolla a
psychoanalytické pfesvédéeni, Ze sexudlni touhy jsou projevem dynamiky podvédomi,
pokusim se uvést projevy podvédomi ve snimcich Carrolla. V souladu s Freudovskymi
vychodisky by automatismy chovdni mély ukazovat na vlivy sféry nevédomi. Za
samodinnost, kterou lze rozeznat na snimcich Carrolla, pfijmu transponovani vizudlnich
vzorcy, které lze povazovat za neadekvétni k situaci fotografovani nedospélych divek. Za
takovéto fotografie povazuje zakademického malifstvi pfevzatou pézu odalisky (bilé
otrokyn¢ v harému) v portrétu Evelyn Hatchové, portrét Xie Kitchinové obleCené
do orientdlntho od€vu a snimek Alice Liddellové s divkou se zdpalkami. Nyni se zam&ffm
na piiklady mimo oblast fotografie. Pfipomenu reakci Carrolla na probihajfci diskuzi kolem
zvySen{ v&€ku pro pravni piipustnost sexudlnich stykd v roce 1885, jejiZ odraz je obsaZen v
korespondenci s rodi¢i fotografovanych déti.

P6za divky na aktu Evelyn Hatchové leZici na zddech s lehce piekiizenymi nohami,
zvednutyma rukama, dlanémi spletenymi za hlavou, tvafi a Siroce otevienyma oc€ima
obracenyma k divdkovi, pfipomind pozici, v jaké francouz$tf malifi obvykle zobrazovali
odalisky. Tento snimek vyvoldvd u dnesntho divdka nesoulad, nebot’ ukazuje dit€ v pozici
spojované v tradi¢ni ikonografii s erotikou a tudiZ vyhrazené pro dospélou modelku. Wood
tvrdi, Ze jelikoz se Hatchovd divd pfimo do fotografického pfistroje je si védoma

myS$lenky divdka a své role herecky a fetife,” a tudiz, jako Manetova Olympie vystupuje

24 Smith, L. 1998, s.31
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v pozici osoby, kterd md moc.? Je viak mo¥né, ¥e pohled modelky nenf pohledem mladé
Zeny a jen potvrzuje, Ze divka si je védoma pfftomnosti pozorovatele; pohled Hatchové
upfeny na dospé€lého fotografa by pak nebyl symbolem nezdvislosti, ale naopak - byl by
spiSe dokladem procesu, ve kterém redlnd Evelyn zkou$i napodobovat sebe dle pfedstav
Carrolla.

Na snimku Tea-merchant je Xie Kitchin pfevleCend do orientdlntho odévu, je
vyfocena téméf centrdlné€ na jednotném pozadi. Divka vypadd zaraZend pfepychem Satdl —
sedf ztuha s nejistym pohledem. Pfirozenost pézy byla pro Carrolla vlastnosti spravného
zobrazovani détského modelu. PtleZitost{ k odhalen{ t€chto ndzort byl obraz Three Sisters
(1865) autora Williama Blake Richmonda, jehoZ modelkami byly dcery Liddellovy. Carroll
vidél obraz na vystav€ v British Institution a do svého denfku si zapsal: ,,Obecné, velmi
hezky obraz. Ina vypadd ponckud prili§ pfisn€¢ a melancholicky. Pravé takto by mohla
vypadat, kdyby pézovala pfed cizim. Alice velmi hezky, ale ne iplné pfirozené. Edith je
z celé trojice zobrazena nejlépe."?® Waggoner zdtiraziiuje blizkost a uvoln&ni divéich t&l na
snimku Carrolla ve srovnédni s topornosti p6z na Richmondové obrazu. Dodgson hovoti o
sestrach Liddellovych jako o ,nedbalém stohu “malych divek’lezicich v prohlubni
vzorované pohovky." Komentar Carrolla vysvétlujici ,,pfirozenost” péz a pohledi divek
namalovanych Richmondem tim, Ze neznaly dobfe toho, kdo je portrétuje’’ ukazuje
vyznam, jaky Carroll pfisuzuje difvéjsi dGvérnosti se sestrami Liddellovymi. Richmond

zdUraziiuje spiSe sptiznéni sotcem modelek neZ sjeho détmi; pro Carrolla naopak —

» Wood, Alexandra. "Constructions of Childhood in Art and Media: Sexualized Innocence.

AgorA: Online Graduate Humanities Journal. (2.2).
http://www.humanities.ualberta.ca/agora/articles.cfm?ArticleNo=157

2 Waggoner 2002, s. 155

*" Nebyla to pravda — Richmond udrZoval s rodinou Liddellovou srde¢né vztahy a deery mu pézovaly
mnohokrit, naopak pfedtim do$lo k pferuseni kontaktd rodiny Liddell s Carrollem - Waggoner 2002, s. 157
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prételstvi s divkami pfedstavuje osu citového #ivota.”® Diky emociondlnim vazbdm dokéze
dosdhnout nevynucenosti péz a pfirozenosti mimiky modelek i pfesto, Ze musely znehybnét
na témét 40 vtetin. Portrét Xie Kitchinové pfipomind naopak tehdejsi etnografické snimky,
ackoli orientdlni dbor neodkazuje k Zddnému konkrétnimu mistu. ,,Vytvorem materidlni
kultury viktoridnského détstvi byly vzpominky na dobu a mista, kterd nikdy nebyla —
skutetna krajina Nikdy.“* Pfijmeme-1Ii tedy podle Smithové, 7 pouZitim préazdného pozadi
a tuhych péz modeli se Carollovy fotografie ,,blizily t€méf ke kolonizaénimu pohledu

dokumentaristy,”30

pak je mozZné s pfekvapenim zjistit, Ze Carroll jako spisovatel vytvofil
vizi détské kouzelné krajiny, naproti tomu jako fotograf ji kolonizoval. Maciej
Stomezynski, prekladatel Alice’s Adventures do pol§tiny, uvedl v pfedmluve: ,,Ze se jednd

nejen o krdsnou pohddku pro dé&ti, ale také o vrcholné dilo zaznamendn{ lidského

podvédomi.”*!

Portrét Alice Liddellové jako ,,divky se zdpalkami® (1859) se odvoldva ke zndmé pohéddce.
V polovin€ 19. stoleti tvotily déti aZ 40% anglické spoleénosti a pokud je rodice nebyli
schopni uZivit, konlily na ulici. Détskd prostituce byla vSeobecnym jevem. Jejim
eufemistickym zobrazenim byla stylizace do podoby pohddky. Na snimku upoutd nasi
pozornost podobnost jakym zplsobem naaranzovédn{ Zebrdckych odévii napodobuje fasent
uslechtilych latek v oficidlnim malitfstvi a jak roztrZend mista odhaluji t&lo Alice. K
podobnym zékrokiim se uchyloval Rejlander pii fotografovani chudych déti privedenych

do jeho studia. Nejzndméj§im zplsobem zobrazeni je Gplnd aranzace Poor Jo kolem roku

28 Waggoner 2002, 5.158

" Ovenden a Melville 1972, dvod str. 2
3% Smiith, 1998 .30

*! Stomezynski 1990 s. 5
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1860. ObleCeni chlapce je malebné protrhané, tvar ukrytd mezi koleny. Tato opatfeni
zplUsobuji, Ze pifjemce nemiZe uvidét tvaf a vnimd snimek spiSe jako ,archetyp
zanedbaného ditdte”®?. Je¥t& o sto let pozd&ji Schafesbury Society vyuZila snimek
Rejlandera ke své propagaci. Odli$nost snimku Carrolla nespo¢ivd v obtiZzném pochopen{
okolnosti maskarddy, nebot’ Zebrdcké dbory mohly byt quasi-divadelnimi kostymy, do
kterych Carroll déti prevlékal, ale v problematinosti interpretace pohledu modelky.
Sebejistota a pochopeni zdméru fotografa uvade&jf divdka k problematické domnénce, Ze
ackoli postava, predstavovana mladi¢kou Lidell, m4 bliZe k obrazu dospélé prostitutky, nez
malé holCitky z Andersenovy pohddky, je to kreace vytvofend nejen v ddsledku
manipulace Carrolla, ale také s védomym souhlasem Alice.

Waggoner tvrdi, Ze Dodgsonovy snimky zavadé&jici ostré rozdily mezi dospélymi a
détmi znamenaly revoluci kénonu fotografovani d&ti*’. Zdtraziiuje rovné?, Ze ph
zabavovani détf béhem schiizek jim Carroll ,,dokazoval, Ze vi, Ze déti jsou jiné neZ dospélf
a prosil je, aby se chovaly jinak.“** Podle vzpominek ,d&tskych piatel“ je Carroll
mnohokrat uji§foval, e nebude modelky presvéddovat k ni¢emu, &eho by si neptély.”
Nevime, jak by si Liddellova, Hatchova nebo MacDonaldové prély byt foceny, ale na jejich
snimcich nejsou zjevné stopy divei intervence k tradiénimu pojeti a postuptim Carrolla
k fotografovani aktl pfevzatého zakademického malifstvi, blizkému tehdej$i erotické
fotografii. Souhlas divky a jejich rodi¢li s podminkami focenf odkazujf k tehdejsf diskuzi ke
véku pravni ptipustnosti sexudlnich stykd, kterym do roku 1875 byl v Anglii 12. rok Zivota.

V roce 1875 byla v&€kova hranice zvySena na 13 a vroce 1885 na 16 let. Diskuze pronikala

** Holland 1992 5.15
3 Waggoner 200?, ¢ 160
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do mnoha oblast{ Zivota a je obsaZena i v korespondenci Carrolla vedené s rodiéi, kdy zada

javiN

,,Zapﬁjéeni”36 déti. Carroll nebyl pfiznivcem vySe uvedenych prdvnich zmén®’, mo¥n
proto, Ze diskuze soustfedila pozornost na veskeré vztahy s détmi, které mohly mit eroticky
podtext. Dopisy obsahovaly uji§tén{ o absenci ,,nezdravého zajmu* a prohldSeni o pratelstvi
s détmi. Jelikoz stejnd prédvni hranice urCovala i povoleny v€k k uzavreni manzelského
stiatku, je mozné ji povaZovat za smluvni hranici pro sebeuréeni mladych Zen. S ohledem
na to, Ze viktoridnskd doba neznala kategorii "mlddez", zvySeni hranice na 16 let Zivota
prodlouzilo soucasné dobu détstvi. Caroll podle Smithové slibem respektovani vile
modelky ve skuteCnosti poptel vySe uvedenou pravni regulaci, kdy vytvoril situaci, kdy
méla o sob€ rozhodovat patndctiletd divka. Je-li obtiZzné uznat, Ze Carroll pfizndnim ditéti
prava k pfijimani rozhodnuti ptevedl divky do svéta dospélych, pak mohl déti ulinit
partnery setkédni hlavné€ z divodu vlastni potfeby ndvratu do obdob{ détstvi. V pamétnicich
vzpominaji modelky na Carrolla jako na spole¢nika her. Pro Alici byl Cas strédveny
pézovénim Dodgsonovi dobou ,radosti* strdvenou poslouchdnim zdbavnych vypravéni a
fotograficky pfistroj byl ,.hrackou,” jednou ztéch, které Dodgson mél ve svém domé.
Beatrice Hatchovd, jind nezletild ptitelkyné, vzpomind na €as strdveny v ateliéru a slidén{
,,ve skifnich ve velkém pokoji dole" se stejnou nostalgif.*®

Dvoji povahu kontaktd Carrolla s détmi mtze dokladat Zadost ,,Pdna Dodgsona‘
popsand malou Alici v dopise, aby mu ,,z legrace vénovala kadet vlasti. Alice se na véc

divala z perspektivy détské pfevahy délat dospélému naschvdly: ,,Ve skutenosti nechtél,

35 Smith 1998, 5.102

* Za. Sinith 1998, 5.100
37 dtto
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abych mu ji poslala, tak jsem mu poslala loknu. A on odepsal a nazval mé hloupou.***

Komentaf Dodgsona ukryva naopak v Zertech védhu darku. Jestlize si divky spinaly vlasy,
aby zvyraznily pfechod z obdobi détstvi do obdobi Zenskosti a détské kadefe si uchovavaly
jako pamadtku této premény, pak kader vlasi Alice mohla pro Dodgsona ptedstavovat
cennou trofej symbolizujici v8echno, co ji, divku-ditg, délilo od ného, dospélého muZze.

S ndhledem na détstvi jako na stav ,epistemologicky a esteticky li§ici se od
dospélosti,” Dodgson komunikuje s modely jako s détmi, soucasné vSak na né nazird
jako na dospé&lé. Vztah, ktery buduje je dvojtho druhu: probiha souéasné na drovni ditéte
ve vztahu k (dosp€lému) ditéti, ale také na drovni dité — dospély, kde ten druhy vede,
kontroluje a sleduje dialog a situaci. V touze navratit se do détstvi, sni dospély o stavu
neschopnosti ¢init kiivdu.“Pojem nevinnosti je chdpan tak, aby byla ukrytd etymologie
tohoto pojmu® (....). Manipulaci s terminologi, spojujeme pasivitu ditste, to jest pravé to,
co jeho pozici &inf tak atraktivni, se sny dosp&lého. Touha ocitnout se v pozici ditéte (jako
toho, kdo "nektfivdi”), je touhou po névratu k J4 z ptfedverbalniho obdobi.*! Podle Kalvin
Calvert se s pfichodem piiruéniho formétu snimkd carté de visité z rodinnych pamétek
vytratily takové predméty jako jsou kolébka, houpaCka a koldrek. Jejich spole¢nou
vlastnosti bylo to, Ze stejn€ jako kadef vlast Alice ,,slouZily jako bariéry mezi détstvim a
svétem dospélych."** Vytlatenim t&chto pamdtihodnosti by fotografie méla tvotit hranici
mezi svétem dospélych a déti. Zemftelé dité, zobrazované na sepulkrdlnich fotografiich
popsanych v pfedchozim odstavci bylo zobrazované jako by vedlo pln&jsi a aktivn&jsi Zivot

neZ dit& zapsané do idedlu ,,nevinného* détstvi. Jak vyplyva ze zdruky, jakou Carroll ddval

% Waggoner 2002, s. 169

49 7 latiny: innocentem - ne &ini kilvdu
*! Smith 1998 s.11

*2 Calvert 1992 5.3
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rodi¢im pti vyjedndvani podminek fotografovéni, romanticky idedl détstvi byl zérukou
morality jeho po&indni. Erotické zobrazovani détf bylo vysledkem vstupu jeho - jako
dospélého, do svéta d&ti. Tim, co eroticky obraz pfinaSel, bylo uvedeni sexuality déti. Byla

to v8ak sexualita naprosto dospéla.
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Moc a Pohled

Susan Sontagové poukdzala, Ze fotografie 19. stoleti se stala "uZite¢nym néstrojem dohledu
a kontroly* zejména v institucich, které potfebovaly ddaje pomoci kterych mohly provadét
identifikaci osob, jako byly véznice a sirotlince a také v tzv. "typologickych v&€dich", jako
je kriminalistika, eugenika a psychiatrie. * Vznik novodobych spolegenskych véd
doprovézel podle Barthese vynélez fotografie™. Z druhé strany zase toto obdobf asociovalo
fotografii se zobrazovanim ditéte; vlastnosti, kterd je spojovala mé¢la byt ,,nevinnost“. Pro
Barthese fotografie ,,pfipravuje dnes n4§ druh na (...) nemoZnost chépat (...) citov€ nebo
symbolicky — trvani“* Vv predchozi kapitole jsem se zminil, Ze pfirucni formét carté de
visite, zejména détskych portrétd, vytésnal z rodinnych pamétihodnosti pfedméty spojené

s détstvim, které byly pfechovdvany na pamatku ptechodu do dospélosti. Pfevzala-li
fotografie dlohu dikazu, pak jeji by jeji vlastnostf bylo potvrzovani prerodu — konce kazdé
zivotni etapy. Ke konci 19. stolet{ se zdkladn{ formou tohoto druhu fotografie stalo rodinné
album. Kniha uréena k jednotlivému doplilovani snimkd se stala zboZim vyrdbénym
masove od roku 1888, kdy George Eastman zavedl na trh prvni amatérsky fotograficky
ptistroj Kodax Box. V roce 1900 se objevila verze Brownie ur€end specidlné pro déti.
Forma rodinného alba byla timto zplisobem provézéna s reklamnimi mechanismy; obraz
ditéte vyskytujici se na fotografiich zacal byt spojovén s vyobrazenim ,,nevinného détstvi",
jemuz reklama poskytovala uchopitelnou podobu. Struktura alba, ve znaéné mife ur¢ovéna
vyrobcem, at’ uZ vyhotovenim pfihradek ur€enych k naplitovan{ snimky a také

sugerovanymi vizudlnimi vzory, mohla mit vliv na tvofici se zplisob vypraveéni. Nejcastejsi

43 Sontag, S. v: Showalter E. 1985, 5.97
4 Barthes, R. 1995, § 36
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formou bylo uspotddani snimkt do pard. NiZe uvddim, Ze vytvéreni protilehlého
usporéadani bylo vyraznou vlastnost{ souvisejici se spole¢enskymi pfeménami
dokumentarni fotografie. Jako ptiklad spojen{ reklamn{ a dokumentarni fotografie uvedu
prezentaci Jacoba Riisa, jehoZ prednasky byly doprovédzeny propagaénim pfedvddénim
didaktickych pomiicek. Price fotografii pro Farm Security of Administration vznikly jako
odpovéd na konkrétn{ potfebu, kterd byla zaznamendna v korespondenci a ob&Znicich,
které Roy Stryker rozesilal fotograflim. Vystava Eduarda Steichena Family of Man
prezentovala v paraleldch snimky détf rGznych ras nebo fotografie détf ukazované jako
kontrast k scéndm hladu a chudoby. Obraz ditéte v dokumentérnf fotografii byl pouzit
v kontextu ve zna¢né mife vn&j$im viéi ditéti. Podle Patricie Hollandové “dichotomie dité
— dospé&ly souvisf mezi jinymi s dichotomiemi dominujicimi v naSem myslen{ —
pifroda/kultura, primitivismus/civilizace, cit/rozum. V kazdé z té€chto dvojic se dominujici
snaZ{ pochopit a uvést pod kontrolu prvek podtizeny pfi zachovén{ odstupu a vyuZit jej pro
vlastni prospéch.* Bell Hooksové ve studii Representations of Whiteness in the Black
Imagination uvedla, Ze nahliZenf je zapleteno do systému moci. Pfijmeme-li tvrzeni
Hooksové, Ze moc si ndrokuje pravo na kontrolu nahliZen, stoji za to se zamyslet nad tim,
jak se ve fotografii vyjadiuje kontrola dospélého na pohled ditéte. Analyza tohoto jevu je
pfedmétem této kapitoly.

Doktor Thomas Barnardo oteviel v roce 1874 studio u opatrovny pro déti Stepney
Home. Cilem provedenych snimk? bylo ,,usnadnéni rozeznén{ chlapct a divek

provadgjicich kradeZe, vloupani nebo podpalovénf, ktef{ by se mohli chytfe pozvat sami do

+ dtto
* Holland, P. 1992, s.10.
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nasich domovii*.*’ Fotografie kromé toho mely byt prikladem resocializace détf vyucenim

v néjakém oboru. Scény byly pfipraveny v portrétnim studiu tak, aby ukazovaly situaci
ditéte "pred a po* a byly umistény na karté spolu s jeho kréatkou historii. Vérohodnost
snimk0 Barnarda zpochybnila kauza Florence a Elizy Holder. V roce 1876 piisly do studia
dve chudé€ sestry s odévy, které jim matka pro tuto pifleZitost vyptjcila. Ke svému
prekvapeni matka pak vidéla na snimcich svou dceru Florence bez bot, s rozcuchanymi
vlasy a ve znigené sukni. Florence navic vypadala, jako by proddvala na ulici noviny, coZ
nikdy nedélala. Tehdejsi zobrazeni mladé divky prodavajici zdpalky na ulici bylo
povazovano za synonym prostituce; scéna prodeje novin mohla vyvoldvat podobné
asociace. Véc se ocitla u soudu, kde byly zkoumdny i jiné snimky Barnarda. Zajimavym
ptikladem mezi vyhodnocovanymi snimky je portrét The Williams Children ukazujici
chlapce Cerné pleti, jejichZ matka byla osvobozenou otrokyn{ ze Zépadn{ Indie bojujici o to,
aby jeji d&ti mohly pracovat v manufaktufe. Podle Lindsey Smithové snimek The Williams
. Children byl pro tehdejstho divéka ze stfednf tf{dy problematicky. Misto empatie
ptekvapoval nebo zpiisoboval bezradnost. Spole€ensky vice pfijimanymi postavami ,,street
arabs”, tj. déti z nejchudSich ulic, byli chlapci bilé pleti. Priivodn{ znaky fyzické prace —
potrhané oble€en{ a $pina mohly vyvoldvat soucit, soucasné diky ,,tmavému® vzhledu na
snimku pfipominaly lidi ,,tmavé pleti®. Byly to vSak bezpeéné&jsi a efektngjsi snimky
upominajici na ,,Cerné” nez jejich ptimé zobrazovani, nebot’ ,,bilé* dité vyvoldvala snahu
pomoci, ,,Cerné* vyvoldvalo spiSe obavy pfed setkédnim s etnicky ,,cizim*, Bratfi tmavé pleti
se na portrétu Barnarda divaji pfimo do objektivu, jak zéstupci ,,divocht do pfistroje
etnografa, stejné tak modely ze snimki Johna Thomsona, zobrazujici obyvatelé

londynskych slumi, veetné déti po ndvratu z etnografickych vyprav fotografa na Dalny

7 dito 5.17.
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Vychod. Se Smithovou lze souhlasit, Ze fotografie z obdobi 19. stolet{ slouZi bezpochyby k
,propagovani konkrétnich piib&hi o détstvi, souvisejicich nerozluéné se soucasnymi
disputacemi ohledné etnického plivodu. Tyto ptibéhy, ve kterych diskurs tykajic se
rasovych a tfidnich problémil probfhd v mikroklimatu londynského East-Endu, zkouseji a
modifikuji jiné verze kontaktl typickych pro toto kolonidlni obdobi, pouzivajici ditéte jako
zmenSené formy etnicky "Ciziho".

Stejné epocha po dlouhou dobu eliminovala v trestnim pravu rozdily mezi dospélym
a ditétem, coZ kritizovaly charitativni organizace. Mary Carpenterové, fidici jednu ze Skol
pro déti z ulice psala: ,,musime chdpat povahu ditéte jako ditéte a nesmime s ditétem

zachazet jako s dosp&lym™*®

V obdobi [1890-1925] byla détsk4 price povazovana obecné
za nezbytnou a bylo dokonce chépand za dobrodini novodobého kapitalismu. *’Srovnani
s dospélymi bylo v8ak pouze zdédnlivé. Déti pracovaly mnoho hodin denné€ a dostdvaly
zlomek sazby dospélych. Fotografové jako byl Jacob Riis a Lewis Hine prfistupovali
k détské problematice na prelomu devatenactého a dvacétého stoleti z riiznych stanovisek.
Pro Riise mohly spoleCenské instituce usmérnit téméft ,,divoky“ Zivot obyvatel arab streets,
kdeZto pro Hineho mohly predstavovat ohroZeni a vést k vykofistovan{ nezletilych.

Jacob Riis, reportér New York Tribune, popsal podminky panujici v ndjemnich
¢tvrtich Manhattanu a slumech Mulberry Bend. Styl Riise predstavoval zvlastni spojeni
subjektivnich prvkd a faktografickych tdaji. Jako emigrant Cerpal ze svych vzpominek
z obdobi, kdy sdm zaZival chudobu. Jako spolupracovnich odboru policie pouzival

moralizdtorsky tén a uvddénim demografickych ddaji délal dojem sociologa. Publikoval

.»How the Other Half Lives” (1890) a “Children of the Poor” (1892). V pribéhu pfednések

8 Holland, P. 1992, 5.17
* Dimock, G. 2001
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pofddanych na pozvéni charitativnich organizaci ,rdd“ sestavoval kontrasty New Yorku
tak, Ze nejchudsi ulice nebo nej$pinavejsi nora byla Casto ukazovédna vedle spofddaného
domu na P4té avenue. K dosazeni potfebného efektu vyuzival Riis dva projektory — kaZzdy
vrhal obraz velikosti 10 &tvere¢nich stop. PrednédSky doprovézely reklamy brooklynskych
obchodnikdi a ukdzky Zivota projektantd v projekénich kanceldfich. Sloudeni
dokumentérnich prezentaci sreklamou mélo vdzné dusledky. V obou piipadech bylo
zobrazovédno dit€ vpro Riise potfebnych protikladech — uspéchu a nedostatku. Podle
Chambers fotografie reklamujici zboZ{ meéla vliv na providdéni amatérskych snimkl —
,Iychle se mely stit druhou stranou stejné mince“.>® O tom, 7 snimky Riise, zejména ty
ukazujict dél, mohly byl poskylovany odbératelm ve formé rodinného alba mohou svéddit
dodate¢na opatieni doprovazejici prezentace. Pfednasky pfechdzelo ¢tenf dryvkd evangelia
a zpivani gospeld. Podobné& jako v americkych Skoldch bylo album prechovdvané hned
vedle Bible. Idedl rodiny, ktery byl v albu zachycen, patfil jesté k tradicim devatendctého
stoletf a pojimal rodinu jako misto ,,tiché a moralni v chaotickém svatg" !

Ve vykladu uvdd&jicim ¢&innosti Society for Prevention of Cruelty to Children
sestavil Riis dvojice snimki pofizenych t&sté po nalezeni déti, kdy byly zanedbédny a déti,
které jiZ byly v pé¢i spolku. Fotografie byly pak uloZeny do kartotéky organizace. Diky
pouZiti této metody ,,mohly portrétované osoby nabyt dojmu, Ze kazdy fotograficky piistroj
obrédceny jejich smérem ¢lovékem ze stfedni tfidy mdzZe byt v nakonec pouzit policif pro
ucely nikterak pratelské. A jejich podezieni byly neodtivodnéné“.>* Maren Stange dodav4,
7e neni jisté zda se Riis distancoval od takovéhoto zachdzen{ s modelem, nebot, jak

argumentuje Stange, své novétorské pouZiti fotoblesku mél zdivodiiovat rozsifeni oblasti

0514
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kontroly pro fotografii.’ 3 V tomto chdpéni byl obraz ditéte z ulice zobrazenim cizim oproti
obrazu z alba a jako takovy mél podléhat kontrole.

‘Podle jiné prednasky, kterou Riis pfednesl ve Washingtonu, diky sestaveni mnoha
snimk( dét byla vytvofil domnénku vyprdvéni o osudech jednoho ditéte bez domova
z arab street od jeho narozeni aZ po anonymni hrob na Hart’s Island. Vytvofen{ identity
hrdiny na zéklad& snimku mnoha osob byla pfedmétem experimentu M. Mohra a J.Bergera.
V albu Another Way of Telling psali, Ze ,,VSechny snimky jsou nejednoznaéné — vSechny
fotografie jsou vytfené zposloupnosti (...). Absence kontinuity vZdy vytvéail
nejednoznadnost. Avsak tato nejednoznadnost ¢asto neni samoziejmd, jelikoZ doprovézi-li
fotografy slovo, vytvdteni zdéni jistoty ¢i pifmo dogmatického tvrzeni.”* 'V pribshu
brooklynské prezentace, kdy byly promitdny slajdy na ulici spictho chlapce, duet kornetisth
zahrdl Where is My Wandering Boy Tonight? a vtisk snimku povahu symbolu
"bezdomovosti”. Vytvoteni postavy EveryChild a moralizitorské vyznéni prezentace
umoZiiuji nahliZet na vystup tohoto typu jako formu morality, v niZ osud bezprizorniho
ditéte je propojen s obrazem ditéte z rodinného alba. Nenf jiZ ,.cizi*, naopak, miZze byt
pojiméno jako dit&, které kdysi vedlo Zivot jak na listech rodinného alba tcastnikl
pfednasek Riise, ale byl mu odiat. Ulohou hostll pozvanych na prezentaci Riise bylo
podpofit organizace typu Gerry Society, aby prostfednictvim jejich Cinnosti déti mohly
zalit Z{t sporddany Zivot, jak na strankédch rodinného alba.

Jeho obsah se na polatku 20. stoleti zaal ménit. Ackoli se koncepce domu
z devatendctého stoleti, jako bezpe¢ného mista a centra rodiny i naddle udrZovala, presto

vrodinném albu zadaly postupné prevaZovat snimky dokladujici ¢as strdveny mimo

32 Stange, M. 1989 s. 23
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domov. ,,Kromé& toho, Ze se rodina stdval uzaviend a stdle vice soustifedéna na sebe samé,
stdvala se také mobilni“> Jak ukazuje Martha Westovd, reklama Kodaku v prvnich
dekddach minulého stoleti byla spojena s novym fenoménem rodinného cestovéni do té
miry, Ze reklamy v USA zalaly mit charakter ukazateli smeru. ,,Picture ahead! Kodak as
you go!”*® Obdobi rekordniho prodeje populdrnich fotoptistrojii prerusila Velkd krize.
Sucho, které postihlo jizni stity ve ticdtych letech, zpiisobilo velkou migraci rodin
farmard. Reklamy kolem cest, véetn& velkych Zelezni¢nich dopravcl, se paradoxnim
zplisobem prolinaly sosudy rodin. Fotografové FSA, vletné Dorothy Langeové,
zaznamendvali obrazky putujicich rodin odpoéivajicich ve stinu reklam. Geofrey Dyer
zobrazil cestu reportérii I'SA jako navit&vovéni stejnych mist nebo ndvrat ke stejnyin
motiviim. >’ Toto opakovén{ vizudlnfho repertodru je charakteristickou vlastnosti rodinnych
alb. MlZeme nabyt dojmu, Ze cesta reportéri FSA zaznamendvajicich situaci rodin
migrujicich v disledku sucha zGstdvd v poméru k amatérskému fotografovani rodinnych
vyprav za mésto.

Fotografové vlddni komise Farm Security Administration se zabyvali pouze
n&kterymi spoleGenskymi problémy, jako byly rasovd diskriminace, prace véziil a d&ti.®
Ve tiicatych letech se détskd préce stala vSeobecnym jevem a byla omezena teprve pravni
regulacemi —zavedenim minimélni mzdy a novym zdkonikem bezpecnosti prace. Koncepce

NI MV :

pouZit{ FSA snimkd byla zaloZena na d¥iv&j§im projektu American Economic Life z roku
1925 autort Strykera, Tugwella a Munro. Ulohou Strykera byl vybér ilustracf a fotografiL.

Dorothea Langeovd popisovala jako ,.silného dozorce®, Ben Shahn jej uvadél jako

3¢ J Berger, J.Mohr, citovan: Sikora.S. 2004, 5.134.
>West 2002, s. 30

% West 2002, s. 32

57 Dyer, 2005, 5. 60
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»byrokrata“ 0 Spory vyvoldvaly nevyznamné pokyny ke snimkdm, které méli provadét
reportéfi. Naptiklad Russell Lee m&l v malém méstecku najit holi¢stvi, ve kterém na
miskdch s holicim krémem byly uvedeny jména jeho obyvatel. Arthur Rothstein mél
v Denveru vyfotografovat scény “shrabovéni a pélen{ list{. Uklizeni zahrady. P¥iprav na

nadchézejici  zimu™ ¢

V té&chto pokynech Strykera je charakteristické privoldvéni
vzpominek. D. W. Winnicott nazyvé takovou ¢innosti ,,politikou paméti“, chdpanou jako
,,subjektivni zkuSenost{ spoleCenské skupiny, které vyznamnou mérou udrzuji jeji vazby s
moci".%® Tvirci takovychto opatfeni jsou ,tvlrci oficidlni paméti." ,Tito oficidlové
pohliZeji na minulosti jako na FeSeni, které jim umozZiluje dosdhnout jejich cile a nikdy se
neunavi vzpomindnim na to, co ukazuje jako spole€ensky porddek a jak ma chovdni

obyvatel vypadat.«®!

Takovéto, ideologicky zabarvené, byly dispozice Strykera
z posledniho obdobi pisobeni FSA. Uvadim tdryvek ob&zniku z 19. tnora 1942: ,,musime
mit ihned snimky muZd, Zen a déti, ktef{ vypadaji jakoby skutené vetili Spojenym statim.
V na8ich sbirkdch je pf{li§ mnoho snimkii ukazujicich USA jako dim starého Elovéka, kde
kazdy je pfili§ stary, aby mohl pracovat a ptili§ podvyZiven na to, aby ho zajimalo, co se
stane. (...) Potfebujeme zejména mladé muze a Zeny, ktef{ pracuji v naSich tovaméch.”®?
Povahu snimk reportérti FSA, na nichZ se vyskytuji déti ukazuji popisky: Migrant Child
(Lange), Coal miner’s child. West Wirginia, 1938 (Wolcott), Daughters of sharecropper.
New Madrid Country, Missouri, 1938 (Lee). V archivnich materidlech, které se mi podatilo

ziskat, zfetelné chybély jakékoliv osobni tdaje tykajici se déti. Jejich totoZnost nebyla ani

tak anonymni, co funkéni — uréené vétinou vztahem k n&jakeé instituci, jako je rodina (vySe

58 Levin 1980 s.25

¥ za: Dyer, 2005,s. 4
0 Winnicott s. 21

81 dtto
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uvedené ptiklady) nebo Skola: détf nedochdzeji do Skoly (Lange), navstévuji nové otevienou
Skolu (Evans). Tticet let po exponovédni snimku Damaged Child Lange, kdyz ukazovala
snimek byvalé laborantce, se rozplakala. KdyZ byla dotdzdna na divod, ddajné fekla
,snimky to nejsou jen predméty. Objektem jsou emoce, které snimky privoldvaji.«®®
Nicmén& emoce se mohou ukédzat siln&j§{ neZ samotny pfedmét snimku. ,,.Snimky dét
umoZziiuji uvolnit emociondln{ reakci bez nevyhodné pritomnosti samotnych déti. Obrazy

. s AV - Y < ~ s o oy P v 2«64
jsou vidéné, ale ne sly¥ené, protoZe jejich prohlizeni je pifjemné. S

U zdroje
depersonalizace snimkid dét{ v archivech FSA mohlo byt pfisuzovdni snimkim dlohy
ideologické interpretace jako u Strykera neBo zdznamu emoci, jak tomu bylo u Lange.
Patricia Hollandové zdiraziiuje dva aspekty pfijimani snimkd s détmi: vidéni — ne slySenf a
ptijemnost vyplyvajici z prohliZeni. Pfikladem mohou byt snimky zahajujici a koné&ici
vystavu Family of Man.

Inicidtorem akce byl Eduard Steichen, bdsnik Carl Sandburg napsal tivod, Paul
Rudolph navrhl zpiisob zpracovéni. Na vystavé bylo uvedeno 503 vybranych snimkl 257
autorti. Mistem prvn{ prezentace probihajicf od ledna do kvétna 1955 byly newyorskd
MOMA. V dalsich letech jsme vystava putovala po svété: do Polska dorazila v roce 1956.
Jeji katalog je neustdle v prodeji. Katalog uvadi fotografka Wynn Bullockova s vyobrazen{
malé, nahé divky lezici se zavfenyma o€ima na lesnim palouku porostlém bfeétanem. Jeji
télo se zd4 byt tak malé v porovndni s celym rostlinstvem, Ze stéZ{ 1ze snimek interpretovat
podle pfipojeného textu Sandburga, Ze ,,jsme velkou rodinou pfitisknutou k hroudé zemé.

b- 413

Tento symbolicky svazek byl podle Beznera ,kuriézné“ uveden tak, Ze bil¢ télo ditéte

82 Stryker a Wood 1973 £.188
83 Howard 1980 5.43
% Holland 1992 5.7

38




vypadalo spiSe jako "mrtvé a pritisknuté celou ptirodou."® Katalog uvadi poselstvi
Sandburga, Ze v8echny déti svym prvnim kiikem fikaji: ,Jsem. Mdm jednu mySlenku!

“‘

Patfim! Jsme Clenem rodiny!“ Podle Beznera mél vybér nékterych fotografii spojitost
s politickym vyznénim vystavy. Naptiklad snimek Georga Silka Cinsky chlapec s misou
(kolem roku 1945) byl uveden s popiskou ,,Nic nen{ tak pravdivé, jako hlad”, aby spolu se
snimky s Indie, Nizozemska a Afriky stavél proti rozd€lf zobdobi studené vidlky. Bob
Adelman dodédvd, Ze ackoli spoleCenskd témata byla v centru zdjmu Steichna, jeho néstupce
v MOMA John Szarkowski nechal sundat snimek Marion Palfiové zjejl eseje o
vykoftistovani nezletilych ve Spojenych stitech 7,

Jednim ze snimkd, které vystavu uzaviraly byla fotografie Eugena Smitha. Bylo to
prvni fotografie, kterou provedl po rekonvalescence z utrpénych véle¢nych zranéni a
pfekonéni depresi. Moment, kdy bych poprvé schopen udrZet fotograficky apardt v rukou
popsal nédsledovné: ,,Chtél jsem vyhldsit sonet na oslavu Zivota a hodnoté jeho trvani
(...).Vedel jsem, Ze snimek, aCkoli pro svét nezajimavy, byl proveden.”66 Tato fotografie
deti (Smith) jdoucich lesni cestou byla na vystavé umisténa vedle jediné barevné
zvétSeniny — obrazu exploze atomové bomby.

Vyznéni vystavy Family of Man bylo ve zna¢né mife dosaZeno manipulaci
kontextem, ve kterém se ocitly snimky déti. Podle Alice Millerové, obrazy potfebného
ditéte predstavuji stdly prvek na$i predstavivosti. ,,Akceptace tlohy ditéte jako obéti
predstavuje ¢ast vizudlntho repertodru, ve kterém je idedl détstvi kifZen a ptiklddan na

ideologie spoletenské tiidy nebo rasy. Hladové dit¢ z Ttettho svéta nebo dit€ bez

perspektiv z populdrntho zobrazeni chudoby, obraz ditéte — obéti pfipravuje cestu

%5 Bezner 1999 s.136
% 70: Bezner 1999 s. 161
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«67

otevienému vyjadfovdni nendvisti a krutosti pdchané dospélymi. Obraz ditéte

v dokumentarni fotografii konce 19. a 20. stoleti plnil zna¢n€ $ir$i Glohu neZ biologicky
nebo personélné chdpané détstvi. Stal se obecnym vyrazem poddanosti siln€jSimu.

Kdy? reportér londynského deniku® nafotil chovance azylového domu pro nezletilé
bezdomovce na Rufford Street ve severnim Londynu, bylo jejich zvefejnéni ,pfesné
v duchu, kterého je moZné od médif oCekdvat (...).Vypadalo to, jakoby se fotograf snazil,
abychom vypadali jako drsnf a neoblomnf{.* Takto je také hodnotili rezidenti, ktet{ se v roce
1995 zG&astnili fotografického semindfe Cultural Studies Team.*” Patricie Hollandova
uvedla, Ze obraz ditéte reprezentovany fotografiemi, kterych autory jsou dospéli, zistdva

némy a détstvi ve skutecnosti neslySitelné€. Pfedmétem dals{ kapitoly budou fotografické

akce, jejichz autory jsou déti.

57 za: TTolland 1992 5. 162
% titul nebyl autory studie uveden.
% Holland 1992.5.148.
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Déti s fotoaparaty

Vzpominky chovancl stfediska na Rufford Street uvedené v pfedchozi kapitole,
které se tykaly manipulace provedené fotografem ztisku v pribéhu fotografického
semindfe. Vysledkem seminate byly vystava Down But Not Out prezentovédna v centraln{
stanici metra Victoria Station v Londyné v roce 1995. Uvadim dryvek ze zdvérl chovanci
stfediska, ktef{ se ucili obsluhovat fotograficky piistroj, pfes kritické prijet{ v médiich aZ po
piipravu vystavy a existenci na vydavatelském trhu: ,,v o¢ich mnoha lidf jsme pouze “déti’,
ale jako déti musime velmi mnoho snéSet, chceme ukézat, Ze (...)...stdle umime obréatit nasi
situaci na dobré. (...) Zaslouzime si obdiv, ale litost ani milost nepotfebujeme — sami si
dovedeme dobte poradit.«”’

V poslednim desetileti fotografické akce spoCivajici vrozddvani fotografickych
piistroji détem, aby jejich snfmky bylo moZno zafadit do distribuénich kan4ll, se staly
velmi populdarni. KnadS$ncim, ktefi se touto Cinnosti zabyvaji nejdéle patii Wendy
Ewaldovd, Jim Hubbard a Bernard Faucon. Jejich akce se odliSuji dlouhou dobou
vzdjemného kontaktu instruktora sditétem (mnoho mésici u Ewaldové), velkou
zemépisnou vzddlenosti (Faucon ukldd4 détem pochdzejicim zridznych mist na svété
zachytit stejné téma), vyhodnocovanim (Ewaldovd pouZivd manipulace s negativem pro
roz§iteni rozsahu tvorby chovancll) nebo znacnou institucionalizac{ (Hubbard za penize
ziskané z prodeje snimkd organizuje dal${ semindfe a stdle vice se ptiblizuje k formé
fotografické Skoly). Jiné akce zdiraziuji predev8im humanitdrni cil (Projekt Rwanda),

vnémz zakoupenim snimkd nebo pifmou finanéni podporou miZe dospély odbératel

fotografii pomoci détem z africkych sirotéincti. V predchozich kapitolach jsem se snaZil
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ukdézat, Ze obraz ditéte zobrazovany na snimcich dospélych autord byl od zaCatku dé&jin
médiem nichylnym na manipulaci. V této kapitole je analyzovédna otdzka, zda snimky déti,
které vznikaji v béhem foceni pofddaného dospélymi a které jsou ndsledné uvadény na trh
dospélymi inicidtory fotoseminédtli, mohou byt prosté vyse uvedenych typli manipulace.
Aby uvaZovéni o podstaté tohoto typu akci bylo &iteln&jsf, budu se soustfedit na

sV 0

uvedeni spoleénych prvkd t€chto seminéfi. JelikoZ potradatelé dodédvaji détem zpravidla
typu ,,zaostl1 a zmackni“ nebo nejlevnéjsi verze na jedno pouZiti. Zaméfim se na disledky
pouZivani tohoto typu néstroji pro formu vznikajicich snimkl a uvédomeéni si procesu.
RozliSeni n&kolika zdsadnich typh akef jako jsou: estetickd, charitativn{ (socidlni), a tykajici
se toloZnosli, mbZe kategorizoval cile dosahované dosp€lymi. V zdvéru uvedu v konspektu
vé&tSiny podnikl znatelnou strukturu pohéddky jako vypravéni, které miiZe ovliviiovat pribéh
probihajicich semindfd a détské autoreflexe vlastn{ iwlohy v podnicich potradanych
dosp&lymi.

Na internetové strance In-sight Photography Project jsou uvedeny informace, Ze
autofl projektu hledaji osoby, které podpoif realizaci akce ndkupem pfistroji na jedno
pouZiti. Pivodnim vzorem v soucasné dob€ détmi vyuZivanych fotografickych piistroji byl
kodakovsky systém Instamatic z roku 1963. V priibé¢hu jeho propagace bylo garantovano
ziskéanf snimkd v ,,7ivych, krdsnych barvach a jemnych odstinech — jak Zivot sam.* Casopis
,»photo technique” z dubna 1998 zvefejnil recenze profesiondlnich fotografii pozvanych
k testovan{ riznych znacek modelti na jedno pouziti. Ndzory se liSily. Neékterym (Eric
Howard) se libil dhel pohledu objektivu, jinf uzndvali zkusenost{ za velmi ,,uvoliiujic{* (Joe
Cornis), inspirujici (Derek Harris); n&ktef{ souhlasili, Ze se jednd o pifstroj vhodny pouze

IO

pro amatéry (Cliv Nichols) Zajimavd je skutecnost, 7e déti nebyly béhem semindfG pouze

" Dewdney a jini, 1996 5.56-57
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v pozici amatérii. B&hem foceni vedeném Hubbardem byli mladf fotografové pozvani
k d&ast{ k tvorb& materidlt pro reklamy na panenky Barbie. Skute€nost prodeje fotografii
ticastnikd jinych akci udé&ld z amatérd profesiondly. AvSak dosp&li vybiraji vybavu pro
mladé tvlrce. Pfedpoklad, Ze pfistroj ureny pro mladého autora musi byt velmi
jednoduchy na obsluhu, nemusi byt vZdy platny. D&ti na seminéfich, které Ewaldové vedla
vroce 1991 v Mexiku, pouZivaly ptistroje Pro-pack Polaroidu sruén& nastavitelnou
ostrosti. Aby v&dély, na jakou vzddlenost nastavit objektiv, Wendy jim radila, aby si
zméfily kolik stop dévd jeden metr a poté svyuzitim tohoto pfepottu odméfovaly
vzdélenost pifstroje od modelu. V prabéhu semindid vedenych v letech 1974-76 Terrym
Denettem a Jo Spencerem byly déti uvddény do situaci objevovani. Vyvrcholenim akce
bylo The Home-made Show, ve kterém hledali levné zplsoby vyroby foto pifstroji a
alternativnich fotografickych procesd; konstrukce jako ,fotdk z gumovych holinek” se
zdsadné ligily od tovarnich modelii a asociaci, které vyvoldvaly jejich reklamy.
Jednoduchost ovlddani byla hlavnim argumentem pouZivanym v reklamnich
kampanich piistroji typu ,,zam& a zméckni,“ pocinaje od prvnich typd Box Kodaku a
Brownie. K propagaci byla pouZivéana tato hesla: ,,i mdma ho umf pouZit,” nebo navozujici
pocit, Ze naudit se délat snimky je tak pfirozené ,jako prvni kroky vaSeho ditéte.* V
pfedchozi kapitole jsem uvedl, Ze pouZ{vani obrazu ditéte a Zeny bylo ve skutecnosti
projevem moci, fotografie se stala pouze prostorem, na né&jz byly promitany vztahy panujict
v patriarchdlni spolenosti. Podle Deborah Chambersové systém ,,instamatic” mél byt
alternativou pro Zeny vadi ,,muzské bizuterii“ t€Zkych objektivi a nekone¢ného mnozstvi
pifslusenstvi.”! Stereotypy spojené stdasti na foceni podle pohlavi byly predmétem

analyzy instruktorti pracujicich na Rufford Street: ,,pro mladé muZe [se kterymi pracovali]
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fotografie, zejména studio, bylo ¢asto spojovano s vybranymi piistroji na jejich ramenech.
Fotografie nabizela silny muzZsky idedl: profesiondla, vybaveného nékladnou vybavou,
ktery vede Zivotn{ styl mnoha sexudlnich moZnost{. Mladé divky povaZovaly fotograficky
piistroj za prili§ komplikovany s odrazujicim piisluSenstvim. Zédjem nespocival
v technickém procesu, ale moZnosti seberealizace. Piislibem byti objektem sexuédlntho
z4jmu nebyl p¥istroj, ale obraz”’*

Takovi fotografové, jako je Zana Briski, vzpominali, Ze jednim z podnétd pro vyuku déti
jak fotografovat byl jejich zijem, ktery jako dokumentaristé vyuZivali.”? Na internetovych

strankdch n&kterych studii’

jsou uvedeny také fotografie, které provedli animétofi akci.
Odliguje jej Casto Cerno-bild technika a tviréim zpisobem provedena hloubka ostrosti,
tudiZ vizudlni formy, které piistroje na jedno pouZiti nejsou schopny zajistit.”> Toto
porovnani je diskrétnim pfipomenutim technického potencidlu, kterym disponuje dospé€ly
v porovndn{ s vybavenim poskytnutému détem. Podle Dewdney ochuzen{ formy odliSuje
snimky populdrniho (,,snapshot”) — ,je povaZzovdn za technicky nedokonalou verzi
profesiondlntho snfmku — jako obraz zbaveny estetickych a reflexivnich hodnot. 76
Graham King uvadi estetické vlastnosti, které definuji populdrni snimky. Mezi
nejdilezitéjsi tadi: nachyleny horizont, pfili§ vzdéleny objeckt, nckonvenén{ kédrovani,
prvky integrované na popteds, jakymi byly naptiklad prsty fotografa.”” Znatnou &4st téchto
kritérii spliiuji snfmky détskych téastnikl dilen. Va¢i tomu forma je ve znané mite

ur€ovéana néstroji.

7! Chambers 2003, 5.146

7 Dewdney a jini, 1996, 5.81

7 internetovy rozhovor

™ www kidswithcameras. com

73 jednordzové pifstroje s Gerno-bilé filmem jsou sice vyrdbéné, ale b&hem popisovanych akci byly pouZivany
ziidka.

6 Dewdney 1996, 5.153
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Potadatelé semindit radi prohlasuji, Ze jsme schopni: "vid&t svét ofima ditéte*
(Joanne McKinney - the Rwanda Project) Ewaldovd jinym zplisobem zachycuje
odli¥nou formu snimk: ,,zacala jsem véfit, Ze kdyZ pracuji s jinymi osobami, musim se
naudit rozezndvat, jako se divajf jinak a jaké otdzky predklada jejich vize svétu.“"® Podle
Ewaldové ma na zpisob pohledu détf nejveétsi vliv okoli. Interiér rodinného domu a
krajina je utvéfejl do té miry, Ze ovliviiuji zdsadni prvky jejich fotografické vize. Jako
piiklad uvaddi Ewaldovd dé&ti zandské vesnice, které neznaly pojem rdmecku
omezujiciho zorné pole, nebot’ domy, ve kterych bydlely nemély okna. Proto je
Ewaldova poZddala, aby si z kartonu ud€laly otvory ve tvaru zam&fovale piistroje a po
dobu jednoho tydne pfes n& pozorovaly okoli. Vjiném semindfi probihajicim
v Nizozemsku patiily k jedné skupiné déti z rodin obyvajicich fi¢n{ ¢luny. Ewaldova si
pfi pozorovani détf v§imla, Ze nékteré z nich se teprve ve §kole ucily pouZivat schody,
nebot’ v piimém okoli se s velkymi vySkovymi rozdily nesetkaly. Kromé& toho velky
polet predmétd na malé ploe byt na lodich byl divodem chaoti€nosti snimkd
provadénych pod palubou. Byl to kontrast oproti volnému niZinnému krajinnému rézu
nad palubou. V predsevzetich jinych tvireh (také béhem seminatu, které jsem uskutecnil
v pribéhu roku 2005), kterych se td&astni mnoho mladych (ve veéku 8-12 let) je
charakteristickou vlastnosti perspektiva vyplyvajici s malého vzristu fotografa.
Prijmeme-li zdvéry Kinga a Ewaldové lze fici, Ze ,svét vidény ofima déti.“ zde
zprostiedkovany jednoduchymi fotoapardty, je vizi podminénou technickymi omezenimi
vyplyvajicimi pouZitym vybavenim a vizudlnimi zvyklostmi zndmymi z rodinného

prostiedi.

"7 King Graham 1984, s 46.
8 Ewald .60
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Vyuzivéni jednordzovych fotoapardtd vyvoldvd u socidlnich pracovniki velkou
chut k pouZitf na svych dilndch principu vytvoteného n€kdy pfed 100 lety firmou Kodak:
., Ty zma&kni spoust, a my ud&ldme zbytek®. V prabéhu akce ,,To nejkrdsnéjsi, co je na
dosah ruky*, kdyz déti dokongily foceni, jsem posbiral fotoaparaty, abych mohl dat snimky
vyvolat. Tato zdsada rozdéleni roli se &asto vyuZivala i vpraci jinych vychovateld
(Foucona, Jiranka). Podle Dona Slatera ,,pokud jsme odd€leni od znalosti procesu,
neuvédomujeme si, 7 je fotografie také manipulact, formou plisobeni, zpisobem chapéni
prostfednictvim manipulace ptedstavou a vyznamem.“ Sezndmen{ Gcastnikd s charakterem
manipulace mlZe probfhat n&kolika zptsoby: analyzou snimkd, se kterymi se svéfenci
setkdvaji, reZirovanim a ,.fikcionalizovdnim* témat, a také dcasti v laboratornim procesu.
Déti udastnici se ,,Half Moon Photography Workshop*, ktery v roce 1970 zorganizovali Joe
Spenceova a Terry Dennet, byly poZddédny, aby pfinesly rodinné fotografie, které se
nasledné lepily na dlouhé archy papiru. Na jedné dilné v Mexiku vroce 1991 Ewaldovd
pozédala dé&ti, aby donesly snimky a pohlednice zobrazujici lidi portrétované regiondlnimi
fotografy. Pro Denneta a Spenceovou bylo dileZité presvéd¢it déti o tom, Ze si samy miiZou
vytvétet svou dal§ biografii. Pro Ewaldovou byla: ,d&tskd vize obrazli zdrovef jejich
chapdnim tradi¢nich povidek, snimky stejné jako pifbéhy, byly uréené k tomu, aby
preddvaly mordlni odkaz.“ Na jiné dilng se podvédomi Gcastnikli vytvafelo v pribéhu
pokusti o inscenaci pfed objektivem fotoapardtu. MlddeZ ze staciondfe na Rufford Street
rdda fotila sebe sama v bohatych &4stech Londyna, kde na snimcich zakryvala svou
nestastnou situaci bezdomovce. Stirdni hranic mezi skute¢nosti a svétem snl a fantazie
bylo u Ewaldové &asto vyuZivanym tématem (napf. s détmi z Tzotzil, Kentucky). Samotné

zpracovani snimkd mohlo byt z jedné strany nezbytné, z druhé strany rozSifuje Gcastnikim
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moznosti ovlivnéni kone¢né podoby snimk?. Vybaveni temnych komor na vesnicich v Indii
nebo v Mexiku bylo nezbytné, jelikoZ mista, kterd si Ewaldovd vybrala pro svilij seminéf,
byla daleko od fotografickych laboratori. Samostatné kopirovdn! snimkdi chovanci
stacionafe na Rufford Street mohlo, kromé& formy pracovni terapie, umoznit vyuku novych
dovednosti, které jim pak mohly pomoci pifi hleddni zaméstndni. O zkuSenostech,
ziskanych na dilndch v roce 1995 v Maroku, Ewaldové napsala: ,,V arabské zemi, kde na
mné fascinujicim dojmem plsobily vSudypiitomné verSe z kordnu, jsem dovolila svym
svéfenciim, aby (pouZivajic fixy a rytce) svobodné upravili negativ se svym portérem.*
Vyskrabdvani negativu — ,,aZ na hranici jeho znien{” — ddvalo ve vysledku zajimavé
vytvarné préce, ale na druhou stranu také, stejné jako v projektu ,,Black Sell, White Sell*
(Ewaldova), bylo spojené s predstavou sebe sama, jako predstavitele jiné rasy.

Vyse uvedeny piehled ve sloZeném kontextu ukazuje ptiklady, ve kterych autoriim
snimk byly poskytnuty jednordzové fotoapardty. Na jednu stranu jsou jednoduché
fotoaparaty pouZivany kurdtory na zaldtku jejich prace (Ewaldovd), nebo v pribéhu
ojedinélych projektd (vlastni semindt — A. G.), z druhé strany jsou pro zménu zikladnim
néstrojem b&Zného fotografovani (Hubbard). Podle Hanny Rosin ,.fenomendlni dspéch
Hubbardova programu ,,Shooting Back®“ mél svoji stinnou stranku“. Bylo mu vytykéno
neumoZnén{ Glastnikim podilet se na vybéru snimki, a také Cerpani finanénich prostredka

2% O

z honorat, které patiily mladym autorim. Hubbard odmital vytku, Ze vSechny jeho osobni
pi{jmy pochézeji z honorédt za prednasky a publikace, které tvoii jeho intelektudlni vklad,
a tantiémy za pouziti snimkd détskych fotografli pak sméfujf do fondu, ktery je nésledné

poskytuje na vzdé&lavaci programy. Jeho vynosy vroce 1992 dosdhly ¢4stky 31500 dolard.

Nesmime zapominat na to, Ze na vytvoreni snimkil, které ndsledné koupily koncerty typu
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Mattel, Mazda a MTV, déti vyuzily jednoduché fotoaparity typu ,namif a zmaCkni®,
disproporce mezi investici vloZenou na ndkup fotografického vybaveni a néslednymi zisky,
které diky nému byly dosaZeny, nemd v oblasti reklamy obdoby. S pouZitim tohoto
srovnani muZeme na fenomén projektt vyuzivajicich détskou fotografii pohlizet i
z antropologického pohledu. Soufasnd antropologie se pfiZzivuje na terminologii
opiralo o vytvafen{ a akumulaci statk, av8ak soufasny modernismus je zaloZeny na
sluZzbdch a jejich spotfeb€. V predchozich dilech byl diraz kladen na to, zZe
charakteristickym rysem pramyslovych spolenosti pfelomu XIX. a XX. stoleti, bylo
vyuzivdni pracc déti. NEkteti Hubbardovi svéfenci si zapamatovali jeho dilny jako
»pracovni tdbory“. Dion vyprdvél, Ze ho budili v 5:30h, aby de€lal snimky, které byly
pozdé&ji pouzity v reklamn{ kampani na hraCky Mattel (panenky Barbie). Charelene a Dion
bylo nafizeno prodat 400 tri€ek po 14 dolarech za kaZdé; za tuto préci déti dostdvaly po 10
dolarech, pritom jejich snimky byly proddvdny po cca 200 — 400 dolarech.
Z antropologického pohledu byli détsti fotografové zatazovani do sféry sluzeb, a jejich
price byla vyuzivdna zplsobem charakteristickym pro obdobi modernismu. Z doposud
zndmych akcf ,,déti s fotoapardtem™ to byl prvni pfipad vyvoldvajici tak silné rozpaky.
Ostatni, v rdmci dostupnych informaci, by z tohoto pohledu stily za analyzu.

VétSina dkold, pred kterymi, po ziskdni fotoaparétu, déti stdly, se tykaly zachycen{
prvkd kaZdodenniho Zivota, jako jsou ,zvifata, rodina, sport, portrét, den na trZnici,
svateCni den* (Jamie Lloyd, Ghana). Tématickd hesla zaddvaji dospeli. Mohou se tykat
pojmui nespadajicich do oblasti détského chapani, jako tfeba ,,zemé, kultura a ndboZenstvi

(Lloyd), nebo také prvkd podstatnych pro détsky svét, jako jsou sny — ,.pro déti z Tzotzil
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hrély sny stejn& dileZitou roli, jako skuteéné udalosti (Ewaldovd). Témata spojend se
vzpominkou, jako napf. ,,Nej$t'astngjsi den mého mladi* (Foucon), se projevuji jako détska
pfedstava, kterou si v sob& uchovava dospély.

Predklddanym cilem, krom& ,pfibliZzeni svéta zpohledu détské perspektivy
(Jiranek), je upozornéni na situaci vdaném regionu prostfednictvim ukdzky détskych
osudt. Jason Eskenazi pozval k dlasti na projektu palestinské a Zzidovské déti Zijici
v Izraeli. Jini vychovatelé navstivili se svym projektem déti Zijici ve Rwandé a Ghané po
véalce kmend Tutsi a Hutu v90-tych letech. Zana Briskiovd a Ross Kaufmann
dokumentovali #ivot déti  prostitutl ze &tvrti Servenych luceren v Kalkaté. Hubbard a
Ewaldovd spolupracovali se spolkem chudych Afroameri€and v USA a plvodnich
kmenovych obyvatel Ameriky Zijicich v rezervacich.

Seminédfe jsou pro déti a jejich blizké okoli vkazdém pifpad€ cennou zkuSenosti.
Mohou vést k posileni vazeb mezi spolutcastniky ve skupin€. Atraktivita projektd, jejich
pozndvaci hodnota a didakticko-vyvojové poznatky, které ziskdvajf déti na seminéfich, jsou
nezanedbatelné, avSak pfedpoklad, naudit hrstku déti technice fotografovdni zplsobem
uzndvanym dospélymi za hodnotny, ovlivni zmeénu situace u zdroje détskych problém, coz
muze byt neptijatelné.

Ewaldové hledala za vysledkem svého plisobeni zménu ve svédom{ svych svéfencll.
Vyuka fotografovéni je ,,politickym plisobenim®. Jeho cilem je ,,aby lidé pochopili vladu,
kterd je zneuZivé, jakoZto i vladu, kterou sami vyuZzivaji. At uZ to bude vldda stdtu, rodica
nebo ndboZenstvi.“ Na dilndch realizovanych v Jihoafrické republice, si Ewaldovd vybrala
tfi odlisné skupiny lidi. Do dvou z nich patfily déti ¢ernochti ze Soweto a Orange Farm u

Johanesburgu, kam pfichdzeli uteCenci ze Soweto pfi hleddni prdce a zobavy pred
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pouliénimi nepokoji, ke kterym dochéazelo na zaéatku 90-tych let. Skupinu Afrikdnd tvotily
déti obyvatel z Glensk — vilového piedmésti hlavniho mésta. Cernofské ddti v Soweto
fotografovaly jen uvnitf doml a na dvorku. M¢ly strach fotit n€kde mimo, protoZe — jak
fkaly — pfiloZeni hled4€ku fotoapardtu k oku omezovalo jejich zorné pole, a nemusely by
tak spatfit potenciondlntho uto¢nika. D&ti Afrikdnt byly také ze strachu drzeny
v domovech. (...) KdyZ byly pozidddny, aby ve spoleCnosti své komunity vyfotily to, co
maji rddy, a co rddy nemaji, vSechny za objekt nechuti zvolily &ernochy. Pii realizaci
projektu ,,Black Self, White Self* (1994-1997) Ewaldové svéfence poziddala, aby popsali
sebe, a nasledné predstavili sebe sjinou barvou pleti. Nékterym détem pfipadalo velmi
t&zké predstavit si, Ze jsou Jini. ProtoZe bilé déti se jen ziidka setkaly s predstavou a
popisem Cernochli o sob&é sama, nemély tak Z4dnou piredstavu, jak pézovat, a proto
pozadaly déti Afroamerian(l, aby jim to ukdzaly (...) Déti Afroameridant mély jasnou
predstavu o tom, jak jsou vidény odima bilych. Casem se tento obraz zinternacionalizoval,
a tak, kdyZ hovofily o svém bilém J4, hovofily o sob€ jako o milejSich a bystrejs$ich. Navic
mohly déti zamalovévat, stejné jako vySkrabdvat fragmenty negativu a prostfednictvim
fotografické transformace se tak pfesvéd¢it o zaménitelnosti ¢erné a bilé. Pro Ewaldovou
pfindSel Cernobily negativ, ktery pouZzivali v priibéhu semindfe, materidlni podstatu pro
zobrazeni spojitosti s barvou pleti svedené do bindrni opozice.

Dramatickou situaci dét{f dcastnicich dilen predstavoval Oskarem ocenény
dokument ,,Born into Brothels* natoeny Kaufmanem a Briskiovou. Autofi se soustfedili
na ukdzku osudll nékolika déti z vétsi skupiny, se kterou spolupracovali. Pfib&h Alvijita,
ktery se mél stat porotcem Children World Press Photo, a jehoZ zhroucenf a Gtk zpGsobené

smrti matky, pfidalo filmu na dramati¢nosti. Film konéi sdélenim, Ze pro nckteré
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z G¢astnikl semindfe se povedlo najit internétni Skoly, aby se je timto zplsobem vytrhlo ze
spari méstskych ¢asti Cervenych luceren, avSak ostatni divky po ukoncéeni dilny musely
zpatky na ulici. Vliv, jaky mohou mit dilny na osudy tcastnikll, miZe ovlivnit charakter
osobnosti, jako u Ewaldové, ale také miZe ovlivnit instituce, jako v piipad€ Briskiové a
Kaufmana, ktef{ pldnovali, Ze vyté€Zek z prodeje snimkl pijde do fondd urfenych na
vzdélani deéd.

Pohled na scénat fotografickych akci stdasti déti vedenych dospélymi fotografy ndm
ukazuje, Ze tyto akce obsahuji opakujici se paradigma, vykazujici potfebu a moZnost
wopravovani“ nedostatkl v podobé fotografického plisobeni osoby mimo danou spole€nost
— [otografa.

Z pohledu tradi¢ni evropské kultury koresponduje analyza typického scéndfe dilen tohoto
typu s tfifdzovou strukturou pohé4dky", popsanou Joe Spenceové v roce 1995. V bajce je
pocatedn{ situace bidy, neschopnosti nebo nespravedlnosti ¢asto popisovédna také jako stav
nedokonalosti, podléhd zméné, jakmile hlavn{ hrdina splni jeden nebo vice tkold, jejichz
cfllem je prokdzani jeho mordlnich kvalit a vyznam pro spolecnost, jiz je souldsti.
V pohadkich je osobou, kterd rozhoduje o tom, jaké zmény jsou potfebné a aranZuje
,»,zkouSky* mordlnich a intelektudlnich hodnot, které mus{ hrdina splnit, kouzelnik, sudicka,
nebo mrtvy piibuzny - V realité fotografické akce tuto roli plnf vedouct vytvarné dilny. On
(a) je tim, kdo dokéaZe rozeznat ,,$patnost” situace a zaddva dcastnikiim akce tkol, jehoZz
cilem je takova korekce tohoto ,,Spatného modelu, kterd vede k vizualizaci ,,napravené‘
situace. Fotografickd vyuka spolu s fotoaparity bezplatngé darovanymi détem vytvéi{ dar,
umoziiujici, jako magickd hilka, symbolickou vlddu nad okolnim svétem diky jeho

766
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wzachyceni® a transformaci na dvojrozmérny obraz. Pribéh ,povedené fotografické akce,
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spolu s vybérem a prezentaci fotografii, je pak usmérfiovdn pfedstavami a pozndmkami
inicidtora akce. Snimky vyfotografované détmi ve Rwand€ ,udivily Jiranka krésou
kompozice a barvy“. Slovy mluvéi Rwanda Project Jennifer Howard déti z Imbabazi
»hejsou jiz pouze obétmi, ale i spoluautory, protoZe pomédhaji zvySovat védomi a
predchézet pif§tim konflikthm**. Vysledny efekt akce, vidény jak zuméleckého, tak i
z spole€enského hlediska, dokldd4d takovou zménu ucastnikli, jakou by vedouci dilny
povazoval za zménu ,.k lepsSimu“ ve smyslu svého i sv€tového obrazu, Zivotnich c{ld, nebo
vnimdn{ role auto-exprese a nauceni se vhodnych dovednosti, a také realizaci jeho (jeji)
vize skuteCnosti. Dit€ jako pohddkovy hrdina ziskdvd dspéchy diky kouzelné vy$§i moci,
jejiz roli predstavuje ve fotografickych hrich fotograf — on rozd4vé fotoaparéty, organizuje
a vede dilny, definuje cile a ocetiuje splnéné dkoly, plati za vyvoldni fotografif a, diky
svym kontaktim ve svét€ lidi, ktef{ financuji projekt, organizuje vystavu ukoncujici
projekt, jeji propagaci a dokonce i eventudln{ prodej snimkd. Tak jako pohddka dokazuje
pravdivost promeény ukazujic Ctendfi hrdinu vsituaci vefejného uzndni zmény, kterd
probéhla v hrdinovi samotném 1 vokoli (na trin&, na svatbé, na plese), setkdni déti
s fotografem je ukonceno zvefejnénim jejich vysledkl v podobé fotografické publikace,
které predstavuji diukaz jejich skutené premény. Fotograficky kurs Lamie Kloudové byl
ukoncen soutézi nejlepSich praci, a Ctyfem finalistim bylo umoZnéno vystaveni praci
v galerii. Déti pracujici sJirdnkem sledovaly televizni a novinové zprdvy tykajici se
putovéani vystavy jejich snimkl. Kopie té€chto snimkl bylo moZné zakoupit, a tento ndkup si
odecist z dani jako dar na dobroCinné Gcely. Jak uvadi internetova stranka The Rwanda

Project, byli ti&astnici dflen ,,velmi vzru$eni tim, Ze jejich snimky jsou ukazovany svétu*'’.
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Timto zplsobem se materidl dostdvd do dospélého obéhu informaci, a jeho autofi jsou
zatazen{ do role pozorovateld.

Tato prace se snaZila ukdzat, jak fotografickd akce uréend détem, zamyslend jako
jednoduchy a celkem levny projekt, se nakonec projevi jako komplikovand hra. Predevs§im,
spoluprdce mezi dospélymi a détmi je realizovdna znerovnych pozic spojenych
s dostupnosti a distribuci fotoapardt nebo snimkd v médiich. PfedevS§im vSak analyza
otevird Pandofinu skiinku, plnou nepfijemnych otdzek tykajicich se ukazovani neStésti a
bidy, pro které jsou navic vyuZivany déti. Aby se détsky zdznam stal viditelnym, prochdzi
filtrem dospé€lych pfedstav o détstvi zpolarizovany okolo mytu nevinného détstvi (které
doplitkovou formou je erotizace obrazu), stejné jako dftéte coby symbolu oddanosti viéi
moci. Kurétofi, predstaveni v poslednim dile, ptes veSkeré odhodldni k prici s détmi, které
se Casto ocitly ve velmi t€Zkych situacich, me€li na své svéfence velky vliv, a zaklddali si na
pfenosu informaci o détstvi, jejichZ vliv byl popsan v predeslych dilech.

Vyvstdva otazka, tykajici se perspektivy détského fotografovéni, jehoz vysledky by
byly globaln€ dostupné. Ur¢itou ptedlohou mohou byt ukdzky détské tvorby v americkém
deniku New Expression, ve kterych si déti samy vybiraly témata, popisovaly je a pak
vysilaly svym stejn€ starym ,kolegdm“ vroli fotoreportérd. Nakonec miZe byt
nejvhodnéj§im médiem Internet, protoZe, pfes potencidlni nebezpe¢nost pro déti, je ve veétsi
mife nezdvisly na kontrole distribuce provddénou dospélymi. Ukazuje na to mnoho véci,

protoZe se v€k webmasterli neustdle snizuje.
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