Ruce ve svétove fotografii

Vedouci prace: Odb. as. Mgr. Véclav Podestat
Oponent: Odb. as. Mgr. Tomas Pospéch



Podeékovani

P#i vzniku této diplomové prace mi pomohlo ngkolik lidi, které bych rada uvedla a
touto formou jim za p¥ipominky, informace, nédvody, preklad, ale také za psychickou podporu
podekovala.

Odb. as. Mgr. Vaclav Podestat
Odb. as. Mgr. Tomas Pospéch
Ivana Mikolasova

Mgr. Hana Kopickova

Mgr. Hana Pavelkova

Mgr. Ondiej Galuska

Mgr. Pavel Drabek

Melinda Reidingerova, Ph.D.
Eva Kalvachova

Michal Kalvach

BcA. Markéta Bendova

Hana Kalvachovd



Teoreticka magisterska prace 2007

Slezska Univerzita v Opavé
Filozoficko — pfirodovédecka fakulta
Institut tviir¢i fotografie



Tuto diplomovou teoretickou prdci jsem vypracovala samostatné, za pouZiti pramenii
uvedenych v seznamu na konci textu.

Souhlasim se zaFazenim této prdce v knihovné Slezské univerzity v Opavé, v knihovné
Umeéleckopriimyslového muzea v Praze a na internetu Institutu tviirci fotografie.

Hana Kalvachovd ©
Opava fijen 2007




g b 3 AR e B
B S, . R (e B ,,




Obsah

Uvod 8

Rukopis a grafologie 9

William Henry Fox Talbot 9

Eadweard Muybridge 11
Otisky prstu a daktyloskopie 12
Cteni z rukou a chiromantie 14
Andy Warhol 16
Ruce a zrakové postizeni 17
Albert Renger-Patzsch 19
Ruce a sluchové postiZzeni 20
Ruce bez rukou 21
Brassai (Gvyula Hal4sz) 23
Irving Penn 24
Joel-Peter Witkin 25
Ruce a nabozenstvi 27
W. Fugene Smith 28
Herb Ritts 29
Henri Cartier-Bresson 30
Ruce a reportaz 31
Robert Capa (Endre Friedman) 33
Diane Arbus 34
Elliott Erwitt 35
Ruce a dokument 36
Nan Goldin 38
Wolfeang Tillmans 39
Werner Bischof 41
Ruce a price 42
Sebastiao Salgado 43
Alfred Stieglitz 45
0. G. Rejlander 47
Lewis Hine 48
Ruce a déti 50
William Klein 53
Ruce a portrét 54
Alexander Rodéenko 56




Berenice Abbott 57
Edward Steichen 58
Paul Strand 60
André Adolphe-Eugéne Disdéri 61
Vito Acconci 62
Cecil Beaton 63
Ansel Adams 64
Nadar (Gaspard-Félix Tournachon) 65
Ruce a laska 67
Rineke Dijkstra 69
Ruce a akt 70
Frantiek Drtikol 72
Ruce a méda 73
Ruce a reklama 77
Paolo Roversi 79
Ruce a symbol 80
Jacques-Henri Lartigue 81
Julia Margaret Cameron 82
André Kertézs 83
Janine Antoni 85
Richard Avedon 86
Ruca a fotogram 87
Walker Evans 88
August Sander 89
Laszlo Moholy-Nagy 90
Zavér 91
Jmenny rejstiik 92
Doporuceni literatura 95
Prameny 101




Uvod

Pro¢ ruce, ptaji se m& vSichni moji blizci, pro¢ jsem si vybrala téma diplomové prace
zrovna ,,Ruce ve svétové fotografii“? Divod je prosty. Nékdy pred Etyfmi lety se mi dostala
do ruky malé kniZetka s nizvem Chiromantie — Cteni z ruky. Velice m& zaujalo, co viechno
se da vy¢ist nejen z téch Car, které ma kazda ruka jiné, ale hlavné z gest a postaventi rukou.

Zadala jsem se nejdiiv zabyvat &tenim z ruky jako takovym. To, Ze existuje neverbélni
komunikace jsem védéla, ale Ze tvof{ vice nez polovinu toho, co si sdélujeme, mé prekvapilo.
Rukama se piSe, ale také mluvi, nebo &te, pokud jejich majitel neslysi nebo nevidi. Rukama se
zabiji i rodi, miluje i nendvidi, raduje i t&§i. Ruce pracuji, tvofi i ni¢i. Rukama se uzdravuje i
zdravi, zehn4 i p¥isah4, prosi i zaklina. Ruce &aruji a chrani, poméhaji, uéi i vychovavaji.

Rozhodla jsem se, Ze ve své diplomové praci pfedstavim co mozna nejvice moznych
gest a pouZiti rukou. Vychazim z toho, Ze lidstvo se vyviji a takové obory, které s rukama
souvisi, jako grafologie, daktyloskopie, posunkova fe¢ a Braillovo pismo jsou v podobg,
kterou zname, modernimi obory, jeZ mohla fotografie s vyvojem zachytit. Také mravy, méda,
moznosti a zvyky se dobou méni, vychova je jina, kultury jsou rizné a tabu je stdle mensi.
Napfiklad psani byvalo v euroamerické kultufe povazovéno za vysadu pravé ruky, az
zjisténim pravé a levé hemisféry a souvislosti s rukou, kterd piSe, se déti piestaly pfeucovat na
pravaky.

Nechci hodnotit, kterd doba, zvyky nebo kultura je lepsi, kazdy si nachazi oblibu
ve svém, to souvisi s nazory, které jsou vice, ¢i mén¢ oteviené a liberalni. Kazdy potfebuje
néco jiného, nékdo poZehnani, ochranu a lasku, jiny vychovu, biti a hrozbu. Nékdo musi
rukama &ist, citit 1 vidét, jiny mluvit a psat. A v8ichni musime rukama pracovat, jist a ucit se.

Chci, aby si kazdy uvédomil, jak riiznorodé je pouZivani a vniméni rukou a jak
vyznamné ruce jsou. Ackoli to v§ichni dobfe vime, Ze by bez rukou byl Zivot komplikovany,
tak na to snadno zapomindme a také snadno podléhame pocitu v jaké nelehké dobég, ¢i
pomérech Zijeme a jaké problémy se na nés vali. Stali se zastavit, zamyslet, nechat na sebe
pusobit ty fotografie, které nds z pocitu bezvychodné situace vyvedou, at’ uz snimky z valek,
hladomor®,, &i katastrof, které nam pfipomenou, jak dobfe se vlastn€ mame, a nebo
aranZované portréty, akty, ¢i modni zabéry, které nam odvedou pozornost od problémi zcela
a nechaji nds snit, abychom na v§edni starosti zapomnéli a dovolili si uvéfit, Ze Zivot miZe byt
a také je krasny. Tato vSechna témata a je§t® spousta dalSich se skryvaji a mohou skryvat pod
nalepkou ,,Ruce ve svétové fotografii“. Fotografie ma kouzlo mé&nit jednotlivce i cely svét, a
v tom se skryva jeji sila, kterd se d4 jak zneuZit, tak i, a to pfedev§im, miiZze slouZit a také
slouzi ku prospéchu viem.



Rukopis a grafologie

Ruce ve fotografii zobrazuje ruce v souvislosti s problémy sociadlnimi a politickymi,
také s psychologickymi a metafyzickymi hrami, s estetickym a erotickym hleddnim a s
dalimi tématy. Jedna s psychologickych her je grafologie — rukopis. Je dokazano, Ze kazdy
Slovék podle povahy ma rukopis jiny. Nékteré firmy si dokonce najimaji odborniky na
grafologii, nechavaji si od z4jemce o praci napsat Zivotopis vlastni rukou, a pak pfi vybirani
na urfitou pozici se ¥idi, mimo jiné, i podle rukopisu. Pouzivd se také podpis jako
nezaménitelny diikaz naptiklad pfi platbé kartou, nebo pfi podpisu listin a dokumentt.
Fotografie hraje a hrala pfi dokumentaci starych rukopist, knih a dokumentt, a samoziejmé
dokumentovani podpisti dileZitych umluv, nebo jmenovani, hlavné v politice klicovou roli.

William Henry Fox Talbot

(* 1800 Melbury Abbas, Dorset, Anglie, + 1877 Locock Abbey, Wilshire, Anglie)

Uznavany matematik, védec a filolog William Henry Fox Talbot je jednim z
vynalezci ve fotografii. Pfi jeho cestach po Evropé byl inspirovan k tomu, aby zreprodukoval
to, co vidél. Talbot svymi experimenty v roce 1839 zdokonalil svoje vyvoje procesu kalotypie
negativu-pozitivu, pfi kterém se psaci papir potiel chemikdliemi citlivymi na svétlo -
dusi¢nanem stéibrnym a jodidem draselnym, a tim vznikl negativ, ze kterého bylo mozZné
vyrobit pozitivni tisky. Rozdil od jedineéného kovového daguerrotypu, jehoZ vynalez byl
oznamen ve Francii pouhych par tydnt pfed tim, papirovy kalotyp byl reprodukovatelny,
¢imz pfedznamenaval reprodukci fotografii v masovych médiich.

William Henry Fox Talbot

A_Stanza_from the ,Ode to Napoleon® in_Lord Byron’s Hands (Sloka 7 ,Ody na
Napoleona*“ 7 rukou lorda Byrona), 4.dubna 1840

Fotokresba na negativ z origindlniho rukopisu - inkoust na papiie, 13,2 x 19 cm.

Dobrym piikladem je velmi stara fotografie Williama Henrvho Foxe Talbota ,,Sloka
z ,Ody na Napoleona® z rukou lorda Byrona“. Pochézi z roku 1840, tedy z doby, kdy byla
fotografie jesté v plenkach. Tento snimek reprodukuje posledni nepublikovanou sloku ,,Oda
na Napoleona Bonaparte®, napsanou romantickym basnikem Lordem Byronem, jako protest
proti Gtéku do exilu, ktery musel sam absolvovat. Je to fotograficky negativ, ktery vznikl
kontaktem z originalniho rukopisu, ktery Talbotovi zaptjcil jeho soused Irsky basnik Thomas
Moore. Svétlo prosvitilo tenky papir a obtisklo Byronovo elegantni pismo v bilém provedeni
proti tmavému pozadi. Struktura papiru spoleéné se svétlem utkali jeho rukopis na fotografii
lehce rozpité. Talbot nam predklada informaci o stylu pisma, tehdy b&ézn€ pouzivaného, kdy
na krasopis byl davan vét§i dliraz, a v protikladu s krasou, byly divody nutnosti p&€kného
rukopisu jisté zcela prozaické, dobra povést autora, tedy ze soucasného pohledu tak trochu
predsudky a malomé$t’actvi. K té dobg to vSak patiilo a jist€ by se naSel i dalsi divod - méné
stresu a vice ¢asu — bez televize a jinych rozptylujicich aspektt. Podle pisma lorda Byrona a
mych poznatkl o grafologii, se domnivam, Ze byl tak trochu novétor, ackoli mél asi urcité
predsudky , ale také mél rad svou jistotu. Byl asi dost otevienym ¢lovékem, jeho pismo ma
vyrazny sklon a je oteviené. Zapis je vymluvnou pfipominkou Talbotovy ambice, aby kazdy
¢lovek byl sam sobé tiskafem a nakladatelem.




] William Henry I'ox Talbot
Sloka z ,,0Ody na Napoleona“ z rukou lorda Byrona, 1840
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FEadweard M. uybr idg €@ (Edward James Muggeridge)
(* 1830 Kingston nad Tem?Zi, Anglie, + 1904 Kingston nad Temzi, Anglie)

Eadweard Muybridge je nejvice zndm svymi studiemi pohybu lidi a zvifat, poc¢inaje
fotografickymi pokusy z roku 1872-73, kdy kin pfi béhu zveda vSechny C&tyfi kopyta.
Muybridge, syn obchodnika s uhlim, odjel roku 1851 zkusit st€sti do Ameriky. Nejdfive se
usadil v San Francisku, kde se Zivil jako fotograf krajinek, pfevazné krajin severovychodniho
pobieZzi a parku Yosemite. V sedmdesatych letech vynalezl soustroji vice fotoaparati na
sekvenéni snimani pohybu. Muybridge hodné cestoval kvili svym pfednaskdm, hlavné aby
propagoval svou praci. Zacatkem roku 1879 zacal na svych pfednaSkéch promitat své
fotografie v rychlém sledu, ¢imZ promital jedny z prvnich filmovych snimki. Jeho velkym
prispévkem svétové kinematografii je sbirka Animal Locomotion. Vysla roku 1887, po tfech
letech vyzkumu, za podpory University of Pennsylvania.

Movement of the Hand: Draving a Cirkle (Pohyb ruky: Opisujici kruh) deska & 532 ze
souboru Animal Locomotion, 1887
Technika - svétlotisk, 19,1 x 38,1 cm

Muybridge tvrdil, Ze zdkladnim cilem jeho témér osmi set studii pohybu lidi a
zviiat bylo shromazdéni uzitenych dat, predevS§im pro umélce a védce. Novodobi
historikové zpochybiuji védeckost Muybrodgeovych studii a poukazuji na fakt, Ze pro
dalsi umélce mély hodnotu spi§ jako zdroj inspirace, nezZ poznatki. Jeho projekt vsak
ma své misto jako osobité umélecké dilo. Tento snimek je ponékud netypicky, protoze
vétSina snimka sbirky zachycuje celou postavu. Umélci se v naslednych vice jak dvou
dekadach snazili dosahnout miry abstrakce dosazené na tomto snimku.
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Otisky prsti a daktyloskopie

Kde fotografie pomaha, ackoli jen zfidkakdy se stdvd uménim, je detektivni prace.
Slouzi k zaznamenavani mista &inu, k portrétovani pachatelli a pii sledovani podezielych
osob, viude tam fotografie napoméhd k vétsi bezpe€nosti nas vSech, nebo k dopadeni
pachatell nésilnych a trestnych &ind. Metodou, kterd souvisi s naS§ima rukama velmi uzce, je
technika daktyloskopie, kterd je diikazem neexistence dvou stejnych otiskt prstii. Nejen
otisky prsth se nevidi dvakrat stejné, ani povahy nejsou stejné, dokazuji urcitou paralelu mezi
dusi a télem.

Fotografem, kterého bych mohla v souvislosti s daktyloskopii zminit je Andreas
Feininger (*1906 +1999), ktery vroce 1942 zaznamenal tuto techniku na snimku ,,Bez
ndzvu® 7 dochovanych prameni lze soudit, Ze nebyl pofizen jen tak ndhodou.
Pravdépodobné byl objednan americkou vladou, aby inspiroval béZné obyvatele k maximalni
poslu$nosti, a to nejen s ptihlédnutim k v&t${ mozZnosti dopadeni krimindlnich Zzivly, ale
hlavné k identifikaci se s vlddou, kterou by méli ob&ané poslouchat. Je to pfiklad manipulace,
ze které ani tak nevini autorka knihy Speaking with Hands Jannifer Blessing autora
Feiningera, ale americkou vladu.

Fotografie, kterd p¥imo otisk ruky ptedstavuje je ,,Ruce a kostky“ zroku 1928 od
René-Jacques (*1908). Tuto fotografii bych také mohla velmi dobfe zafadit do kapitoly o
&teni z ruky, nebo ruce jako symbol, ale v tomto pfipadé je nasnadé fakt, Ze bychom se mohli
dopatrat, jestli autor ruky nema n&jaky vroubek, a tak i po témét osmdesati letech objasnit
zapeklity piipad, ktery by mohl s fotografii souviset. I takto slouZi fotografie, jako svédek,
jako diikaz.

Dal§im pfikladem otisku rukou a prstd, ktery je navic jest€ pfeneseny do horkého
vosku, jsou dvé fotografie od Julesa Courtiera (aktivni v Paiizi 1894-1927) ,,Odlitky rukou
Eusapie Paladino* z roku 1908. Ruce patfili Zeng, ktera vice ¢i méné fungovala jako médium
parapsychologickych jevii. Jedno zjejich &etnych &isel byla napiiklad levitace stolu, na
kterém se odehrdvala seance. Tyto dvé fotografie vznikly zpopudu védcl, ktefi
druhém snimku, kdy je Eusapia v transu, je misto péti prst Sest. Opét se zde nabizi moZnost
patrat. Je to skuteénost, nebo fikce?

Snimek, ktery se nazyva ,,Pomnik obétem Vietnamské valky“ z roku 1984 od
fotografky Wendy Watriss (aktivni od 1966) nam nazorné ukazuje, jak takovy otisk prstu
vznik4. Casto ani nevniméme, Ze svoji stopu zanechavame tplné viude. Nékde ndm upadne
vlas, jinde nit a tam, kde se néteho dotkneme, zanechdvame otisk prstu. Na tomto snimku,
aCkoli prstem jedou pozistali po kameni hlavné proto, aby jméno svého blizkého viibec nasli,
se nabizi teorie, Ze prstem jakoby se chtéli dotknout alespoii jeho jména, kdyZ uZ ho ztratili.

Daktyloskopie je velmi mlada véda, existuje tu néco malo ptes sto let a diky ni mohou
kriminalisté vyfesit vice pfipadd. Postupné zacali zlo€inci pouzivat pii vykradani rukavice, to
ale aZ s pfichodem této techniky. Nutno fici, Ze u malych $kodach hlavné s ptihlédnutim na
$patné zdkony, si ani souCasni mali zlod&jitkové nemuseji ddvat velky pozor, kdyby v3ak vie
fungovalo, jak m4, bylo by vice vyfeSenych piipadi.
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Andreas Feininger René-Jacques
Bez nazvu, 1942 Ruce a kostky, 1928

Jules Courtier
Odlitek rukou Eusapii Paladino, 1908

Wendy Watriss
Pomnik obétem Vietnamské valky, 1984
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Cteni z rukou a chiromantie

Opravdu nevim, zdali stejné jako tato dvé veédni odvétvi funguje spolehlivé i
chiromantie, je to ale pfi nejmen§im velmi pfitaZliva zdbava, kterd 1ak4. Lidé radi vé&fi
v nadpfirozeno a cht&ji nahlédnout nejen do svého nitra, ale i do budoucnosti.

V souvislosti s timto tématem jsem nagla fotografii od Shirin Neshat (*1957) ,, Pfibéh
v mucednictvi“ z roku 1995. Je to snimek irdnské Zeny, jeZ chova pusku a je celd zahalena,
kromé& rukou, v kterych mé napsanou béseii od iranského spisovatele Monirou Ravanipour.
Basefi nalezi iranskym Zendm a piSe se v ni: ,,Zem& byla roztfesend.....d&ti se vrhaly do naruci
svych matek...... oskliva, Cernd ruka se omotala kolem mésice........ mésic byl uskrcen a
umiral pfed o¢ima Zen.“ Neshat fekla: ,,Mudednictvi je v modernim franu moralni nutnosti
k dosv&d&eni duchovni pravdy, tj. vysvétleni, pro¢ je prezentovan isldm s maximalni poctou a
v&rnosti. Neni jasné, zda jsou ruce pfipraveny k pouziti zbrang, ¢i se o ni jen staraji.“ Osud ma
Zena vepsan v dlanich, je vSak opravdu zpedetén, neméla by kazdd nespokojend bytost vzit
rozum do hrsti a svlj osud drZet ve svych rukou? Neshat se ve své tvorbé zabyva
uvédomovanim si islamské spoleénosti a pravé ona se snazi ve svém Zivoté se spoléhat hlavné
sama na sebe.

Dal3i fotografii, kterou chci zminit v souvislosti s timto tématem, je snimek Walkera
Evanse (¥1903 +1975) ,,Cikdnsky vyklad“ z roku 1962. Od nepaméti €teni z rukou méame
spojené s cikany, jejichZ &innosti se odvijely od senzitivnich schopnosti a n€ktefi byli schopni,
jako vtomto piipad®, si na tom i zalozit vynosnou Zivnost a svou praci zlegalizovat.
Evansovi, jak je vjeho tvorb& zvykem, §lo o zachyceni humorné az komické absurdity
vyjevu. Na tomto snimku se miZeme dodist hddad a véstec. Jak moc miZeme takovému
vykladu vé&fit, je vSak ve hvézdach. Opét se spiSe mizeme spolehnout, Ze se zdkaznik miZe
dobie pobavit.

Dalsi fotografii, ktera se hodi k tématu &teni z ruky, je fotografie od autora Man Raye
(*1890 +1976) ,,Bez ndzvu (Dr. Lotte Wolff)“ z roku 1932. Tento snimek je solarizovana
Zelatino-sti{brnd zvétSenina, takZe vytvaki v nejtemnéjsich éernych odstinech svétly nadech.
Tim autor docilil ur¢ité mysticity, kterd se k namétu p¥imo hodi. Dr. Wolff na snimku ¢te
z rukou nezndmého ¢lovéka. Jsou chiromantici, ktefi svoji praci berou vazn€ a na né&jaké
koneéné soudy a verdikty si ddvaji pozor. K nékterym mutize ¢lovek chodit i cely Zivot jako
k psychologovi. Myslim, Ze tyto profese jsou pravé spiSe na pocitech zaloZené, spoléhaji na
vlastni senzitivitu, kdy dokazi vy&ist spoustu detaild zchovani a vedlejSich projevi
zkoumaného ¢&lovéka, jako bilé skvrny na nehtech souvisi s nedostatkem vépniku, mozoly
s tvrdou praci a podobné.

Dalsi Man_ Ravovou fotografii, ktera se dobfe hodi ktématu &teni zrukou je
wZahalend Erotika® z roku 1934, Zena na snimku ma svoji levou ruku od barvy. Pro¢, to
bych mohla dohled4vat, ale ja bych radgji zminila, Ze chiromantici pii svém badani pouZivaji
rizné zplsoby, jak uchovavat material k dal§imu zkoumani. Jeden z nich je prave otisk ruky.
Aby nemuseli zkoumaného &lovéka zdrZovat a navic mohli neruSené hledat v knihach, co
ktera ¢arka znamend, jsou nuceni si ruce tfeba i fotografovat, to ale nebylo vZdy mozné a
navic otisk nam davé trochu odli§né informace, neZ fotografie.
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Shirin Neshat Walker Evans
Ptib&h v mucednictvi, 1995 Cikansky vyklad, 1962

Man Ray Man Ray
Bez nazvu (Dr. Lotte Wolf), 1932 Zahalena erotika, 1934
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Andy Warhol

(* 1928 Pittsburg, + 1987 New York)

Andrew Warhol se narodil rusinskym imigrantim z ukrajinsko slovenského pohranic¢i
z Mikové. Ve svych nejranéjSich kresbach zaménoval realitu délnického Pittsburgu za
fantazie Hollywoodu a Madison Avenue. KdyZz mu bylo 21 let, odstéhoval se do New Yorku,
poamerictil své jméno a pocal kariéru v ilustraci, ktera trvala do roku 1962, témet dva roky
poté, co uspél ve svété vysokého uméni. V poloving Sedesatych let z néj byla celebrita. Misil
,vzneSené”“ a ,nizké“ vtémef kazdé povaletné medidlni kultufe: ve filmu, sou€asnych
udalostech, rockové hudbé, reklamé&, a jinde. Ukéazal se byt origindlnim komentitorem
americké spole¢nosti a svého dila a nefidil se ani modelem nevzdélaného proroka z poloviny
stoleti ani cestou sofistikovanosti uméleckych $kol vybudovanou jeho mladsimi kolegy. Misto
toho vytvofil Warhol jak ve své tvorbé tak v komentafich dojem pfistupnosti, dokonce
povrchnosti, ktery pretrvava jako jeden z nejprovokativnéjSich kulturnich fenoménd nasi
doby.

Self-Portrait (Autoportrét), 1983
Technika - Polaroid, 10,8 x 8,9 cm

Warhol zacal pouzivat Polaroid (patentovany v roce 1973), jako jednu ze svych
oblibenych pomtcek. Vyuzival okamzité produkce a obdivoval na tom malo pracny neosobni
pristup. Na jedné strané Warholovy pocetné autoportréty zprosttedkuji jeho utkvelé okouzleni
celebritou, sexudlni identitou a jinymi aspekty jeho osobnosti, véetn¢ trvalé posedlosti
smrtelnosti. V mnoha Polaroidech si Warhol hraje na mrtvého, bud' tim, Ze ze svého obliceje
udé¢lal pro kameru posmrtné zirani bez vyrazu, nebo pfes groteskni dramata ob&Seni nebo
Skrceni u rukou druhych. Tady umélcova leva ruka planda v neuprosném svétle ve forenznim
snimku vyfoceném pravou rukou. Navzdory zdanlivé nahodilosti — okézalda antitéza
podrobnych studii z marnice od Theodora Gericaulta, tento obrazek spojuje Warhola s velkou
romantickou tradici: smrt umélce vlastni rukou.
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Ruce a zrakové postizeni

Ruce souvisi s na§imi smysly. Zatimco jich existuje p&t - hmat, zrak, sluch, &ich a
chut’, pak ruce dokéZzi obsdhnout prvni tfi, ta nejcitlivéjsi, pokud o né mame piijit. Hmat je
smyslem ruky jako takové. Zrak, o ktery pfijde cloveék, se pak rozloZi do sluchu a hmatu a
nefungujici sluch se miZe nahradit ukazovanim. Dokonce pfi hluchosleposti hmat nahradi oba
tyto smysly najednou.

Casto byvaji slepi lidé velmi dobrymi umélci, a to nejen hudebnimi, pro jejich
vyborny hudebni sluch, ale i hmat mohou vyuzit k vytvarnym ¢innostem, jako je sochafstvi.
Jejich Zivot se pak do hmatani, otukdvani a poslouchéni smrskne pii orientaci v prostoru i
v celém jejich Zivote.

Zde se hodi diptych Gabriela Orozea (*1962) zroku 1991 ,,Moje ruce jsou moje
srdce. Kromé faktu, Ze umélec tvofi srdcem potiebuje k ztvarnéni své pfedstavy néjaky
nastroj, coz jsou pravé ruce. Rukama autor vyjadiuje, co nosi v hlavé a v srdci. Tady taky
nazorng vidime, Ze ne kazdy, kdo tvoi s hlinou, tedy pfimo rukama vytvaii vysledné dilo,
musi nutné vidét. Vtiskne své srdce bez toho, aby vysledek vidél o€ima, on je vidi rukama,

wewr oo

navic miZe byt vysledek o to zajimavé&jsi, jakou maji asi fantazii 1idé, kteff nevidi?

Aby se takovi lidé mohli 1épe vzd&lavat, zabyvat se literaturou a psat text, vzniklo
slepecké - Braillovo pismo. Miizeme pozorovat v kazdodennim Zivoté slepecké pomiicky,
naptiklad ve vytahu oznaleni pater byvd nejen &islicemi klasickymi, ale i vystouplymi
te€kami s riznym poétem a postavenim, to je Braillovo pismo.

V tomto p¥ipadé se nabizi snimek ,,Reading Braille“ — Cteni braillova pisma od
autora Rove Pinneye (*1911). Fotografie pochdzi uz zroku 1936 a je velmi Cist€
komponovan4 na zlaty fez. Dojem neru$i ani prostiedi, ani jiné dalsi informace kolem, pouze
kniha a ruce, prosté a vystiZzné. Snimek evokuje dojem, Ze ¢lovéku, ktery vidi, se mize zdat,
7e neni moZné systémem Sesti rizné se ménicich tecek ¢ist efektivné v mnoZstvi, které na
snimku vidime. Kniha je velkd a objemna, je viibec mozné ji ¢ist piiblizné stejné rychle, jako
klasické pismo?

Hluchoslepi lidé maji také svijj specificky zptsob, jak se dorozumét. Komunikace je
pro lidi typicka a je velmi deprimujici, pokud ndm je to odepfeno. Takova hluchoslepost je
témé&f k nekomunikaci odsouzend. Pouze tizky okruh lidi kolem hluchoslepého cloveéka je
vétsinou schopen s nim mluvit. Existuje feg, kterd pravé pro takové lidi vznikla a funguje na
principu ukazovéni znakd na ruce.

Ptikladem, kterym je fotografie Ruce od Consuelo Kanagy (*1894 +1978) z roku
1930, je snimek dvou dotykajicich se rukou. Vyjadfuje prosté podani ruky a mozZnd i
mimoverbalni komunikaci. Pravé i pozdrav, kdy si dva lidé podévaji ruce, je komunikace
beze slov, to co pouZivaji hlavn& lidé skombinovanym postiZzenim. V dalsi kapitole
pfedstavim fotografie souvisejici s postizenim sluchovym, které také pouZiva némé
dorozumivéni, kdy ruce jsou jim prvnim pomocnikem.
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Gabriel Orozco
Moje ruce jsou moje srdce, 1991
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Albert Renger-Patzsch
(* 1897 Wiirzburg, Némecko, + 1966 Wamel bei Soest, Némecko)

Kariéra Alberta Renger-Patzsche byla kratka, ale nesmirné plodna. Uz jako chlapec se
zagal vé€novat fotografovani, které bylo velkym koni¢kem jeho otce a v roce 1921 si nasSel
praci ve fotografickém archivu. Proslavil se v roce 1928, kolekei Die Welt ist schon (Svét je
krasny), 6da na drobné harmonie v pfirod€ a v primyslu, a na schopnost zachytit jejich
nenapadnou vznesenost. Renger-Patzsch se stal vyznamnou osobnosti v rychle se rozvijejicim
svéte fotografie a od roku 1933 piednésel na pokrokové Folkwangschule v Essenu. Tato $kola
v3ak byla brzy uzaviena nacisty. Renger-Patzsch se odebral do ¢aste¢ného dichodu, kde
setrval az do své smrti, i kdyz obcas piednasel, nebo vystavoval. Ke konci svého Zivota
obdrzel fadu vyznamnych ocenéni.

Ruce (hrndiv), 1925
Zelatino-st¥ibrnd 7vétSenina

Renger-Patzsch véril, ze fotografie mize byt zdrojem pravdivych informaci o
svété kolem nas. Technika mu byla v§im — fotografovani pro néj bylo Femeslo, kde je
mozné dosahnout pravdivosti nebo zapojit vlastni kreativitu pouze na zakladé poctivé
prace a bedlivého pozorovani. Tato fotografie rukou hrnéife (z jeho rané tvorby) miize
byt brina jako analogie ke zpisobu jakym Renger-Patzsch vnimal vlastni praci. Hrnéir
se snazi (za pomoci rukou a malého pristroje) dat neforemnému kusu hliny souvisly tvar
a podobné pristupoval Renger-Patzsch ke své prici, ktera na zikladé metodického
vybéru a peclivé techniky umeoziiovala vytvorit malé okénko skrz néjz muZeme
nahlédnout na zikladni formu a smysl
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Ruce a sluchové postiZzeni

Sluchové postiZeni lidé pouzivaji na rozdil od zrakové omezenych osob praveé zrak,
ruce jsou jim napomocné pii komunikaci. PouZivaji pfi dorozumivani vlastni znakovou fec€.
N&ktefi dokazi dokonce i odezirat ze rtd a jejich komunikace je jednodus$si se slySicim
¢loveékem.

Tady jsem vybrala snimek ,, Transmitting Sound“ — Pfeneseny zvuk z roku 1984 od
Annete Lemieux (*1957). Je to soubor fotografii v jednom snimku. Obraz vytvari mozaiku
deseti stale se pravidelné opakujicich gest. Ac¢koli v tomto p¥ipad€ nejde o posuitkovou fec,
dala by se snadno zaménit. Zde vidime skuteény pfeneseny zvuk od dirigenta. Je to
konstrukce muzikantské abecedy, jak dirigent ukazuje muzikantlim ritmus. Sluchove postiZeni
jsou praveé o hudbu ochuzeni

A od Nadara (*1820 +1910) jsem nalezla dal$i vhodny ptiklad , Paul Legrand*
z roku 1855. Na tomto snimku vidime stylizovany portrét mima, ktery pfedstavuje v tomto
pfipadé pantomimu, jez mohou sledovat i hluchonémi lidé a t&€Sit se z maximalniho poZitku,
neru$eného problémy spojenymi s jejich handicapem. Je to druh divadla beze slov, ktery i
sami sluchové postizeni provozuji, dokonce je to jedna disciplina na ¢eské miss se sluchovym
postiZenim a velmi obliben4.
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Annete Lemieux Nadar
Preneseny zvuk, 1855 Paul Legrand, 1855
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Ruce bez rukou

Tato kapitola zahrnuje jak velmi smutné zabéry, tak i vtipné a metaforické pfeneseni
smyslu slova. Ruce bez rukou je o rukéach, které nevidime, ale pfesto hraji na snimcich
klic¢ovou roli.

Nékteré z Fotografii pofizenych Richardem Avedonem (*1923) v ,,Palermu* v roce
1947 jsou jedny z nejlepSich ptikladt jeho ranné pouli¢ni tvorby. V tomto obraze se pozadi
téméf Gplné ztraci v osliiyjicim sicilském sluneénim svétle. Symbol v podobé rukavice visici
na dratu zbalkonu dold, absolutn€ nekoresponduje s centrem mésta, tmava rukavice
kontrastuje s budovou za ni. A¢ bez kontextu, forma se zda byt skuteénou rukavici, oZivenou
a ovladanou n&jakym duchem uvnitf. Toto napéti mezi pfeplnénim a energickym pohybem se
objevuje v mnoha Avendonovych pracich a zde proptijcuje vyznam.

Dal$im pfikladem je snimek od Richarda Perera st. (¥*1895 +1977) ,,Pohled na jih
z radnicni véie v DraZd’anech® z roku 1945. Jak uz sdm ndzev napovida v prvni fad€ nejde o
kostlivce, nebo dokonce jeho ruku. Tato fotografie patii do rozsahlé série snimkd, které vysli
v knize ,,Dresden — eine Kamera klagt an.”“ 1945. Peter se zabyval dokumentovanim trosek
delsi dobu. Na této fotografii je zajimavy rozmér, ktery pfinasi kostra a jeji napfimena ruka.
Vypada jakoby hrabala do vzduchu nad méstem a upozoriiovala na radni¢ni v&€z. Kostlivec,
symbol smrti a zdniku jasné€ koresponduje se zni¢enym méstem.

Snimek ,,Francouzskd nemocnice v Sarajevu® zroku 1993 od Gillesa Peressa
(*1946) je plny désu a hrizy. I takova je realita. Autor ve snaze ponechat postiZeného
v anonymité a zaroveii zobrazit utrpeni valek a konfliktli v obecné roving, nechal fotografii
bez oblieje. Tady jsou ruce, nebo spiSe jejich absence, daleko vymluvnéj$i. Fotografii
dodava urditou nadCasovost a zobecnéni navic jeji zrnitost a celkové technické provedeni.

Dalsimi fotografiemi a jejich autory se zabyvam v jednotlivych stranach. Jednim
snimkem je od Brassaie (*1899 +1984) ,,Odlitek Picassovi ruky“ z roku 1932. A&koli ruka
na snimku neni Ziv4, patfi slavnému malifi, ktery své ruce potieboval k praci, jako hlavni
pomocniky. Navic tento odlitek musel nékdo svyma rukama potidit. Neni to tedy hrtzna
fotografie, ale zachyceni hmotné véci, aby se mohla vyhnout zniceni.

Irving Penn (*1917) a ,,Zabahnénd rukavice* z roku 1975 je prazdnym torzem a
prozrazuje, Ze jejimu vlastnikovi pravdépodobné doslouzila. Penn ov§em nezdokumentoval
rukavici nahodile. Chtél uz v té dobé& poukazovat na nesmyslnost plytvani a piepychového
Zivota nejvyssi vrstvy.

Joel-Peter Witkin (*1939) ,,Mucednik Zivota“ z roku 1987 se zabyva velmi
obdobnym tématem a tato fotografie kromé€ paradoxu naboZenského motivu takto
ztvarnéného, zra¢i snahu o zménéni pohledu na krisu a estetické vnimani. Sama mém motto,
kterym se rada fidim — kazd¢ zbozi ma kupce, proto ¢im dal méné podléham obecnym
pfedstavam o vizazi. Kazdy mé jiny vkus, aCkoli medialni masaz je neiprosna.




Richard Avedon Richard Peter st.
Palermo, Sicilie, 1947 Pohled na jih z radniéni v&Ze v Drazd’anech, 1945

Gilles Peressa
Francouzska nemocnice v Sarajevu, 1993
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Brassai (Gyula Halisy

(* 1899 Transylvanie, Brasov, Rumunsko, + 1984 Beaulieu-sur-Mer, Francie)

Gula Hal4sz si zvolil pseudonym Brassai v roce 1932, pfiblizné v dobg, kdy jeho prvni
fotografie, které ukazovaly pafiZské ulice a kluby po setméni, byly poprvé vystaveny. Brassai
se zam&foval na m&sto a na své osobni zapojeni se do pafizské avantgardy, které ho pfivedlo
k surrealistickému hnuti. Z toho diivodu se jedny z jeho prvnich fotografii objevily v asopise
Minotaure a obsahovaly dezorientované pohledy na kaZdodenni piedméty, graffiti a Zenské
akty. Skrz Surrealisty poznal Brassai Pabla Picassa, se kterym udrZoval celoZivotni piatelstvi.
Po 1. svétové valce se Brassai, ktery byl cizincem Zijicim v PafiZi od svych pétadvaceti let,
stal respektovanym monografistou Pafize 30. let, vydal na toto obdobi n€kolik publikaci.

Cast of Picasso’s Hand (Odlitek Picassovi ruky), 1943
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, 12,1 x 17,1 cm

Tato fotografie se poprvé objevila v Brassaiové monografii zroku 1964
Konverzace s Picassem. Byla poFizena béhem némecké okupace Parize, kdyZz Brassai
odmitl zaZddat o nacistickou licenci a proto mél zakazano pracovat jako fotograf. Podle
Brassaivych slov, Picasso chtél aby to vypadalo jako ,zatatd pést ma konci silného
zapésti, jako by chtéla uchopit vSechnu svou zkoncentrovanou silu“. Tato sila — vtéleni
umélcova zromantizovaného génia — bylo to, co se snazil Brassai zachytit tim, Ze zobrazil

Picassovu ruku a jeho tehdy méné znamou sochaiskou zdatnost.
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Irving Penn

(* 1917 Plainfield, New Jersey)

V letech 1934-1938 studoval Irving Penn na Philadelphia Museum School of
Industrial Art pod vedenim magazinového guru Alexeje Brodovitche, ¢imZ zapocal svoji
dlouhou kariéru u Casopisi v8eho druhu. K fotografii jako takové ho nakonec pfivedl
Alexander Liberman umélecky feditel ¢asopisu Vogue. Béhem let se Penn vénoval moédnim
fotografiim, zatisi, etnografickym foto-esejlim, cestopisnym fotografiim, aktlim a portrétim
vyznamnych osobnosti uméleckého Zivota. Pfi tak Castém stfidani Zanrti, pfistupoval Penn ke
kazdému se sv&Zim pohledem a jak lze usuzovat z nyné&jsi reedice jeho kolekce ,,Earthly
Bodies (Pozemska téla), nepodlehl nikdy komerénim tlakfim.

A!ud Glove (Zabahnénd rukavice), New York, 1975
Ctyfslozkovd platino-paladiovd zvétSenina, Edice 12/15, 127 x 106, 7 cm

Pennova nejrannéjsi zatisi slouzila jako propagacni snimky pro ¢asopisy typu
Vogue, které se podFizovaly estetice haute couture (vysoka méda). Aviak v sedmdesatych
letech se obritil k fotografovani oby¢ejnych odpadkiim a sestavoval své zatiSi napriklad
z nedopalki. Tento snimek zachycuje rozpadajici se rukavici jako objekt vytrzeny z jeho
pFirozeného kontextu a rozklad je zvéénén na platino-paladiovém tisku, ¢imZz dochdzi k
paradoxu. Stejné jako na vétSiné ostatnich snimki ,,Penn hryze do ruky®, ktera ho Zivi,
kdyz se védomé boufi proti komerénim estetice zaméfené prevaZzné na vyssi vrstvy.
Avsak jeho zaujeti timto kusem odpadu zaroveii mu dovoluje poodhalit skrytou krasu
rukavice s neoby¢ejnou naléhavosti.
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Joel-Peter Witkin

(* 1939 Brooklin, New York)

Narodil se jako dvoj¢e chudym pfistéhovalcim, otec byl ruskym Zidem a matka
italskou katoli¢kou. Pravé rozepfe nad naboZenskymi tématy je rozdélily a o Joela a bratra se
zadala starat matka s babi¢kou. Dal$i paralelou s jeho naméty byl fakt, Ze babi¢ka nemela ¢ast
nohy, a rdna ji dost hnisala, také asi v Sesti letech byl maly Joel svédkem hororové dopravni
nehody, kde vid&l hlavu malé hol¢icky oddé€lenou. V letech 1961-64 uz pracuje jako vélecny
zpravodaj ve vojenské sluzbg. Po té studuje sochatstvi na Cooper Union School of Fine Art.
V roce 1969 mé svoji prvni vystavu na Moore College of Art ve Philadelphii. A aZ v roce
1976 zakina studovat fotografii na University of New Mexico. O osm let pozdé&ji uspofadal
svoji prvni vyznamnou vystavu v Pace/MacGill v New Yorku a dalsi rok mu vychazi prvni
publikace Joel-Peter Witkin. Snad také s jeho schopnosti sochat vznikaji inscenované
fotografie filozofickych tvah. Inscenuje, ale nemanipuluje, vSe pracné aranZuje jeSté pred
stisknutim spousté. Hal Fisher #ika: ,,Witkinovy fotografie jsou téméf nerozuzlitelna splet
z zidovsko-kabalistického mySleni, ¥imskokatolické viry, vychodni filozofie a novodobé
subkultury.” Pro jedny jsou jeho bizarni alegorie ztélesnéni zdpadni dekadence a moralniho
upadku, jini ho srovnavaji s Goyou nebo ho oznaduji za Hieronyma Bosche ve fotografii.
Witkina zajimaji hlavné trpaslici, idioti, obfi, mrzaci, transsexualové, lidé bez rukou, nohou,
o&i, rt, nost, udi, genitalii, prsou, s nadmémymi genitaliemi, ale také ¢asti mrtvol, které
aranzuje napiiklad do vlamskych zatisi ze 17. stoleti, coZ je neuvéfitelné i pro naSince, natoZ
v USA, kde pfivolaval na scénu statni ndvladni a v americké televizi byl opakované
oznadovén za nestviiru, zatimco umélecky svét v ném rozpoznava hlubokomysiného umelce.

Mucednik Zivota, 1987
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, pouZity film 6x6

Tento snimek se nedd ¢asové zaradit, je mimocasové vnimin a ma i nad¢asové
sdé&leni. VétSinu lidi velmi provokuje ke kritice, no¢ni miry, muz, tichy dés? Prevazi
zv&davost a divak se zaina ptat. Na fotografii jsou ziejmé Skrabance, které evokuji casy
d4avno minulé, avSak pFi podrobnéj$im zkoumani si vS§imneme, Ze protéza pouziti na
snimku je vydobytkem pozdniho 20. stoleti. Praveé protéza, nahrada ruky, o kterou tady
jde, je nejvétsi objekt z4jmu. Pro¢ figurina a protéza? Tato hororova scéna je dalsi
variantou Umudeného Sebestidna, diléiho motiva kiestanského uméni. Witkin hleda
Boha v lidech a skrz lidi. Nedéla rozdily, ale tam, kde by propagato¥i obvyklych ideali
krasy se otoéili zady, tam on hled4 mySlenku, tam hled4d smysl Zivota. V jakych lidech je
moziné Boha najit? Neni to pravé tak, Ze je nejvice poznat v téch bytostech, které se
navenek vyrazné odlisuji?
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Ruce a nabozenstvi

NiaboZenstvi existuje co lidstvo samo. Valky a konflikty velice ¢asto vznikaly a stale
vznikaji z rozdilnych nazori na viru a také ze socidlnich a ekonomickych propasti, které s tim
uzce souviseji. Je znamo, Ze kvili dostupnosti médii na celém svét€ se nelibost tfetiho svéta a
rovnéZ druhého stale vice prohlubuje. NabozZenstvi, fundamentélni vlada a propaganda s nimi
spojend vede &asto k velice zoufalym a nebezpecnym ¢intim, jako k sebevrazednym utokdm,
tnostim, mudeni, ale také k zabijeni, oblanskym nepokojim a valkam. Casto pocit
nadfazenosti ndboZenstvi a s tim spojend i rasova a xenofobni nesnaSenlivost piindsi velké
problémy. Nikdo nemd ptece vétsi pravo na Zivot, na lepsi Zivot, nebo na smrt, ¢i posmrtny
zivot. VS8ichni jsme si rovni a zilezi pouze na zdravém lidském rozumu. Z hlediska
islamskych zemi se jevi veskera ostatni nabozenstvi a s tim spojenych politickych zfizen,
jako nepfipustna a rouhajici se proti Bohu, ale proti jakému? Copak vSichni musi mit stejny
nazor? A co kofeny a kultura, do které se ¢lovek narodil, to vSechno jsou diivody pro¢ neni
mozné nikomu vnucovat néco, co mu pifipadd nepfirozené, nebot’ od mladi byl svédkem
konkrétnich ritudlt, které se v riznych zemi odliSuji. Nedivim se kulturam, které bojuji o
svobodu a o prezZiti, Ze se jim nelibi euroamerické plytvani, bezstarostnost a arogance s jakou
si do pomyslného kolage, kam patii veskeré bohatstvi na$i planety, kousaji a pfitom
nepfemysli ani moc o ostatnich statech, ale hlavné ani o budoucnosti ekologie, kterd zacina
zvonit na poplach.

Abych se ale nezaméfila pouze na politiku a ndboZenstvi, rada bych spiSe zminila, co
vSechno s naboZenstvim a rukama souvisi. Ruce se modli, libaji, Zehnaji, zaklinaji, Caruji,
pomahaji, hladi, ale také zabijeji, boji se, lincuji a hazeji kamenem.

Snimek W. Eugena Smitha , Cekdni na preZivsi: Potopeni Andrea Dorie” z roku
1956 je ptikladem strachu a nadéje jeptisSky. V tomto piipad€ hraje nabozZenstvi mirnou a
pozitivni roli. Jeptiska sama o sob& je symbolem ¢istoty, oddanosti, skromnosti, pokory a
starostlivosti. NaboZenstvi, by mélo pfinaset pouze tato poselstvi, ale opét plati, Ze touha po
moci a penézich kazi dobré tmysly.

Odlisnou virou, na rozdil od kfest’anské jeptisky, je buddhismus, ktery na snimku od
Herba Rittse ,,Jeho velienstvo Dalai-Lama v New York* z roku 1987, predstavuje.
Buddhismus je velice mirné naboZenstvi, které v Tibetu mélo za nésledek, Ze kdyZ je napadla
Cina, nebyli schopni se ani branit. Jejich vira jim totiZ zakazuje zabijet i zvifata, pokud nejsou
jako pokrm, takze vrazda ¢lovéka je pro n€ absolutné nepfedstavitelné véc.

Jako klasicky reportazni snimek jsem zafadila od Henri Cartier-Bresson ,, Ndvstéva
Kardindla Pacelliho na Montmartru* z roku 1938. Jeden z davu liba kardinélovi ruku a dava
najevo svou oddanost, radost, ale také d&€kuje a doufd, zZe mu setkéni piinese Stésti a veétsi
pevnost ve vife.

Zamérmné jsem vybrala reportaZni snimek jako posledni, protoZe se prolind toto téma
s dal3i kapitolou Ruce a reportdz. Viem t€mto autorti jsem vénovala samostatné strany.
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W. Eugene Smith

(* 1918 Wichita, Kansas, + 1978 Tucson, Arizona)

W. Eugene Smith je povaZovan za mistra fotografické eseje. Zacal fotografovat jako
teenager pro mistni noviny. V roce 1937 ukongil kratkou stdZ na univerzité v Notre Dame a
odst&hoval se do New Yorku a pracoval pro Newsweek. Zacal tim celoZivotni kariéru ve
foceni pro Easopisy. Béhem dvou let v roce 1939 podepsal Smith svou prvni smlouvu, a to s
Sasopisem Life, pro ktery fotil aZ do roku 1955. Mezi jeho nejslavngjsi projekty v této dob&
patii “Vesnicky doktor” zroku 1948 a “Spandlska vesnice” zroku 1955. KdyZ odegel z
Sasopisu Life pfidal se Smith k Magnum Photos, ale jeho eseje byly ziidkakdy publikovény v
celém rozsahu, vzhledem k tomu, Ze mél stdle vétsi nekompromisni ndzory na vydavani svych
fotografii.

Waiting for Survivors: The Andrea Doria Sinking (Cekdni na pefivsi: Potopeni Andrea
Dorie), 1956
Zelatino-st¥ibrnd zvétSenina, 21 x 33,9 cm

Tato fotografie je z jediné celé eseje, kterou Smith dokoncil pro Magnum Photos
— 0 potopeni italské zdoceanské lodi Andrea Dorie poté, co se srazila s jinou lodi. Ironii
bylo, ze Smith nafotil tuto sérii, protoze on a jeho asistent byli jedini fotografové, které
John Morris, vykonny vydavatel Magnum, dokdzal najit a ktefi byli zaroven schopni se
dostat do p¥istavu v&as na piijezd zachrinénych. Na této fotografii pohlizi jeptiSka
mimo rameéek nad fotoaparit, jakoby k Bohu a zveda jednu ruku ke rtiim, jakoby
tajila dech. Timto jednoduchym gestem zachytil Smith straSidelnou smés nadéje a obav
pocit'ovanych témi, kdo ¢ekali na zpravy o svych bliznich.
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Herb Ritts

(* 1952 Los Angeles, + 2002 Los Angeles)

Herb Rittz byl fotograf — samouk. V roce 1974 promoval z ekonomie na Bard
Colllege, aby nastoupil do rodinného podniku s néabytkem. Zprvu pro néj bylo fotografovani
pouze koni¢kem, ale kdyZ se mu naskytla piileZitost, nevdhal poskytnout své snimky do
Sasopisu Newsweek nebo knihy muZzské médy. Beéhem osmdesatych let si vydobyl jméno jako
fotograf celebrit a modnich kolekci. B&hem nésledujicich dvaceti let zkoumal moZnosti
komeréni fotografie, pfevazné v zabavnim primyslu. Fotil momentky z film{, obaly alb a
dokonce natacel videoklipy. Jako uvédomé&ly obdéan také ze svych ziskl vydatné pfispival na
vyzkum AIDS.

Iins Holiness Dalai-Lama (Jeho veli¢enstvo Dalai-Lama), New York, 1987
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, Edice 9/25, 47 x 37,5 cm

Rittse seznamil s Dalajlamou jeho p¥itel Richard Gere. Tato fotografie, porizena
b&hem kratkého setkani s tibetskym viidcem, je dikazem Rittsova nadmiru efektivniho
pFistupu Kk portrétovani. Zatimco vétSina fotografii by pocit’ovala nutnost soustredit se
na Dalajlamovu tvar, Rittsovi se diky detailnimu zabéru Dalajlamovy ruky svirajici
modlitebni koralky podaf¥ilo zdiiraznit jeho osebnost a spiritualitu. Rittsova prace byla
cenéna predevsim pro tyto fotografické metafory a odkazy. Casto se také soustiedil na
ruce a jemné detaily jejich kiiZe, jako nap¥iklad u portréti B.B. Kinga nebo Merce
Cunninghama.
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Henri Cartier-Bresson

(* 1908 Chanteloup, Francie, + 3. srpna 2004 Céreste, Francie)

Henri Cartier-Bresson se narodil do vyznamné rodiny obchodnikt, ale k obchodu a
burZoazii se obratil zady, ackoli cely Zivot z majetku rodiny Zil. Studoval malbu ve 20. letech
a stravil 1éta na okraji rodiciho se surrealistického obdobi. Kolem roku 1930 se uzZ trochu
zajimal o fotografii, ale naplno se ji zacal vénovat az vroce 1932, kdy si zakoupil Leicu,
pfenosny fotoaparat srychlym zaostfenim, ktery znamenal revoluci v pouliénim
fotozurnalismu. Nasledovaly dlouhé pobyty v Mexiku, Spanélsku a New Yorku, bdhem
kterych tvofil své soubory fotografii a zil Zivotem ztroskotance. Stravil tfi roky v
tézkém nacistickém némeckém tabote valeénych zajatcli v letech 1939-42, poté vstoupil do
francouzského hnuti odporu: po mnoho let po druhé svétové valce se zaméfoval na socidlng
angaZovanou reportaZ. Hodné cestoval a nejen tim Bresson kultivoval svij vSestranny
kreativni zdjem, do kterého patfilo i kresleni a grafika. O fotografii se zajimal dalSich
sedmdesét let, kdy zdstala jeho primarnim médiem vyjadfovani.

The Visit of Cardinal Pacelli (Navstéva kardindla Pacelliho), Montmartre, 1938, zvétSeno
ve 40. letech
Zelatino-stitbrnd zvétSenina, 16,5 x 24,8 cm

Cartier-Bresson poridil tuto fotografii pro ¢asopis ,,Ce soir“, kde byl zaméstnan
jako fotograf. éasopis dokumentoval tehdejsi levicové aktivity, pracoval zde se svymi
prateli a spoluzakladateli Magnum Photos Robertem Capou a Davidem Seymourem
(Chim). Cartier-Bresson byl ¢asto nucen pouzivat tézky fotoaparat, misto své kompaktni
Leicy, protoze sklenéné desky, na rozdil od pétatiiceti milimetrového filmu, se daly lépe
retuSovat pred tiskem. Cartier-Bresson zachytil tuto davovou scénu, plnou obliceju -
oddanych prosebniku, ktei'i se shlukuji kolem budouciho papeze Pia XII. tak, ze drzi své
tézkopadné vybaveni ve vzduchu a nechdva clonu otevicenou.
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Ruce a reportaz

Akt, portrét nebo zati$i se mohlo zachycovat staticky, na rozdil od udalosti, které byly
v pohybu. Fotografie musela jesté ujit kus cesty od daguerrotypie, pfes talbotypii k mokrému
kolodiovému procesu, jenz umoztioval pouzivat rychlejsi ¢asy, nebot’ byl citlivejsi na svétlo.
Tak nejdfive zn€kolika hodinovych expozic, pfes minutové se osvit zrychlil na vtefiny.
Vytvarnici pouzivali fotografie misto skicafe a teprve potom se poustéli do velkych maleb.
Tehdy se pomalu odpojovalo vytvarné uméni od nutnosti zachycovat realitu a mohlo a
nachazelo nové a jiné zplsoby, jak se divat na svét. Naopak fotografie se mohla zacit vénovat
svému hlavnimu poslani dokumentovéni udalosti, tedy hlavné reportazi.

Jednim z p¥ikladl reportazni fotografie, ktera ma charakter prosby a apelace na lidsky
soucit je snimek ,,Posledni pochod k Pentagonu proti Vietnamské vdlce“ z roku 1967 od
fotografa Marca Ribouda (*1923). Ve své tvorbé se Riboud inspiroval svym ucitelem Henri
Cartier-Bressonem a patfil do agentury Magnum. Snimek neni inscenovany a Zena ve své
samoté, proti puskam vojaki, bojuje kvétinou v rukou za mir. Vietnamska valka vznikla
nasledkem koloniza¢nich problémd, do kterych zasdhli Spojené staty a Sovétsky svaz, ve
snaze ziskat Vietnam na svoji stranu a mit vném spojence. Vietnam se rozdélil na
komunistickou a demokratickou ¢ast a konflikt nabral velkych rozmérq, které zastavily mimo
jiné i snimky Zurnalistl, které ob&hly cely svét a vyvolaly takové protesty, dokonce a hlavné
v USA, Ze valka byla ukonéena diive.

Dalsi fotografii, ktera patii do kapitoly Ruce a reportaZ a vyjadiuje pozdrav, podporu a
zaroveti obdiv a podékovani, zndzorn€nou dychtivym podavanim rukou jeden pfes druhého, je
wMartin Luther King vitany pri ndvratu do Spojenych stdti po tom, co ziskal Nobelovu
cenu za mir“. Autorem snimku je Leonard Freed (¥1929). Luther King dosahl
zrovnopravnéni ¢ernochll a bélochd. Diky nému prestala fungovat opatieni typu oddélena
mista v dopravnich prosttedcich a v restauracich.

Na té€chto dvou piikladech jsem demonstrovala, Ze fotografie dokaZze ménit politiku a
pohled 1idi na Zivot. Casto se méni piedsudky a tim, Ye se zobrazi realita, zasahuji se city.
Ruce tedy vyjadiuji vice, neZ si v kaZzdodennim Zivoté uvédomujeme a na fotografii to plati
dvojnésob.

Vyjevy utrpeni, kterych jsme zprostiedkované svédkem v nds zanechéavaji stopu. Je
ovSem také pravda, ze diky kaZdodennimu sledovéni televiznich zprav, je ¢loveék natolik
otupen, Ze uz ani désy nevnima. Do véale¢nych mist se pousti denné desitky, ne-li stovky
fotografii. Pfivazeji hriizostra$né sdéleni, aby alespoii nékoho pfesveédcili, aby se zastavil a
vénoval problémtm pozornost. Néktefi fotografové nakonec v takovych mistech i zemfou,
jako Robert Capa, kterému jsem vénovala stranku 28. Neziidka se stava, Ze lidé vystaveni
takovymto typdm stresti, se zméni a zanecha to na nich psychické nésledky.

Néktefi 1idé stres, to co vidéli a nemoznost to zménit neunesou a skonéi svilj Zivot
dobrovoln¢ jako slavna fotografka Diane Arbus, o které vice na stran¢ 29. Ackoli pochézela
ze zajisténé rodiny a praci, kterou délala si mohla vybrat sama, nebylo §t'astna, tithu Zivota
sama neunesla a ukondila svijj Zivot vlastni rukou.

Hlavn¢ politiku a své€tonazory spolecnosti ovliviluje reportdz, at’ uZ se tomuto tématu

vénuje konkrétné, nebo ne. Dalim fotografem, kterého jsem zahrnula do kapitoly Ruce a
reportaZ je Elliott Ervitt.
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Marc Riboud
Posledni pochod k Pentagonu proti vietnamské valce, 1967

Leonard Freed

Martin Luther King vitany po navratu do Spojenych stati po tom, co dostal Nobelovu cenu za
mir, 1963
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Robert Capa (Endre Friedman)

(* 1913 Budapest, + 1954 Hanoi, Vietnam)

Robert Capa pfijel do Berlina ve véku osmnécti letech, potom co byl vyhnin ze svého
rodného Mad’arska kvili svym levicovym aktivitam. Ziskal praci ve zpravodajské agentufe
Dephon a brzy piesvédCil feditele Simona Guttmana, pfestoZe mél nedostatek pfedchozich
zkuSenosti, aby zné& udé&lal terénniho fotografa. Guttman ho vyslal na zdokumentovani
Spanélské ob&anské vélky v roce 1935 a Capa si tam vytvofil reputaci snimkem partyzina
zachyceného ve chvili, kdy byl zasaZen kulkou protivnika. V roce 1936 si fotograf vymyslel
jméno Robert Capa, podle kterého je dnes zndm a spoleéné stim osobnost amerického
fotoreportéra. Svou fiktivni identitu zménil v realitu v roce 1939, kdyZ pfijal praci v asopise
Life. Vroce 1947 Capa spolecné s Henri Cartier-Bressonem a dal$imi fotografy zaloZil
agenturu Magnum Photos a na za¢atku padesatych let tuto agenturu, kterd méla velmi rychle
uspéch, i vedl. V dobé€, kdy pracoval Capa na zdokumentovani dstupu Francie z Vietnamu,
§lapl na minu a poté zemiel.

Leon Trockij Lecturing Danish Students on the History of the Russian Revolution (Leon
Trockij pFedndsi ddanskym studentium o historii ruské revoluce), Kodari, Ddansko,
listopad 1932, tisténo 1960

Zelatino-st¥ibrnd zvétSenina, 22,2 x 34,3 cm

Tento obraz byl publikovan s prvnim Capovym zpravodajskym pribéhem.
VasSen, se kterou profesor vyklada latku, zaplavuje diviaka dojmem, Ze jeho ruce chytaji
vzduch kolem sebe. Skvrnity obraz — vizualni ekvivalent statického ruSivého Sumu
béhem radiového projevu — jesté vice podtrhuji dojem. Capa si vybrat tuto fotografii
amysiné, libila se mu vice neZ ostatni negativy ze stejné role, ackoli byly 1épe zaostieny,
nebo ukazovaly Trockého oblicej cely a jeho pravou ruku v sepjeti kontrolované pésti.
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Diane Arbus

(* 1923 New York, + 1971 New York)

Diane Nemerow pochézela z rodiny obchodnika s koZe§inou. Se svym manZelem
Allanem Arbusem se dohodli na obchodnim partnerstvi v roce 1950 a zacali spolu pracovat
pro modni Sasopisy. Po jejich rozvodu v roce 1959 pokracovala nezavisle v praci pro Vogue,
Esquire, a pro jiné dasopisy. V roce 1955 na$la Arbus zajimavého radce fotografie v Lisette
Model, pomohla ji kultivovat svij talent, hlavn& portréty lidi oby¢ejnych a na okraji
spole¢nosti. Jeji vlastni doménou byli lidé, které sama nazyvala freaks (Silenci, bizardni
jedinci), méla viak pocit, Ze je lépe dokazala zachycovat jeji u€itelka. V roce 1963 byla Arbus
také zahrnuta na vystavé vyznamného projektu New Documents v Museum moderniho uméni
v New Yorku. A &tyfi roky potom vroce 1967 pfipojili Arbus jako jednoho z umélet do
katalogu nadace John Simon Guggenheim Memorial - Americké obfady, mravy a zvyky.
Naslednég po jeji sebevrazdé toto museum také uskutednilo velkou retrospektivni vystavu jeji
tvorby v roce 1972.

Child with a Toy Grenade (Dité s hrackou grandt), Central Park, New York, 1962,
5 tisténo v 70. letech,
Zelatino-stibrnd zvétSenina, edice 40/75, 38,1 x 38,1 cm

Arbus zahrnula tento ranny snimek do planované série o détech z bohatych
rodin. Chlapec ve své prirozenosti stoji pFfimo pfed kamerou, s nohama mirné do X.
Jeho letni obledeni je rozevlité a ruce a obli¢ej zkroucené do simulace manické hrizy.
Jeho posméSna grimasa, ktera koresponduje s reilnym sentimentem, neni vnimana
aktérem, ale Arbus vidéla, jak moc je presny a trefila se do situace. Tento chlapec na
fotografii symbolicky vystupuje za cely svét, zatimco miZeme také sledovat vlastni
fantazii skrytou ve vyjevu. Paradoxné tento predmét sebedestrukce je zatim prodavan,
jako hratka. Timto relativné transparentnim subjektem, se Arbus piesvéd¢ovala o svém
pocitu potencionilniho nebezpedi v rozdilnosti svého nizoru na vlastni tvorbu a vnimani
ostatnich, ktefi vnimali jeji praci jako p¥ili§ zavaznou.
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Elliott Erwitt
(* 1928 Patiz

Rodiée Elliotta Erwitta byli Rusové a v roce 1939 byli nuceni emigrovat do Spojenych
stat, aby unikli pfichéazejici valce. Na City College v Los Angeles studoval Erwitt fotografii
a na New Schoul for Social Research v New Yorku film. Pozdg€ji vytvafel snimky pro
asopisy Collier‘s, Look nebo pro Life a v roce 1954 se stal ¢lenem Magnum Photos, kde se
stall prezidentem jejich newyorské kancelafe na tfi obdobi od roku 1968. V sedmdesatych
letech se Erwitt proslavil svymi humoristickymi fotografiemi psti se soubory jako je Son of
Bitch (Syn feny) z roku 1974. V roce 2003 vydal sdm Elliot Erwitt knihu Handbook, kolekci
svych fotografii obsahujicich ruce.

Vice President Nixon and Soviet Premier Khrushchey during the Kitchen Debate, at the U.

S. Exibition in Moscow (Americky viceprezident Nixon a sovétsky premiér Chruscov béhem
stinové debaty na americké vystavé v Moskvé), 1959 — tisténo 1995
Zelatino-stiibrnd zvét§enina, 20,3 x 30,5 cm

Erwitt poridil tento zabér pro Magnum Photos, kdyZ dokumentoval prvni
vystavu americkych produktid v Moskvé. Nixon a Chruscov se hadaji kviili ekonomické
politice pfed americkymi modely kuchyni. Erwittovy fotografie se brzy staly symbolem
pro cely konflikt studené vilky. Bizonova ruka, agresivné ukazujici a dotykajici se hrudi
sovétského premiéra reprezentovala spojené stity, jak se beze strachu a s moci, stavi
proti idajné sovétské hrozbé. Fotografie byla tak neobycejnd, Ze ji Nixon pouZil (bez
Erwittova povoleni) ve své prezidentské kampani roku 1960.




Ruce a dokument

Stejné jako reportdZz muze fungovat i dokument. Dokumentérni tvorba obsahuje vice,
¢ méné subjektivni vklad autora a tim se 1i§i od reportdze, kterda ma za ukol zobrazovat
realitu, co mozna nejvice objektivné. Jean Gaumy (*1948) vklada do své fotografie Jrdnské
vdleénice v chadoru® z roku 1986 sviij nazor a chtél divaka upozornit timto inscenovanym
snimkem na {ranskou situaci s velkym dirazem na absurditu slep€ poslu$nosti.

Zeny v irdnské domaci gard¥, obleené vé&erném chadoru, cvidi s pistolemi
v tréninkovém kempu v severovychodnim okraji Teheranu. Je rok 1986, sedm let po irdnské
revoluci. Gaumy nafotografoval tyto Zeny i sjinymi zbranémi, vdetné raketového
zamé&Ffovade. Fotograf byl v franu kratkou dobu a piesto a nebo pravé proto ho zajimal zpiisob,
jakym byl fizen narodni Zivot v franu. Fotografie revoluce byly omezeny pouze pro pouZiti,
jako propaganda, v nékolika dobfe vybranych snimeich. Vldda by rad&ji vidéla koncipovanou
reportdZ pro podporu iranské politiky, nez jako zivy obraz Zen, které zformoval
revolucionaisky talent. Pouziti v tomto vykonstruovaném dramatu, by byl po odhaleni
materidlu, okamZit¢ zniCen. V poloving osmdesatych let byl takto stylizovany a zreZirovany
snimek vysp&lym dokumentem, kdy byla neformélnost preferovand. Gaumy, ktery se rad
poustél do extrémnich situacich, byl prvnim fotografem v pozdnich sedmdesétych letech, kdo
dostal povoleni fotografovat francouzsky vézetisky Zivot.

Autorka, kterd se zabyvala odliSnym druhem dokumentu, subjektivnim, je Nan
Goldin. Také Wolfganf Tillmans vyuZival tuto disciplinu jako vyjadfovaci prostfedek. Casto
se v jeho fotografiich objevuje i v modni fotografii, kdy se snaZi zachycovat obleceni na
zdénlivé nahodilych snimcich. Je to inscenovany subjektivni dokument. M4 ale silnou
vypovédni hodnotu, podobné jako u Nan Goldin, kdy se obéma autorim podafilo zachytit
soukromy Zivot konkrétnich socidlnich vrstev ve dvou odlisnych spolecnostech. Vice
v kapitolach autord.

Lidskou vili ovliviiuji hlavné dvé pohnutky, a to strach a touha. Na tom je zaloZena
pravé vétSina naboZenstvi a politickych zfizeni. Na strachu jsou postaveny takové vlady, které
jsou fundamentdlni, jako komunismus a faSismus, ale také asi vétSina naboZenstvi. I
intelektudlové se nechdvaji strhnoul a angaZovang prispivaji, aniZ by byli schopui vidét dal, za
hranice svych zkuSenosti. Fotografem, ktery, a¢ dilezitym ¢&lankem v historii fotografie,
Alexander Rodéenko, propadl sovétské idei a do smrti pracoval pro komunistickou
propagandu.

Ale politicka fotografie je jednou z nejrozsifenéjSich obecné. Denné funguji na celém
svéte stovky fotografil, ktefi se snazi vice, ¢i mén¢ zachytit skutecnost, aby 1idé znali pravdu a
mohli nahlédnout do politické situace v§ude na svété. V politické fotografii pak ¢asto vidame
vyjevy, kde ruce hraji kliCovou roli. Hlavné potfeseni si pravici, to je nejcastejsi. Z politiky
jsme zvykli také na hlasovani, piisahu, hrozbu a nebo poplacani po zadech. Diktator Adolf
Hitler hrozil velmi Gasto, hojné gestikuloval pfi svych sugestivnich vystupech a za jeho vlady
se pouzival pozdrav Heil Hittler, ktery byl po 2. svétové valce zakazany, jako projev rasismu.
Dodnes tento pozdrav lidé pouzivaji, bud’ jako recesi, a nebo jako skuteCny projev
antisemitismu a xenofobie. Existuji skupiny radikald jako neonacisti a skinheadi, ktefi
rasismus, ktery je podloZen jejich touhou po ¢istote rasy, prosazuji.
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Uz od podatku maji lidé potfebu se seskupovat a zakladat skupiny ve fungujici
spoleénosti. Potifebovali se citit bezpen€, a nebot’ je ¢lovek velice zranitelny ve své
osamélosti, musi se sdruzovat. To v8ak skryva nebezpeéi uvnitt. Nékteti lidé maji potiebu
vladnout a jsou moci chtivi. To pfina§i nezdravé poZadavky, jednostranné vyhody a
extremistické zakony.

V demokratickém systému se citime zdanlivé svobodné, mame dojem, Ze ndm mohou
byt splnény vSechny touhy, systém se jevi liberalni a tolerantni, ov§em pouze za pfedpokladu,
Ze se opét kazdy zapoji do hry, ta se toci tentokrat kolem penéz a ekonomiky. Pak se z nas
stavaji workoholici a vystresované bytosti plné strachu nad tim, co se stane, pokud naSe sily
odejdou. Tento systém nic nezakazuje ani nepiikazuje, pfece je ke svym obyvatelim dost
pFisny. Skryt® apeluje na touhu mit, vlastnit a plnit si vSechna pféni. Je vSak diskutabilni do
jaké miry jsou podobné systémy pro jednotlivce ochranou, a nebo jen vyuZitim jeho
potencidlu na maximum. Kazdopadné v soucasné dob€ asi neexistuje lidS$t&jsi systém.
Fotografka, kterd fotografovala americkou spole¢nost a jeji problémy spojené s konzumem je
Diana Arbus, také autofi Wiliam Klein, Henri Cartier-Bresson, necbo Werner Bischof,
kterym nebyl lhostejny nespravedlivy Zivot, jsem vénovala samostatné stranky.

] Jean Gaumy
Iranské vale¢nice v chadoru, 1986
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Nan Goldin

(* 1953 Washington)

Vyrostla v Bostonu, kde se po svém bouilivém prabchu puberty spidtclila s drogoveé
zavislymi transvestity, ktefi se objevuji na jejich prvnich fotografiich. Jeji zaujeti okrajovou
spole¢nosti nebylo jen voyeurské. Béhem let portrétovala malou skupinu pfatel véetné sebe
zpusobem, ktery fotografiim dodéva nadech deniku. Po absolvovani spiSe vice formalniho
studia pii Museum of Fine Arts v Bostonu, ziskala titul bakalafe uméni (BFA/BA), se v roce
1978 ptestéhovala do New Yorku, kde velmi zahy zacala vystavovat sva dila jako slide-show
- vizudlni prezentace rychle se za sebou ménicich fotografii s hudebnim doprovodem.
V devadesatych letech Goldin rozsitila své fotografie o témata z Evropy a jihovychodni Asie,
ve kterych vzdy dodrZovala styl intimnich momentek, nebot’ se svymi objekty fotografovani
se nejdiiv spratelila.

Joey in my mirror (Joey v mém zrcadle), Berlin 1992
Technika Cibachrome, 65,7 x 98,1 cm

Zacitkem devadesatych let gay a transsexualni komunita, jejiz byla Goldin
soucasti, byla téZce zasaZena epidemii AIDS, a jeji fotografie drogové zavislych
transsexuali nebyly jen oslavou gendrovych her gangu, ale i drasavé portréty boje o
preziti a nékdy i smrti. Na této fotografii, se jeji piitel Joey diva do zrcadla ve chvili
sebereflexe a jednou rukou si pohriva sesvymi dlouhymi Zenskymi vlasy. So$ka
havajské tanecnice a fotografie nahého Zenského torza od Paula Outerbridge v rozich
zrcadla ramuji Joeyho portrét a umocnuji vidéné i nevidéné rozdilnosti a podobnosti
mezi témito tfemi Zenskymi figurami.




Wolfgang Tillmans

(* 1968 Remscheid, Némecko)

Wolfgang Tillmans byl prvnim fotografem, ktery ziskal Turnerovu cenu v roce 2000.
Narodil se v Némecku a je oslavovan pro své zaznamenani Generace X a mladé kultury
obyvatel hudby a médy. Tillmans studoval na Bournemouth a Poole College of Art v Dorsetu
v letech 1990-92, pak se odstéhoval do Londyna. Jeho portréty pratel doma a v préci, které se
objevily v &asopisech jako i-D a Interview, misi konvence reportdze a komeréni fotografie.
Pokud tyto charakteristiky imituji prodlouzeni struktury galerie do kontextu Casopist
Konceptualnim uménim, pak Tillmansovy dal$i foto instalace stiraji rozdil mezi dokumentem
a aranzma. Neformalné pfiSpendlené na zed jsou momentky konfrontovany s laserovymi
tisky a strankami z casopisi a davaji dohromady staré a nové obrazy soucasného
spoleCenského Zivota — béstl a festivald, homosexudlnich subkultur, a protestnich akci- a
pfitom vedle sebe kladou osobni fotky a domaci zatisi a portréty celebrit.

Arndt Sitting Nude (Arndtiy sedici akt), 1991

Technika - C-print, edice AP 1, 40,6 x 30,5 cm

Lutz and Alex holing cock ( Lutz a Alex driici kohouta), 1992
Technika - C-print, edice 2/3, 60 x 49,8 cm

Smoker (Chemistry)(Kurdk chemie), 1992

Technika - C-print, edice AP 1, 40,6 x 30,5 cm

Cornel, 1993

Technika - C-print, edice AP 1, 30,5 x 40,6 cm

Tillmansovy fotografie Casto piedstavuji intimni autobiograficky pribéh. Jeho
subjekty se objevuji jakoby neuvédomeéli si situace. Nahy Arndt sedici venku s rukama
sevirenymi k bradé v absorbovaném soustiedéni. Nejmenovany model koufici cigaretu s
hlavou odklonénou od divak. A wunaveny shrbeny Cornel sedici v kavarné se
zavienyma ofima a rukou pritlacenou k oblic¢eji. Tillmanove vypravéni uchopi
planovany okamzik, ale hlavné promita autorovy osobni vize, které pozoruji svét venku.
Tyto obrazky, mnohdy zalezi na gestu ruky, aby ztvarnily danou situaci. Spojuji pfedem
promySleny scénaf foceni pro médni casopisy s neformalitou nenahranych snimku.
Zv1astnim spojenim je elegantni a poloobledeny par Lutz & Alex drZici penis, divajici se
mimo kameru. Alex natahuje ruku, aby zakryla spolecnikovi odhalené prirozeni, jako
kdyby ostychavé kombinovala odhaleni s exhibici.
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Wolfgang Tillmans Wolfgang Tillmans
Arndtliv sedici akt), 1991 Lutz a Alex drzici kohouta, 1992

Wolfgang Tillmans Wolfgang Tillmans
Kuftak chemie, 1992 Cornel, 1993
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Werner Bischof

(* 1916 Ziirichu, + 1954 Andes, Peru)

Werner Bischof byl synem S$vycarského podnikatele. Touzil se stat malifem a roku 1932
zacCind studovat Uméleckoprimyslovou Skolu v Ziirichu, kde vstupuje do fotografické t¥idy.
Po absolvovani vojenské sluzby, do které vstoupil roku 1936, si Bischof zaklada svi{j prvni
fotograficky ateliér v Ziirichu a vroce 1938 uZ spolupracuje s €asopisem Graphis. Brzy
pFichazi valka a Bischof je dva roky nasazen, poté zaCind spolupracovat od roku 1942
se §vycarskym Casopisem Du. Po jeho cyklech Cirkus, Mrzéci a Uprchlici, které fotografoval
pro Du, se dostdva se svym pfitelem fotografem Emilem Schulthessem k fotografii
v zahrani¢i. Ptijizdi do zemi zpustoSenych véalkou — Francie, Holandsko, Némecko, Belgie.
Postupné, az do roku 1949, projizdi téméf celou Evropu a publikuje nejen v Du, ale i v Life,
Picture Post a Observer. V roce 1949 vydava jiz druhou knihu fotografii ,,Matka a dit&“ a
rovnéz se stava ¢lenem agentury Magnum. Déle roz§ifuje své mozZnosti oti§téni svych snimkda
a zalinad spolupracovat vroce 1950 s italskym Casopisem Epoca. Pak uz se vydava dal —
severni a stfedni Indie, Korea, Hongkong, Japonsko. Dals§i knihu vydava vroce 1952 a
planuje cestu napii¢ stfedni a jizni Amerikou, kterou v roce 1954 také uskuteciiuje, kde mimo
jiné fotografuje Machu Picchu. Tato cesta se mu stala osudnou a pfi autonehod¢ umira.

Andean boy, Cuzco (Andsky chlapec, Cuzco), 1954
Zelatino-stiibrnd zvétSenina

V idylické scéné je chlapec na cesté do Cuzco (v Peru) a hraje si na svou flétnu.
Bischof, jako mezinarodni fotoZurnalista, fotografoval mnoho dojimavych snimku
s détmi, jako symboly lepSi budoucnosti. Byl vizionar, chtél, aby se svét znovu
zcivilizoval a véril, Ze fotografie jako médium miiZe ukazovat moZnosti, jak toho
dosahnout. Prestoze jeho dilo zahrnuje i snimky z Korejské a Indoc¢inské valky, Bischof
preferoval naméty z rodinného a spolecenského zivota, protoze vypovidaji o kontinuité
spiSe, nez o hromadné renovaci, kterou uprednostiiovali pFiznivci totality. Mnoho z jeho
snimki zobrazuji hudebniky, tane¢niky a kulturni zivot obci, které jsou si védomé svych
tradic. NaSel exemplarni svét v tradi¢nim Japonsku, ktery byl nimétem dilezité knihy
vydané v roce 1954. Ve stejném roce Bischof zahynul pii autonehodé v Andskych
horach, nedlouho po fotografovani tohoto obrazku.
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Ruce a prace

Ruce pouzivame hlavné k praci, ruce jsou pfimo jejim symbolem. Proto se pouZziva
spousta pfirovnani, jako ,,mit ob& ruce levé®, nebo ,,mit zlaté rucicky®, ¢i pfimo ,,zlaté Ceské
rudicky“. Poukazuji na schopnosti daného Elov&ka. Né&které ruce jsou vhodné na tit€érnou
praci, jiné rubou v dole uhli. Kazdy si bohuZel nemtiZe vybrat praci podle svého gusta a umu,
jak by to mé&lo byt. K propagaci riiznych firem a zdvoda se piimo snimky pracovnikil hodi a
pouZivaji je at uZ k ndboru novych pracovnikl, nebo k vyrocni zpradveé pro zédkazniky. Ale
fotografovani délnikt a riznych profesi neni jen vysadou reklamy. V historii nejednou
poslouZily snimky ke zmén& nebo tpravé zdkonl, jak uZ jsem zminila v kapitole Ruce a
reportdZ. Nabizi se Levis Hine, kterému jsem v¢novala samostatnou stanku. Ale také
naptiklad Sebastiao Salgado, ktery p¥imo jeden svij cely cyklus vénoval tématu ,,Dé€lnici,
jak v pfetechnizované dob& jsou stale je§t€ odvétvi, kterd stroje nemiiZou nahradit. Také
v riznych oblastech je technika na rtizném stupni vyvoji, hlavné kvili nedostatku prostiedkdl.
Neé&kde nefunguje systém natolik, Ze neni ani na denni chléb. Lidé jsou pak nuceni pouzivat
své ruce tam, kde my si to uZ ani nedoké¥eme predstavit. Casto je pak takovy hladomor
ddvodem k ob&anskym nepokojtm.

Postupné jsem nalezla fotografie od autori Sebastiao Salgado, Alfred Stieglitz, O. G.
Rejlander a Lewis Hine, kde jejich snimky zobrazuji riznym zpiisobem profese, nebo praci
jako takovou. Vénovala jsem jim vlastni stany.

Sebastiao Salgadoe ma z téchto ¢tyf autord nejmladsi fotografii (Kuvajt z roku 1993),
na které dominuje hasi¢ ropnych vrt. Jeho ruce jsou $pinavé a préaci také zndzoriluje Uinava,
ktera se zradi v jeho pohledu. Dalsim snimkem je od Alfreda Stieglitze Ruce s ndprstkem
z roku 1920. Ruce patii, tehdy je$té jeho zené Georgii O’Keeffe, kterd se objevuje 1 v dile
Ansela Adamse a v kapitole Ruce a portrét. Tato fotografie znézortiuje §iti, je inscenovana a
neni reportdZnim snimkem, ale portrétem jeho Zeny a dané Cinnosti. O. G. Rejlander od
tématu prace trochu odboduje. Jeho Studie rukou, kdy drzi model vazicku, symbolizuje
hrnéife trochu vzdalené, ale s prihlédnutim ke staf{ fotografie, kterd vznikla kolem roku 1855,
si myslim, Ze se do této kapitoly dobfe hodi, jako piiklad vyvoje fotografie. Poslednim
snimkem této kapitoly je Divka pracovnice v Carolina Cotton Mill z roku 1908 od Lewise
Hinea. Divka je dité, které pracuje v tovarné. Tehdy neexistovaly efektivni zdkony proti
zaméstnavani déti, takZe se béZné vyuZivaly.

Vsechny tyto ¢innosti maji spoledné, Ze se vyskytuji v euroamerické spole€nosti jen
zfidka. vét§inou je nahradily stroje.
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Sebastiao Salgado

(* 1944 Aimorés, Brazilie)

Salgado pochazi z osmi dé&ti a narodil se rodi¢im jako jediny syn. Jeho kariéra méla
byt jasna - ekonom u Svétové banky. Ve svych 29 letech v roce 1973 se rozhodl fotografovat.
Odjel do oblasti jizn&¢ od Sahary v Africe, kterd byla suZovand suchem a fotografoval
hladomor. Poté se stal &lenem nové agentury Sygma vroce 1974 a rok na to pfeSel do
agentury Gamma. Po dalsich &tyfech letech se uz dostdva na dlouhych 15 let do agentury
Magnum. Nakonec si zaklad4 vlastni agenturu, a to Amazonas Images. Sbird jednu cenu za
druhou napf. na Word Press Photo cenu Leica Oskara Barnacka dokonce dvakrat — v roce
1985 a 1992. Jeho piistup je odli§ny od ostatnich fotografli, pouZiva svoje Leicy se tfemi
objektivy — 28, 35 a 60 mm, alkoli ostatni uZ p¥esli na digitalni techniku. Jako Jihoameri¢an
je na vyjevy hladu zvykly, proto i jeho pohyb mezi stradajicimi, neni tak ndpadny a s malym
fotoaparatem nevzbuzuje tolik nenavisti u lidi, které fotografuje a ktefi nemaji optimistickou
budoucnost. V roce 1981 vyfotografoval atentat na Reagana, néktefi to berou z dneSniho
pohledu jako nevéru. Pohybuje se po celém svét€ a diva se bidé do oci tak blizko, jako
malokdo jiny. Jeho pfistup je podobny Cartier-Bressonovi. Jeho snimky jsou méné
vykonstruované a vice citové, jako kdyby estetizoval utrpeni lidi. Nékdy byva dokonce naien
z profitovani na lidskych tragédiich, to asi ale rozifuji pouze ti, kdoZ si nedovedou predstavit
nesnaze s takovymi cestami spojenymi, tj. ti kdo takové cesty sami nepodnikaji.

Kuvaijt, z cyklu Worker’s (Délnici), 1991
Archeologie priamyslového véku, New York, 1993

Tato fotografie je svédectvim Vilky v zalivu. Ropné vrty, které zapalil Saddam Husajn
v pritbéhu konfliktu, piesto Ze prohral, ho¥ely aZ do vySky tFi set metri jako pochodné
pomsty. Bylo zapaleno kolem 900 vrti a tehdej$i odhady odbornikii na moZznosti uhaSeni
byly vice neZ skeptické. Proto kdyZ po deviti mésicich zdpaseni s ohném se podarilo
posledni uhasit, byli v§ichni velmi pi‘ekvapeni. Hororové scénaie o celosvétovém dopadu
na ekologii se nepotvrdily, ani pivodni pfedpoklady, Ze se vSechny poZary povede uhasit
a¥ tak za desct let po skondeni konfliktu. Délnici si mohou odpocdinout a vratit se domi
jako boha&i, nediely nadarmo. Unava a vyferpdni se zradi v nepFitomném pohledu
muZe, ktery je zcela pokryt mazlavou hmotou a zapacha. Jeho ruce jsou sice slozené
v kliné, ale v tomto piipadé si to miZe muZz dovolit. Jeho niamaha byla vice neZz
nezmérna. Casto se doslova koupal v ropé. Vedouci zdsahu Red Adair rikd: ,,Nebereme
s sebou Ziadné teploméry, protoze kdybychom to udélali, nikde by tam nepracoval.“
Pouze specialni tymy mohly v Kuvajtu oheii uhasit, vidinou tu¢nych odmén se postupné
na hafeni ohii podilelo nékolik stati - USA, Kanada, Rumunsko, Itilie, Francie, Cina,
Mad’arsko, fran a Rusko.
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Sebastiao Salgado
Kuvajt, z cyklu Délnici, 1991
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Alfred Stieglitz
(* 1864 New Jersey, + 1946 New York)

Fotograficka kariéra Alfreda Stieglitze zacala béhem dekady stravené v Némecku v
osmdesatych letech devatenactého stoleti. Stieglitz se vratil domt v roce 1890 podnicen
“uméleckou fotografii”, znamou jako piktorialismus), a brzy se vySplhal k vé&hlasu jako
amatérsky fotograf skrz pozice vydavatele a ocenéni na mezinirodnich salénech. Po té
podniknul tfi deklarativni pokusy: spole¢nost piktorialistickych fotograft zndma jako Photo-
Secession: galerii, zvanou 291, kterd vystavovala jejich dila a pozd¢€ji dila avantgardnich
umélci jako Constantin Brancusiho a Pabla Picassa. Casopis Camera Work se vénoval tmto
novym formam uméni. Stieglitzovo spojeni s Georgii O'Keefe, kterou potkal v ,,291% v roce
1916 se stalo legendarnim. Ve dvacatych letech a pozdgji Stieglitz soustfed’oval své vystavy
kolem vybranych Americkych umé&lct a ob¢as vystavoval i sva vlastni dila.

Hands with Thimble ( Ruce s ndprstkem), 1920
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, 24,1 x 19,1 cm

Ruka s naprstkem je povazovana jako ikonicky ''kompozitni portrét", ktery
Stieglitz délal v souvislosti se sérii s Georgii O'Keeffe od roku 1917. Zobrazuje
raznorodé protiklady, které mlada talentovana malifka ztélesniovala pro Stieglitze:
matku a dité, pannu a dévku, spfiznénou dufi a ciziho ¢lovéka. Tyto protichiidné
hodnoty jsou zahrnuty v obrazku rukou O'Keeffe, jeji ruka je nositelem silného citového
vyrazu. Prava ruka tla¢i nahoru, jako kdyby se zapojila do mateiské prace, prsty na
levé ruce li¢i arabesku, ktera m4 s praci spoleénou jenom nit a gesto, vypada az velmi
eroticky s vyumélkovanou ornamentalitou. Tlacici se zahaleny prostfednicek
"pracujici" ruky, ktery viceméné ukazuje pifimo do otevieného kruhu, tvoreného
palcem a ukazovilkem, naznaluje prostopasné dobyti stejné tak bezprostredné, jako
Stieglitzova zkoumani O'Keeffeova prsa a prirozeni v jinych fotografiich.
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Alfred Stieglitz
Ruce s naprstkem, 1920
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O. G. Rejlander

(* 1813 Svédsko, + 1875 Londyn)

Viktoriansky fotograf Oscar Gustav Rejlander byl vyznamnou osobnosti
Piktorialistické fotografie. Narodil se ve Svédsku a predtim neZ se prestéhoval do Anglie,
studoval malifstvi, sochafstvi a litografii v Rim&. V roce 1846 se usadil ve Wolverhamptonu a
zadal se zivit jako mali¥. V roce 1852 pfeSel na fotografii a v€noval se sentimentalnim
portrétim pouliénich vyrostkd, obrazim z doméciho Zivota a aranZovanym Zivym obrazim.
Na nejznaméj$i z t€chto moralistickych alegorii The Two Ways of Life (Dva zplisoby Zivota)
jsou postavy a rekvizity naaranzovany podle Rafaelovy Athénské Skoly (1510-11), tak aby
zobrazovaly cesty ctnosti a h¥ichu. Tyto dramatické vyjevy typické svoji osobitou rétorikou a
Rejlanderovym jedineénym stylem a vyvolavaci technikou kdy je vice negativii poloZeno pies
sebe a poté znovu vyfotografovano, aby bylo dosaZeno vyhlazeni svételnych pfechodi.

Studie rukou, 50. léta 18.stol. O. G. Rejlander Studie rukou, 50. 1éta 18.stol.

Tyto dvé studie zabiraji ruce vdané Zeny, drzici nézné¢ maly staroZitny predmét,
ktery spo¢iva na jejim kliné. Ovilnd fotografie na solném papife ptlisobi éterickym
dojmem. Objekt na obrazku je obklopen nehmotnou aurou svétla, které rozpousti
kontury smérem ke kraji obriazku. Na druhém snimku (albumen) je pfedmét obklopen
¢ernou tkaninou Zeninych Satd, zvyraznénou Cernymi misty po okrajich. Na obou
snimcich nejsou ruce pouze anatomickymi objekty. Jsou zde také patrné techniky, které
Rejlander uZival p¥i praci v tmavé komo¥e a jeho vynalézavost pii pokusech pretvorit
fotograficky obraz na obraz umélecky.
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Lewis Hine

(* 1874 Wiskonsin, USA, + 1940 New York)

Po pfedCasné smrti otce nemél Hine jednoduchy Zivot. Délal riznd zamé&stnéni, tfeba i
vedouciho tklidové Cety. Na pedagogickou universitu v Novém Mexiku se dostal aZ pozdéji a
pak zacal d&lat pomocného ucitele na Ethical Culture School v New Yorku. Zabyvat
fotografii se zafal od roku 1903. Jeho prvnim velkym fotografickym projektem
s osvicenskymi ambicemi byl Pfist€hovalci na Ellis Island a poté se v roce 1908 definitivné
rozlou¢il s uditelstvim. Pak uZ se dostava ke svému nejslavnéj§imu projektu pracujicich déti,
ktery délal na objedndvku pro National Child Labor Committee. V roce 1918 dokumentoval
nasledky 1. svdtové vélky v Evropé pro Cerveny k¥{z. O dvanact let pozd&ji délal reportaZ o
stavbé Empire State Building a v roce 1932 mu vy$la kniZni publikace Men at Work. V dile
Hinea se spojovaly moralni poZadavek, socialni angazovanost a medidln€ zplsobilé vyuZiti
fotografie.

Girl Worker in a Carolina Cotton Mill (Divka pracovnice v Carolina Cotton Mill), 1908
11,8 x 16,8 cm

Svym cyklem o détské praci v USA prekonal Hine piktorialismus a dal rany
pFiklad humdnnimu fotoZurnalismu. Jednou Fekl: ,,Na srdeci mi lezely dvé véci, chtél
jsem ukazat véci, které bylo tieba zménit. A chtél jsem také ukazat véci, které mohly
slouzit za priklad.“ Hinemu jde o obecné pojeti, staci, ze fotografie vypada vérohodné,
ze slouzi jako skuteény dokument. Takovy pristup se rozsiFil az ve dvacatych letech 20.
stoleti, tehdy se jesté pojem dokumentirni fotografie viitbec nepouzival. Pro Hinea je
charakteristicka dista kompozice, ackoli si to divak moc neuvédomuje, jeho jednoduché
fotografie byly komponovany s rozvahou. Na snimcich se obvykle neobjevuje nic vic nez
to, co chtél autor Fict, stejné jako v tomto piipadé, kdy prostiedi pusobi velmi stroze a
neru$i dojem. Vék dévéatka miZeme jen odhadovat, Hine nam o ni tuto informaci
nezanechal, je ji kolem osmi az deseti let. Z fotografie vyplyva, Ze poméry v tovarné jsou
nuzné a mali pracovnici se nemaji zrovna jako v bavince. Divka ma roztrhané Saty a jeji
pohled nevypada vesele. Jen s automatickou samoziejmosti kontroluje bavinu, misto
toho, aby sedéla ve $kolni lavici. Velké procento americkych déti bylo diky zaméstnavani
analfabety. V dobé pofizeni fotografie pracovalo v tovarnach, dolech, zemédélstvi, ale i
jako posliécei, ¢i ¢istici bot vice nez milién sedm set tisic déti, a to i vice nez 60 hodin
tydné. Zakon proti zaméstniavani déti sice v nékterych statech Ameriky v riaznych
podobach existoval, ale nebyl moc respektovan. Proti zaméstnavani déti vedlo National
Child Labor Committee tazeni uz od roku 1904, ale az rozsahla Hineova anketa, kterou
provadél az do roku 1918 pomohla zménit zakony nejen formalné, ale i vyssi spolec¢nosti
pFinesla svédectvi, ktera na ni zanechala otfesny dojem. Bylo ¢asto zmifiovano jako
jeden z argumenti pro¢ by déti nemély pracovat, Ze tam kde ekonomika uSetfi, tam
spoletnost zaplati pozdéji tisickrat.
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Lewis Hine
Divka pracovnice v Carolina Cotton Mill, 1908
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Ruce a déti

Ruce a déti, Ruce a prace, op&t se témata prolinaji a dokazuji, Ze vymezenost témat je
n&kdy vétdi, jindy mens$i, ale kaZdopadné spolu souviseji. Dé&ti jako téma plné lasky,
problémd, idyly, $t&sti, ale také nestesti. Déti a ruce je téma ani ne tak o svét€ od dospé&lého
k ditéti, ale spiSe o svété déti jako takovych. Neni lehké ho zachytit objektivng, bez piikras a
ky¢h, nebot’ toto téma ma tendenci k tomu svadét autora. Déti se stydi, hraji si, zlobi, nebo se
predvadéji. Ruce mohou tyto ¢innosti a gesta dobi'e znazorfiovat.

Piikladem déti, které se stydi, je od Judith Joy Ross (*1946) snimek ,, Untitle* z roku
1988. dé&ti na fotografii jsou dospivajici divky, které svyma spojenyma rukama pied sebou
chréani svoji pfedni ¢ast t€la. Nemohou se v plavkach ptili§ zakryt a gesto spojenych rukou je
gestem nepfistupnosti, kterd velice Casto znamend ostych a obavu. U déti to plati dvojnésob,
nebot’ si své vné&jsi projevy uvédomuji minimalné a zaroveil bojuji s nezadrZitelnym riistem,
se kterym se museji smifit. Ne kazdé dit€ je pak se svym zevné&jSkem spokojeno a problémy
s dospivanim jsou s tim spojeny.

Martin Munkaczi (*1896 +1963) je autorem druhého snimku ,,Déti v Kissingenu
v Némecku“ z roku 1929. Tato poseta louka détmi poukazuje zaroveti na obvyklou separaci
stejné starych déti, kterd je détem do urité miry pfijemna a je pro n¢€ jednodussi komunikace.
Ale na strané druhé také upozorituje na nesmyslnost, nepfirozenost a zhoubu, které se
takovym oddé&lovanim lidi, o to vice déti, mizZe snadno stat, nebot’ v dal§im Zivote se vSichni
setkavame i s lidmi s odliSnym vékem a miZe se stat a také se stavd, Ze pro nds komunikace
s jinou generaci je problémem.

Roger Mayne (¥1929) a jeho fotografie ,,Dité, které déld stojku* z roku 1957 je
snimkem na prvni pohled ne zcela s jasnym zamérem. Dité na snimku zveda ruce nad hlavu.
Snadno by si divak mohl myslet, Ze naptiklad méava, nebo se brani, ¢i néjakym zplsobem
odporuje. A to mi pfipada na fotografii pfinosné, nebot’ viechno to dit¢ dél4 a jest¢ mnohem
vic.

Autor Larry Fink (*1941) a jeho ,Narozeninovd oslava Pata Sabatina,
Pennsylvania“ z roku 1977 je ptikladem zlobeni a zaroveni hry. Dé&ti si rady hraji a hra
pfechazi s pfehdnénim a také s vice ¢i méné tmyslnym bouchnutim, branim si hrac¢ek a
podobné az ke zlobeni a naiky. Chlapcovo gesto na fotografii je dobrym piikladem.

Snimek Lennarta Nilssona (*1922) ,,T#i mésice staré embryo“ z roku 1973 je
nad&asovy, nejen svym tématem, ale i provedenim. Sama jsem se domnivala, Ze fotografie je
mnohem mlad$i. Timto snimkem Nilsson oslovuje matky a Zeny pfedevS§im, myslim, Ze
znalost vyvinutosti tfim&si¢niho embrya je dileZitd mimo jiné také pro matky, které se
z riznych dtvodd rozhoduji pro umélé ukonéeni tEhotenstvi. Myslim, Ze pokud nejsou
opravdu zavazna, mély by se Zeny chranit pfedem. Hlavné v demokratické bohaté ¢asti svéta
je pro mé vice nez zarazejici s jakou samoziejmosti se k interupci piihliZi.

€€

Snimek déti, které se predvadi je od Sally Mann (*1951) ,, Emmet, Jassie a Virginia
z roku 1989. Déti stoji pfed objektivem jako filmové hvézdy. Pisobi na mé aZ mafianskym
dojmem, jako kdyby patfily do n&jaké skupiny, ktera jim dava tu silu, ktera z nich vyzatuje. |
takové déti dokazi byt, tvrdé a neustupné.

Poslednimu autorovi a snimku jsem vénovala opét stranku. William Klein
vyfotografoval snimek ,,Ze §koly“ v Dakaru v roce 1963. Pouzila jsem ho na titul.
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Judith Joy Ross (*1946) Martin Munkaczi (*1896 -+1963)
Untitle, 1988 Déti v Kissingenu v Némecku, 1929

Roger Mayne (*1929)
Dite, které d€la stojku, 1957
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Larry Fink Lennart Nilsson
Narozeninové oslava Pata Sabatina, Pennsylvania, 1977 Tt mésici staré embryo, 1973

Sally Mann
Emmet, Jassie a Virginia, 1989
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William Klein

(* 1928 New York)

V roce 1946 se prestéhoval do PafiZe, aby se mohl vénovat abstraktnim malbé. Od
roku 1952 vSak zacal postupné pracovat jako fotograf pro Casopisy, zejména pro Vogue, kam
dodaval hlavné vétsi médni piib&hy — tzv. fashion story. V roce 1954 se Klein zacal vénovat
fotografickym knihdm a vydal tetralogii vizualnich vzpominek na rtiznd mésta New Yorku
(1956), Rome (1958-59), Tokyo (1964), Moskow (1964), které spojuje kontroverznost a
ztfeSténost a umyslny anti-esteticky vzhled. Poté se Klein zaGal vé&novat nezavislé
kinematografii. Mezi vice neZ tuctem satirickych a dokumentérnich filmu jsou i tfi filmy o
afroamerickych celebritach Eldridge Cleaverovi (1970), Muhammadu Alim (1964/1974), a
Little Richardovi (1980). V sedmdesatych letech se zacal orientovat na reklamu, modu,
dokument a televizni filmy. Od roku 1989 Klein znovu objevuje sam sebe jako uméleckého
fotografa vytvofenim souboru zvétSeného na rozméry plakatd, kde jsou zabéry z jeho filma
ohrani¢ené zativou barvou.

School Out (Ze $koly), Dakar 1963, zvéfSeno 1995
Zelatino-stiitbrna zvétSenina s malbou, 50,2 x 60 cm

Kleinové obvyklé drzosti blizkého pristupu se tentokrat jeho objekty vyrovnaji.
Jak sam fekl, ,,déti se snazili natlacit do mého fotoaparatu®, pomahali si rukama, aby se
dostali dovniti. Rozevicena dlan pired objektivem obvykle znamena cenzuru ufada nebo
samotného objektu fotografovani, tady ale naopak dité natahlo do zabéru aspon ruku,
kdyz uz se do néj nevesSel jeho oblicej. V této momentce, kterou fotograf bez pochyby
oFiznul, je ndhodné nastréena ruka vyvazena tim, jak druhé dité déla opi¢ky a vyplazuje
jazyk, vytvorila se tim graficka symetrie. Kompozice je pfesné ukotvena ve stiredu, diky
poze tretiho spoluzika, ktery nastavuje mirné zvednutou ruku a usmévavy oblic¢ej, aby
napodobil své drzejsi vrstevniky.
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Ruce a portrét

Této kapitole jsem v&€novala nejvice ¢asu a dala prostor nejvice autorim. Musim ale
pFiznat, Ze si o to fekl hlavng objem portrétl, které jsem v souvislosti s moji diplomovou praci
nalezla. Byly oproti jinym v pfevaze. Ruce na portrétu jsou béZné jako v jinych
fotografickych disciplinach, ale vyjadiuji jiné pocity, maji jiny charakter a ruce se pfimo
nabizeji portrétovat. Na portrétu jsou &asto ruce stejné dulezité nebo dokonce dilezit&jsi nez
tvaf, komunikuji s divakem nebo s fotografem. Casto ani model nevi kam své ruce umistil,

jindy je zase pouziva zcela zamé&me model i fotograf.

Nékde ruce nasazuji bryle - Alexander Rodéenko ,,Matka“ z roku 1924, jinde drzi
klobouk - Berenice Abbott ,,Ruce Jeana Cocteaua® z roku 1927, na dal§im snimku v ruce
d¥im4 model niZ - Edward Steichen ,,J. P. Morgan, PdZe“ z roku 1903, jinde zase sochaf
drzi kdmen, symbol jeho prace - Paul Strand ,,Ruce Georgese Braquea* z roku 1957, potom
model jen tak gestikuluje téméf v rozpacich pii sekven¢nim fotografovani - André Adolphe-
Eugéne Disdéri ,,Comte de Stroganoff* kolem roku 1860, na dal$im snimku si autor hraje se
svym obliéejem a rukou - Vito Acconci ,,Plyne* z roku 1971, ostatni si podpiraji riznym
zptsobem hlavu - Cecil Beaton ,,Dame Edith Sitwell“ z roku 1956, Ansel Adams ,,Georgia
O’Keeffe* z roku 1976 a Nadar ,,Sarah Bernhard“ kolem roku 1864. Posledni dva snimky
jsou prikladem klasického portrétu, ktera kromé& zdokumentovani modelu, subjekt zachycuji
krasny. Ruce dokresluji estetickou stranku fotografované a dokazi odhalit i vice, neZ obliej —
vE&k, pracovitost, zdjem o kosmetiku a podobné.

Kazdy portrét je jiny a ruce na ném znazoriuji odli§ny pfistup fotografa. Na jedné
fotografii vidime rozpaky, na druhé symboliku, na tfeti hru. Portrét miZe byt na zakazku,
nahodny, ilustraéni, pro model, pro médium, pro firmu, pro radost. Meze se nekladou a Casto
se tyto discipliny slévaji a hranice pfestavaji byt rozeznatelné, naopak v jinych ptipadech jsou
striktn€ vymezeny a plni sviij ucel jinak.

Portrét ,,Cy + Relics® (Cy + socha) z roku 1952 od Roberta Rauschenberga (*1925)
je piikladem reportdZniho portrétu. Tento snimek plsobi spiSe komicky a ackoli méd divak
pocit, ze fotograf vyfotil muZe ndhodné, kdyZ spatiil legraéni zabér, tak opak je pravdou.
Muzi se dobie znali a dokonce spolu studovali na univerzit®. Tento snimek vznikl jako reakce
na pomnik a je zcela inscenovany. Cy je vytvarnik - Cy Twombly a opét zde ruka symbolizuje
pilif vytvarné ¢innosti, v tomto piipad¢ sochatstvi.

Rukama také jime a pomahaji nam pi#i vybéru potravin, kdyZ chceme koupit to spravné
zralé ovoce, Sasto nam pouze pohled nestadi. I pfi ptipravé pokrmt naptiklad potiebujeme tu
spravnou konzistenci tésta. Bez rukou se vafit nedd, i kdyZ v sou¢asnosti ndm praci nahrazuji
stroje maximalné. Tady se hodi notoricky znamd fotografie Pabla Picassa — ,,Picasso’s
Breads* (Picasovy chlebové prsty) z roku 1952 od Roberta Doisneaua (*1912 +1994), ktery
dostal za ukol nafotografovat Picassa doma pro magazin ,Le Point*. Chlebové prsty
pFipominaji, Ze Picassa jeho ruce Zivi, Ze kdyby si je snédl, pfiSel by o svij pracovni. Ruce
opravdu ¢lovéka Zivi, a to nejen slavné umélce.
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Robert Rauschenberg
Cy + Socha, 1952

Roberta Doisneaua
Picassovy chlebové prsty, 1952
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Alexander Rodcenko

(Narodil se roku 1891 v Petrohradé a zemftel roku 1956 v Moskvée.)

Hral kliCovou roli v modernich vyvojovych tendencich ve fotografii v raném
Sovétském Svazu a nejvice v konstruktivismu. Byl vytvarnikem a vytvéfel trojrozmérné
objekty. Vytvofil monochromatické agitace - triptychy Cerveny, Zluty a modry v roce 1921.
Rod&enko zadal pracovat pro ruskou propagandu potom, co ,,uznal vrahy a sebevrahy pilifa
malifstvi“. V8ichni umélci museli pfedkladat politiku a spole¢nost direktivng, jak to
vyZadoval komunisticky systém. Béhem dvacatych let Rod¢enko vytvéafel reklamy, filmy,
navrhoval nabytek, vzhled knih a ¢asopist, rysy jeho prace byly dynamické, obycejné Sikmy
thel zabéru a experimenty s fotomontdzemi. Chycen, jako vSichni intelektudlové, ve stéle se
zhor$ujicim klimatu pronasledovani, se Rod¢enko zaméfoval od tficatych let na velebeni
Stalinistickych smérnic. Napfiklad ve fotografiich pro ,,Magazin SSSR na strojke* (Budovani
SSSR). Rod&enko ziistal aktivnim fotografem a designérem do konce svého Zivota, velmi
Zasto jako kolaborant se svou spole¢nici Varvarou Stdpanovovou.

Mother (Matka), 1924
Zelatino-stitbrnd zvétsenina, 22,9 x 15,9 cm

Je to jedna z jeho prvnich fotografii a tento portrét zraci revoluci na nékolika
arovnich. Zatimco jeho matka ziskala schopnost Cist az ve svych padesati letech a
podpira si jednu polovinu bryli, které ji p¥i ¢teni pomahaji, Rod¢enko stal pied ni a
testoval nové koupeny fotoapariat, médium budoucnosti. Red¢enko osobitym zpiisobem
fezal svoje negativy, ofezaval zdi, stoly, hlavy k vytvofeni dynamického dojmu, mél rad
detail zabéru a kompozici do thlop¥i¢ky. Obli¢ej jeho matky byl vrascity z koncentrace,
méla upracované ruce a Satek ovinuty kolem hlavy, byla razného charakteru, bez
vykalkulované sentimentality. Soufinnost rukou a objektivu prinesla jeho matka
Rodéenkovi svét do kamery radikdlni. Pes slib Zurnalistické prizra¢nosti, je stale t€zsi
nebo nemozné to pochopit .
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Berenice Abbott

(* 1898 Springfield, Ohio, + 1991 Monson, Maine)

Berenice Abbott byla v Americe dokumentarni fotografkou a zvlasté dobie se zapsala
do podvédomi se svym ctizadostivym projektem, kdy zachycovala ,,Mé&nici se New York®.
Bé&hem jejich tvofivych let v Pafizi byla studentkou Man Raye v letech 1923-25. Pak si ve
mesté oteviela vlastni portrétni studio. Abbott se posunula k urbanistické dokumentarni
tvorb€, objevem archivu dokumentédrniho fotografa Eugéna Atgeta. Abbott koupila ohromny
majetek Atgeta vr. 1928 a rok po jeho smrti jej pfevezla do New Yorku, kde prodala
kompletni kolekci Muzeu of Modern Art. PokraCovala jako ucitelka na New School for Social
Research (Nova Skola pro spoleCensky vyzkum) v New Yorku v letech 1934-58, napsala
pFirucky fototechniky a estetiky a stala se komeréni fotografkou a nezavislou tvirkyni. Abbott
navic se svymi zkuSenostmi podporovala ty nejpoctivej$i fotografie moderniho uméni
b&hem celé jeji dlouhé a plodné kariéry.

Hands of Jean Cocteau (Ruce Jeana Cocteaua), 1927

Zelatino-st¥ibro-chloridovd zvetsenina, 18,7 x 23,8 cm.

Jedna cesta, jak identifikovat zabér Cocteavych elegantnich Rukou s kloboukem
je, ze dvé casti téla ruce, jsou v tomto zabéru charakteristické pro basnika. Janet
Flanner - paFizskd korespondentka ,,The New Yourkes® vidéla fotografii jinak. Flanner
nazyvala portrét Cocteaua bez tviare: Samotné jeho ruce.....jsou basnické a strohé.
Basnikova osobnost byla potlacena a zibér je charakteristicky, ne pro konkrétniho
basnika, ale pro basniky obecné. Pravda o fotografii Cocteauovych rukou se autorce
knihy ,,Speaking with Hands“ Jennifer Blessing jevi jako sam objekt klobouku a
podlouhlé, Zilnaté, uslechtilé ruce. Moje verze se priklani k autorce fotografie, ktera
vidéla ruce Cocteaua jako charakteristickou ¢ast téla basnika, nebot’ byly krasné a
spisovatel je potiebuje ke své praci.
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Edward Steichen

(* 1879 Lucembursko, + 1973 West Redding, Connecticut)

Steichen byl pfirozeny aristokrat, i pfes svij délnicky pivod z venkovském
Michiganu. Pivodné maloval, ale zacal preferovat fotografii. Byl rozenym poslem
fotografického uméni mezi vytvarniky a sochafi. Ziskal po roce 1900 ocenéni za
Piktorialistickou praci. Potom se ale orientoval na pfimou fotografii a piktorialismus zacal
brat jako minulost. Také pomohl uskutecnit vystavy evropskych avantgardnich umélct od
Paula Cezanna k Pablu Picassovi, a stfidavé s tim vystavy ambiciéznich fotografli v galerii
291 Alfreda Stieglitze v New Yorku. Od roku 1923 fotografoval pro Vogue a Vanity Fair.
Steichen se rad stykal s Sedymi eminencemi uméni (Auguste Rodin) a bankovnictvi (J. P.
Morgan) a v mezivaleénych letech podpofil svou reputaci celebrity jako hlavni fotograf pro
Condé Nast. Steichen také velel fotografickym a filmovym jednotkdm v obou svétovych
valkach. V letech 1947-1962 vedl fotografické oddéleni v Museum of Modern Art. Jeho
nejznaméjsi svétova, humanistickd vystava byla ,,Family of Man* (Lidskéa rodina) v roce
1955, ktera Citala na pét set snimki a vidélo ji devét milionl navstévnika. Steichen Ipél stejné
tak na esencialné patriotické, humanistické vizi, jako na svych znalostech fotografie.

J. P. Morgan, Esquire (J. P. Morgan, PiZe), 1903, zvétseno ve 20. letech
Zelatino-stribrnd zvétSenina, 24,1 x 19,7 cm

Ackoli zpocitku tvar sediciho — hlavné jeho nos, zna¢né doopraveny — pritahuje
nejvétsi pozornost na tomto portrétu, je to seviena klepetovita ruka, ktera zajist'uje
atmosféru sklic¢ujiciho napéti, tim Zze drzi nhiz. Zpusobem piipominajicim J. A. D.
Ingrese, konkrétné jeho zobrazeni “obojzivelnych” rukou M. Bertina z roku 1832,
Steichen zda se polichotil svému burZoaznimu patronovi a pritom podrobil jeho
anatomii zkoumani témé&¥ kritického efektu. Clovék ma dojem, %e velky finanénik svira
naz s hrozbou zrozenou z vizkosti. Prestizni ozdoby, kravata a zlaté hodinky, vypadaji
nasledkem toho jako karikatura. Ale Morgan byl zjevné velmi spokojeny s podobou a
jeho uspokejeni a dobra vyplata pomohli vydlazdit cestu pro Steichentv rychly vzestup
ve svété spolecenskych portréti-Edward Steichen.
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Edward Steichen
J. P. Morgan, Paze, 1903
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Paul Strand

(* 1890 New York, + 1976 Orgeval, Francie)

Mezi nejuizasnéj§i predstavitele “rovného” stylu ve fotografii patti Paul Strand. Zménil
piktorialismus zvla$tni americkou modernistickou estetikou, kterd byla pro objektivni, jasnou
a pfesnou analyzu formy a struktury. Strand byl pfijat na Ethical Culture School v New
Yorku, kde studoval s Lewisem Hinem, ktery mu pfedstavil galerii 291 Alfreda Stieglitze.
Mezi 1915 a 1917 pracoval Strand v blizkém kontaktu se Stieglitzem. Stimulovén vystavami
tohoto eminentniho fotografa avantgardnich americkych a evropskych umélet vytvofil Strand
prelomové dilo ostrych fotografii, v€etné abstrahovanych zatii kuchyiiskych mis, momentek
lidi na ulici a dynamickych architektonickych obrazi mésta. Tato prace zaloZila originalitu
jeho vize, ktera chtéla realizovat “paletu témé&f nekoneéna tondlnich hodnot, které lezi mimo
dovednost lidské ruky.”

Hands of Georges Braque (Ruce Georgese Braquea), Varengéville, Francie, 1957
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, 11,4 x 14,6 cm

Hluboce ovlivnény kubistickymi experimenty Georgese Braquea a Pabla Picassa,
Strand aplikoval jejich abstraktni p¥etvdfeni obrazového uméni do fotografie. Starsi
Braque se zde znovu objevi jako namét. Fotografie se soustiedi na umélcovy tmavé ruce
které se ovinou kolem kulatého, vyFezavaného, bilého pFredmétu, postaveného na Sedé
zrnité plofe. Fotografii propojuji vizualni rymy, které slad'uji ihlopFicnou §tépinu stinu,
ktera déli horni ohranic¢eni plochy obrizku s paralelnim umisténim svétlého kamenu,
nebo umélcovych Zilnatych rukou s zfasenou litkou rukavu. Braqueovo dotekové gesto
nam pripomind dialog mezi umélcem a fotografem, oznacujici lyricky soulad
Bracqueovych ¢innosti jako sochakstvi a Strandovu celoZivotni vazbu k uméleckému
mistrovstvi ve fotografii.
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André Adolphe-Eugéne Disdéri
(* 1819 Paiiz, + 1890 Patiz)

V historii fotografie je André Adolphe-Eugéne Disdéri znamy piedevSim produkci a
propagaci aplikace kolodiové techniky, kdy sklenénéd deska byla pokryta stfelnou bavlnou
rozpusténou v éteru a alkoholu a exponovana kdy? je stale je§té mokrd. Se svou kariérou zacal
jako daguerrotypista v Brestu. Disdéri se usadil vPafizi na zaCatku padesatych let
devatenactého stoleti a uZz vroce 1854 ziskal patent na tzv. vizitku, kterd udélala
z daguerrotypu néco zastaralého. Vyuzival fotoaparatu vybaveného Ctyimi Cockami s
pohyblivym drzdkem desky a tvofil negativ na mokré desce, kterd mohla vyvolat aZ osm
riiznych obrazi. Vysledné pozitivni papirové vytisky byly roz¢lenény na portréty, kazdy
z nich piilepen na podpé&rmou desti¢ku velikosti vizitky, kterd méfila pfiblizn€ 4 x 2,5 inCe.
Efektivni a cenové nendroény systém Disdériho masov€ produkovaného portrétovani
signalizoval nastup zprtimyslnéni a komercializace fotografie a byl ukazatelem kultu rychlosti
a pokroku druhé fiSe. ’

Comte de Stroganoff, kolem roku 1860.

Bilkovd zvétsenina, 19,1 x 22,9 cm

V roce 1861 byl Disdéri jmenovan oficidlnim fotografem FiSskych soudi Anglie,
Francie, Ruska a Spanélska. Pfedmétem tohoto obrazu je hrab& Stroganoff, jehoZ
rodina byla jiz legendarni pro své dlouhodobé mecenaSstvi uméni. Tvoien sekvenénim
uspofadinim osmi portréti ve dvou Fadach, tisk ukazuje stojici postavu hrabéte —
zepiedu i z profilu — jak pézuje pfed neutrilnim pozadim. Kazdy vyraz se li§i poziei
jeho rukou — jak st¥izlivé visi podél jeho téla, nebo jak jsou sevieny za jeho zady nebo
diskrétné vlozeny do kapes nebo do jeho klopy. Tyto kompozice vSak ukazuji malo o
skuteéné osobnosti hrabéte. Na chvili rychla doba expozice udélala Disdériho techniku
ekonomickou, oteviela studio portrétovani stiedni tfidy a umoznila to, aby se fotografie
vysSich tfid nebo aristokracie dala sbirat. Demokratizace tohoto média viak ochudila
jeho potencial o to, aby byla zachycena individualita a nezaménitelnost kazdého modelu.
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Vito Acconci

(* 1940 New York)

V rannych zalatcich pouzival t&€lo jako komunika¢ni nastroj, zkousel prekonavat
hranice mezi koncepénim uménim a performanci. Po absolvovani pisemného programu na
Université¢ v Iowa v roce 1964, se pfesunul zpét do New Yorku, kde své basné publikoval
v Art and Literature a v The Paris Rewiev. V roce 1969 u mladého spisovatele nastal pferod a
svoji praci pfesunul z pokoje na ulici, zacal pouZivat fotoaparat k zachycovani opakujicich se
fyzickych akci, jako je skakani a hazeni. Béhem nasledujiciho desetileti Acconci pouZival
rovnéz performance, film a video jako zpétnou vazbu k pochopeni chovéni vlastniho t¢la.
Trademarks (Jizvy, znameni) z roku 1970 je detailni pohled na umélcovy jizvy na kolenou,
nohou a rukou, pokapanych slinami a inkoustem. Ve stejné dob& Acconci nachazel smysl ve
sledovani ptisobeni svého fyzického zevnéjsku na ostatni. V cyklu Promixity Piece zroku
1970 se zaméfil na ndhodné vybrané navstévniky vystavy v muzeich, chodil kolem nich tak
blizko, Ze jim to bylo nepfijemné, dokud neodesli.

Passes (Plyne), 1971
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, kaZdy md rozmér 8,9 x 12,7 cm.

Passes je puvodné video, které v soucasnosti existuje pouze jako fotograficky
dokument. Zabéry v ¢ase na videu rozfazované do Sesti fotografii, systému pohybujicich
se rukou je, zadokumentovani plynulého odtahovini umélcovych rukou od obliceje.
Kazdy obraz uvadi ¢elni pohled umélcovy tviie, ¢asteéné zakryté jeho rukou, kterou
posouva nahoru a dold, dopfedu a dozadu, a tim vznikne rizné zakryty oblicej. Tento
soubor nam pripomind, Ze osobni prostor kazdého ¢lovéka je definovan délkou rukou,
kam az dosahne. Ale jako télo (ruce) definuje prostor, prostor také definuje télo
(oblicej). Performance zakondil tim, ze tlacil svou ruku tak moc na sviij oblitej, az si
znetvoril tvar.
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Cecil Beaton

(* 1904 Londyn, + 1980 Broadchalke, Anglie)

Sir Cecil Beaton byl jednim z pfednich fotografti mody tficatych let 20. stol. Nejprve
pracoval pro Casopis Vogue a pozd€ji pro Harper’s Bazaar. Beaton byl jednim z prvnich, kdo
zacal pouzivat jako modely pro modni fotografii herce, které uvadél do pohadkovych scénaid,
¢ehokoli co ho napadlo. Beaton se spoléhal na svij talent, ddvtip a vili, aby drzel krok
s celebritami a se ¢leny kralovské rodiny. To ho udrZovalo blizko jeho opravdovému zajmu o
mo&du, nebot’ chtél zistadvat skuteéné mddnim. Beaton nastavil svou praci a pfistupem zrcadlo
tém, kdo se prezentovali jako Stvofitelé obecného vkusu, nebot’ uz vté dobé pochopil, Ze
mobda je o individudlni krdse a ne o uniformité. Lidé v médnim primyslu se, po vzoru
Hollywoodskych producentdi, ucili vizualizovat americky sen, produkovanim a distribuci
fantazii o vysnénych ideédlech a snazili se o to takovymi prostfedky, které budou mit
dostupnou cenu.

Dame Edith Sitwell (Madam Edith Sitwell), 1956

Edith Sitwell byla vyznamnou spole¢enskou osobnosti s renomé znamé basniiky v
dvacatych letech 20. stoleti a dile. Byla priznivkyni “vyrazného oblékani” a divala se na
tucast v literarnim vefejném Zivoté (slovy Kennetha Tynana) - jako na stfizlivou Saradu s
kamennym oblicejem - ve které se musela schovavat za rodinné pamatky, jako jsou
chrastici korilky nebo pavi péra. Edith Sitwell pracovala v pocatku padesatych let
v Hollywoodu na scénari biografického filmu o Zivoté kralovny Elizabeth L. Jiz v jednom
z prvnich snimki Cecila Beatona, vydaného v The Sketch v listopadu 1927, se Elizabeth
Sitwell (popsand Beatonem jako vysoky elegantni strasik do zeli), ukazala jako lezici
mrtvola mezi sochami na dlazdéné podlaze. Beaton ve svém dlouhém Zivoté fotografa,
scénaristy a navrhare kostymu v divadle, mél strach z nudy a stagnace. Vidy jako
portrétista - znimy fotograf médy, byl ziroveni cennym ndvrhafem. Jeho
nejvyznamnéjSimi portréty jsou v inscenaci Persona Grata (1953), s texty od divadelniho
kritika Kennetha Tynana.
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Ansel Adams

(* 1902 San Francisko, + 1984 Monterey, Californie)

Jeden znejznamé&jlich americkych fotografit Ansel Adams byl také oddanym
pedagogem fotografie. Béhem své dlouhé kariéry se podilel spole¢né¢ s Beamontem
Newhallem a Davidem McAlpinem na zaloZeni oddéleni fotografie v Museu moderniho
uméni. V new Yorku fidil Sierra Club (Horsky klub) tficet sedm let, testoval nové technologie
pro spole¢nost Polaroid, vedl kazdoro¢n¢ semindf v Yosemitském narodnim parku a napsal
mnoho nauénych textti o fotografii. Adams byl opravdovy znalec fotografie, navic pro svou
dokonalou krajindfskou fotografii a nutnost specidlnich tondlnich vyvéazeni, vyvinul zonalni
systém expozic. Od jeho smrti byly Adamsovy fotografie obsazeny na vice neZ péti stech
vystavach. Rok po jeho smrti byl vrchol vysoky 11.760 stop pohofi Yosemite pojmenovany
na pocest fotografa Hora Ansel Adams.

Qeorgia O’Keeffe, 1976
Zelatino-stitbrnd zvétienina, 25.4 x 20.3 cm.

Ansel Adams se poprvé s Georgiou O’Keeffe setkal v r.1929, poznal ji pres
jejiho manzela fotografa Alfreda Stieglitze. V té dobé Zila O’Keeffe v Novém Mexiku uz
oddélené od manZela, protoZe se Stieglitzem méli pauzu v manzZelstvi. Jeji laska
k zdpadu pisobila na Adamse, a tak se cela 1éta prilezitostné setkavali na fotografickych
vypravich. Ve své autobiografii se Adams o tomto snimku zminuje s presvédéenim o
tom, ze O° Keeffe m4 ten nejpisobivéjsi fyzicky zevnéjSek, se kterym se kdy setkal. Zde
Adams upozoriiuje na to, ze kdyz se soustiedi na jeji vyraz - na tvar a ruce, dva z jejich
nejvyraznéjSich rysa, tak moc charakterizujicich jeji stari (O¢ Keeffe bylo v té dobé 89
let) , tak Ze je to to nejdilezitéjsi v jeji identifikaci jako vytvarnice.
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Nadar (Gaspard-Félix Tournachon)
(* 1820 Patiz, + 1910 - pohiben Pére-Lachaise, Francie)

Nadar byl vlastnim jménem Gaspard-Félix Tournachon, Nadar si zadal fikat od roku
1838. Puvodné kritik, spisovatel, vydavatel, kreslif a hlavné karikaturista, ktery nedostudoval
medicinu, v letech 1838—1848 vedl neklidny Zivot bohéma. V té dob€ se pratelil mimo jiné
s Murgerem, Delacroix a Baudelairem, se kterymi vytvofil své prvni karikatury. V roce 1851
se pfipravoval na projekt litografii - Pantheon slavnych soucasnikid, ktery se dostal do
finanénich potiZi a proto bylo logické, Ze se obratil k fotografii, kterd navic objevila novou
techniku — mokry kolodiovy proces, mnohem citlivéj$i na svétlo. O tfi roky pozd&ji si jiz
otvira ateliér. Roku 1858 fotografoval pfi elektrickém svétle, coz bylo mozZné pouze s novym
procesem a o dva roky pozd&ji uz zacal fungovat jeho slavny ateliér Nadar na Boulevard des
Capucines. PouZival neobvyklé metody, byl zdatny obchodnik. Jeho reklama byla velkych
rozm&ri, Cerveny napis jeho ateliéru v noci dokonce svitil. Vroce 1861 fotografoval
v patizskych katakombach, coZ vzbudilo senzaci. Ateliér ho zacal postupné nudit, vydaval se
ven, fotografoval PafiZ z balénu a roku 1886 vytvoftil foto-interview se stoletym chemikem
Chevreulem. Za rok opustil sv{j ateliér nadobro, aby o deset let pozdé&ji vytvotil nové studio
v Marseille, zase s novou technikou, Disdériho dvanactisnimkovym filmem o velikosti talite.

Sarah Bernhard, kolem r. 1864
Technika - Slany tisk

Sarah byla mlad4d, jako sama fotografie a nejen fascinaci nového média, ale i
moznosti propagace skrz ni, se nechala k fotografovani zlakat. V dobé porizeni snimku
bylo Sarah asi dvacet let a méla za s sebou uz bouflivy osud. Neda se o ni mluvit, jako o
slavné herecce, spiSe naopak. Méla za sebou konzervator a angazma v Comédie
Francaise — francouzském divadle Cislo jedna, tam ji ale dopomohli vlivni rodie a po
jednom fauxpas, kdy uStédrila facku na verejnosti byla povazovana za nesnaSenlivou a
z divadla ji propustili. V té obé se dostava do Nadarova ateliéru. Neni v dobré situaci a
ackoli je povazovana za krasnou herecku, uz nikdy se do stidlého angazma zadného
divadla nedostala. Jeji nelehka situace se zraci v jejim pohledu, je melancholickd a
zadumana, neusmiva se a mysli na sviij nejvétsi problém — je t€hotnd, nemanzelské dité
se koncem roku narodilo pod jménem Maurice. Jeji ruka jakoby podpira v§echnu tihu,
kterou v sobé mlada divka nese.
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Nadar
Sarah Bernhard, kolem r. 1864
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Ruce a laska

Hmat slouZi ndam v8em. Myslim, Ze to vlastné ani nevniméame. Napiiklad pii psani
tohoto textu pouZivam pii orientaci na klavesnici hlavné hmat. Poklepavani, mira intenzivity
mé& yjist'uji o tom, jestli jsem skuteéné klavesu stiskla, jak potiebuji.

A tak je to se v8im. Ruce jsou charakteristické pravé pro ¢loveka, jiny tvor na zemi
pro nas nejvétsi pud, pud sexudlni. Pfiroda nés nuti se rozmnoZovat a ve fotografii se erotika a
pornografie rychle rozsifila. Sexualita hybala vZdycky svétem. V soucasnosti se nahé Zeny
objevuji upln& viude. Reklama, &asopisy, filmy prodavaji nazi lidé. Sexualita je piirozeny
instinkt a jedna z v&ci, ktera nds spojuje s ostatnimi Zivoéichy. Kazdy ¢lovék chce milovat,
byt milovan.

Také tady nebylo t&€Z7ké hledani, nebot’ ruce na fotografii, kde hraje hlavni roli laska
maji kli¢ovou roli. Jako v p¥ipadé fotografie Larryhe Clarka (*1943) ,,Bez ndzvu“ z roku
1972, kdy se zalali uvolfiovat mravy, nastaval postupné ¢as hippies a sexualita se pfestdvala
brat smrieln& vazng, jakoby tento snimek napovidal, Ze se spolefenské chovani jeSté vice
uvolni. LeZici par se oddava své milostné vasni a n&Zné se laskaji. Nejde o pornograficky
snimek, ale tak trochu o odtajnéni toho, jak vlastné takové milovani vypada. Obvykle je totiz
takovy zabér dost stylizovany a ma prvky fetiSe a pfehnané predstavy, aby pozorovatele co
mozZna nejvic vydrazdil, nebo zndzoriuji autorovy sny. Tady jde spiSe o realny a n€Zny
pohled na lasku a jeji skryté projevy.

Fotografii, kterou jsem nasla v knize Speaking with Hands, tedy v americké publikaci,
ktera vySla v muzeu Goggenheim vNew Yorku ke stejnojmenné vystavé, je snimek od
naSeho fotografa Jana Saudka (*1935), ,,Miij syn“ zroku 1966. Je to notoricky zndma
fotografie od Saudka. Syn Jan na snimku je jeho prvni a otci v té dob& muselo byt asi 29 let.
V soudasnosti ma tento maly tvoreéek svoje vlastni déti a dokonce tfi. Saudek je kontroverzni
umeélec, ktery svymi fotografiemi vydélava velké sumy penéz. Nékteti ho velebi, jini ho
nedokazi ani vystat. Tato jeho rannd fotografie neni typickou. V jeho tvorbé se vyskytuji
zejména fotografie pred starou zdi, kterou si po pfestéhovani nechal vytvofit uméle na zed’
novou. Jsou to stylizované portréty Zen a &asto fotografuje spoleéné snimi i sebe.
V soucasnosti je Saudkovi 71 let a m4 ptilro¢niho syna Matgje.

Laska je téZzkym tématem, neni snadné vyfotografovat zabér, ktery nebude plsobit
pateticky. Fotografii, kterou jsem nasla jako posledni, a téma ditéte se na ni objevuyje, je od
holandské autorky Rineke Dijkstra, kterd méla nedavno v Praze v Rudolfinu vystavu. Jeji
tvorba je citlivou vypovédi o Zivoté, ktery kolem ni probih4. Zamérné si vybira t8zka témata a
s uspéchem je fotografuje.
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Larryho Clarka
Untitle, 1972

Jan Saudek
Myj syn, 1966
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Rineke Dijkstra
(* 1959 Sittard, Holandsko)

Umélkyné narozend v Nizozemi studovala na Gerrit Rietveld Academy
v Amsterdamu. Poté pracovala jako fotografka na volné noze pro ¢asopisy jako jsou Elle nebo
Avenue. Poprvé vystavovala vroce 1992. Fotografie Rineke Dijkstra spojuji dokumentarni
pozorovani s internim psychologickym popisem. Dijkstra ziskala mezinirodni vé&hlas
vystavou ,,Strantportretten series”, kde vystavila velkoformatové barevné fotografie, focené
bleskem, zachycovaly pubertalni, koupajici se dé&ti pfed neurditym moiskym pozadim.
Peclivou jasnosti a charakteristickou umeélou texturou, docilenou bleskem, tyto portéry ramuji
moment mimo zaznam, oddélujici jemnou te¢ téla a vyraz obli¢eje, vyjadfujici neklid a
zranitelnost. Dijsktra pokradovala v zachycovani takovych to momentli v nasledujicich
sériich, které se zdaji obsahovat oddélené typologické srovnani Augusta Sandera do podivné
,,mezery mezi zamérem a vysledkem®, péstované Dianou Arbus.

Tecla, Amsterdam, porodnice, 16 kvéten 1994
Technika C-print, edice 4/6, 153 x 129 cm

V roce 1994 pocala Dijkstra sérii Nové Matky, ktera zachycuje nizozemské matky
se svymi détmi bezprostiedné po porodu. Tento plny akt isoluje stojici postavu Tecly,
postavené uprostired a ¢elem pied obycejnou bilou zdi. Strohé prostiedi umociiuje rizné
znaky fyzického vysileni, ,,linea nigra“, ktera se tahne pies zvétSené bricho, placentova
krev, ktera tece po noze, ruzové lice, levé rameno se zvlastné zveda tak, aby vyrovnalo
vahu nacervenalého nemluvnéte, leziciho v jejim naruci. Piedev§im jsou to viak ruce
mladé matky, ktera jemné tiskne Cervené détatko ke svému prsu — to vSe prorazi
sterilitu této klasické kompozice, ktera zobrazuje paralelu mezi matefskou zranitelnosti
a nemohoucnosti batolete.




Ruce a akt

Téma lasky a aktu spolu zdanlive tzce souvisi, ale co je pro jedny akt, nemusi byt pro
druhé laska a naopak. Akt ma za kol na jedné strané estetizovat lidské télo, budit erotické
fantazie, plnit sny a pfani nejen pozorovateli, ale ¢asto 1 modelu, ktery chce byt alespori na
fotografii maximalné ptitazlivy, ale také na stran¢ druhé poukazuje na problémy spolecenské,
osobni, vSelijak se autofi pitvofi a hledaji cestu pro¢ by akt nemél byt pouhym zkra§lovanim.
Je vazny, nékdy ale také komicky, nebo humorny, stejné tak jako v jinych fotografickych
disciplinach. Tam kde se jeden citi odhalen aZ moc, druhy hleda, jak by snimek jesté vice
okofenil. Téma aktu proto neni pouze o pékné podivané.

To nam predkladd fotografie Cindy Sherman (*1954), kterd je ,,Bez ndzvu“ a
pochazi zroku 1992. Na tomto snimku miZeme pozorovat umélého panaka, leziciho
s roztazenyma nohama, na hlavé kuklu a za hlavou $palek se sekerou, jakoby naznafené
provinilé uspokojovani, néco co se nema, za co aktér sam sobé¢ je katem, stydi se a pfes to
nemuiZe piestat. Barevnd fotografie tomu jen napomdhd. Jednu ruku ma v tomto ptipadé
v rozkroku a tim je naznacend masturbace. Hledani Cindy Sherman je netinavné, s oblibou
vyuziva hlavné své vlastni t€lo, zde se uchylila k pouziti umelé panny. Tato fotografie ma
hororovy nadech, ostatné je to pro autorku charakteristické.

Snimek, ktery jsem umistila vedle hororového vyjevu zamérné je od autor Eugene
Durieu (*1800 +1874) a Eugene Delacroix (*1798 +1863) Deska XXIX z roku 1853. snimek
vznikl o 139 let dfive nez pfedesly a pfedstavuje péknou mladou Zenu, sedici na pohovce,
pohodiné a uvolnéné, jakoby Cekala aZ se autofi pfipravi a tato fotografie vznikla mezi tim,
jen tak mimochodem. Pravé tento akt vyzafuje urcitou pohodu, na rozdil od predeslého.
Pusobi lehce eroticky. Jednu ruku mé zde za hlavou a bud’ se podpira, nebo jen tak projizdi si
vlasy. Druhou ma poloZenou pohodlné vedle sebe. Tyto fotografie slouzZily Delacroixovi jako
predlohy k malbam.

Velkym kontrastem k mirnému snimku Durieua a Delacroix je fotografie Uzavieny
kontakt ¢.3 ze série, kterd vznikala v letech 1995-96 od tandemu Jenny Saville (¥1970) a
Glen Luchford (*1968). Tato dvojice vytvofila snimek plny alegorii. Vnimam masitou kazi,
kterd by mohla patfit klidn€¢ domacimu praseti, ov§em ruce nam napovidaji, Ze jde opravdu o
¢lovéka. Pii pozorovani tohoto aktu se mi vkrade otdzka, pro¢ vlastn€ snimek vznikl? Zhnusit
divaka? Pfemyslet o modelce? Neni prili§ tlusta? Myslim, Ze v tomto pfipad€ jde o hledani
identity, modelka ma fortelnou postavu a tim, Ze je piitisknutd na sklo a kizi si macka az
vznikne neuréitd odpudivd hmota, ve skute¢nosti nejde o odpudivost tuéné kize, ale o
paradox s jakym je v riznych obdobich vniména Zensky figura — barokni kypré Zeny jako vily
a anorektické modelky soucasnosti, kterym se chce spousta Zen podobat, méni nase vnimani.

Posledni snimek na stran€ jsem vybrala Akrobati I1. z roku 1981 od autorky Bettiny
Rheims (*1952). Akrobati II. je snimek Zeny a muZe, jeden balancuje na rameni druhého a co
je na snimku zajimavé, Ze se vde vyménuji role 7eny a muze Jak by se mohlo zdat pfirozené,
¥e Zena bude na rameni muZe, tak je to naopak. Zena je opét ,.krev a mliko*, velkd fadra a
plnych tvari. Jakoby svého muZe drZela nad vodou, jakoby soucasna Zena ptebirala roli muze,
jakoby sc sily vyrovnavaly. Takova témata Zenské otdzky fesi Bettina Rheims. Tady akt opét
plisobi jinym novym zplsobem a fesi jinou otdzku byti.

Poslednim aktem v kapitole je Hrtiza od FrantiSka Drtikola, kterému jsem vénovala
celou stranku.
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Cindy Sherman, Eugene Durieu a Eugane Delacroix
Untitle, 1992 Deska XXIX, 1853

Jenny Saville a Glen Luchford Bettina Rheims
Uzavieny kontakt ¢.3, 1995-96 Akrobati II., 1981
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Frantisek Drtikol

(* 1885 Piibram, + 1961 Praha.)

FrantiSek Drtikol se vyucil studiovym fotografem v ateliéru Antonina Mattase ve svém
rodném meéste a poté na Skole Lehr und Versuchsanstalt fiir Photographie v Mnichové, kde se
ucni ucili secesni estetice a fotografické technice. Drtikol si oteviel v roce 1910 portrétni
studio v Praze, to si brzy ziskalo prestiZ mezi vedoucimi kulturnimi a politickymi osobnostmi.
Bé&hem 20. let se jeho styl zménil k formalngjsi, expresionistické stylizaci a identifikoval se se
stylem Art Deco. Spole¢né s jeho portrétni praci pro prominentni osobnosti Drtikol vytvofil
sérii aktt s divadelni stylizaci, které se po dvacatd léta vyvijela az k obrazim abstraktnich tél
a geometrickych forem. V roce 1935, po témé&f dvou desetiletich prosperity a celosvétového
renomé, se Drtikol ziekl své kariéry, aby se vénoval joze a buddhismu.

Hruza, 1927
Pigmentovd zvétSenina, 29,2 x 22,9 cm

V jeho charakteristickém mcékkém zaostieni, obklopeném stinem a smérovanym
svétlem, naha Zena zosobiiuje stav syrové emoce. Aby gestu propujcil primarni silu,
Drtikol schoval sviij model pievazné ve stinu - skuteéné, jeji predpazené ruce
s otevienymi dlan€émi jako by mély odehnat nastupujici ¢ernotu, ktera jako by ji uz
zacala pozZirat. Erotické vyznéni této fotografie lezi v napjeti této pézy ostentativniho
vzdoru a pohlcujiciho divika drzenim téla, které je napil zakryto p¥ed svétlem.
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Ruce a moéda

Moédni fotografie a ruce k sob¢ jasné patii. Krdsna Zena, pésténd, s rukama s dlouhymi
nehty, vice ¢i méné nalakovanymi, jak si drZi kabelku, cip $atl, cigaretu, nebo si hladi §iji, ma
ruku v pase, drzi kvétinu, nebo se pfidrzuje zdbradli, to v§echno patii k modni fotografii.

Mezi fotografy mody patii hodn€ ztéch autord, které v diplomové praci uvadim
v jinych kapitoladch. Jsou to napiiklad Edward Steichen, Cecil Beaton, Man Ray, Martin
Munkéczi, Irving Penn, Richard Avedon, William Klein, Wolfgang Tillmans. V jejich tvorbé
ale nachéazim i dalsi discipliny, ve kterych vynikaji. Podobné€ to je i v jinych kapitolach, opét
plati, Ze se témata prolinaji.

Vybrala jsem nekolik dalSich autorti a pouZila je do kapitoly Ruce a mdda. Prvnim
z nich je Alfonso Ohnur (*1972) a jeho snimek pro znacku ,,Zara®. Je nejmladsi ze vSech
fotografii, které tu pfedstavuji, jeho snimek je navic jedinym mezi mddnimi, ktery zobrazuje
muze. Tato fotografie se mi ale libi a myslim, Ze dobie demonstruje, Ze az posledni dobou se
muzi zaéinaji o sebe skutecné starat a néktefl to i pifehangji, t€m se ¥ika metrosexualové.
Z vlastni zkuSenosti také dobfe vim, Ze homosexudlové jsou kupni silou &islo jedna médniho
a kosmetického primyslu pro muZe. Jednu ruku drzi na srdci, je to dobry reklamni trik, jak
nalakat zédkazniky.

Dalsi snimek ,,Bez ndzvu“ z roku 1996 je od autora Stevena Meisela (¥1954). Tento

Yewr

pro italskou verzi ¢asopisu Vogue v f{jnu 1996 a tomuto druhu moédni fotografie se fika Neo-
fashion. Jedna modelka na snimku si drZi za lokty, jakoby si vymezovala sviij prostor a
naopak druhd k ni natahuje ruce. Z hlediska fe¢i rukou by to mohlo znamenat, ze jedna se
chce priblizit té druhé, ale ta to bere Cisté profesionalné a nechce si délat zavéry z jednoho
setkani. Meisel hodné spolupracoval s Versace, podobné¢ jako nasledujici autor, Irving
Penn(* 1917).

Prave jeho fotografie vznikla pro ,, Versace. Tento snimek je klasickym piikladem
modni fotografie. Saty, které modelka ma na sob€, se vyznacuji velkym vysttihem na zadech.
Aby snimek Irving Penn umocnil, cht&l, aby modelka méla ruku v bok.

Mario Testino (*1954) vytvofil svou fotografii také pro ,, Versace“, a to v roce 1996.
Také je model otocen zady, oviem v tomto piipad€ se ani nepodiva do objektivu. Zada této
Afroameri¢anky jsou krasné vypracovana a mastny natér to p€kné podtrhuje. Jedna jeji ruka
drzi raminko, zatimco druha si hladi §iji. Je to velice hezkd kompozice, kterou pravé ruce
modelky dobie dokresluji.
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Alfonso Ohnur Steven Meisel
Zara, 2002 Bez nazvu, 1996

Irving Penn Mario Testino
Versace, 1987 Varsace, 1996
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Na fotografii od Nick Knight (*1958) ,,Susie kouri“ z roku 1988 je modelka Susie
Bick a fotografie vznikla pro moédniho navrhafe Yohji Yamamoto. Modelka, kterd drzi
cigaretu, z které stoupa kout, musela dlouho pézovat pro tuto fotografii. Knight se vyznacuje
hlavné svymi osobitymi vybéry pozadi. V roce 1995 o Knightovi vySel ¢lanek v magazinu
The Face, Ze je jednim z nejvlivné€j§ich fotografli na svét€ a spolupracuje s ¢asopisy Vanity
Fair, Arena, Vogue a Interview.

Snimek Erwina Blumenfelda (¥*1897 +1969) ,,Lisa Fonssagrives je z roku 1939,
tedy bezmala o padesat let star$i, neZ piedesly. Vznikl na Eiffelovi vézi v PafiZi pro navrhare
Luciana Lelonga. Modelka se snaZi drZet Saty tak, aby se do nich opfel vitr a umocnil délku a
objem sukn€. Dvacet fotografii zvéZe vySlo ve francouzské verzi Casopisu Vogue.
Blumenfeld spolupracoval také s Harper‘s Bazaarem. Pdvodné byl Némec, ale kvuli 2.
sveétové valce emigroval do USA v roce 1941.

Je zajimavé do ¢eho vseho se fotografové poustéli, kdyZ ja osobné méam pocit, Ze to
technika v té dob¢ jest€¢ neumoziiovala, navic je autorkou snimku Zena. Toni Frissel (¥1907
+1988) a jeho ,,Modelka pod vodou*“ je z roku 1939. Plave pod vodou jako ve snu, ve stavu
bez tize s eleganci, kterd ovSem ve skuteCnosti je zaplacena velikym Usilim, aby model ve
vodée takto pasobil. Jeji ruce vztaZzené k nebi a mirn€ prohnuté figura evokuje v bilych Satech
and¢la, nebo vilu. Stav mezi nebem a zemi, tak bych snimek charakterizovala. Tato fotografie
vznikla jen n€kolik mésicl po snimcich Blumenfelda z Eiffelovi véZe také pro francouzsky
Vogue. V té dobé, kdy zaCalo byt mddni fotografovat fashion-story v plenéru, se autofi
predbihali ve velkolep€jSich a népadit&jsich pojeti snimki. Frissel se to opravdu povedlo.
V 30. letech pracovala pro Vogue, zpocatku jako redaktorka, pozd&ji pro né zacala
fotografovat. Béhem 2. svetové valky fotografovala pro Us armed Services a American Red

Cross.

Fotografii z roku 1964 ,,Ina na East Hampton“ je od autora Jeanloup Sieff (*1933).
Fotograf vybral tento dim, protoze mu pfipominal stavbu z filmu Psycho, kterou fotografoval
s Hitchcockem v roce 1962. Sieff potom, co ho v padesatych letech zachvatila a ovlivnila
paiiZzska nova vlna filmovych tvilirct a zacal fotografovat, se v roce 1961 prest€hoval do New
Yorku, kde pracoval pro World Centre of Photography.

Téma moddy a reklamy pfindsi stejné prvky. Tam kde na jedné stran€ Casto vystupuji
pouze vyrobky, na strang druhé spiSe osoby. Ale témata se prolinaji. Vyrobek drzi ruka, stejné
Jjako modelka pfidrzuje klobouk. Je klobouk uZ reklamni pfedmét? Nebo jesté modni doplnék.
V kapitole ruce a reklama spiSe predstavuji ruce, nez reklamu a tim, Ze vyrobky jsou spiSe
médni, nez reklamni, chci poukazat na fakt, Ze se stejn€ vzdycky jednd o reklamni
propagovani.
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Susie kouii, 1988 Lisa Fonssagrives, 1939

Toni Frissel Jeanloup Sieff
Modelka pod vodou, 1939 Ina na East Hampton, 1964
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Ruce a reklama

Ruce v reklamé jsou opravdu vice nez ofekavané. Dovedu si pfedstavit minimalng lak
na nehty, krém, ¢i jinou kosmetiku, kterou Zeny na ruce pouZivaji. Je nasnadé ovSem, Ze i
reklama na kabelku, boty, nebo Sperky, mohou obsahovat ruce. J4 jsem na$la nékolik
odliSnych fotografii, které hezky reprezentuji riizny pfistup autorti.

Zatimco Helmut Newton (*1920 +2004) a jeho reklama na ,,Welford* — puncochové
zbozi z roku 1995, predstavuje na jedné strané klasickou Cernobilou fotografii, technicky
dotaZenou, s typickym svétlem, na druhé strané pfind$i velmi erotickou atmosféru, kterou
Newton do svych fotografii ¢asto vnasel. Bylo to pro néj charakteristické a snimek tim nabyva
jinou dimenzi, ktera ovSem se pro punéochové kalhoty naprosto hodi, pro nékteré lidi jsou
sitované puncochy sexudlni feti§ a nahé Zenské t&lo vkusné lehce zahalené je maximalng
pritazlivé.

Namisto toho zaber pro firmu ,,Versace* od Bruce Webera (*1956), a¢ o par let starsi
z roku 1989, je barevna. Je to hrava fotografie, kde si modelka nadzvedava Saty. Pisobi také
eroticky, ale zcela jinak. Na prvnim snimku je to zrald rafinovand Zena a zde oteviend naivni
divka. Nad tim si mohu udélat zavér, Ze kazdé zbozi je urfeno jinému zdkaznikovi a navic
darek Casto kupuji muzi, ktefi chtéji mit doma také tak pfitazlivou a krasnou Zenu a pravé na
né& erotinost zab&r plisobi nejvic. Casto pak nelituji do cetek a tretek investovat vice pendz
jen diky reklamé.

Dal3im zabérem je od Pacla Roverziho (*1975) firma ,,Krizia® z roku 1998. Zde se
setkdvame se zcela jinou technikou. V origindle ptes klasicky tisk na leskly papir je jesté dany
potiStény pauzovaci papir se stejnou fotografii. Prihlednost pfinasi zajimavy efekt, ktery je
umocnén pohybovou neostrosti modelu. V tomto piipadé je obledeni uréeno romantické, ale
nezévislé Zeng, tak jak to odpovida dobé. Zatimco sviceni se vraci do hravého avantgardniho
obdobi, kdy neni nutné aby byl model ostry, pfinasi zabér vice emotivni dojem, kdy se hraje
vice na Zenské publikum.

Posledni snimek pro ,,Sisley* je od autora Terry Richardsona (*1965) z roku 2000.
Tento snimek je opét s velmi intenzivnim erotickym podtextem, ktery pfedstavuje mladou
Zenu, velmi mladou, ktera je stale je§té hrava, ovSem uZ velmi zkuSend. Naznak tetovani a
drahé Sperky evokuji jakousi zlatou mladez, kterd nevi co délat. Spole¢nost, ve které nejsou
tabu drogy a spole¢né sexualni hratky, v§e co si tak trochu zahrava s ohném. Opét typické pro
toto obdobi.

Reklama prodava zbozi a jak uZ jsem v kapitole Ruce a akt naznagila, tak sexualita se
zakazniky opravdu hybe a jeji ptitomnost téméf vSude v reklamé, to jen dokazuje. Necha nas
nakouknout do sv¢ta fantazie, do pohadky pro dospélé, necha nas snit. Musim ale podotknout,
ze do reklamy se denn¢ investuje mnoho prostiedkd, které kdyby se pouZily pro potfebné lidi,
nebo do oblasti postiZenych valkou, ¢i katastrofou, by jisté udélaly vét§i sluZbu. Jakdkoli
nadbytecnd vyroba je zhoubou pro ekologii a ani lidskému charakteru neprospiva pfehnand
spotieba, ktera diky reklamé vznika.
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Paolo Roversi

(*1947 Ravenna, Italie)

Paolo Roversi zacal svoji kariéru ve dvaceti lctech jako novinaisky fotograf. V roce
1973 se na radu fotografa Petera Knappa prest¢hoval z Italie do Pafize, kde pracoval na
riznych asistentskych pozicich. Zacal se zajimat o mddni fotografii a své prvni snimky
publikoval v ¢asopise ,,Dépéche mode™ v roce 1975. Béhem nasledujicich let pracoval na své
technice pfi niZ experimentoval v uzavieném prostfedi svého ateliéru. Tyto experimenty
doséhly svého vrcholu vroce 1980, kdy zacal pouzivat film Polaroid formatu 8 ku 10 a
bodové reflektory aby zesvétlil barevné téony — styl, ktery byl od té doby mnohokrat
napodobovan.

Hands of Ines la Fressange (Ruce Ines de la Fressange), 1980
Technika-polaroid, 25,4 x 20,3 cm

Tento snimek pochdzi z prvni Roversiho zakazky pro firmu Christian Dior,
z doby kdy zacinal pouZzivat polaroidovy material. Roversi vybélil ruce modelky a
vyhladil tak texturu fotografie na jednoduché tvary. Jemna elegance forem piipomina
Mana Raye a jeho experimenty se solarizaci. Jedine¢nost polaroidového materidlu jako
by sama vybizela k experimentiim, které provadél Roversiho predchudce. Roversi chce
nalakat divaka a zdkaznika tim, Ze se snazi zachytit eleganci a puavab téchto rukou.
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Ruce a symbol

Do kapitoly Ruce a symbol jsem zahrnula vSechny ty fotografie, které znéazortiuji
symboly, které se netykaji kapitol ostatnich. Navic v té&chto snimcich spatiuji urCity dalSi
rozmér, kdy si autor pohrava se sny a fantazii. Mohou to byt také portréty rukou, které ale
kromé& dokumentu symbolizuji i jind témata. Nésledujicim autorim jsem vé&novala kaZzdému
svoji stranku, tady jen uvedu jejich fotografie.

Jacques- Henri Lartigue nam ptedklada snimek ,,Florette v Cannes® z roku 1942,
plny erotiky, ale také by mohl dobfe fungovat jako reklamni fotografie pro klenotnictvi, nebo
kosmetickou firmu. Tady ruce znazormuji pfepych se sexudlnim podtextem.

Julia Margaret Cameron a jeji ,,Vivien a Merlin“ z roku 1874 nabyva na rozméru
diky mytologii, kdy si Cameron rada pohravala se svymi €leny rodiny a nad¢asovymi tématy,
které funguji dodnes. Ve fotografii se odrdZi viktoridnskd doba a pfind$im nam tedy i
svédectvi o tom, co bylo b&Zné nosenym oblecenim a jaké nosily lidé ucesy. Ruce na této
fotografii jsou symbolem nezadouci vyhry a nadfazeni.

André Kertézs a snimek ,,Pafe a ventildtor” zroku 1937 ndm opét pfedklada fotografii
plnou nejasnych interpretaci. Kromé& strachu, Ze bude paze nemilosrdné useknuta nam snimek
evokuje ur¢ity surrealisticky nadech. Druhym snimkem od Kertézse je ,,ZakFiveny portrét
Carla Rimiho a Andrého Kertézse* z roku 1930. V tomto pfipade€ jde o zdeformovéani postav
diky zrcadlu, aby Kertézs symbolizoval profesi portrétovaného.

Janine Antoni se svym snimkem ,, Vrostly“ z roku 1998 zobrazuje ur€itou nelibost
v narcistnim piistupu k Zivotu, Ze nic se nema pfehénét. Symbol rukou, jejichZ nehty jsou
srostlé poukazuji na fakt, Ze pokud Elov€k nechce pracovat, pfinese mu to mimo jiné i
problémy.

Snimek Richarda Avedona ,Joe Louis, ocenény boxer“ z roku 1963 nam
symbolizuje sport, silu, ale také vité€zstvi. Funguje jako portrét sim a piitom by se dal stejné
dobfc vyuzit i jako ilustraéni snimck.

Symboliku ve fotografii nachdzime vSude. Obzvlast’ ruce odhaluji vice informaci a
dobie se k pfeneseni smyslu slova hodi. Pfirovnani se Casto vyuZivaji i slovn&. Prvni
preneseni smyslu, kterda m& napadla jsou tato: Ruka ruku myje, D4t ruku za né¢koho do ohné,
Mit to z prvni ruky, Udélat to levou zadni, DrZet nad n€kym ochranou ruku, Ruku na srdce,
Mit §tastnou ruku.
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Jacques-Henri Lartigue

(* 1894 Courbevoi, Francie, + 1986 Nice)

Byl obecné pokladan za zazraéné dité, zacal fotografovat v sedmi letech, kdyZ mu jeho
otec, sdm amatérsky fotograf, daroval prvni fotoaparit. Nejrangj$i fotografie vytvofily
standard jeho celozivotni kariéry fotografa, malife a spisovatele. Lartigue zachycoval
pusobeni Zivota na sebe i lidi kolem né&j se stalou svéZesti a radosti. Fotografie byly formaln&
brilantni a neklesaly k pokrytectvi. V roce 1963 John Szarkowski uspoiadal Lartiguovu prvni
samostatnou vystavu v Muzeu moderniho uméni v New Yorku, kterd mu spolené
dvanactistrankovym ¢lankem v Casopise Life pfinesla okamzitou sldvu a Lartigue tak ovlivnil
celou novou vinu tehdejsich mddnich uméleckych fotografi, véetné Richarda Avedona a
Helmuta Newtona.

Florette in Cannes (Florette v Cannes), 1942
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, 5,1 x 5,7 cm

Lartigue potkal svou tfeti Zenu Florettu Orméa zacatkem roku 1942, kdy byla
porizena tato fotografie; sam ji popsal jako ,vtipnou venkovskou hol¢icku, ktera
ma ruce osudové Zeny“. Zenské ruce, zejména nehty, vzdy Lartigua fascinovaly. Na
Riviéfe, kde Lartigue stravil vétSinu svého zivota, zarivé nalakované nehty spolu
s lesklymi rty a ¢im dal vice odvainymi plavkami symbolizovaly radostny luxus
primoiského Zivota. Na této fotografii, Lartigue jemné zdiraziuje Florettinu pésténou a
oSperkovanou ruku, ktera zachycuje vasen fotografovy nové lasky a pfipomind témé&f
beznadéjnou pomijivost Zivota v pFrimofském letovisku béhem valky.
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Julia Margaret Cameron

(* 1815 Calcutta, + 1979 Kalutara, Ceylon - Sri Lanka)

Dcera z prominentni kolonizitorské rodiny, Julia Prattle, si vzala za manzela
zakladajiciho ¢lena Nejvyssiho Gfadu Indie Charlese Haye Camerona. V roce 1846 oba odjeli
do Anglie s jejich tehdy jesté Ctyfmi (pozdé&ji péti) détmi. Ve v&ku Ctyficeti osmi let se
Cameron zacala vénovat fotografii, uméleckému konicku, aby také vykompenzovala tencici
se vynosy zmanZelovych pozemki na Cejlonu. Stala se ¢lenkou dvou prestiznich
fotografickych spolki, jenom par mé&sicti od vytisténi svych prvnich fotografii na zacatku
roku 1864 a prodala své prace na vystavach v Londyné€ hned nasledujici rok. Cameron
nechavala poézovat své rodinné pfislusniky, pfedevsim svou sluzku Mary Hitler, vytvatela
scény z klasické mytologie a obrazy starych mistrGi ve snaze konkurovat tehdej$imu uméni.
Jejim nejambiciéznéj$im a nejnakladngj$im projektem byla ilustrace k vydani knihy Kralovy
idyly (Idylls of the King), soubor ArtuSovych basni od Alfreda Tennyson, se kterym méla
Cameron spoleéné hluboké kiestanské citéni a skli€enost nad stavem moderni civilizace.

Vivien a Merlin, 1874
Bilkovd zvétSenina, 32,4 x 27,3 cm

Toto je druha ze dvou fotografii carodéjky Vivien, ktera nalakala Merlina, aby se
vzdal kouzla, které omna vyuzZila proti nému, aby ho uvéznila ve stromé. Vlddne
porazenému kouzelnikovi zvednutou rukou, ktera vyjadfuje o to vice nadvladu, o co
méné naznacuji jeho visici ruce, Ze je schopen situaci zvratit. Pokud tato scéna lasky,
zrazené zlem, se zdd méné désiva, je to jen proto, Zze manzel Cameron Charles, ktery
pézoval jako Merlin, mohl téZce ovlddnout sviij smich béhem po¥Fizovani fotografie.
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André Kertezs

(* 1894 Budapest, + 1985 New York)

André Kertézs pofrancouzstil své kiestni jméno, ptivodné Andor, poté, co se v roce
1925 prestéhoval do PafiZze a vymeénil zaméstnani makléte za fotografa. Pracoval na volné
noze pro ruzné ilustrované Casopisy a vystavoval sva dila na vystavach ,,nové fotografie®,
napiiklad ,.,Film a fotografie” ve Stuttgartu v roce 1929. Kertézs, ktery byl zidem, emigroval
vroce 1936 do New Yorku, kde se pozvolna za€lenil mezi novou elitu Casopist (diky
Alexeyovi Brodovitchovi, vlivnému uméleckému fediteli Condé Nast) a uméleckych instituct.
V roce 1946 Kertézs potadal svou prvni samostatnou vystavu v muzeu Art Institute v Chicagu
a celoZivotni retrospektivu jeho dila vystavili v Museu moderniho uméni v New Yorku v roce
1964. Posmrtnou vystavu uspofadali i v roce 1985 v Chicagu a v New Yorku a v roce 1994 v
Pafizi.

vypadaji podobné jako vInité protahly drat od zavérky Kertézsova fotoaparitu.

Arm and Ventilator (PaZe a ventildtor), 1937
Zelatino-stiibrnd zvét§enina, 21,6 x 19,7 cm

Kertézs byl casto spojovan s francouzskym surrealismem, ackoli s timto hnutim
nikdy nespolupracoval. Kdyz se ho pozdéji na toto téma ptali, oznalil se za
whaturalistického surrealistu. Tato ndhodné zachycena fotografie délnika opravujiciho
ventiliator v obchodé evokuje jakési blizici se nasili, podobné jako nékteré surrealistické
sochy Alberta Giacomettiho — scény, které zvéstuji bezprostiedni désivou nehodu.
Zatimco samotné paze na fotografii ,,Zakiiveny portrét Carla Rimiho a Andrého
Kertézse“ vyvolivaji smich a potéSeni, tato témér odseknutd paze vyvoldva pocit
strachu, nejistoty a napéti. Déjiny pracovnich podminek v primyslu jsou plné straSnych
nehod podobného razu. Fotografie ,,Paze a ventilator® vybizi k psychologické ¢i dokonce
psychoanalytické interpretaci a politickému komentari, ale podobné jako mnoho
Kertézsovych dél i tato zahadna fotografie se brani definitivni interpretaci.

&3



Distortion Portrait of Carlo Rim and André Kertézs (Zak¥iveny portrét Carla Rimiho a
Andrého Kertézse), 1930
Zelatino-stiibrnd rvétSenina, 22,2 x 14 cm

V roce 1930 zvolili karikaturistu Carla Rimiho S$éfredaktorem ilustrovaného
¢asopisu Vu. Majitel casopisu Lucien Vogel chtél napsat propagacni ¢linek a pozidal
Kertézse o nékolik snimki, které by zachytily Rimoniho energickou naturu. Vysledkem
byl soubor obrazi z bludiSté na parizské pouti Luna Park. Stejné jako v pozdéjsim
slavném cyklu ,,Zakiiveni® Kertézs zachytil lidské wudy, které se zkroutily do
samostatnych télesnych entit jako rozteklé kulicky rtuti. Kdyz vlozil svou volnou pazi
vedle Rimiho paZze do stiedu této fotografie, jejich paZze vypadaji zdvojené, jakoby
stékajici do podoby visici Cislice osm. Ve své rtut’ovité tekutosti tyto zdvojené udy
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Janine Antoni

(* 1964 Freeport, Bahamz)

Jeji vefejna kariéra zacala tii roky po ziskani M.F.A. na Rhode Island School of
Design ve Spojenych statech vroce 1989, jeji vystavou nazvanou Gnaw (Hlodat).
Performance spocivala v tom, Ze dvé kopy s péti sty kostkami, jedna strana z ¢okolady a
druhd ze Speku, byly postupn¢ snédeny, nebo alespori rozzvykany umélci a objekty, které
timto vznikly dostaly novou formu. Nakonec roz¢vachtany $pek mixovala s pigmentem a se
veelim voskem a vyrobila z toho 150 rtének, zatimco z ¢okolady vytvarovala 40 kust
bonbo6ntl ve tvaru srdce. Antoni pouzivala jako vyjadfovaci prostfedek performance a Gasto
také vyuzila své vlastni télo, jako univerzalni konvenéni Zensky element. Predstavovala
aktivity pro Zeny typické, jako malovani rtl, pleteni, malovani fas a pochovani ditéte. Jeji
performance byla mnohokrat uvadéna na ruznych spolenych show a na modernich
retrospektivnich vystavach v muzeich. Usp&$n& spolupracuje s Johnem D. a s Catherine T.
MacArthur zalozily v roce 1998 fotoskupinu.

Ingrown (Vrostly, Zaméieny na sebe), 1998
Technika C-print, 46 x 41,6 cm

Tato fotografie srostlych nehti je plna asociaci. Podvédomi za tim muZe vidét
upiry, hydry, vlkodlaky a monstra daleko od pFitazlivosti, kterou ale na strané druhé
nehty symbolizuji. Demonstruji také status pracujici tiidy v Americe, vzneSenost éiny a
buddhistickou Indii, kde je muZz ten, co se zdobi. Jemny vzhled prsti a rukou tu
zdtraziuji odstup od manualni price, tak ironické pro vSechny umélce, kdeZto vysoky
lesk a nachové provedeni nehtii stylizuje obraz Zeny, jako nadbyteény objekt, vhodny
pouze k smyslnosti. Nepochybné autorka nemiize délat oboji zaroven — fotografovat
snimek i byt objektem na fotografii, boura tim narcistické pifedstavy o krdse. Spojené
nehty jsou symbolem pokroucené bolesti toho, kdo se svym zevnéj$kem zabyva nadmiru.
Ingrown (Vrostly, Zaméieny do sebe) zestruciiuje odireknuti se tviréi ¢innosti a kromé
toho predstavuje sviidny piivab lidského otroctvi pi‘ehnané péée o vizaz.
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Richard Avedon

(* 1923 New York, + 1.10.2004 San Antonio, Texas)

Richard Avedon zacal profesiondlné fotografovat vroce 1944 poté, co opustil
obchodni namotnictvo, kde slouzil v oddéleni fotografie. Jeho prace pro armadu ho ptivedla
ke spolupréci s Harper‘s Bazaar, kde zistal az do poloviny 60. let. A¢koli si Avedon nejdfive
vytvoril reputaci v modni fotografii, nejznaméjsi je diky svym portrétim. V jeho rukopise je
charakteristické postavit fotografovaného pied bilé pozadi a fotografovat jej zblizka, aby
piimou estetikou okle$ténou od idealizace a védomi sediciho objektu dosahl k odhaleni jeho
vnitini podstaty. Jeho dilo obsahuje ranny soubor pouli¢nich fotografii ,,New York life“
(Zivot New Yorku), které zobrazuji psychologickou a kompozi¢ni spletitost, kterou také
pozdéji vyuZil ve své mddni a portrétni fotografie.

Joe Louis, Prize Fighter (Joe Louis, ocenény boxer), New York city, 1963
Zelatino-stiibrny tisk, edice 3/6, 50,8 x 40,6 cm.

Pro svij portér legendarniho boxera Joea Louise, se Avedon odklini od
frontialniho fotografovani, které je pro Avedona typické, aby se zaméFil na vyznamny
detail: Louisovu pést. Nicméné jako u vétSiny svych portréti autor izoloval pést od
neutrilniho pozadi — v tomto p¥ipadé spise Sedivé nez-li bilé. Utinek pésti je tak silny, Ze
metaforicky nahrazuje tvar. Zde se Louisova identita shoduje s jeho profesi: s mélkou
hloubkou ostrosti a tésnym oramovanim, tato fotografie zobrazuje celistvé muZze, ktery
se zivi rukama — hrubou, tupou pésti, déla objekt tak nadcasovy, jak by to u
konvencniho portrétu nebylo moZzné.
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Ruce a fotogram

Fotogram je disciplina, se kterou jsem se pfi studiu fotografie seznamila jako s prvni.
Hry pfimo pod zvétSovacim piistrojem mély Zaky sezndmit s funkci a zplisobem zvétSovani
fotografii. V soucasnosti se velice roz§ifil digitdlni proces a neni vyjimkou, Ze se student
fotogratie nemusi s klasickou cestou ani setkat. Na jedné stran€ je to Skoda, jsem si ale
veédoma toho, Ze kdyz jsem se studiem fotografie zafinala ja, také jsme se nezabyvali
kolorovanim, vyvolavanim barevnych fotografiich, nebo daquerrotypii. Nechci ovSem tvrdit,
ze klasicky analogovy proces je zastaraly, jen se domnivam, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti
zustane existovat v malém méftitku pro umélecké discipliny, jako velmi specialni dovednost a
podle toho bude také vysoce cenéna. V této kapitole pfedstavuji tfi autory, kterym jsem zase
vénovala samostatné stranky.

Walker Evans se snimkem ,,Bez ndzvu“ z roku 1929 predklada fotogram ruky, ktera
ma sugestivni charakter. Ruka jakoby v kieci, evokuje d€s a hriizu. Vzhledem k tomu, Ze tato
fotografie je jeho rannd, tak to vypadd, Ze si Evans pod zvétSovakem zkousel rizné polohy
rukou a daval na citlivy papir i jiné pfedméty, pfesné tak jak to délaji zadinajici fotografové.

August Sander s jeho fotografii ,,Reklamni snimek pro sklendiskou firmu* z roku
1932 pfichazi naopak se zdmérem vyuzit techniku fotogramu k reklamnimu uéelu. V tomto
pfipad€ si moc hrat nemiZe, dostal jasnou zakdzku a musel ji splnit.

A konetné Laslé Moholy-Nagy, pro kterého byl fologram typicky, vytvofil snimek
wFotogram® z roku 1932. Hrél si s touto technikou rad a vytvafel kouzelné svéty, které se
vyznacuji jednotnym Cernym pozadim.

Fotogram je specidlni disciplina, ktera je vytvafena bez fotoaparatu, proto nevyzaduje
technické vzdélani a umoziluje okamzitou akcei i pro naprostého fotografického laika. Dtivod
pro¢ neni nijak masové rozSifen je asi hlavné ten, ze vyZaduje temnou komoru, zvétSovaci
ptistroj a manipulaci s chemikaliemi. Je aZ s podivem kolik prostfedki jsou lidé schopni davat
do jinych Cinnosti a konickd, ale fotogram k nim nepatii, ackoli pofizeni a provoz takové
laboratofe neni v soucasnosti viibec draha zalezitost. Diky digitalni technice klesla cena t&chto
zafizeni na naprosté minimum.
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Walker Evans

(* 1903 St. Louis, Missouri, + 1975 New Haven, Connecticut)

I kdyz se vzdy branil oznaceni ,,umélecky fotograf, Walker Evans byl kli¢ovou
osobou v ustanoveni fotografie jako umeélecké profese ve Spojenych statech. Deset let po
vytvofeni svych prvnich vyznamnych fotografii vydal Evans tfi knihy se znamymi spisovateli
a mél n¢kolik samostatnych vystav v Museum of Modern Art v New Yorku. Evans vytvofil
linii diky posledni knize, ,,Americké Fotografie“ z roku 1938, ktera byla charakterizovéna,
jako ironickd dokumentace pozoruhodnosti a individualit USA. V této linii pokracovali
Robert Frank, Lee Friedlander a dalsi. Evans fotografoval na Tahiti v roce 1932, na Kubég
v roce 1933 a na objedndvku od Farm Security Administration ,,Americky jih“ v letech 1935-
37. Vroce 1945 se stal zastupcem Séfredaktora ve Fortune, aby odeSel o dvacet let do
dtichodu a pfijal pozici u€itele na univerzité Yale. V roce 1966 nasledovaly dal$i dvé knihy —
»~Many Are Called (Mnoho je nazvano)“ a ,,Message from the interior (Poselstvi zevniti)*,
stejné jako dalsi retrospektiva z roku 1971.

Untitle (Bez ndzvu), 1929
Technika - Zelatino-stiibrny fotogram, 27,9 x 17,8 cm

Tato jeho rannd fotografie, ktera se zda byt fotogramem (ruka byla poloZena
piimo na fotograficky citlivy papir a vystavena slunci) je na Evanse extrémné
neobvykla. Jenom nékolik dalSich praci pied rokem 1930, nejzniaméjsi je pohled na
dékovné svicky ve tvaru rukou, které visi ve vykladu na Manhattanu, ukazuje jisty vliv
surrealistického fetiSismu na Evanse. V letech 1926-27 se vydal do Pa¥iZe a po¥idil tam
své prvni fotografie. StraSidelné pusobeni této jeho kompozice, ozaiené negativnim
svétlem, pripomina fotogramy Man Raye a umélct pracujicich v Némecku, jako byli

Laszl6 Moholy-Nagy nebo El Lisicky.
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August Sander

(* 1876 Herdorf, Némecko, + 1964 Kolin, Némecko)

Studiovy fotograf August Sander zacal svoji uméleckou kariéru na pocatku dvacatého
stoleti kdy zacal fotografovat civilni portréty vesnicanti a farmaii, ¢asto pod Sirym nebem. Ve
dvacétych letech pracoval na encyklopedickém projektu ktery by zahrnoval i tyto rané snimky
a tvofil by jakousi databdzi snimkd kolektivné nazvanou Obcané dvacatého stoleti.
Postupoval od vesnice k mé&stu ve snaze zdokumentovat typy lidi, ktefi tvoifili moderni
Némecko. Sanderovy ndzory byly konzervativni a politicky lehce naivni (i kdyZ ne
antisemitské) a jeho projekt byl zaloZen na principech, které nacisté vesmés sdileli. P¥esto byl
za tfeti ¥iSe perzekuovan a nemohl publikovat. Vétsiho uznani se mu opét dostalo az
v poslednich dvou desetiletich jeho Zivota.

Advertising Photografin for a Glass Manufacturer, Reklamni snimek pro sklendiskou
firmu, cca 1932

Zelatino-stiibrnd zvétSenina, 21,6 x 18,4 cm

Sander provozoval v Koliné fotografické studio a p¥esto, Ze se zaméfoval
pievazné na portréty, poskytoval i jiné sluzby. Tento snimek je obzvlasté zajimavy, je
porizen bez kamery a hodné ofiznuty. Sander nemél rad nové postupy a estetiku
spojenou s avantgardou. Pro své portréty pouzival pfevazné techniky z devatenictého
stoleti. U tohoto snimku byly pouzity nové technologie ziejmé na Ziadost klienta, aby se
snimky vice priblizily trendim tFicatych let. Jako vysledek mame ruku ze stejného
materidlu jako objekt ktery je propagovan. Okolni svét je prazdny prostor, bez hloubky,
nehmotny a lidsky element v ném pusobi jako matn4, neproniknutelna prazdnota.
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Laszlo Moholy-Nagy
(* 1895 Bécsbarsod, Mad’arsko, + 1946 Chicago)

Moholy-Nagy byl velmi uzce spjaty s hnutim $koly Bauhaus v Desavé v Neémecku,
kde ptisobil jako ucitel v letech 1923 az 1928. Hral tam také kli¢ovou roli, a to tim, Ze na
Skole uméni a designu propagoval hodnoty mezinarodniho konstruktivismu. To znamena, Ze
de€lal vyzkumy a pokusy s novymi technologiemi, svym uménim se aktivné zapojoval do
moderniho svéta a podporoval utopickou abstrakci. Pod tlakem pozvolného nastupu fasismu v
Bauhausu byl nucen odejit. Moholy-Nagy pokracoval v mezinarodni peripetii, kterou zacal,
kdyz emigroval z rodného Madarska v roce 1919. Pracoval jako typograf, designér
uméleckych vystav a jako umélecky vedouci pro riizné spoleénosti a nakladatelstvi - v Berling
v letech 1928-33, v Amsterdamu roku 1934 a v Londyné v letech 1935-37 - nez zakotvil v
Chicagu jako feditel New Bauhausu, ktery byl znam od roku 1944 jako Institute of Design.

Photogram (Fotogram), 1925
Zelatino-stiibrnd zvétSenina, 25,4 x 20,3 cm

Moholy-Nagy mél rad fotogram, tedy bezaparatovou fotografii, a doporucoval
toto médium pro experimentilni kompozici, ,,v které se musi se svétlem suverénné
zachazet, jako s novym prostiredkem pro tvoreni, jako s barvou v malbé, jako se zvukem
v hudbé." Moc pojmiu (zachazeni se svétlem) se doslova projevuje v tomto dile, ve
kterém Spicky prsti, pravdépodobné umélce, zafi s jasnou oslnivou energii. Dvé ruce k
sobé otofené z opacénych stran, nechaly prizraény dvojity otisk. Ruka nebyla jenom
naradim pii praci se svétlem, ale také sama fotosenzibilnim povrchem. Uvniti tohoto
utopického obvodu se objevuji ruce jako zdroj kreativnich invenci i jako prostiedek k
praci.
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Zavér

Svou diplomovou préci jsem sestavila jako katalog fotografii rukou od nejznadmé;jSich
autori. Nékteré snimky jsou notoricky zndmé, jiné jsem vidéla poprvé. VSe obohatilo mij
pohled na zvolenou tématiku a poskytlo mnoho souvislosti k pfemysleni.

Nekteré fotografie a autofi s tématikou souvisi pouze okrajové. Takovym autorem je
napiiklad Ansel Adams, ktery vytvafel hlavné uZasné snimky klasické krajiny. Chtéla jsem
piedstavit jeho praci i jinak a navic poukazat na fakt, Ze vymezenost jednotlivych autorti neni
striktni.

Snazila jsem se také obsdhnout veskeré mozné discipliny, které s fotografovani rukou
n&jak souvisi, nebo souviset mize. Objevila jsem, Ze nékdy mohou ruce zastoupit i tvaf, jako
v piipadé portréti od Richarda Avedona (Joe Louis, ocenény boxer) nebo Paula Stranta (Ruce
Georgese Braquea) a nebo Berenicce Abbott (Ruce Jeana Cocteaua). Ve vSech piipadech jde
o portrét rukou, které napovidaji svym gestem, nebo rekvizitou, jaké povolani jejich autor
dela.

Jiné snimky rukou zase nesou v sobé& takovou symboliku, kterd by se jinak asi dala
t&Zko vyjadfit. Tam patii napfiklad fotografie od Janine Antoni (Vrostly) nebo od tandemu
Jenny Saville a Glen Luchford (Uzavieny kontakt ¢. 3). V obou té€chto pfipadech jde o
poukazovani na nesmyslnost honby n&kterych lidi za dokonalym zevné&jSkem natolik, Ze se
stavaji otrokem své touhy. Opravdu ¢asté je téma moédy, nebo médy a problémi s tim
spojenych.

Jedt& Cast§j8i se jevi téma politiky a vSe, co s tim souvisi, jako je vélka, socialni
rozdily, bida, také naboZenstvi. VSude tam se rukama dobie vyjadiuji pocity. V politice se
zdravi a chvali. Ve vélce se zabiji, béduje, prosi a hrozi. V ndboZenstvi se modli, Zehna a
hladi. Ruce miluji, nenavidi, uéi se, zlobi, hraji si, nejsou, byly, vSe to a je§t€ mnohem vic se
d4 rukama vyjadfovat.

91



A

Abbott Berenice 54, 57
Acconci Vito 54, 62
Adams Ansel 54, 64
Antoni Janine 80, 85
Arbus Diane 31, 34, 37
Avedon Richard 21, 80, 86

B

Beaton Cecil 54, 63

Bischof Werner 37, 41
Blumenfeld Erwin 75
Brassai (Gyula Halasz) 21, 23

C

Cameron Julia Margaret 80, 82

Capa Robert (Endre Friedman) 31, 33
Cartier-Bresson Henri 27, 30, 37
Clark Larry 67

Courtier Jules 12

D

Dijkstra Rineke 67, 69

Dirieu Eugene, Delacroix Eugene 70
Disdéri André Adolphe-Eugéne 54, 61
Doisneau Robert 54

Drtikol Franti$ek 72

E
Erwitt Elliott 31, 35
Evans Walker 14, 23, 87, 88

F

Feininger Andreas 12
Fink Larry 50

Freed Leonard 31
Frissel Toni 75

G
Gaumy Jean 36
Goldiu Nau 36, 38

H
Hine Lewss 42, 48

J
Jacques René 12

92

Jmenny rejstrik



K

Kanaga Consuelo 17
Kertézs André 80, 83
Klein William 37, 50, 53
Knight Nick 75

L
Lartigue Jacques-Henri 80, 81
Lemieux Annete 20

M

Maisel Steven 73

Mann Sally 50

Mayne Roger 50

Moholy-Nagy Laszl6 87, 90

Munkaczi Martin 50

Muybridge Eadweard (Edward James Muggeridge) 11

N

Nadar (Gaspard-F¢lix Tournachon) 20, 54, 64
Neshat Shirin 14

Newton Helmut 77

Nilsson Lennart 50

O
Orozco Gabriel 17
Ohnur Alfonzo 73

P

Penn Irving 21, 24, 73
Perer Richard 21
Peress Gilles 21
Pinney Roy 17

R

Rauschenberg Robert 54
Ray Man 14

Rejlander O. G. 42, 47
Renger-Patzsch Albert 19
Rheims Bettina 70
Riboud Marc 31
Richardson Terry 77
Ritts Herb 2/, 29
Rodéenko Alexander 36, 54, 56
Ross Judith, Joy 50
Roverzi Paolo 77, 79

93



S

Salgado Sebastiao 42, 43
Sander August 87, 89
Saudek Jan 67

Saville Jenny, Luchford Glen 70
Sherman Cindy 70

Sieff Jeanloup 75

Smith W. Eugene 27, 28
Steichen Edward 54, 58
Stieglitz Alfred 42, 45
Strand Paul 54, 60

T

Talbot William Henry Fox 9
Testino Mario 73

Tillmans Wolfgang 36, 39

\\%

Warhol Andy 16
Watriss Wendy 12
Weber Bruce 77

Witkin Joel-Peter 21, 25

94



Doporucena literatura

A
Berenice Abbot

Janine Mileaf. Constructing Modernism (Konstruktivni modernismus): Berenice Abbot
a Henry-Russell Hitchcock. Middletown, Conn.: The Davison Art Center, Wesleyan
University. 1993.

Hank O’Neal. Berenice Abbott: American Photografher (Americkd fotografka), New
York, McGraw-Hill, 1982.

Julia Van Haavten. Berenice Abbott, New York: Aperrture, 1988.

Vito Acconci

Kate Linker. Vito Acconci, New York, Rizzoli, 1994.

Vito Acconci: A Retrospective (Retrospektiva), 1969-80. Chicago: Muzeum of
Contemporary Art. 1980.

Ansel Adams

Ansel Adams, Mary Street Alinde. Ansel Adams: Autobiografy (Autobiografie).
Boston: Little, Brown and Company, 19835.

Ansel Adams: Fiat Lux. Irvine, California: The Regents of the University of
California, 1990.

Anne Hammond. Ansel Adams: Divine Performance (BoZskd performance), New
Haven. Yale University Press, 2002.

Janine Antoni

Janine Antoni: Kiisnacht, Switzerland: Ink Tree, 2000.

Janine Antoni: Slip of the Tongue (Vklouznout jazykem), Glasgow: Centre for
Contemporary Arts, 1995.

Diane Arbus

Doon Arbus, et al. Diane Arbus Revelation (Odkryti Diany Arbus). New York:
Random House, 2003.

Carol Armstrong. ,, Biology, Destiny Photograpfy: Difference According to Diane
Arbus, * October (,, Biologie, osud, fotografie: Rozdily podle Diany Arbus, “ Fijen), ¢. 66 (fall
1993), str. 28-54.

Susan Sontag. ,, America, seen Through Photographs Darkly.” In Sontag, On
Photography (,, Amerika vidéna fotografy temné.” V nedéli, na fotografii) New York:
Doubleday, 1977, str. 25-48.

Diane Arbus: Magazine Work, Bloomsbury, London, 1992
Diane Arbus, Bloomsbury, London, 1990

Richard Avedon

Richard Avedon Portraits (Portréty): Thames and Hudson 1976.

Jane Livingston. New York School: Photographs 1936-1963. (New Yorkskd Skola:
Fotografové 1936-1963. New York: Stewart, Tabori a Chang, 1992.

Richard Avedon: Evidence (Svédectvi) 1944-1994. New York: Random House,
1994.

95




B
Cecil Beaton

Robert Hirsch: Siezing the Light — A History of Photography, str. 322-323. The
McGraw-Hill Companies, 2000.

Willfried Baarz: Fotografie - Mald encyklopedie, str. 93, 95, 118, 125. Computer
Press, 2004.

Brassat

Brassai. The Artists of My Life (Umélec mého Zivota). Prelozil Richard Miller. New
York: The Viking Press, 1982.

Conversation with Picasso (Poviddni s Picassem). PreloZila do angl Jane Marie
Todd, 1964. Reprint, Chicago: The University of Chicago Press, 1999.

Picasso vu par Brassai. Paris: Musée Picasso, 1987.

Alain Sayag, Annick Lionel-Maire aj. Brassai: ,,No Ordinary Eyes (Neobydejné
videni) “. London: Thames and Hudson, 2000.

Henri Cartier-Bresson
Henri Cartier-Bresson. A Propos de Paris, Text by Vera Feyder and André Pieyre
de Mandiargues. Boston Bulfinch Press, 1994.
Peter Gallasi. Henri Cartier-Bresson: The Early Work. New York The Museum of
Modern Art, 1987

Werner Bischof
Ernst Scheidegger: Sechs weltbekanntePhotoreposteure, Camera, 1953.
Arnold Kiibler: Werner Bischof, 1916-1954, Du, 1954.
Charles Rosner: Werner Bischof, a personal tribute, Penrose annual, 1955.
Manuel Gasser: Les photographies de Werner Bischof, Camera, 1957.
Anna Fdrovd: Werner Bischof, Vytvarnd prdce, 1965

C
Julia Margaret Cameron

Julian Cox, Colin Ford, et al. Julia Margaret Cameron: The Complete
Photographs (Kompletni fotografka), Los Angeles, Getty Publications 2003.

Joanne Lukitsch, Julia Margaret Cameron. London, Phaidon Press 2001.

Dave Oliphant, ed. Gendered Territory: Photographs of Women by Julia Margaret
Cameron (Pohlavni teritirium: fotografka Zen Julia Margared Cameron), Austin University of
Texas Press, 1996.

Sylvia Wolf, Julia Margaret Cameron’s Women (Zena Julie Margared
Cameronové). Chicago The Art Institute of Chicago, New Haven Yale University Press, 1998.

Robert Capa

Cornell Capa, Richard Whelan, eds. Robert Capa: Photographs, New York Knopf,
1985.

Robert Capa. Robert Capa: Photographs. Fredmluva Henrihio Curtier-Bressonu, New
York Aperture, 1996.

Alex Kershaw. Blood and Champagne: The Life and Times of Robert Capa (Krev a
Sampariské: Zivot a ¢asy Roberta Capy). New York St. Martin’s Press, 2003.

96




D
Rineke Dijkstra
Rineke Dijkstra: Beaches (Buky), Zuich : Codax Publisher, 1996.
Rineke Dijkstra: Portraits (Portréty). Boston: Institute of Contemporary Art, 2001.

A. A. E. Disdéri
Elizabeth Anne McCauley. A. A. E. Disdéri and the Carte-de-Visite Portrait

Photograph. New Haven: Yale University Press, 1985.

FrantiSek Drtikol

Viadimir Birgus. Fotograf FrantiSek Drtikol. Praha: Kant, 2000.

Anna Fdrova. FrantiSek Drtikol: Art Dco Photographer. Mnichov: Schirmer Art
Books, 1993.

E
Elliott Erwitt

Elliott Erwitt. Elliott Erwitt's Handbook (Kniha rukou Elliotta Erwitta). New York:
The Quantuck Lane Press, 2003.

Snaps (Momentky). New York: Paidon Press, 2001.

Vicki Goldberg. The Power of Photography: How Photographs Changed Our Lives
(Sila fotografie: Jak fotografie zménila nase Zivoty). New York: Abbeville Press, 1991.

Susan Kihmaric. American Politicians: Photographs from 1843 aZ 1993 (Americkd
politika: fotografie z roku 1843 az 1993). New York: The Museum of Modern Art, 1994.

Walker Evans

Sarah Greenough. Walker Evans: Subways and Streets (Walker Evans: Podchody
ulice). Washington D. C.: National Gallery of Art, 1991.

Jeff L. Rosenheim a Dagles Eklund. Unclassified: A Walker Evans Antology
(Nezaraditelny: Antologie Walkera Evanse). New York: The Metropolitan Museum, 2000.

Alan Trachtenberg. Reading American Photographs: Images as History, Mathew
Brady to Walker Evans (Vyklad americkych fotografii: Snimky a historie, Mathew Brady
Walkerovi Evansovi). New York: Hill and Wang, 1989.

Walker Evans: Signs. Essay by Andrei Codrescu (Walker Evans: charakteristické
znaky. Esej Andreie Codresca). Los Angles: The J. Paul Getty Museum, 1998.

G
Jean Gaumy

Hans-Michael Koetzle. Slavné fotografie, Historie skrytd za obrazy 1. — 1827-1926.
Taschen/Slovart v Praze, 2003.

Nan Goldin

Emotions and Relations (Emoce a vstahy). Hamburg: Hamburger Kunsthalle,
Colugne. 1998.

Nan Goldin: The Other Side (Druhd strana). Zurich Scalo, 1995.

Nan Goldin, David Armstrong, Hans Werner Holzwarth, eds. Nan Goldin: I'll be your
Mirror (Budu tvé zrcadlo), New York, Whitney museum of American Art, Zurich Scalo, 1996.

Nan Goldin: The Balad of Sexual Dependency, Aperture, New York, 1986

97




H
Lewis Hine

Hans-Michael Koetzle. Slavné fotografie, Historie skrytd za obrazy Il — 1928-1991.
Taschen/Slovart v Praze, 2003.

K
André Kertézs

Pierre Borhan. André Kertézs. Boston: Little, Brown and Company, 1994.

Sandra S. Phillips. André Kertézs: Of Paris and New York (André Kertézs: O PariZi a
New Yorku). Chicago: The Art Institut of Chicago, 1985.

William Klein

Katherine Dieckmann. ,, Raging Bill*“ (,, ZuFivy ucet”). Art in America 78 (Uméni
v Americe 78), ¢. 12 (Prosinec 1990), str. 71-79.

William Klein: Photographs (Fotograf), Etc. Text by John Heilpern (Text napsal
John Heilpern). New York, Aperture, 1981.

L
Jacques-Henri Lartigue
Vicki Goldberg. Jacques-Henri Lartigue: Photographer (Fotograf), London: Thames
and London (TmzZe a Londyn), 1998.
Jacques-Henri Lartigue. Jacques-Henri Lartigue. Introduction by Jacques Damade
(Predstanen Jacquesem Damadem). New York: Pantheon Books, 1986.
Lartigue’s Riviera (Lartigueova riviéra). Essay by Mary Blume (Esej od Mary
Blume). Paris: Flammarion, 1997.
Phidon Press Limited: The Photo Book (Kniha fotografii), str. 168. London, 2000.

M
Laslo Moholy-Nagy

Jeannine Fiedler. Ldaslo Moholy-Nagy. Trans. Mark Cole. London: Phaidon Press,
2001.

Eleanor M. Hight. Picturing Modernism: Moholy-Nagy and Photography in Weimar
Germany. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1995.

Krisztina Passuth. Laslo Maholy-Nagy. London: Thames and Hudson, 1985.

Eadweard Muybridge

Marta Braun. Picturing Time: The work of E. J. Marey, 1830-1904 (Zobrazeny cas:
Prace E. J. Mareyho, 1830-1904). Chicago: University of Chicago Press, 1992.

Janine Mileaf. ,, Poses for the Camera: Eadweard Muybridge’s Studiesof the Human
Figure. " American Art 16, &islo 3, str. 30-53, 2002.

Eadweard Muybridge. Muybridge’s Complete Human and Animal Locomotion
(Muybridgeovi lidské a zvizeci pohyby), 1887, pretisk, pfedmluva Anita Ventura-Mozley, New
York: Dover Publication, 1979.

N
Nadar

Huans-Michael Koetzle. Slavné fotografie, Historie skrytd za obrazy I — 1827-1926,
str. 72-79. Taschen/Slovart v Praze, 2003.

Jennifer Blessing. Speaking with Hands, str. 36, 236. The Solomon R. Guggenheim
Foundation, New York, 2004.

98




P
Irwing Penn

Merry A. Foresta a William F Stapp. Irwing Penn Master Images: The Collection of
the National Museum of American Art and the National Portrait Gallery (Irwing Penn
mistrovské snimky: Shirka Ndrodniho muzea amerického uméni a Ndrodni galerie portrétii).
Washington D. C.: Smithsonian Institution Press, 1990.

Irwing Penn. Still Life (Zdtisi). Boston: Bulfinch Press, 2001.

John Szarkowski. Irwing Penn. New York: The Museum of Modern Art, 1984.

R
Herb Ritts

Herb Ritts. Paris: Fondation Cartier pour I’Art Contemporain, 1999.

Herb Ritts Work (Prdce Herba Rittse). Boston: Museum of Fine Arts, 1996.

Herb Ritts. Herb Ritts: Pictures (Herb Ritts: Fotografie). Altadena, California: Twin
Palms, 1988.

Aleksandr Rod&enko

Magdalena Dobrowski, Leah Dickerman a Peter Gallasi. Aleksandr Rodcenko. New
York: The Museum of Medern Art, 1998.

Christina Kiaer. Rodchenko in Paris (Rodcenko v parizi). October (Rijen), & 75.
Winter (zima) 1996, str. 3-35.

Margarita Tupidsyn. The Soviet Photograph 1919-1937 (Sovétsky fotograf 1919-
1937). New Haven: Yale University Press, 1996.

S
August Sander
Claudia Bohn-Spector. August Sander. Los Angeles: The J. Paul Getty Museum, 2000.
Gunther Sander. August Sander: Citizens of the Twentieth Century: Portrait
Photographs, 1892-1952. Text by Ulrich Keller. Trans. Linda Keller. Cambridge, Mass.: The
MIT Press, 1986.

W. Eugene Smith

Gilles Mora, John T. Hill, eds. W. Eugene Smith Photographs 1934-1975 (W. Eugene
Smith fotograf 1934-1975). New York: Harry N. Abrams, 1998.

W. Eugene Smith, with a Essay by Jim Hughes (W. Eugene Smith, v eseji Jima
Hughese). New York: Aperture, 1999.

Glenn G. Willumson. W. Eugene Smith and the Photograpfic Essay (W. Eugene Smith
a fotografickad esej). New York: Cambridge University Press, 1992.

Edward Steichen

Graham Clarke, ed. The Portrait in Photography (Potrét ve fotografii). Seatle:
University of Washington Press, 1992.

Joel Smith. Edward Steichen: The Early Years (Edward Steichen: Rannd tvorba).
Princeton: Princeton University Press in Association with the Metropolitan Museum of Art,
New York, 1999.

99




Alfred Stieglitz

Georgia O’Keeffe: A Portrait by Alfred Stieglitz (Portrét Alfrédem Stieglitzem). New
York: The Metropolitan Museum of Art, 1978.

Sarah Greenough. Alfred Stieglitz: The Key set: The Alfred Stieglitz Collection of
Photographs (Alfred Sieglitz: Klicovy set: Colekce fotografii Alfréda Stieglitze). Washington
D. C.: National Gallery of Art, New York: Harry N. Abrams, 2002.

Paul Strand

Sarah Greenogh. Paul Strand: An American Vision (Paul Strand: Americky zrak).
Washington D. C.: National Gallery of Art, 1990.

Maren Strange, ed. Paul Strand: Essay on his Life and Work (Paul Strand: Esej o jeho
Zivoté a prdci). New York: Aparture, 1990.

T
William Henry Fox Talbot

Gail Buckland. Fox Talbot and the Invention of Photograpfy. Boston: David R.
Godine, Publisher, 1980.

Larry J. Schaaf. The Photographic Art of William Henry Fox Talbot. Princeton:
Princeton University Press, 2000.

Wolfgang Tillmans
Wolfgang Tillmans: Burg (Wolfgang Tillmans: Hrad). New York: Tashen, 1998.
Wolfgang Tillmans: Portraits (Wolfgang Tillmans: Portréty). New York: Distributed
Art Publishers, 2002.

W
Andy Warhol

Heiner Bastian. Andy Warhol Retrospective (Retrospektiva Andyho Warhola).
London: Tate Publishing, 2001.

Annette Michelson, ed. An dy Warhol, Camridge, Mass.: The MIT Press, 2001.

Joel-Perer Witkin

Hans-Michael Koetzle. Slavné fotografie, Historie skrytd za obrazy II — 1928-1991.
Taschen/Slovart v Praze, 2003.

Jennifer Blessing. Speaking with Hands, str. 36, 236. The Solomon R. Guggenheim
Foundation, New York, 2004

100




Prameny

KNIHY

Farova, Anna: Bischof Werner. Odeon, Praha 71968

Baatz, Willfried: Fotografie. Computer Press, Brno 2004

Bourcier, Noel: Kertész André. Phaidon, New York 2001

Birgus, Vladimir: Klein William. Prazsky Hrad, Praha 1994

Durden, Mark: Lange Dorothea. Phaidon, New York 2001

Hill, Paul: Muybridge Eadweard. Phaidon , New York 2001

Hobsbawm, Eric - Weitzmann Marc: Magnum ve svét€ 1968. The Prague Tribune, Praha
1998

Baudot, Francois: Mdda stoleti, Ikar, Praha 2001

Eastman, George: Photographs. Taschen, New York /999

Mrazkova, Daniela: Piibéh fotografie. Mlada fronta, Praha 7985

Hirsch, Robert: Siezing The Light. Mc Graw Hill, New York 2000

Koetzle, Hans-Michael: Slavné fotografie 1. Taschen/Nakladatelstvi Slovard, Praha 2002

Koetzle, Hans-Michael: Slavné fotografie II. Taschen/Nakladatelstvi Slovard, Praha 2003
Blessing, Jannifer: Speaking with Hands. Guggenheim museum, New York 2004

The Photo Book — Phaidon — London 2000

MODNI KATALOGY

Ohnur, Alfonso: Autum-Winter Man 02-03. Zara, A Coruna, Spanélsko 2002
Roversi, Paolo: Krizia. Nava Web, Milano 1998

Richardson, Terry: Sisley. Energy Project, 2000

Richardson, Terry: Sisley 2000. Energy Project, 2000

Casadio, Mariuccia: Versace. Gingko Press, Milano 7997

Newton, Helmut: Wien Paris London. Wolford, 1996

WEBOVE STRANKY

www.photo-seminars.com/Fame/eugesmith.htm

www.zpub.com/sf/history/adams.html
www.richardavedon.com/#s=0&a=2&mi=2&pt=1&pi=10000&p=0&at=0
query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=950DE2D91139F93AA15752C0A96F948260
www.friendsofphotography.org/hoh/

http://en.wikipedia.org/wiki/Steven_Meisel

http://www.ohnur.com/

http://en.wikipedia.org/wiki/Walker Evans
http://cs.wikipedia.org/wiki/Henri_Cartier-Bresson

101




