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ABSTRAKT

Prace mapuje tvorbu Emila Zavadila v roli architekta fotografickych vystav. Béhem
poslednich péti dekad realizoval desitky fotografickych vystav, jednak v ramci své
spoluprace s predni ¢eskymi muzei a galeriemi, ale také v rdmci samostatnych vystav.
PFi realizaci vystav spolupracoval s vyznamnymi ¢eskymi kuratory fotografie. Cilem prace
je seznamit ¢tenare s praci Emila Zavadila, nahlédnout do pracovniho procesu vytvareni
vystavniho prostoru a zpUsobu komunikace mezi autorem, kurdtorem a architektem.

Zavér prace je doplnén vybranymi rozhovory.

KLiCoVA sLOVA:
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ABSTRACT

The paper presents work of Emil Zavadil as architect of photography exhibitions. During
last five decades he has created tenths of photography exhibitions during his work for
main Czech museums and galleries as well as for independent exhibitions. He has been
working together with significant curators during the realization of those exhibitions.
The goal of the paper is to introduce the work of Emil Zavadil to readers and provide
overview of working process for creating exhibition space as well as to show the way of
communication between author, curator and architect. There are selected interviews in

the end of this paper.
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1> Uvod

Vice neZ padesadt let. Vice neZ tfi sta vystav.



Vystavovani autorskych praci patfi neodmyslitelné k jakékoliv umélecké nebo
vytvarné cinnosti. V nasem pripadé bude predmétem zajmu vystavovani fotografii.
Pohnutky autora kvytvoreni konkrétniho fotografického souboru nebo i solitérni
fotografie mohou byt rlizné. MUze Ze se napriklad jednat o Cisté estetizujici abstraktni
formy, dokumentarni soubory, inscenované cykly nebo o ryze konceptualni myslenky.
Vsechny uvedené i neuvedené fotografické discipliny maji vSak spole¢né to, Ze autor ma
potifebu néco vytvorit, at uz z pohnutek vytvarné estetickych nebo sdélit ¢i zaujmout
postoj k néjakému problému. To vsak obvykle samo o sobé nestaci a vétSina autor( se
chce o svij vytvor ¢i sdéleni podélit s ostatnimi lidmi, se spolecnosti, a dovolat se bud’
uznani nebo otevfit dialog ke komunikaci. Uspotradani vystavy je jednim ze zpUsob( jak
toto sdéleni uskutecnit.

V dnesni dobé Ize pochopitelné sdélovat autorské dilo mnoha rliznymi zpUsoby,
zejména prostrednictvim internetu a dostupnych socidlnich a prezentacnich siti, kde je
zcela jisté vyhodou dostupnost, nenakladnost a rychlost s jakou Ize sdéleni realizovat,
nicméné obvykle za cenu potlaceni vyznamu sdéleni z divodu obrovského mnozstvi
existujicich sdilenych prispévk(l. Pro fotografii je také jisté velmi podstatnou sdélovaci
platformou knizni forma, kterd ma svoji bohatou tradici a vétSina fotograf( je s ni
obezndmena a v ramci své tvorby ji vice ¢i méné pouzivaji.

Vystavovani ve verejném prostoru, at uZ se jednd o zavedenou galerii,
alternativni prostor nebo dostupné verejné misto, ma stdle své pevné misto mezi
zpusoby komunikace autora a divdka. Vystavni prostor ma svoje specifické moznosti,
které mohou vhodné podpofit prezentaci dila nebo sdéleni jeho obsahu. V soucasnosti
vznikaji i dila, ktera jsou vytvorena Cisté pro konkrétni prostor bez néjz by postradala
smysl ¢i oslabovala obsah sdéleni. Pfedevsim je to onen prostor jez poskytuje moznosti,
které ostatni zplsoby mohou postradat. Exponaty Ize vystavovat v nadZivotni velikosti,
oddeélené ¢i spolecné na panelech nebo plochach stén, solitérné v prostoru a podobné,
a podpofit tak napriklad dojem kontrastu nebo vytvoreni déjové linie, kterd by pfi pouziti
ostatnich prezentacnich metod byla jen tézko realizovatelna.

Na realizaci vystav se v zavislosti na jejich rozsahu a naro¢nosti podili mnoho lidi
v rGznych rolich. Jako prvni nds obvykle napadne autor nebo skupina autort, pokud se

e

jedna o Zijici umélce. Dalsi logicky nasledujici nebo mozna i pfedchazejici roli je kurator,



ktery bud zcela samostatné nebo ve spoluprdci s autorem, pripadné s kolektivem
autor(, realizuje koncept vystavy a utvafi jeji vysledny dojem a Uspésnost sdéleni tématu
nebo myslenky.

Dalsi role spojena s vystavovanim, a mozna i ¢asto opomijena, je role architekta
vystavy. Zatimco tandem autor — kurdtor se soustredi na vybér vhodnych fotografii pro
konkrétni vystavu po obsahové strance, architektovou ulohou je fotografie umistit do
prostoru, podpofit vizualni vyznéni vystavy a vystavovaného tématu a zprostfedkovat
dilo navstévnikovi.

Architekt Emil Zavadil je vyznamnou osobnosti v ¢eském nejen fotografickém
prostredi, zabyvajici se realizaci architektury vystav v obdobi trvajicim jiz pét desitek let.
Pocatky jeho Cinnosti v roli architekta vystav sahaji do 70. let minulého stoleti a pokracuji
do dnesni doby. Portfolio Zanr( nezahrnuje jen fotografickou tvorbu, ale i napfiklad uzité
umeni, stalé expozice obrazovych sbirek a dalsi.

Cilem prace je pfiblizit ¢ast tvorby Emila Zavadila, kterda se vénuje navrhu
fotografickych vystav. Toto téma jesté nebylo zpracovano a dosud neexistuje ani zadna
vétsi prace o Emilu Zavadilovi obecné. Vychozim materidlem pro praci jsou osobni
rozhovory s Emilem Zavadilem, dokumentace z jeho archivu, rozhovory s architektem
uverejnéné v dostupné literature a osobni rozhovory spolupracujicich kurdtoru.

Prace je ¢lenéna do nékolika volné usporadanych kapitol, v nichZz se postupné
vénuji raznym tématlim nebo pojmum, se kterymi se architekt fotografickych vystav pfi
své Cinnosti setkavd a propojuji obecné myslenky ziskané z rliznych literarnich zdroj(
s nazory a myslenkami Emila Zavadila a vybranych kurator(, které jsem ziskal rozhovory
a korespondenci. V dalsi ¢asti se vénuji vybranym vystavam z dlouhodobého plsobeni
Emila Zavadila. Tato ¢ast obsahuje obrazovou dokumentaci, kterd je v nékterych
pfipadech doplnéna o schematické ndkresy a komentare k realizaci vystav, které jsou
syntézou poznatkl z rozhovor( a vlastnich myslenek. Vystavy nejsou vybrany dle svého
historicky uméleckého vyznamu, ale slouzi jako ilustrace pfistupu Emila Zavadila
k architektonickému feSeni prostoru a prace s vystavnim materidlem. V zavéru prace
jsou obsaZeny vybrané rozhovory s dalSimi osobnostmi, se kterymi se Emil Zavadil

béhem svoji Cinnosti setkaval na vystavnich projektech.



2> Zivotopis

foto: Ondrej Kocourek (2018)

»...prosimvds, délejte to s ldskou, aby to bylo vsechno pékné, krasné”.

Z rozhovoru s Emilem Zavadilem



Emil Zavadil se narodil 25. 10. 1936 v Pferové do rodiny JUDr. Emil Zavadila a
Zdenky Zavadilové rozené Kozakové. V raném mladi, kdyz jesté chodil do obecni Skoly,
jej potkala tragicka udalost. Jeho otec byl za protektordtu véznén a v prosinci v roce
1944 ve Vratislavi popraven. Vyristal v rodinném domku u rodi¢li matky s o tfi roky
mladsi sestrou. Velky vliv na néj mél stryc z maminliny strany, akademicky malif
Vlastimil Kozdak, velky milovnik pfirody a ornitolog, ktery ho pfivedl k uméni. Dalsi
osobnosti utvarejici jeho charakter v raném mléadi byl ugitel Raimund Stimpl, ktery na
Skole vedl| divadelni krouzek, do néhoz Emil Zavadil chodil a jak sam uvadi, probudil
v ném lasku k divadlu a jeho pochopeni.

Vroce 1955, po absolvovani gymndzia v Prerové, nastoupil na studium
architektury do Prahy na stavebni fakulté CVUT. V Praze se jej ujal byvaly pfitel jeho otce
architekt Stanislav Langr a seznamil ho s profesorem architektem Janem Sokolem,
vyraznou osobnosti plsobici na poli architektury. Spole¢né ho uvedli do praiského
prostredi. Pro Emila byla Praha novym svétem, navstévoval zde také jezdecky klub, kde
se ucil jezdit na koni. Bydlel na koleji ve Strojnické ulici a ve volném ¢ase sportoval ve
Stromovce. S pravnikem dr. Antoninem Balikem absolvoval po dlouha léta prochdazky po
prazskych pamatkach. DalS$im prlvodcem Prahou byl Emillv pfitel a spoluzdk Jaroslav
Okoun. V prlObéhu studia prestoupil na katedru urbanismu. Svoje rozhodnuti
odlvodniuje tim, Ze ho stavebnictvi moc neldkalo, protoZze bylo pfili§ konkrétni. Jeho
preferenci byly abstraktni a geometrické tvary. Studium koncil pod vedenim profesora
Jindficha Krise zavérecnou praci na téma urbanistického planu pro Hofice v Podkrkonosi.

Po zakonceni studia nechtél skoncit v projektovém uUstavu, jak bylo tehdy bézné,
a tak vyhledal pomoc svého zndmého, psychiatra, ktery mu vystavil posudek, Zze neni
schopen psychické prace a podafilo se mu tak vyhnout umisténce do Ostrova u
Karlovych Var(. Diky pomoci dalSiho zndmého nastoupil do Prihonického parku jako
pomocny zahradnik pod vedenim Bohuslava Kafky. Zde se setkava s tvorbou krajiny,
zeleni ve mésté a studuje na Lesnické fakulté v Kostelci nad Cernymi lesy botaniku a
absolvuje praxi v podniku Zahradnické a rekreacné sluzby mesta Bratislavy, kde se podle
slov Emila Zavadila tvofily urbanistické projekty na vysoké urovni. Po ndvratu zpét
mu profesor Pravdomil Svoboda, EmilGv vedouci v nyni jiz Botanické zahradé Akademie

véd, doporucil, aby zde nesetrvaval, ale aby Sel vyuZzit sv(j talent a potencial do praxe.



Odesel tedy do podniku Sady, lesy a zahradnictvi Praha, ale nebyl zde spokojen s kvalitou
urovné projektli, kterd byla oproti zkuSenosti v Bratislavé znatelné nizsi. Rozhodl se
prejit do krajského projektového ustavu vedeného Vratislavem Ruazickou a uplatnit se
v projektovani urbanismu. V této dobé také prispiva do ¢lankd o zahradach pro ¢asopis
Vlasta.

V projektovém Ustavu se setkdva se svym spoluzakem a kamaradem ze studia
architektury, Tarasem Kuscynskym, ktery zde v té dobé také pracoval, ale uz se zacal
vyraznéji projevovat jako fotograf Zenskych aktl a portréti. Zde také vznikd prvni
spoluprace Emila Zavadila na architektufe vystavy, kterou navrhuje pro Tarase ,na
dalku” na jeho vystavu v zahranici. Spolupracuje s Tarasem také na grafickych navrzich
rdznych propagacnich materiald, napfiklad pro podnik zahrani¢niho obchodu. Vzhledem
k pfibyvajicimu mnozZstvi prace na téchto projektech odchazi z projektového ustavu a
zUstava na ,volné noze” prevainé jako grafik a postupné zacina i s architekturou vystav,
ze zacatku prevazneé pro projekty, ve kterych je zapojen Taras Kus¢ynsky. Jako svoji prvni
oficidlni vystavu si vybavuje vystavu z roku 1969 s nazvem 5 fotografi. Jednalo se o
spoleCnou vystavu Jifiho Ermla, Pavla Hudce Ahasvera, Tarase KusCynského, Luby
Laufové a Jana Reicha. Podstatny vliv na Emilovo dal$i angazma méla nasledujici vystava
zroku 1970. Byla to spolec¢nd vystavu Sperkd Ladény Viznérové a fotografii Tarase
Kuscynského v dnesni Galerii Jaroslava Fragnera v Praze. Emil Zavadil dostal pro realizaci
naprostou svobodu a mohl tak zvolit origindlni pfistup pro architektonické reSeni
vystavy. Umné propojil Sperky a fotografie s pouzitim sklenénych paneld evokujicim
vitriny. Realizace vystavy zaujala kuratora Moravské Galerie v Brné Antonina Dufka tak,
Ze usporadal reprizu vystavy v Kabinetu uzitého uméni v Moravské galerii mésta Brna a
prizval Emila Zavadila k vytvoreni architektonického feseni vystavy i pro tento prostor.
Na zakladé téchto udalosti vznikla dlouholetd spoluprace mezi Emilem Zavadilem a

Moravskou galeriil.

1Zivotopis byl sestaven na zakladé rozhovor(i s Emilem Zavadilem na prelomu roku 2020/21. Jako dalsi zdroj byly
pouzity rozhovory z nasledujicich publikaci:

POSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Emilem
Zavadilem, s. 42—-49.

Bulletin Ceské komory architektii. Praha: Ceska komora architektd, 1994- . ISSN 1804-2066. Bulletin 3/20. S. 44—
48.



Od této doby Emil Zavadil navrhoval vystavy nejen v pro Moravskou galerii v Brné
(MG), ale i v dalSich vyznamnych Ceskych institucich a vystavnich prostorach jako jsou
Narodni galerie Praha (NG), Rudolfinum, Obecni dim v Praze, Galerie hlavniho mésta
Prahy (GHMP), Uméleckoprimyslové museum v Praze (UPM), Praisky hrad, Galerie
stfedoceského kraje (GASK), AlSova jihoCeska galerie (AJG) a jiné. Mimo jiné je autorem
navrhu slavné dlouhodobé vystavy Alfonse Muchy Slovanskd epopej, kterd se konala ve
Veletrznim palaci NG v Praze.

Momentalné Zije stfidavé v Praze na Jiznim mésté a na svém zrekonstruovaném

statku v Maliné, kde ma také svoji knihovnu, ateliér a archiv.



3> O vystavnim prostoru

sldedlni by byl pudorysné neomezeny prostor bez podpor

s rozptylenym hornim osvétlenim.”

Z rozhovoru s Emilem Zavadilem pro Bulletin CKA 3/20



Vystavni prostor je specifickou formou prezentace umeéni. Jako i jiné formy
prezentace, napfiklad c¢asopis, kniha, rozhlasovy porad, socidlni sit, a podobné,
umoznuje nejen prezentovat urcité dilo, ale i konfrontovat jej s ostatnimi umélci a divaky
a vyvolat mezi nimi diskuzi®. V pfipadé fotografie, ktera za urcitych podminek umoziuje
flexibilitu ve vytvareni kone¢ného vystavniho formatu, Ize napfiklad prostoru vyuzit k
prezentaci v monumentalni formé, kdy mohou byt jednotlivé fotografie vystaveny
v ,,nadZivotni“ velikosti v metrovych rozmérech, takze je divak vice vtazen do déje, nebo
ma moznost vnimat detaily, které by za normalnich okolnosti nevnimal nebo lze takto
zdUraznit vyznam urcité fotografie v souvisejicim souboru. Lze také pouzit roz¢lenéni
prostoru k vytvoreni linedrniho i nelinearniho ,Cteni” vystavy, rozdélit prostor do
oddélenych sekci, tak aby se vytvofily skupiny exponatu, které spojuje spolec¢ny znak
nebo aby mezi nimi vznikla konfrontace. MuZe tomu byt napftiklad v ptipadé uvedeni
praci od rlznych autor( na stejné ¢i podobné téma, ale tfeba praci, které spolu na prvni
pohled nesouvisi a jejich umisténim do spole¢ného prostoru se nalezne nova souvislost.
Prostor umoziuje podpofit sdéleni dalSimi doprovodnymi prvky jako je napfiklad
dobovy nabytek, osobni véci autora, nebo dalsi artefakty, které mohou souviset
s pfedstavovanym tématem a doplnit tak celkovou atmosféru a prozitek divaka nebo
jinak podpofit sdéleni®.

Vystavni prostory se liSi ucelem, pro ktery jsou zfizovany, svym vyznamem,
vystavnim zamérenim, cilovou skupinou umélct i divakd. MUZeme je napfiklad
rozdélovat na komunitni, obvykle zfizované samotnymi umélci ¢i uméleckymi
skupinami, napfiklad Display pozdé&ji Tranzitdisplay*, SVIT®>, CO14%, MeetFactory’. Na

soukromé galerie napfiklad Museum Kampa, DOX. Na institucionalni galerie nebo muzea

2 KORECKY, David, ed. Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském uméni. Praha: Agite/Fra ve spolupraci
s VSUP Praha, 2009. S. 160.

3napt. vystava Josef Sudek — Soubornd vystava fotografického dila. Moravska galerie, Uméleckopriimyslové
muzeum. Architekt Emil Zavadil. 1976.

4https://cz.tranzit.org.

Shttps://www.svitpraha.org.

®HORAK, Ondfrej, ed. a HORAK, Jan. Mista pocinu: historie vystavnich prostorti u nds od 19. st. po soucasnost. Praha:
Komunikaéni prostor Skolska 28, 2010. S. 102.

"http://www.meetfactory.cz/



zfizované kraji a mésty®, napfiklad Narodni galerie Praha, GHMP, GASK, Moravska
galerie v Brné, AlSova jihoCeska galerie, a jiné.

V ptipadé komunitniho prostoru se jedna obvykle o mensi vystavni prostory, kde
je moZné realizovat spiSe rozsahové mensi projekty. Vystavni ¢innost mUze byt ,, pouze”
docasnou funkci prostoru, jinak pouzivanému k odlisné Cinnosti jako je napfiklad ateliér
nebo kavarna. Vyhodou komunitniho prostoru je, Ze mlze byt vytvaren a provozovdan
s ohledem na potfeby provozovatele — umélecké skupiny. Jeho vétsi dostupnost a
neformdlnost pak muZe pfispivat naptiklad k moZnosti mladsSich zacinajicich umélcl
prezentovat a konfrontovat svoji praci®. Komunitni prostor ma také potencial tésné;jsi
spoluprdace mezi ¢leny skupiny, kterd zde nejen vystavuje, ale obvykle i tvofi sva dila a
travi ¢as. Divak byva ¢asto néjakym zplsobem socidlné propojen se skupinou (spoluzak,
znamy, pribuzny) a ma tak vyhodu blizsiho kontaktu a komunikace s umélcem, coz muze
vést k lepSimu dialogu umélec—divak.

Komercni galerie a institucionalni vystavni domy naproti tomu obvykle nabizeji
prostory, ve kterych lze prezentovat rozsahlejSi projekty v prestiznim prostfedi a
s podporou realizacnich tymU a specializovanych cinnosti, ke kterym mUzZeme pocitat
také cinnost architekta vystavy. Vtéchto institucich lze zpravidla ocekdvat vétsi
formalnost a moZna i opatrnost, ktera je zplisobena oéekavanim ze strany zfizovatele i
SirSi verejnosti. Na druhou stranu pak pravé ona exkluzivita a dileZitost prestizniho
vystavniho prostoru mlze autorlm pomoci zajistit uzndni, popularitu a pfitdhnout
financni prostfedky, sbératele, podporovatele, které jsou pro autory dulezité kvali
zjisténi jejich nezdvislosti a pokracovani prace na dalSich projektech. Tyto instituce maji
také vyrazné vétsi potencial pfitahnout zajem Sirsi vefejnosti a prispivat tak ke kulturni
povédomosti. Z pohledu divaka je takovyto oficidlni prostor urcitym pfislibem zaruky
kvality vystavovaného uméleckého dila, ktery se mize, ale i nemusi naplnit.

Prace architekta Emila Zavadila je propojena zejména s instituciondlnimi
prostory, ve kterych navrhl vice nez tfi sta vystav, pokud pocitdame vSechny vystavy,

véetné téch fotografickych. V jeho dlouholetém plisobeni se zabyval jak instalacemi

8HORAK, Ondfrej, ed. a HORAK, Jan. Mista pocinu: historie vystavnich prostorti u nds od 19. st. po soucasnost. Praha:
Komunikaéni prostor Skolska 28, 2010. S. 95-105.
STamté?, s. 114-115.
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stalych expozic, tak i do¢asnych vystav. Kromé fotografickych vystav realizoval také
vystavy ostatnich médii a obord, jako je napfiklad malba, socha, uzZité uméni a podobné.
V této praci se vénuji pouze fotografickym vystavam Emila Zavadila, nicméné zde
uvedené postupy a ndazory uplatiiuje v zasadé u vsech svych vystavnich navrha.
V nasledujicim textu se s Emilem Zavadilem podivame do nékterych instituciondlnich
prostor, kde realizoval fotografické vystavy a pokusime se zjistit, jaka specifika maji
uvedené prostory pro vystavovani fotografie. Architekt fika, zZe teoreticky idealni prostor
sice existuje, ale prakticky je nedosazitelny. Idealni vystavni prostor ma horni rozptylené
osvétleni, je v pldorysu neomezeny a nema zadné ¢lenéni'®. | u takového prostoru, ktery
se blizi tomu idedlnimu, vSak mohou nastat problémy, protoZe na jednu stranu ma
architekt idedIni podminky k pfizplsobeni prostoru potfebdm vystavy, ale na druhou
stranu musi pracovat s dostateéné vysokym rozpocétem, protoZze musi nechat vSe na
zakdazku vyrobit. Da se fict, Ze obvykle ma situaci sloZitéjsi, kdyz pracuje s hodné ¢lenitym
prostorem nebo s prostorem, kde je vyraznd, napfriklad historicka architektura.
V takovych pripadech je nékdy potreba stavajici prostor popfit, aby vice odpovidal

tématu vystavy!l,

Neexistuje nevhodny prostor

Ptal jsem se Emila Zavadila, jestli se mu pracovalo v nékteré galerii lépe a
v nékteré hlre a zda nékdy fesil situaci, Ze by byl vystavni prostor pro instalaci dila
vylozené nevhodny. On takto zjednoduSené fazeni na vhodny ¢i nevhodny prostor
odmitd. Ke kazdé kombinaci prostoru a vystavnich exponatl je potieba pfistoupit
individudlné a osobité. Snazi se najit estetické souznéni dila a architektury, ve které je
prezentovano.

Nejvice vystav realizoval Emil Zavadil v prostorach Umeéleckoprimyslového
muzea Moravské galerie v Brné. Hlavni vystavni prostor, jemuz dominuji sloupy a klenba
v priceli vedouci ke schodisti, se nachazi ve foyer budovy. Ten je pak obklopen mensimi

galeriemi—kabinety, které jsou specializovany na urcity druh uméni. Jednim z kabinetu

19Bylletin Ceské komory architektt. Praha: Ceska komora architektd, 1994- . ISSN 1804-2066. Bulletin 3/20.
Rozhovor s Emilem Zavadilem, s. 46.
UTamtéy, s. 45.
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byl také Kabinet uzitého uméni, v némz probihaly fotografické vystavy. K vystavovani
fotografii slouzil univerzalni systém tvofeny soustavou trubek, které se rozeprely mezi
podlahu a strop. Mezi tyto trubky se nainstaloval panel jenz tvofil plochu pro umisténi
fotografii. Takto vytvorené panely se daly instalovat libovolné do prostoru kabinetu a
vytvaret spojené i oddélené sekce podle architektova zaméru. Emil Zavadil spatroval
vyhodu tohoto systému prdvé v jeho flexibilité a také uspofe nakladl spojenych
srealizaci vystavy. Financovani architektonického feSeni vystav bylo casto
problematické a nemélo dostateCnou prioritu, diky cemuz se muselo pfistupovat ke
kompromisim. Systém je mozné vidét napfiklad na fotografické dokumentaci k vystavé
Josef Sudek — Soubornd vystava fotografického dila (1976). Na této dokumentacii dalSich
jinych mGZeme pozorovat, Ze i s takto jednoduchym systémem se dd vytvofit origindIni
feSeni. Vhodnym rozmisténim panel( vytvofil rGzna zékouti, ktera doplfioval dalSimi
artefakty podporujicimi celkové vyznéni vystavy, napfiklad Zidle, stoly a podobné. Kdyz
to okolnosti umoznovaly, tak se poustél do slozitéjSich realizaci. To je vidét napfiklad na
dokumentaci k vystavé Ladéna Viznerovd a Taras Kuscynsky (1971), kde také pouZziva
tento systém, ale misto panell pouziva sklenéné tabule a vytvafi soustavu vitrin mezi
nimiz se divak pohybuje.

S vystavou Aktudini fotografie ze sbirek MG (1982) presla Moravska galerie na
jiny vystavni systém, prevzaty z brnénského vystavisté. Jednalo se o panely 1 x 2,5
metru, které se skladaly bud'tak, Ze byly samonosné a daly se umistit volné do prostoru
nebo byly pro jejich fixaci v prostoru pouzity vypinaci draty. Priklad instalace je mozné
vidét na fotografiich zvystavy Aktudini fotografie 2 — OkamZik (1987) nebo
Neregulovdno — Prales ve fotografii (2008).

To vSak neznamena, Ze by se Emil Zavadil spokojoval pouze s pouZivanim
dostupného fundusu. Kdyz to okolnosti a prostfedky umoziuji, tak se pousti do realizaci
vystav s pouzitim vlastnich osobitych ndvrh( nebo vyuziva prevzaté techniky kolegu.
Vyraznym architektonickym prvkem jsou napfiklad sklenéné panely architekta
Bohuslava Rychlinka, které Emil Zavadil pouZil pFi vystavé Ceskd fotografie 1918—-1938
(1971) a wvytvoril tak ,vzdusnou” konstrukci pro fotografie, které jakoby levituji ve

vyrazném prostoru historického foyer MG.
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Postupem doby muzeme pozorovat odklon od univerzalniho standardniho
technického vybaveni (fundus) a prechod spiSe kbudovani docasnych panell
navrhnutych pfimo pro konkrétni prostor a Ucely vystavy, at uz se jednd o rozélenéni
prostoru z dlvod(i praktickych, jako je rozsifeni plochy pouZitelné pro expondty
napfiklad na vystavé Zdenko Feyfar — nezndmy i zndmy (2013), nebo z dlvod( vytvarné
estetickych, napriklad k potlaceni historického prostoru ve vztahu k tématu vystavy jako
tomu bylo na vystavé Moderni krdsa — Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948 (1999)
nebo mozind jesté vice na vystavé Spolecnost pred objektivem (2000). Také se vice
uplatiuje pouzivani barevnych ploch, které zde opét napomahaji vyniknout
avantgardnimu tématu v historickém objektu Domu u Kamenného zvonu viz. Moderni
krdsa. Barevné schéma funguje i pfi ¢lenéni exponatl do témat a vytvafi riznorodost a
rytmus, ktery prispiva k navstévnickému zazitku.

PomysIné vyvrcholeni uvedenych pfistupd mizeme sledovat v GHMP pfi vystavé
Vnitrni okruh v soucasné ceské fotografii (2013). Osobné mi toto reSeni pfipada jako
jedno z nejlepsich, které Emil Zavadil realizoval. K celkovému vyznéni zfejmé pfispiva i
dostatecné velkorysy prostor méstské knihovny GHMP pro ucely vystavy. Architekt si
mohl dovolit tohoto prostoru maximalné vyuzit. Mohl napriklad na velkou sténu umistit
pouze par samostatnych vyraznych vystavnich exponatli, pracovat s dynamikou
prostoru pouZitim diagonalnich délicich panell nebo pracovat s plochou a exponaty tak,
Ze vytvarel zdanlivé nepravidelny vizualné esteticky rytmus pripominajici styl
vystavovani obrazu v historickych obrazarnach nebo v Centre Pompidou v Pafizi.

Pravym opakem, co do velikosti dostupného prostoru v poméru k poctu
vystavenych expondtl, pak mGZeme pozorovat na vystavé Zdenko Feyfar — nezndmy i
zndmy (2013), kde musel doslova ,bojovat” o kazdy kus mista. Nicméné i zde je vidét, Ze

dlvtipnou a profesiondlni praci s prostorem Ize dosahnout kvalitniho vysledku.
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4> Akteéri

,Kdybychom pominuli prdci architekta, tak by misto vystavy byl jen

prdzdny sdl a uprostfed hromada obrazi nebo fotografii.“

Z rozhovoru s Janem Ml¢ochem
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Pokud se zamyslime nad hlavnimi aktéry kterékoliv vystavy, intuitivné nds jako
prvni napadne konkrétni umeélec. Nakonec praveé na jeho dilo se preci divak jde do galerie
Ci jiného vystavniho prostoru podivat. Jak je tomu ale v pfipadé, Ze se jedna o vystavu
historického uméleckého sméru, monografii neZijicitho autora nebo skupiny autor(
vystavujicich na spole¢né téma? Zde tusime, Ze bude zapotrebi i dalsi role, tedy nékoho
kdo téma vystavy uchopi, prostuduje, sestavi, nalezne nové vztahy a skutecnosti,
provede kriticky vybér a podobné. Touto roli je kurator vystavy. Role kurdtora neni
v nasem uméleckém prostredi jasné definovana a naroky ¢i o¢ekdvani na to, co by méla
role kurdtora obnaset se také méni postupem casu s vyvojem vystavnich Cinnosti a
s potfebami umeélcd, instituci, ale i samotnych kurator. Musime brat v potaz i historicky
vyvoj muzei, galerii a dalSich ,negalerijnich” prostor(i. Kazdy s téchto druh(l vystavniho
prostoru ma trochu jiné predpoklady pro své fungovani i kdyz se postupem casu zacali
vice prolinat, napfiklad ndrdstem docasnych vystav vrdmci sbirkovych muzei
zaméfenych v minulosti spiSe na stalé expozice!?. S tim jsou spojené rizné naroky na
kuratory podle toho, pro jaky typ instituce i galerie pracuji. Historicky mizZzeme sledovat
napfiklad pfevazujici sbirkovou ¢innost v ramci muzejnich instituci, kde dominovaly stalé
vystavy historického uméni, napfiklad v Narodni galerii v Praze ¢i v Moravské galerii
v Brné, kde byla role kuratora fotografie orientovdna zejména na vytvareni a péci o
sbirku® a komponovani stalych vystavnich expozic. Oproti tomu v galeriich, které
neprovozuji sbirkovou cinnost, ale zaméruji se vyluéné na doCasné vystavy, je role
kuratora posunuta smérem k vyhledavani témat vhodnych krealizaci, oslovovani
umeélcd a nékdy i organizacnim Ukonlm spojenym s realizaci vystavy. Na kuratora se da
také hledét jako na nékoho, kdo je prostfednikem mezi umélcem i prezentovanym
tématem a divdakem. Pokud je dobfe obeznamen s podstatou vystavovaného dila,
historickymi souvislostmi, vyvojem daného sméru ¢i vyvojem konkrétniho umélce, je
schopen usnadnit divakovi porozuméni dila, odkryt nebo najit nové souvislosti
a podobné. Nékdy také mulze najit souvislosti natolik zasadni nebo dat dilo do zcela

nového kontextu, Ze tim vlastné vytvori svébytné umélecké dilo. V dostupné literature

12HORAK, Ondrej, ed. a HORAK, Jan. Mista pocinu: historie vystavnich prostorti u nds od 19. st. po soucasnost.
Praha: Komunikaéni prostor Skolska 28, 2010. S. 73.

13pOSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Antoninem
Dufkem, s. 10-15.
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se Ize setkat s riznymi nazory na to, co je roli kurdtora a do jaké miry by mél nebo nemél
kurator zasahovat svym vybérem a myslenkami do realizovanych vystav. Umélci zde
preferuji vlastnosti jako jsou porozuméni a otevienost ze strany kuratora, moznost
diskuze, ochotu riskovat, produktivni konfrontacil4. Ze strany kurator( napfiklad JiFi
David uvadi, Ze rad predstavuje umélce a jejich prace v nec¢ekanych souvislostech a
upfednostiiuje oboustranny dialog!. Karel Cisaf chape svoji ¢innost jako pokraovani
intelektualni prace jinymi prostfedky a snazi se své zaméry uskutecnovat pokazdé za
zcela odlisnych podminek, které pfispivaji ke koneéném vyznéni projektul®. Pro Véru
Jirousovou je dulezita dikladna znalost véci a kontextu a ocenuje, kdyZz ma vystava
kuratorGv osobni vyraz — pfirovnava vystavu k basnil’. Z uvedenych pfedstav role
kuratora se ponékud vymyka nazor Milana Knizaka, ktery tvrdi, Ze valna vétsina kurator(
nevi, co je jejich Ukolem a spatfuje jej primarné v péci o umélecké sbirky®. Umélci i
kuratofri se shoduji, Ze videalnim nastaveni, kdy mezi nimi panuje porozuméni a
vzajemny respekt, je jejich spoluprace prospésna a vzajemné obohacujici. V mnoha
pripadech se také sami umélci stavaji kurdtory at uz pfi sélovych nebo skupinovych
vystavach. A i kuratofi se stavaji umélci pfi nalézani novych témat a souvislosti.
Doposud jsme se zabyvali rolemi, které jsou zodpovédné za vznik uméleckych
exponatl, tvorby vystavnich témat, hledani novych souvislosti ¢i konfrontaci
v existujicich dilech a vytvofeni koncepce konkrétnich vystav. Pokud se bavime
o vystavé, ktera se uskutecni v tradi¢nim vystavnim prostoru, tedy zejména v muzeu
nebo galerii ale i negalerijnim prostoru, vyvstava dalSi otdzka, jak do néj exponaty
umistit. Zde se dostavame kroli architekta vystavy a jeho spoluprace s autorem a
kurdtorem vystavy. Vhodnym zplisobem instalace, rozdélenim prostoru a dalSimi
prostredky, se da zcela jisté podpofit autorsky a kurdtorsky zamér vystavy nebo
v pfipadé nevhodného Ci necitlivého zplsobu instalace dosahnout pravého opaku. Svoji

roli zde urcité hraje i dispozice dostupného vystavniho prostoru a moznosti jeho

14KORECKY, David, ed. Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském umeéni. Praha: Agite/Fra ve spolupraci
s VSUP Praha, 2009. Rozhovory s umélci o vztahu kurator-umélec, s. 16-21.

15Tamtéz, rozhovor s Jifim Davidem, s. 37.

1Tamtéz, rozhovor s Karlem Cisafem, s. 27-28.

Tamtéz, rozhovor s Vérou Jirousovou, s. 60.

18Tamtéz, rozhovor s Milanem Knizakem, s. 75-77.
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pfizplsobeni'®. Role architekta a to, jak citlivé dokaze realizovat svéfené predstavy je
tedy predpokladem k vytvoreni Uspésné vystavy.

Emil Zavadil ilustruje vztah kurator—architekt na nasledujicim pfibéhu. Pfi jedné
vystavé fotografii Jindficha Streita v soukromé galerii Jifiho Svestky byl Emil Zavadil
pozadan, aby pomohl s navrhem instalace fotografii. Kdyz se probiral fotografiemi
uréenymi k vystaveni, tak ho zaujalo, Ze jsou fotografie velice Zivé, nabité déjem a tak
chtél jesté nameét kompozicné podpofit nepravidelnym usporadanim fotografii v plose,
tedy zamérné nepoutzit tradi¢ni soumeérnost podle vodorovné osy. Nicméné s uvedenym
navrhem Jifi Svestka®® nesouhlasil a pouzil tradiéni pfistup. Emil Zavadil k tomu uvadi, Ze
ma pocit, Ze mnoho kurator( znervdzni, jakmile jim zacne fotografie ,rozhazovat” a
nejsou uz tedy umistény v fadé nebo néjaké ose, a Ze tradice pfetrvdava navzdory jeho
nékterym pokustim o novy zdmér.

V nasledujicim textu je pfiblizena spoluprace architekta Emila Zavadila
s vybranymi osobnostmi z fad kurator( a umélcll, se kterymi pracoval na spolecnych

vystavnich projektech.

Antonin Dufek

Emil Zavadil o Antoninu Dufkovi fika, Ze je nesmirné pracovity a ma obrovsky
prehled o fotografii a o fotografech, nejen téch slavnych, ale také regionalnich. To
znamena, Ze pro své vystavy nehleda jen nejlepsi fotografy zaruéujici komeréni Uspéch
galerie, ale neboji se jit do terénu a vyhledavat a objevovat méné znamé, ale presto nebo
mozna prave proto, zajimavé fotografy. Antonin Dufek sam o sobé tvrdi, Ze postrada
vytvarny talent?!. Emil Zavadil to doplfiuje postfehem, Ze Antonina Dufka zajima
predevsim obsahovy a odborny vyznam fotografii a vizualné vytvarnou stranku nechava
stranou, respektive na architektovi. U Emila Zavadila je tomu pfesné naopak a to je

mozna klicem k uspéchu jejich dlouholeté spoluprace. Dalo by se fict, Ze si do svych

19K ORECKY, David, ed. Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském umeéni. Praha: Agite/Fra ve spolupraci
s VSUP Praha, 2009. S. 89.

20 Cesky galerista a kurator. https://vikend.ihned.cz/c1-65333210-jiri-svestka-rozhovor-galerie-berlin.
21pOSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Antoninem
Dufkem, s. 15.

17



zodpovédnosti nemluvi, coz oviem neznamend, Ze by spolu nevedli plnohodnotny
dialog. Jejich odbornost, um a cit se vzdjemné dopliuji. Jejich spoluprdace probihala
obvykle tak, Ze Antonin Dufek pfipravil fotografie podle témat do urcitych okruht a
souvisejicich celk(, ale vytvarné feSeni a rozmisténi v prostoru nechal plné na
architektovi. Jejich vzajemny respekt a toleranci ilustruje i historka, kterou Emil Zavadil
uvadi v jednom zrozhovor(, a to Ze pfi jedné z vystav vedle sebe v instalaci umistil
fotografii skupinového portrétu a fotografii vysavac(, protoZe si byly kompozi¢né blizké.
Antonin Dufek se sice nad takovym umisténim obsahové nesourodych fotografii podivil
a nechapal jej, ale ponechal expozici beze zmény. S Antoninem Dufkem Emil Zavadil
spolupracoval dlouhou radu let v MG, kam ho Antonin Dufek pfived! v roce 1971. Pro

Moravskou galerii realizoval 93 vystav?2.

Jan Mlicoch

S Janem Ml¢ochem spolupracuje v souc¢asné dobé?® na pfipravované vystavé
Josef Sudek / Otto Rothmayer. Tvrdi o ném, Ze ma nesmirny vytvarny cit a pripisuje to
tomu, Ze Jan Ml¢och je sdm umélec?*. Emil Zavadil fika, Ze je to pro néj radostnd prace?>,
Ze si s Janem MI¢ochem dobfe rozumi a dobfe se mu s nim spolupracuje. Zminuje také,
Ze se mu libi myslenka vystavy, ukazat tv(irci mysleni a pracovni proces Josefa Sudka pfi
vytvareni fotografii ve vile jeho pfitele Otto Rothmayera. Na vystavé nebudou vystaveny
jenom ty vybrané a nejlepsi finalni fotografie, ale i ty ostatni, které obvykle skon¢i pouze
v archivu. Divak tak bude mit moznost vidét a porovnat, jaké zabéry Josef Sudek zhotovil
béhem fotografovani konkrétniho namétu, napfiklad architektova bazénu. Pfi navrhu se
Emil Zavadil snazil vZit do role architekta Otto Rothmayera a udélat vystavu jakoby jeho
pohledem. Zatimco Josef Sudek na svych fotografiich pfedstavuje Otto Rothmayera,

Emil Zavadil v roli Otto Rothmayera, pfedstavuje Josefa Sudka. | na této vystavé pracuje

22pOSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Emilem
Zavadilem, s. 48.

23 yystava se pFipravuje, viz. https://www.upm.cz/josef-sudek-otto-rothmayer/.

24 Jan Ml¢och se v 70. letech zabyval konceptuélnim uménim.

25 posledni fotograficka vystava pred spolupraci s Janem Mi¢ochem, byla vystava Josefa Koudelky Ndvraty (2018),
kterou provazely urcité pocatecni nejasnosti kolem koncepce vystavy a nasledné i nazorova nejednotnost autora
a architekta ohledné provedeni vystavy. Emil Zavadil, tak pracoval pod zvySenym pracovnim tlakem.
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s artefakty, jakymi jsou rdzna umélecka dila ze zahrady a vily, vytvofend samotnym Otto
Rothmayerem nebo jeho prateli, ale tentokrat ne pro vytvoreni pocitu, Ze se navstévnik
prochdzi vilou, ale kvuli tomu, aby je predstavil jako samostatna umélecka dila, kterd
sdileji vystavni prostor v rovnopravném vztahu s fotografiemi. Urcitym zadostiucinénim
by také mélo byt to, Ze by se na vystavé mély objevit originalni Rothmayerovy Zidle, které
chtél Emil Zavadil pouZit uz pfi vystavé Josefa Sudka v roce 1976. Tenkrat ale dostala

prednost Anna Farova pro svoji vystavu Josefa Sudka v Praze.

Vladimir Birgus

U Vladimira Birguse povaZzuje Emil Zavadil za duleZité to, Ze je sdm také fotograf,
takze kromé nespornych kuratorskych kvalit ma také vytvarny cit. Ddle, Ze je velice
zbéhly v tom, co se momentalné déje ve fotografickém svété nejen u nas, ale i v zahranici
a je schopen vymyslet vyborna témata na poradani fotografickych vystav, které jsou dle
jeho slov ohromujici. Zminuje i urcitou tvrdoSijnost Vladimira Birguse, ve smyslu
nékterych detail, které vyZzaduje pti pripravé vystavy, a se kterymi Emil ne vidy
souhlasi. | prfes nékteré neshody, vyplivajici s odliSnych pfistupd k prezentaci
vystavovanych fotografii v prostoru, se vsak shoduji na tom, Ze jejich spoluprace na
projektech je pfinosna a obohacujici a vazi si navzdjem jeden druhého. Zde bych chtél
zminit alespon jednu vystavu zjejich vzdjemné spoluprace a to je Vnitini okruh
vsoucasné cCeské fotografii (2013), ktera podle mé patfi k nejlepSim instalacim
realizovanych Emilem Zavadilem, kde vynikajicim zpUsobem pracuje s prostory knihovny
GHMP a svéfenymi exponaty. On sam povaZzuje vystavu za jednu z nejzdafrilejsich, kterou

Vladimir Birgus sestavil.

Josef Koudelka

S Josefem Koudelkou se Emil Zavadil seznamil na vystavé s nazvem Zivotni
prostredi, fotografie, kterd se konala pod zastitou Ministerstva Zivotniho prostredi, a
uskutecnila se v historickych prostordch na zdmku v Dobfisi (1991). Mezi vystavenymi

pracemi byly i Koudelkovy panoramatické fotografie. Emil Zavadil, ktery vystavu
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navrhoval, uvadi, Ze tam si ho Josef Koudelka vSimnul a na zdkladé toho, potom
pokracovali ve spoluprdci na nékterych dalSich vystavach. Josef Koudelka v té dobé
fotografoval Divadlo za branou a tak zde s Emilem Zavadilem pfipravili nékolik vystav
(1991, 1993) pfimo v prostorach divadla. Jiz z této doby si architekt pamatuje, Ze Josef
Koudelka je typem autora, ktery je velice peclivy a ma rad vse pod naprostou kontrolou.
K vysledné praci mél drobné pfipominky, které pozadoval na hotovém feSeni vystavy
upravit. V nasledujicim roce spolupracovali na vystavé Cerny trojuhelnik, kterd mapovala
ekologickou katastrofu Podkrusnohofi. Vystava se konala na Praiském hradé
v Salmovském paldci (1994). Prostory paldce dobfe vyhovovaly tématu préace, protoze
byly od roku 1948 neobydlené a prazdné a probihajici opravné prace jesté nebyly zcela
dokonceny. Na nadvofi byly instalovany dvé velkoformatové panoramatické fotografie,
které se sbihaly do vstupu paldce a tvofily trojuhelnikovy plGdorys. Emil Zavadil
spolupracoval s Josefem Koudelkou jesté na dalSich nékolika vystavach. Posledni jejich
spoluprace probéhla na vystavé Josef Koudelka — Ndvraty (2018). Na tuto vystavu
nevzpomind Emil Zavadil v nejlepSim svétle, protoze doslo k jistému nedorozuméni
ohledné koncepce vystavy, ktera se z architektova pohledu zasadné zménila po té, kdyz
mél jiz téméF dokonceny jeji ndvrh?®. Protoze musel celé FeSeni znovu predéldvat a
tentokrat mél autor i specidlni pozadavky ohledné jeho prace, tak se dostal pod pracovni
tlak, ktery mu nevyhovoval. Vystavu nicméné dokoncil velice zdafile, coz je mozné vidét

na fotografiich z dokumentace k vystavé.

Taras Kuscynskyj

S Tarasem Kuscynskym se Emil Zavadil znal a pratelil jiz od svych studii ze
stavebni fakulty. Diky nému se vlastné Emil Zavadil dostal k navrhovani vystavnich
prostord. V dobé kdy oba pracovali v projektovém Ustavu a Taras Kuscynskyj zacal
vyraznéji pronikat do fotografické tvorby, pozadal Emila Zavadila, aby mu vypomohl
s architekturou vystav, na kterych byl zastoupen. Jednim z prvnich takovych pocind byla
Tarasova Ucast na vystavé uzitého umeéni — bizuterie, Jablonec 68, v expozici Skol, kterou

vedl Antonin Langhamer. Ten poutzil Tarasovy fotografie k doplnéni vystavy a Taras

26 Emil Zavadil je zvykly pracovat s nékolikamési¢nim pfedstihem podle neménného planu.
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Ku$éynskyj doporudil Emila Zavadila jako architekta. Za vystavu obdrZeli zlatou medaili?’.
Po tomto Uspéchu spolupracovali jesté na nékolika dalSich Tarasovych vystavach.
Osobné povazuji za nejzdarilejsi instalaci z tohoto obdobi tu, ktera se objevila na vystavé
Ladéna Viznerovd, Sperky — Taras KusCynskyj, fotografie, ve verzi z roku 1970 poradané
v dnesni Galerii Jaroslava Fragnera. Zde Emil Zavadil dostal k dispozici fotografie a Sperky
bez dalSich instrukci @ mél tedy uplné volnou ruku pfi navrhu vystavy. Ve svém navrhu
tyto dva ,svéty” velice dlivtipné a origindlné propojil a vytvofil tak nezapomenutelny
zazitek. Posledni vystavu Tarase, bohuzel jiz posmrtnou?®, délal Emil Zavadil na
Staroméstské radnici v Praze (1987), kde byl zodpovédny nejen za architektonické
feSeni, ale i tvorbu popisek, které vytvarel sam rucné a nabadal spolupracovniky, aby to

délali s laskou, aby to bylo krasné.

27 7 rozhovoru s Emilem Zavadilem a nésledujicich zdroja:

Bulletin Ceské komory architekt(i. Praha: Ceska komora architekts, 1994- . ISSN 1804-2066. Bulletin 3/20. S. 45.
POSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Emilem
Zavadilem, s. 43.

28 Taras Kuséynskyj zemfel v roce 1983.
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5> Meédium vystava

,Jd, od zacatku, se snaZim udélat vystavu tak, aby byla pristupnd i

Clovéku, ktery se bézné tfeba o ten obor nezajima.”

z rozhovoru s Emilem Zavadilem
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Vystava zacina prazdnym prostorem, prazdnym salem, prazdnymi obvodovymi
zdmi a hromadou setfidénych nebo i nesetfidénych exponatl, v nasem pripadé

fotografii, které sem byly dopraveny za ucelem vystaveni.

Bod

Bodem vnasem pomysiném vystavnim prostoru je konkrétni fotografie
zhmotnéna adjustaci. Adjustace fotografie je prvnim krokem ke zhmotnéni média
fotografie do konkrétni podoby vystavy. Mlze vhodné podpofit pocit, kterym fotografie
na divaka pusobi. Monumentalni fotografie podpofi dllezZitost sdéleni. Maly format
muZe navodit pocit intimity, ktery dlvérné zname pfi prohliZzeni rodinnych alb nebo
osobnich denik(. Vytisknuti nebo vyvolani fotografie a jeji ,prosté” umisténi na sténu
bez dalSich adjustacnich technik zase mulZe zdUraznit fotografické médium a
pripomenout ndvrat k jeho kofentim. S rozsifenim digitdIni fotografie pfibyly moZnosti
volby materialu, na ktery se da tisknout a je tedy mozné opét posunout vnimani obrazu
do trochu jinych dimenzi. Podstatnou roli hraje téz ram nebo pouZiti skla. Opét je mozné
navozovat urcité asociace, které maji napfiklad odkdazat k néjakému historickému
obdobi, nebo vyprovokovat divdaka ne¢ekanym ironizujicim prvkem, naptiklad bohaté
zdobenym zlatym ramem. Sklo, pokud neni pouZito jen vyhradné k ochrané exponatu,
muze slouZit i jako vytvarny prvek. Mlze napftiklad podpofit dojem bariéry, divak sleduje
néco zpovzdali, kde nemUze byt fyzicky pfitomen, nemuZe do déje zasahnout, ale jen jej
pasivné pozorovat. Velmi originalné Emil Zavadil pouzil sklenénych tabuli napfriklad ve
vystavé Ladény Viznerové a Tarase Kus¢ynského v roce 1970, ktera propojovala Sperky
a fotografie. Na jiné vystavé z roku 1968, ktera se jmenovala 5 fotografii, se dohodl
s vystavujicimi umélci, aby své fotografie adjustovali ve stejném formatu na ramech
vystupujicich do prostoru a podpofili tak dojem objektu. Vyznamnym faktorem
adjustace fotografie je pochopitelné jeji rozmér a to nejen ve smyslu, ktery jsem jiz
zminoval, ale také pfi pouziti v souboru fotografii nebo napfic¢ celou vystavou. Zde se
muze nabizet myslenka, Ze velikost fotografie, nebo alespon jeji pomér stran uz je dan
médiem jako takovym a ma tedy cenu viechny fotografie v souboru vytisknout nebo

zvétsit ve stejném rozméru. Toto ponékud prisné technické Feseni, pokud je napriklad
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jesté podporeno umisténim v pravidelnych a kratkych rozestupech na dlouhych sténach
v po sobé nasledujicich mistnostech, mlze byt vSak problematické pro udrieni
pozornosti divaka a jeho motivace absolvovat celou vystavu. MoZna je to dané tim, ze
nejsme na takové pravidelné a mechanické usporadani obrazovych vjem( zvykli
z pfirody a je ndm tedy spiSe cizi. Pokud bychom se pokusili porovnat situaci s dalSim
médiem, kterym je obraz, zde uz tento problém nutné nenastava. Pro kazdy obraz je uz
od samého zacatku jeho vzniku definovana velikost jeho plochy, kterd udava vysledny
vystavni rozmér. Obvykle se také velikosti obrazl byt od stejného autora lisi a pfi vystavé
je automaticky narusena pravidelnost, se kterou se m(iZze potykat fotografie. Mozna je
to praveé raznorodost formatu obrazl, na kterou si divaci za dlouhd léta ve vystavnich

sinich zvykli a tak ji hledaji i v pfipadé fotografii.

Usecka

Dalsim pomyslnym rozmérem v naSem exkurzu do vystavniho prostoru je Usecka.
Jednou z poloh fotografie je jeji narativnost, tedy schopnost vypravét nebo sledovat
néjaky déjovy vyvoj. V takovém pripadé muize byt zddouci seskupit fotografie linearné
v fadé za sebou stejné tak, jak plyne jejich pfibéh. Fotografie jsou umisténé na sténé
v jedné rfadeé ve stejné vysce, v pravidelnych rozestupech a obvykle ve stejném formatu.
Tento pfistup se vyuziva Casto také pfi vystavach, které maji chronologicky charakter,
napfiklad sleduji vyvoj konkrétniho autora v ¢ase. S timto pfistupem se vSsak mizeme
pomérné Casto setkat i v situacich, kdy obsah fotografického cyklu linearni nutné neni.
Emil Zavadil tento pfistup vyuZiva velice opatrné a obvykle se snaZi tuto puristickou
pravidelnost narusit alespon subtilnimi zasahy, napriklad v podobé zmény mezer mezi
exponaty, jejich seskupovanim a rozdélovanim v ramci spole¢ného panelu nebo stény, a

jemnym narusovanim stfedové osy.

Plocha

PIné vyuZiti potencidlu vystavni plochy, at uz se jedna o sténu v mistnosti nebo

vystavni panel, nam otevira dalSi moznosti prace s vystavovanymi fotografiemi. Pokud
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odhlédneme od pravidelného usporadani s cilem vyuzit plochy k umisténi maximalniho
poctu fotografii, nebo jiz zminéného linearniho usporadani fotografii, nabizi se vyuzit
plochu k realizaci vztahl mezi jednotlivymi fotografiemi nebo i k pfispéni rozmanitosti
vizudlniho vjemu, atraktivnosti ,Cteni” exponatl a estetického prozitku. | na stejné plose
lze napfiklad zvyraznit harmonii fotografii, ktera patfi vyznamové k sobé a vhodnym
umisténim proti nim postavit do kontrastu fotografii nebo fotografie vyznamové odlisné.
Kontrastu Ize dosahnout zménou vzdalenosti mezi skupinami, zménou velikosti
fotografii, umisténim do nestandardni vysky, umisténim do rohu nebo tésné na okraj
plochy a podobné. Plochu také ale mizieme vyuZit ke zvyraznéni jedné konkrétni
fotografie, nebo feSeni pojmout minimalisticky, a umistit na plochu jen jedinou fotografii
a pohrat si s kontrastem velikosti plochy a fotografie. Tento pfistup mizeme sledovat ve
vystavach Emila Zavadila, o kterych on sam tvrdi, Ze jsou Zivé, rliznorodé. Obvykle se
jednd o vystavy, které zahrnuji néjaké déjinné obdobi a predstavuji fotografické prace
rdznych autorli, amatérskych i profesiondlnich. V takovém pfipadé se pusti do
odvazinéjsi prace s plochou a vyuZije jeji plny potencial, jako napfiklad na vystavé

Spolecnost pred objektivem (2000).

Prostor

Nastava Cas rozsifit vystavu do tretiho rozméru a vydat se do prostoru. Zatimco
pristupy z predchozich dimenzi se daji s nékterymi omezenimi realizovat i napfriklad
v knize nebo na plakatu, v pfipadé prostoru se oteviraji nové unikatni moznosti jak
pracovat s expondty. | fotografie lze véset volné do prostoru, stavaji se z nich pak
samostatné objekty. Navstévnik mlze tfeba prochazet skupinou portrétld a vnimat a
mijet je tak, jako vnima a miji ostatni lidi v bézném Zivoté. Vyraznym prikladem vyuziti
vystavniho prostoru mlzZou byt napfiklad instalace Zbyrika Baladrana, kdy exponaty
nevisi na zdi, ale obvykle ho cely prostupuji. V klasickém pfistupu, ktery mGzieme
sledovat u realizaci Emila Zavadila, se s prostorem pracuje tak, aby vhodné podpofil
vyznéni expondtl v konkrétnim prostoru. Nékdy je potieba rozsifit vystavni plochu, jindy
rozClenit prostor, aby lépe reflektoval rozdéleni expozice do tematickych skupin. Do

prostoru je mozné umistit také rlizné artefakty a objekty podporujici téma instalace.
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Rozdéleni prostoru lze i vhodné wvyuZit pro vytvoreni dynamiky prostoru nebo
k vytvoreni napéti a vztahu mezi exponaty na protilehlych sténach, jako tomu bylo

kupfikladu na vystavé Vnitini okruh v soucasné ceské fotografii (2013).

Vystava by méla navstévnika privést do trochu jiného svéta

Emil Zavadil pfistupuje s citem nejen k vystavnim prostoriim a vystavovanym
diliim, kdy nasloucha pozadavkim a pfanim autora nebo kurdtora, ale obraci svoji
pozornost také k divakovi. Ma na paméti, Ze navstévnici vystavy jsou sloZeni nejen z fad
odborné verejnosti, ktera ma obvykle hlubsi znalost prezentovaného dila a je trénovana
na jeho vnimani, ale i z fad laik( a ndhodnych kolemjdoucich, a chce vystavu pfiblizit a
odlehdit tak, aby byla pfijatelnd a pfijemna i pro tuto skupinu. Jedna se vétsinou o urcité
rozptyleni divakovy pozornosti pouzitim dopliujiciho artefaktu, ktery obvykle souvisi
s vystavovanym tématem nebo tfeba naruSenim rytmu delSi sekvence fotografii.
Umoznuje tak divakovi se ,nadechnout”, rozptylit se a pokracovat dale. To spatfuje
dllezité hlavné pti rozsahlych vystavach, kde hrozi ztrata pozornosti ¢i zajmu divaka. Na
jedné z vystav se napfiklad dohodl s hlida¢em vystavy, jez byl vasnivym sbératelem
starych hodin s kukackami, aby mu je zapuijcil. Nechal tyto hodiny rozmistit po vystavé a
nafidil je tak, aby kukaly v rdznou dobu. Princip ndhody zde jisté vykonal svoji préci a
zapUsobil udajné i ve chvili, kdy mél kurator vystavy Antonin Dufek pronést zahajovaci
fe€¢. Nakolik zde hodiny s kukackami korespondovaly s tématem vystavy zlstava
otazkou. Na jinych vystavach vsak artefakty svystavnim tématem koresponduji a
priblizuji divakovi dalsi drobné detaily z umélcova Zivota ¢i tvorby, jako napfiklad pfi
vystaveé dila Josefa Sudka.

Emil Zavadil respektuje prani umélce a kuratora ve smyslu vytvoreni sekvenci
nebo skupin fotografii, které k sobé patfi, ale preferuje, kdyz se divak mliZze po vystavé
pohybovat volné, preskakovat nebo se vracet k exponatiim a vytvaret si tak vlastni

dojem z vystavy.
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Staci i malo

Nékdy Emil Zavadil realizoval jen velmi subtilni vytvarny zasah do vystavni plochy.
Napftiklad pfi vystavé 10 fotografii (1971) v Domé pan(i z Kunstatu poufZil linkovany papir
jako podklad na vystavni panely a fotografie pak rGizné do linek umistoval. Jindy narusil
prirozenou kompozici panell tak, Ze je nainstaloval nalezato a fotografie umistil na né.
Ostatni svislé panely oddélovaly prostor a vytvarely divakovi soukromi, aby nebyl
vyruSovan okolim. Pfi vystavé Britskd fotografie (1985) wvytvofil kontrast mezi
fotografiemi, které byly podle slov architekta neobycejné civilni, a vystavnim prostorem,
ktery upravil do primyslového vzhledu. Pfi vystavé Jifi Valenta, fotografie (1998)

adjustoval fotografie tak, Ze umistil paspartu az na sklo.

Bud' se fehtaji a nebo se tvafi...

Specifickou atmosféru doby pred rokem 1989 muZeme ilustrovat na dnes jiz
usmeévném pribéhu, ktery Emil Zavadil vypravi v souvislosti jeho angazma pro 8.filmovy
a fotograficky festival mladeze (1974). Pro vystavu mimo jiné tvofil plakdt s motivem
ditéte. Komisi se vSak nelibilo, Ze se dité na portrétu neusmiva a Ze by se divaci mohli
domnivat, Ze ma strach. Emil historku uzavira tim, Ze malé déti se neuméji usmivat,
doslova fika ,bud'se fehtaji a nebo se tvafi...“, a tak aby vyhovil pantm v komisi, nakonec

fotografii vyretusoval podle svého iusmévu v zrcadle.

Neni mozné udélat vystavu jako katalog

Néktefi kurdtofi, ale i autofi, preferuji ptisné dodrieni chronologie
vystavovanych fotografii a chtéji vést divaka tak, aby byl tento zamér realizovan. Zde se
opét dostavame k problematice vztahl autor/kurdtor—architekt—divak. Mulze zde
existovat urcité napéti mezi volbou zda preferovat formu nebo obsah vystavovanych
fotografii-témat v souvislosti s instalaci vystavy. Zatimco autor/kurator obvykle
prirozené preferuje vyznamovy obsah fotografii a snaZi se prezentaci pfizplsobit
predevsim v tomto smyslu, Emil Zavadil uvadi, Ze pro néj je dllezitéjsi estetickd forma

fotografii ve vztahu k vystavnimu prostoru a snazi se tuto formu dostat do souladu
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s architekturou prostoru. Ma na mysli také divaka a svymi slovy se snazi udélat vystavu
tak, aby byla pfistupnad i ¢lovéku, ktery se bézné nepohybuje v oboru, v nasem pfipadé
fotografii. Snazi se tedy rozClenit prostor tak, aby se divak mohl vystavou prochazet
volné, dle svych preferenci, aby vystava byla zazitkem nejen ve smyslu obsahového
vyznamu. Zaroven doddvda, Ze Clenéni je jednodussi u skupiny autord, kde je
pochopitelné prirozenéjsi nez napfiklad u monografické vystavy jediného autora,
pfipadné tématu. Vyslovuje také nazor, Ze néktefi kuratofi, pres jejich nesporné odborné
kvality, nechdpou navstévnika a vystavy tvofi spiSe pro ostatni kuratory. Ve vztahu
k architektonickému reSeni doddvd, Ze néktefi kurdtofi dokdzou vystavu v urcitych
detailech navrhnout lépe nez architekt, ale malokdo dokaze zvladnout cely prostor.
Nestaci tedy, aby jen jedna sténa Ci panel byla bezvadné vymyslena, ale aby celd vystava
pusobila jako celek. Taky je pro néj dllezité, aby kazda vystava byla svébytna a do jisté
miry originalni, tedy aby se feSeni neopakovalo, ale pfizpUsobilo konkrétnimu prostoru.

Originalitu Emila Zavadila Ize ilustrovat napfiklad na instalaci vystavy Krajiny na
Kraji (2005), ktera se konala v Lapidariu Betlémské kaple v Praze a vénovala se fotografii
soucasné krajiny v pohrani¢nich oblastech Ceska, tedy krajiny, ktera byla v minulosti
nepfistupna a pfisné hlidand?°.Téma vystavy Emil Zavadil podpofil instalaci velkych
kovovych rostu, kari siti3®, ze kterych vytvofil pomysiné hranice, nejen ve smyslu
geografickém. Na tyto sité pak umistoval panely s fotografiemi. V magazinu Fotograf
jeho instalaci zhodnotili kladné takto ,,Na okraj je treba zminit mimorddné zdafilou
instalaci Emila Zavadila, ktery fotografie v syrovém prostoru lapiddria umistil na panely

vyrobené z kary siti, coZ jesté umocnilo atmosféru vystavenych praci“3*.

2% Fotograf: magazine [online]. Praha: Fotograf 07, 2014-. ISSN 1802-2413. Cislo #8 krajina.

Dostupné z: http://fotografmagazine.cz.

30 Kovové ocelové pruty tvofici pravidelnou sit vyuZivané ve stavebnictvi obvykle jako vyplfi betonovych
konstrukci.

31 Fotograf: magazine [online]. Praha: Fotograf 07, 2014-. ISSN 1802-2413. Cislo #8 krajina.

Dostupné z: http://fotografmagazine.cz.
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Exponat je tim nejdialezitéjSim prvkem

Emil Zavadil postupuje pfi pfipravé vystavy podle svého, dlouhymi lety praxe
osvédceného, zpusobu. Zadani vystavy pozaduje nékolik mésici pfedem, aby mél
dostatek ¢asu na pfipravu. Od autoru ¢i kurdtord vyzaduje presny seznam fotografii
véetné jejich rozmérd. Méfi vystavni plochy a vse peclivé do nejmensich detaild planuje
a zaznamenava do navrhu. Fotografie si rozkresluje ve velikosti zndmek a vytvafisi z nich
pfehled exponatd. Zaroven si je tak vryva do paméti pro pozdé;jsi praci s ndvrhem??. Je
jesté ze ,staré Skoly” a nepracuje pfi navrzich s pocitacem, ale vytvari plany rucné.
V ptipadé jednodussich prostorli je jeho oblibenym voditkem puldorys, se kterym si
obvykle vystaci, ve sloZitéjSich pripadech si vytvori i fotodokumentaci ,,problémovych”
mist nebo prekazek. Rozkresluje si umisténi fotografii na panelech, na sténach a jejich
rozmisténi v prostoru. Stejné peclivé se vénuje i jednotlivym fotografiim, kde si napfiklad
meéri v jaké vysce je osa oci, aby je pak mohl podle svych predstav umistit do skupiny
tvorici celek. Rozmysli, kde rozmisti doplfujici artefakty, jaké pouZije barvy na sténdch,
jak roz¢leni prostor, aby v ném vytvoftil dynamiku a rytmus, ktery povaZzuje za dllezity ve
vztahu k divakovi. S rytmem pracuje i na sténach a plochach. Nékdy se jedna jen
o subtilni zasahy, napfiklad nepatrné posunuti fotografie ze stfredové linie, Uprava mezer
mezi skupinami fotografii a podobné. O rozmisténi do osy nebo mimo osu rozhoduje
obvykle spiSe kompozice, Uhel pohledu fotografa. Tvrdi, Ze u Sudkovych zatisi by
neddavalo smysl je rozmistit mimo osu, protoze jsou vSechna fotografovana z podobného
Uhlu. Pokud ma vsak k dispozici fotografie, které jsou ze Zivota, z reportdze a jsou
vyfotografovany v rlznych kompozicich, z nadhledu nebo podhledu, pak ma tendenci
k nim tak pfistupovat i béhem instalace. O rozmisténi také rozhoduje, zda se jedna o
dominantni fotografii, ktera reprezentuje konkrétni soubor, nebo je tak vyrazna, ze
muZe stat sama o sobé v prostoru. Takovou fotografii miZzeme oznacit za ikonu, které
lze doprat velky formdt a samostatné umisténi. Ostatni fotografie mohou hrat

podplrnou roli a dotvofit kontext.

32 Bulletin Ceské komory architekt(i. Praha: Ceska komora architektd, 1994- . ISSN 1804-2066. Bulletin 3/20.
Rozhovor s Emilem Zavadilem, s. 46.
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Fotografie Ize ve vystavnim prostoru seskupovat nejen na zakladé obsahu, ale i
formy. Na vystavé Vdclav Chochola, fotografie z let 1940-1982 (1982) byla ke kazdému
tématu nebo portrétované osobé dodana sada fotografii, které spolu souvisely a
odkazovaly ktviréimu procesu autora. Jednalo se o sestavy mini-fotografii na
milimetrovém papire, fotografii formatu pohlednice a velkych vystavnich fotografii.
V tomto pripadé se Emil Zavadil rozhodl védomé narusit tuto obsahovou vazbu a
seskupil fotografie podle velikosti, tedy formdatu. Kdyz divak vstoupil do prostoru,
nejdfive uvidél velké vystavni fotografie a jak postupoval dozadu do mistnosti,
pokracovaly pohlednice a nejddle v mistnosti pak byly umistény ndahledy na
milimetrovém papire.

Za své vzory povazuje Bohuslava Rychlinka a s Stanislava Kolibala. Uvadi, zZe
zatimco Rychlinkovi by se svoji praci snad pfiblizit mohl, Kolibal délal fantastické vystavy
aje pro n&j nedostizny, protoZe svym pfistupem vytvaFi nové umélecké dilo3. Z mladsich
autori zminuje Zbynka Baladrdna a Dominika Langa, jejichZ instalace oznacuje za
pfekvapivé neolekdvané a origindlni, ale napliujici smysl expozice®*. Dodév4, Ze on by

takové instalace nejspiSe nesvedl a oznacuje se za klasika.

Velmi naivni je pfisvitit mésic na obraze bodovym svétlem

Osvétleni vystavniho prostoru je dalSim zplUsobem, jak podpofit vyznéni
jednotlivé fotografie, celého tématu, ale i vystavniho prostoru. Nékdy je potreba
vhodnym osvétlenim vyresit naro¢né svételné podminky vystavniho prostoru nebo
prizpUsobit osvétleni tak, aby vyhovovalo technické kvalité fotografii a jejich adjustace.
Typickym problémem muze byt primé slunecni svétlo nebo fotografie umisténa za
obycejnym ,,nemuzejnim” sklem. Architekt vzpomind napfiklad na vystavu John Goto
(1983) jehoi fotografie staré Prahy byly Udajné velice tmavé a instalované za sklem,

takZze by mohly byt fotografie, pfi standardnim nasviceni, Spatné vidét. S problémem se

337 osobniho rozhovoru s Emilem Zavadilem a zdroje:

POSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Emilem
Zavadilem, s. 48.

34pOSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Emilem
Zavadilem, s. 48.
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vyporadal tak, Ze z kazdé strany panelu, na némz byly tyto fotografie umistény,
instaloval dlouhé uzké papirové valce, do nichz vlozil zarivkové osvétleni. Vytvorenou
Skvirou ve valci pak svétlo na fotografii dopadalo pod spravnym uhlem a nevytvarelo
nezadouci odrazy. Obecné ma Emil Zavadil rad rozptylené horni svétlo, které nerusi
exponaty. Bodovému osvétleni se obvykle vyhyba, pokud k tomu vyloZzené nema zvlastni
dlvod. V jednom ze svych rozhovor( fikd ,Velmi naivni je pfisvitit mésic na obraze

bodovym svétlem* 3,

S grafikou vystavy by se mélo pracovat jako s exponatem

Samostatnym prvkem architektonického reSeni vystavy je doprovodny text
k tematickému celku, napfiklad ksouboru fotografii, a jeho umisténi. Jednim
z nejCastéjsich reSeni je umisténi textu na samostatny panel, sténu vystavniho prostoru
nebo sekce, kterou ma doprovazet. Zde vyvstava otazka, kde by mél byt text umistén ve
vztahu k exponatlim, a to zda ma predchdzet nebo nasledovat vlastni exponaty. Pokud
budeme uvaZovat véc z pohledu divaka, jednd se o to, zda autor ¢i kurator chce, aby se
divak nejdfive seznamil s textem a aZ nasledné pokracoval k expondtim, anebo zda
naopak chce, aby divdk na sebe nechal nejprve exponaty plisobit a aZ po té konfrontoval
svou predstavu s textem. U nékterych vystav mUZeme napfiklad pozorovat, Ze text
k vystavenym expondtim volné plyne na ploSe nad expondty, nebo Ze je umistén na zem
Ci volné do prostoru a je pfitomen jen jaksi nenucené.

U Emila Zavadila opét dominuje vytvarné estetické hledisko a nema rad pfisné
didakticky zplsob, kdy se stanovi, Ze kazda mistnost nebo vystavni celek bude uveden
textem. Jako obvykle dava do kontextu plochu a prostor s vystavnim materidlem a
doprovodnym textem. Kdyz se mu to zda opodstatnéné, nevaha toto poradi vymenit.
Jeho pfistup vnimani textu se také postupem doby promeénil. Dfive text nepovazoval za
prilis dllezity a nechdval na sebe plsobit predevsim vytvarnou stranku exponat(.
Postupem c¢asu pfipousti, Ze text je duleZity, protoze pomdaha objasnit

autordv/kuratorv zamér, pomaha neinformovanému divakovi pochopit dobové (i

35 Bulletin Ceské komory architekt(i. Praha: Ceska komora architektd, 1994- . ISSN 1804-2066. Bulletin 3/20.
Rozhovor s Emilem Zavadilem, s. 46.
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socialni souvislosti vzniku dila a podobné. Na vystavach se také zacaly objevovat citaty
nebo bdasné vystavujicich umélcd. Emil Zavadil navic zacal pfistupovat k textu jako
k dalSimu exponatu. Trva na tom, aby forma textu byla origindlni, svébytna a aby vhodné
dopliiovala téma vystavy. Uvadi priklad, kdy text umistil uprostfed prostoru na

samostatny panel a ostatni exponaty umistil kolem né;.

Nemuzu soupefit, ale kdyz chytnu slinu...

Architekt zminfuje zajimavy postfeh z doby, kdy se se svymi navrhy aktivné
zucastnoval zadavacich architektonickych soutézi. Uvédomil si svij handicap v tom, Ze
se nesZil s pouzivanim pocitae a své navrhy prezentoval, tak jak byl zvykly, tedy na
papife. V té dobé jiz bylo standartni, Ze se navrhy odevzdavaly ve formé videa, které
prezentovalo virtualni prohlidku vystavniho prostoru a i presto, Ze mohlo obsahovat
nepresnosti napfiklad ve smyslu zkreslené perspektivy, byla tato forma prezentace pro
nicméné svého tradi¢niho pfistupu se nevzdal a neda dopustit na kvalitné vypracovany
vykres. Za zminku stoji jesté to, ze kdyz uz se néjaké soutéze ucastni, tak i kdyz si tfeba
nedava pfilis Sanci na uspéch, tak pokud ho problém pfi rozpracovani zaujme, vnitfné
ho to pohlti a intenzivné pracuje na navrhu bez ohledu na to, co tomu fekne porota,

nebo jestli vyhraje nebo ne a zajima ho, jak se mu instalaci podafi navrhnout.

Pozvanka, plakat, katalog

Emil Zavadil pracoval také jako grafik zejména ve svych zacatcich a poté do konce
80. let, kdy jak fika, uz nestacil konkurovat grafikim pracujicim na pocitaci. Stejné jako
u navrhu vystav pracoval na grafickych navrzich ru¢né a to i v€etné navrhovani pisma
pro texty. Na zaCatku spolupracoval s Tarasem Kus¢ynskym na grafickych zakazkach pro
podnik zahrani¢niho obchodu a pozdéji se vénoval doprovodnym materidliim vystav,
tedy pripravé plakatd a pozvanek na vystavy. Vytvarel také katalogy vystav, napfiklad

pro vystavy Ceskd fotografie 1918—-1938 (1981), Aktudini fotografie 2 — OkamZik (1987),

32



Vilém Reichmann, fotografie (1988), 150 fotografii — fotografickd sbirka MG (1989) a
dalsi.

Je také autorem grafického designu nékterych fotografickych publikaci, jako
naptiklad Vesnice je svét JindFicha Streita (1993). Ukazky grafické prace této publikace a

nékterych plakatl a pozvanek jsou uvedeny v pfiloze.
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Emil Zavadil pfi instalaci vystavy
Josef Koudelka — Navraty, UPM, Praha 2018
foto: Ondrej Kocourek
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Jindfich Streit: Vesnice je svét. Graficka Uprava Emil Zavadil. 1993.
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Jindfich Streit: Vesnice je svét. Grafickd Gprava Emil Zavadil. 1993.



6> Vybrané vystavy

, Tretim skrytym kouzelnikem byl architekt vystavy Emil Zavadil, ...”

Emil Zavadil vzpomind na ohlasy své vystavy v novinovém clanku
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Ladéna Viznerova, Sperky — Taras Kuscynskyj, fotografie.

V roce 1970 probéhla v Domé kazatelll na Betlémské nameésti v Praze, dnesni
Galerii Jaroslava Fragnera, spolecna vystava Sperk(i Ladény Viznerové a fotografii Tarase
Kusc¢ynského. Architekturu vystavy mél na starost Emil Zavadil. Nejde o spojeni vibec
nahodné, protoze Emil Zavadil se znal s Tarasem Kus¢ynskym jiz ze studii architektury,
kde spolu chodili do stejného roc¢niku a pratelili se. Emil Zavadil uvadi, Ze ho vlastné Taras
k praci architektura vystav privedI.

Emilu Zavadilovi se podafilo, divtipnou realizaci ve vystavnim prostoru, propojit
Sperky Ladény Viznerové a fotografické portréty a akty Tarase Kus¢ynského. Vyraznym
konstrukénim prvkem jsou sklenéné panely, za kterymi jsou umistény velkoformatové
fotografie. Mezi sklem a fotografiemi jsou zavésené Sperky, které jsou nasviceny
bodovym osvétlenim. Sklo zde evokuje vitrinu, za kterou byvaji Sperky obvykle umistény,
a vzbuzuje pocit nedostupnosti, protoze nemuizeme jit bliz a Sperku se dotknout. To
samé by se pfenesené dalo fici i o modelkadch na fotografiich. Sperky jsou zérovef
umisténé tak, aby zdobily rlizné ¢asti tél modelek na fotografiich, v zavislosti na tom jak
kolem exponatu divak prochazi. K hravosti celého konceptu pfispivaji i pololesklé
parkety podlahy, kam se svétlo odrazené od Sperkli promita a vytvari dalsi vizualni viem.
MUzZeme si i vS§imnout, Ze feSeni neni monoténni a jsou tu i sekce s fotografiemi na
prostorovych panelech a oddélené stolky s prehlidkou dalSich Sperkd. Dle mého nazoru
se jednd o velice povedené feSeni a na svoji dobu zfejmé i v ramci tehdejSich mozZnosti
na nasi domaci scéné velice moderni.

Vystava byla jesté zasadni tim, Ze zaujala Antonina Dufka, kurdtora Moravské
galerie v Brné. Ten vystavu prevzal a s feSenim Emila Zavadila ji zrealizoval v Kabinetu
uzitého uméni Moravské galerie vroce 1971. Na fotografické dokumentaci mGzeme
architekt pristupuje k novému prostoru individualné. Snazi se prostor plné vyuzit a
prizplsobuje feseni konkrétni situaci. Hledd nové souvislosti, moZnosti a vyrazové
prostfedky. Podle vlastnich vzpominek uvadi, Ze v daném prostoru pouZili vétsi format
fotografii, a umistili do vétsi vysky, aby rozlozeni |épe korespondovalo s velkou plochou

stén v mistnosti. Vtomto prostoru také oddélil Sperky od fotografii a umistil je do
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samostatnych vitrin. Vitriny jsou umistény tak, Ze vytvari ulicku, kterou divak prochazi a
je tak Sperky obrazné obklopen a zaroven je jeho pohled sméfovdn na monumentdlni
fotografii s aktem Zeny a empirové hodiny umisténé na stolku pod fotografii.

Touto vystavou také odstartovala dlouhodoba spoluprace Emila Zavadila

s Moravskou galerii a Antoninem Dufkem.
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Ladéna Viznerova, Sperky — Taras Kusc¢ynskyj, fotografie
Kabinet uZitého uméni MG, Brno 1971
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Josef Sudek — Souborna vystava fotografického dila.

Vroce 1976 se v Moravské galerii mésta Brna konala souborna vystava
fotografického dila Josefa Sudka u pfilezitosti 80. vyro¢i umélcova Zivota. V té dobé se
v galerii pouzival zavésny systém tvoreny ztrubek rozprazenych mezi podlahou a
stropem, mezi kterymi byly umistény panely potazené reznym platnem. Toto
standardizované feseni nevytvarelo pfiliS mnoho prostoru pro kreativni manipulaci a
pusobilo spiSe strohym dojmem. Toho si byl Emil Zavadil védom a spatfoval v tom i urcité
riziko ve smyslu, Ze by vystava nemusela byt dostatecné atraktivni pro laickou verejnost.
Aby se vyporadal stimto problémem, oZivil vystavni prostor a aby zaroven divakim
priblizil dalsi stfipky informaci ze Sudkova Zivota, umistil do prostoru rlizné artefakty
naznacujici odkaz na Sudkovu tvorbu nebo jeho pratelstvi s dalSimi ¢leny z fad umélcl a
vyznamnych osobnosti. MlzZeme tak na vystavé napfiklad spatfit stolek s miskou, na
které spociva jablko, jako odkaz k jeho fotografickym zatiSim. Zatimco na panelech je
umisténa tvorba Josefa Sudka, tak stény mistnosti jsou doplnény o fotografie, na kterych
je autor zachycen at uZ ve formé portrétd, napriklad od Frantiska Tichého nebo Tarase
Kuscynského, nebo pfi fotografické Cinnosti od Josefa Proska. DalSim zajimavym
doplrikem je busta Josefa Sudka umisténa na podstavci a obklopena Zidlemi odkazujicimi
na Sudkova pfitele architekta Otto Rothmayera. K tomu se vazZe zajimava historka. Emil
Zavadil si chtél, podle svych vzpominek, plivodné pro ucely vystavy zapujcit a pouzit
originalni Rothmayerovy Zidle a pozadal o to Josefa Sudka. Zidle viak nebyly zapGjéeny
s odlvodnénim, Ze jsou ve Spatném stavu. MG tedy nabidla, Ze by je v ramci zapuajceni
zrestaurovala. | pres tuto nabidku k zapGjéeni Zidli nedoslo, ale Zidle se o néco pozdéji
objevily na dalsi vystavé Sudkova jubilea sestavené Annou Farovou a poradané

v Uméleckoprimyslovém museu v Praze.
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Ceska fotografie 1918-1938.

Vroce 1981 se v Uméleckoprimyslovém muzeu Moravské galerie konala
rozsahla vystava Eeskych fotografii z mezivdleéného obdobi, pfipravena Antoninem
Dufkem. Vystava byla prehlidkou uméleckych fotografickych styli a mapovala prechod
od piktorialismu kavantgardnim smérlim. Vystava byla velice UspéSna a byla
reprizovana nejen v Cechdach, ale i v Némecku, Rakousku a Polsku.

Pro ¢ast vystavy, ktera se nachdzela ve foyer budovy, pouzil Emil Zavadil
techniku, kterou vymyslel architekt Bohuslav Rychlink. V mistnosti jsou od jedné ke
druhé zdi natazena vypnutd ocelova lanka ve vysce, kde konci panely. Horni ¢ast panelu
je zafixovdna témito lanky a spodni ¢ast leZzi na zemi bud'volné vlastni vahou nebo muze
byt jesté dodatecné fixovana. V tomto konkrétnim pripadé Emil pouzil sklenéné desky,
mezi které fotografie umistoval. Prihledné sklo umocriuje ,vzdusnost” celého feseni a
vysledna instalace vytvafi kontrast monumentdlniho historického salu a lehkosti
levitujicich fotografii avantgardnich umélcu.

| zde je mozné si povsimnout specifického pfistupu Emila Zavadila k fotografii.
V jednom z rozhovor( se mi svéfil, Ze ho na fotografii nejprve zajima vytvarna forma a
az teprve potom obsah neboli sdéleni. Vnima tedy fotografii jako vytvarny prvek a pokud
je mu to umoznéno, pracuje s nim tak v prostoru. Na fotografické dokumentaci je
patrné, Ze v tomto pripadé zvolil pravidelné usporaddni stejné velkych panelt a na prvni
pohled to vypada, Ze na vétsiné z nich jsou ¢tyfi rovhomérné rozmisténé fotografie. Pri
blizSim zkoumadni je vSak patrné, Ze dominantou je stfed panelu a fotografie kolem né;j
vytvdreji rizné symetrie. U této vystavy také pracoval stim, Ze nékteré fotografie
kombinoval do skupin vyhradné na zdkladé formalni kompozice, napriklad portréty a
vysavace. Podle jeho slov byl Antonin Dufek obcas timto pocinanim zdésen, ale nakonec
nechal Emilovi volnou ruku. Myslim si, Ze v pfipadé avantgardnich abstrakci ¢i solitérnich
fotografii mulze byt takovyto vytvarny pfistup pfinosny, nicméné v pfipadé
fotografickych cyklG sledujicich néjakou naraci ¢i chronologii bych jej povazoval za
problémovy. Véfim, Ze i Emil Zavadil si plné uvédomuje tradi¢ni rivalitu mezi formou a

obsahem a citlivé pracuje ve prospéch obou.
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Ceska fotografie 1918-1938

Uméleckoprimyslové muzeum MG, Brno 1981
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My 1948-1989

Pro vystavu My 1948-1989, ktera se konala ve vystavnich prostorech Prazakova
palace Moravské galerie (1999) se Emil Zavadil rozhodl pouZit netradi¢ni rozmisténi
fotografii. Vystava se konala ku pfilezitosti 10. vyroc¢i padu komunismu a zobrazovala
nejrlznéjsi uddlosti a momentky ze Zivota ve vymezeném obdobi. Rlznorodost
obsahovou i formalni se architekt rozhod| podpofit uvedenym zplsobem instalace. Na
rozdil od tradi¢niho fazeni v pfipadé souboru, které maji néjaky vnitfni fad nebo pribéh,
tady naopak momentky ozZivaji a ztraceji se tak, jak tomu bylo i v zachycované realité.
Uvedeny pfistup mlzeme pfirovnat i k ndsténce, kterd je preplnéna aktualnimi

udalostmi a Ukoly, ale rozmisténi poznamek obvykle nema pfesny rad.
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Moderni krasa — Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948

V roce 1999 probé&hla vystava Moderni krdsa — Ceskd fotografickd avantgarda
1918-1948 v Domé U Kamenného zvonu v Praze. Jednalo se o rozsahlou prehlidku ¢eské
mezivalecné fotografické avantgardy. Vystavu pfipravili kuratofi Vladimir Birgus, Pierre
Bonhomme, Jan Ml¢och a Karel Srp. Architektonické reSeni vystavy mél na starosti Emil
Zavadil. V pfiloZzené fotografické dokumentaci mUZeme pozorovat, jak se architekt
vyporadal s kontrastem historické architektury vystavniho prostoru a modernim
obsahem fotografii Ceské avantgardy. Primarnimi prvky k potlaceni historického aspektu
prostoru je pouziti jednobarevnych ploch, napfiklad éerné, modré a cervené a také
pouziti pridavnych panell. Barevnost ploch se rytmicky stfidd a do jisté miry
koresponduje s barevnosti a geometrii, ktera je typicka pro avantgardni plakaty. Tam,
kde by mohly vizualné nevhodné do tématu zasahnout napfiklad bohaté zdobené dvere,
je nainstalovan jednoduchy cisty panel dominujici opét svoji barevnosti. | na tomto
prikladu je vidét citlivy a uvédomeély pfistup Emila Zavadila k vytvofeni symbidzy mezi

vystavnim prostorem a vystavovanym dilem.

Spolecnost pred objektivem — fotografie z let 1918-1989 ze shirek MG

Vystava Spolecnost pred objektivem — fotografie z let 1918-1989, ktera se konala
v prostorach Obecnim domu v Praze (2000) tematicky navazovala na predchozi vystavu
My 1948-1989 (1999). Emil Zavadil se zde rozhodl| pouzit podobnou formu usporadani
fotografii a navic se potfeboval vyporadat s pfirozenou monumentalitou prostoru jakym
je Obecni dim v porovnani s civilnosti aZ obycejnosti obsahu vystavovanych fotografii.
Rozhodl se tedy tuto monumentalitu narusit a umistil zde panely, které se paprskovité
rozbihaly z hlavni rotundy do pfilehlych kfidel. Vysledny dojem byl podpoten i riznou
vySkou a barvou zminénych panell. Opét zde mUZeme vidét ndpadité rozmisténi

exponatu v plose.
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Moderni krasa
Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948
DOm u Kamenného zvonu, Praha 1999

Spolecnost pred objektivem
fotografie z let 1918—-1989 ze shirek MG
Obecni diim, Praha 2000

52



Josef Koudelka — fotograf

Vroce 2002 Emil Zavadil spolupracoval na vystavé Josefa Koudelky konané
v prostorach Veletriniho palace Narodni galerie v Praze. Jednalo se o rozsahlou
monografii dila obsahujici vS§echny vyznamné soubory za padesat let autorova pusobeni.
Z podhledu architektonického feSeni byl asi nejzajimavéjsi ochoz, na kterém byly
umistény Koudelkovy panoramatické fotografie. Fotografické publikace s rozkladacimi
panoramaty, byly instalovany do nizkych panell, které probihaly pod rlznymi uhly
napfi¢ mistnostmi. Knihy byly v rozlozeném stavu umistény pod sklem vodorovné na
panelu. Instalace hlavnich vystavnich fotografii panoramat se tu formalné vyznamné lisi
od instalace knizni podoby fotografii panoramat a svézi formou navazuje na typicky
model, kdy hlavni objekty zaujimaji misto na zdi a doprovodné artefakty jsou umistény
v prostoru ve vitriné ¢i proskleném stolku. Vidime zde opét nejen estetické, ale i
praktické vyuZziti vystavniho prostoru a soucasné vytvoreni pfidaného zazitku pro
navstévnika. Instalaci zminénych panell provazely drobné technické problémy, protoze
puvodné chtél architekt, aby jeden z paprskl vybihal i do chodby pfed vystavnim
prostorem dveifmi, které vSak nemohly z bezpecnostnich divodi zUstat neustale
oteviené. Nékteré panely musely byt odstranény na popud tehdejSiho reditele NG
Milana Knizaka, ktery mél dojem, Ze je jich jiz pfilis, ale celkové hodnoti Emil Zavadil
vystavu jako velice zdafilou, protoze doSlo ke vzajemné spokojenosti mezi nim

a autorem.
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Werner Bischof

V architektonickém FeSeni fotografické vystavy Wernera Bischofa, ktera se
uskutecnila v Obecnim domé v Praze (2005), dominovaly podlouhlé panely vybavené
vlastnim osvétlenim. Architekt mél pocit, Ze noblesa fotografii Wernera Bischofa by méla
byt podporena také noblesnim vzhledem vystavniho prostoru a vytvofil specialni
zarivkové osvétleni, které bylo schované v panelech, tedy nebylo pfimo viditelné a
osvétlovalo pouze fotografie. V mistnosti samotné nebylo dalsi osvétleni pouzito, takze
divaci prochazeli v Seru kolem panel(, ze kterych na né vystupovaly zafici fotografie. Cely
efekt podporovala béZzova az zlatd barva pozadi. MUZeme zde pozorovat, jak architekt
prizpUsobuje prostor potfebdm vystavy. Pokud vysledek srovname napfiklad s vystavou
Spolecnost pred objektivem — fotografie z let 1918-1989, konané ve stejném prostoru,
kdy se snaZzil pfirozenou honosnost prostredi Obecniho domu potlacit, tak vidime, Ze zde
ji naopak podpofil. Rozsahlou sekci dokumentace k vystavé oddélil od hlavni ¢asti a

umistil ji stranou tak, aby vizualné nerusila hlavni fotografie.
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Werner Bischof
Obecni diim, Praha
2005
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Neregulovano. Prales ve fotografii

Vystava Neregulovdno. Prales ve fotografii  se konala v Baroknim salu
Mistodrzitelského paldce MG (2008). Vystava vedle sebe predstavila jak starsi fotografie
ze sbirek MG, tak i novéjsi fotografie amatérskych fotografi ¢i profesionall a
pedagog(®®. Z fotografické dokumentace je patrné pomérné originalni feeni vystavy.
Z uzkych a vysokych panell vytvofil Emil Zavadil samostatné sloupy s trojuhelnikovym
pudorysem. Kazda ze tfi stén byla natfena riznym odstinem zelené barvy a sloupy byly
rozmisténé pravidelné v prostoru. Dalo by se fict, Ze sloupy evokuji stromy lesa, které
jsou v kontrastu s nazvem a tématem vystavy striktné ,vysazeny” do pravidelného
rastru. Ze vSech stran jsou pak nainstalovany fotografie, které naopak svym rozmisténim
tuto pravidelnost porusuji. Pfi prochazeni vystavy ma pak divak podobny pocit jako pfi
prochazce v lese. Trochu se vlastné ztraci mezi, sloupy—stromy a mezerou mezi nimi ma

moznost zahlédnout vZdy néco nového, dalsi strom, dalsi exponat.

36Doprovodny text k vystavé, publikovano na
http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/vystavy-a-program/aktualni-vystavy/2008/neregulovano-
prales-ve-fotografii.aspx.
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Neregulovdno - Prales ve fotografii
Mistodrzitelsky palac MG, Brno
2008
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Treti strana zdi

Vystava Treti strana zdi (2008) mapovala neoficialni ¢eskou fotografickou tvorbu
vyjadrujici uréitou formu svobody vjinak nesvobodném staté. Treti strana tu
symbolizuje neoficidlni alternativu k pomysIné zdi rozdélujici svobodny a nesvobodny
svét. Vystava se konala Prazakové palaci Moravské galerie 3.

Tato vystava je pro nds zajimava z toho pohledu, Ze se jedna o jeden z mala
navrh( reSeni vystavy, se kterym nebyl Emil Zavadil vnitiné spokojen. Jak on sam fika,
doslo z jeho strany k nepochopeni konceptu vystavy. Pojal ji jako standartni vystavu a
pracoval s fotografiemi obvyklym zplisobem a teprve, kdyz uz mél vse rozmyslené a
pripravené, tak se dozvédél, co presné vystava vyjadfuje. Tedy Ze se jednalo o neoficidlni
fotografie uvedené doby. Uvadi, ze by byl vystavu pojal jinak, aby podpofil jeji téma,
napfiklad pridanim urcitého pocitu nejistoty, zda se vystava nezavie a podobné, a

dodava, Ze nastésti téma dobre podpofil grafik Adam Machacek.

37poutito nasledujicich zdrojh:

Doprovodny text k vystavé, publikovano na
http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/vystavy-a-program/aktualni-vystavy/2008/treti-strana-
zdi.aspx

DRABEK, Petr. Antonin Dufek. Opava, 2014. Diplomova prace. Slezskd univerzita vOpavé. Filozoficko-
prirodovédecka fakulta v Opavé. Institut tvirci fotografie. Vedouci prace doc. Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D.
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Tenkrat na Vychodé / Cesi o¢ima fotografi 1948-1989

Vystava Tenkrdt na vychodé probéhla v Domé u Kamenného zvonu GHMP (2009).
Kuratory vystavy byli Vladimir Birgus a Tomas Pospéch. Byla uskute¢néna ke dvacatému
vyroci ,,sametové revoluce” a predstavila vice i méné znama fotografickd dila rznych
lokdlnich autoru.

Z pohledu architektonického feSeni je vystava provedena velice jednoduse a
Cisté. Exponaty jsou umisténé na sténach bez pouziti jakychkoliv panel(l. Vyraznym
prvkem vystavy jsou barevné pruhy, které se linou po vétsiné vystavnich ploch. Na nich
je také umisténa vétsina fotografii, ale rdznym zplsobem narusuji fad a pravidelnost.
Nékdy z tohoto pruhu vycnivaji do prazdného bilého prostoru, jindy se tlaci ke kraji
jakoby z ného chtély vyskocit. Je zde ndzorné ukdzano, Ze i takto subtilni zasah mulze
vnést k oZiveni do jinak relativné monotdnniho prostoru.

Vyraznou sekci jsou ,polibky”, tedy fotografie libajicich se komunistickych
politiki z archivu Ceskoslovenské tiskové kancelafe®®. Z dnedniho a moina i tehdejiho
pohledu velice bizarni projev soundlezitosti a predstiraného bratrstvi zemi vychodniho
bloku. Zde se autoridm i architektovi podafilo celou atmosféru jesté znasobit a
ironizovat. Rohova klenba a umisténi do rohu evokuje kaplicku. | fotografie jsou
umisténé do pomysiného krize obraceného smérem k zemi. Nechybi samoziejmé vidy
pfitomnda rudd barva. Fotografie jsou prezentovany v cyklu, zde ve smyslu znasobeni
motivu. Divak se nutné musi zasmat, ale pak s horkosti vzpomenout na doby, ve kterych
tyto fotografie vznikly.

DalSim neméné zajimavym artefaktem, povzbuzujicim k zamysleni, jsou oficidlni
portréty Ceskoslovenskych prezidentll republiky umisténych na schodisti. Jsou tu
umisténi vzestupné vsichni ,rudi” prezidenti od Klementa Gottwalda az po Gustava
Husaka. Radu zakonéuje prezident svobodné republiky Vaclav Havel. Upfimné mi bylo
Vaclava Havla umisténého do takovéto neblahé spolecnosti lito a pokud by vzestupné

fazeni prezidentl na schodisti nebylo jen Cisté chronologické, ale vyjadfovalo i mordini

38 Fotograf: magazine [online]. Praha: Fotograf 07, 2014-. ISSN 1802-2413. Cislo #14 komerce.
Dostupné z: http://fotografmagazine.cz.
39 Tamtés.
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hodnoty, musel by byt nutné portrét Vaclava Havla umistén o patro, nebo spis nékolik
pater, vyse.

V pfiloZzené dokumentaci k vystaveé si Ize také povSimnout, jak peclivé architekt
pfipravuje jednotlivé scény. Je zde ndkres pravé zminéné stény s polibky, a pro
predstavu méritka je doplnéna postava divdka. Nemohu si zde odpustit myslenku, Ze

postava, ktera pozoruje absurdni divadlo je Vaclav Havel...
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Tenkrat na Vychodé
Cesi o¢ima fotografi 1948-1989
Dim u Kamenného zvonu
GHMP, Praha
2009

63



Zdenko Feyfar — neznamy i znamy

V roce 2013 se konala vystava ke 100. vyroci narozeni ¢eského fotografa Zdenka
Feyfara®, v prostorach Muzea hlavniho mésta Prahy. Vystava obsahovala fotografie
Prahy, Podkarpatské Rusi, Krkono$ a dalsi autorovy tvorby. Pocet vystavovanych
fotografii byl pomérné rozsdhly a pravdépodobné by si instalace zaslouzila vétsi
prostory. Emil Zavadil se musel s timto nelehkym ukolem, pfed ktery byl postaven,
vyporadat. Mistnost podélné rozdélil panelem na dvé sekce ,ulicky” a ziskal tak pro
fotografie témér dvojnasobnou plochu. V kazdé z ulicek také vytvofil nékolik mensich
oddélenych sekci ,koji“, kterymi prostor rozélenil a ziskal dalsi plochu pro exponaty. Tyto
sekce rozlisil barevné podle zobrazovanych témat, napfiklad v modré sekci byly
umistény fotografie Prahy. Vystavu oZivil i umisténim autorova osobniho fotoaparatu do
podsviceného vyklenku. | pfes to, Ze do prostoru musel umistit fotografie v takto
zhusténé podobé, tak vystava plsobi pfijemné az komorné. Zajimavym prvkem je také
umisténi titulu vystavy na bocni sténu uzkého déliciho panelu, ktery vytvari optickou

dominantu pfi pfichodu do mistnosti.

40 Doprovodny text k vystavé. http://muzeumprahy.cz/zdenko-feyfar-neznamy-i-znamy.
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Vnitfni okruh v soucasné ceské fotografii

Vystava Vnitrni okruh v soucasné Ceské fotografii se konala v Méstské knihovné
GHMP (2013). Jednalo se o rozsahlou vystavu aktualnich tendenci ¢eské fotografie po
roce 2000 zamérenou na autorské sebereflexe, rodinu, pratele, vztahy a jina intimni
témata*!. Tuto vystavu povazuje Emil Zavadil za velice zdafilou a osobné ji povaZuje za
jednu z nejlepsich, které pripravil Vladimir Birgus. U této vystavy meél architekt
k dispozici pomérné velkolepy prostor, ktery se mu podafilo kreativné a prakticky vyuzit.
Hlavni saly dhlopfi¢né rozdélil podlouhlym panelem pfi zachovani dostatecné vzdusnosti
prostoru. Ziskal tim nejen plochu pro prezentaci dalSich fotografii, ale vytvofil i urcitou
dynamicnost prostoru, ktera plsobila na divaka pfi vstupu do mistnosti. Na fotografické
dokumentaci z vystavy mlzeme tuto dynamiku pozorovat. Sbihajici se stény vedou
divakovu pozornost do bodu, kde je umistén dominantni exponat nebo v jiném pfipadé
i prazdné misto, které vyvoldva napéti zplsobené ocekavanim. Nékterym diliim dopral
architekt vyniknout samostatné na velkych monumentalnich sténdch hlavnich sal{
zvyraznénych barevnym podkladem a jiné subtilnéjsi soubory shromazdoval na
zminénych diagondlnich panelech. Na velkych plochach je také vidét napadita prace
s formatem fotografii, napfiklad na fialové sténé. Jsou zde umistény dominantni
velkoformatové fotografie, volné obklopené mensimi fotografiemi umisténymi nalezato
i nastojato, coZz samo o sobé vytvari pfidany vytvarné esteticky prvek. Nékdy také
pouZiva obsahovy kontrast mezi fotografiemi umisténymi na zdmi a na protéjsich
panelech. Vyraznym vytvarnym prvkem byla také sekce Jitiho Siguta s instalaci fotografii
z cyklu ,Moji nejblizsi“. Autor je znam pro svoji netradi¢ni praci s fotografickym médiem
a zde prezentuje fotograficky materidl, na kterém jsou svétlem zvéénény otisky
pozlstatk( zesnulych pFibuznych, konkrétné popelu rodi¢a a prarodi¢d®?. Atmosféra je

dotvorena ¢ernou barvou celé mistnosti a pouzitim jemného tlumeného osvétleni.

41 Doprovodny text k vystavé. https://www.ghmp.cz/vystavy/vnitrni-okruh-v-soucashe-ceske-fotografii.

jan-jiri-sigut-moji-nejblizsi-pdf.pdf.
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ké fotografii

Casné Ces
Méstska knihovna GHMP, Praha 2013

Vnitfni okruh v sou
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Vnitfni okruh v soucasné Ceské fotografii
Méstska knihovna GHMP, Praha 2013
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Josef Koudelka — Navraty

V roce 2018 se konala rozsahla retrospektivni vystava Josefa Koudelky s nazvem
»Navraty“, ktera obsahovala vice nez 300 fotografii a byla fazena chronologicky do sedmi
kapitol a tematickych celk(i*3. Z pohledu spoluprace autora a architekta tato vystava
neprobihala Uplné idealné. Koudelka je typ autora, ktery ma pomérné presnou a striktni
predstavu o tom, jak by mély byt jeho fotografie prezentovany. Tato predstava vychazi
obvykle z jiz probéhlych vystav nebo z jeho vydanych kniznich publikaci. Pokud povazuje
néjakou vystavu za zdarfilou, ma pak tendenci ji presné opakovat i v dalSich vystavnich
prostorech. Tento pfistup je z pohledu autora pochopitelny, nicméné z pohledu
architekta je kazdy prostor specificky a to je potfeba brat v dvahu pfi tvorbé vystavy.
Typickym ptikladem muzZe byt €lenitost prostoru, ktera neumoznuje instalovat plvodni
tematicky celek dohromady. Musi se pak pfistoupit napriklad ke zméné formatu,
k redukci poctu fotografii v souboru nebo k jeho rozdéleni do vice sekci.

PFi této vystavé musel navic Emil Zavadil resit problémy spojené s pfipravami.
ProtoZe se jednalo o prvni vystavu po rozsahlé rekonstrukci, dostal za uUkol vybrat a
nakoupit vystavni fundus, ktery by se pouzil nejen pro Koudelkovu vystavu, ale i pro dalsi
budouci vystavy. Tim se omezily mozZnosti realizace vystavy pfimo na miru Koudelkovym
predstavam. Emil Zavadil je zvykly reSit pfipravu vystavy v dostatecném predstihu a zde
jej k tomu navic nutily i zminéné technické okolnosti.

V pocatecni fazi byla vystava prezentovana jako dar Josefa Koudelky
Uméleckoprimyslovému museu a architekt na tom zaloZil svoji koncepci navrhu, kterd
méla podpofit skute¢nost, Ze se jednd o dar, cennost. V pavodnim navrhu proto vytvofil
oddélené sekce ,pokladnice” , které mély obsahovat cennosti v podobé Koudelkovych
fotografickych souborl — dard. Takto vypracované navrhy prabézné Josefu Koudelkovi
zasilal prostfednictvim kuratorky, nicméné ten se k nim nevyjadfil ani je nijak
nerozporoval. Po nékolika mésicich méli k vystavé schlzku, ze které vyplynulo, Ze se
zasadné zménila koncepce vystavy a Ze se nebude jednat o prezentaci Koudelkova daru
Uméleckoprimyslovému museu, ale Ze probéhne vystava celoZivotniho dila Josefa

Koudelky ku pfilezitosti jeho zivotniho jubilea. To bylo pro Emila Zavadila nepfijemnym

43 Doprovodny text k vystavé. https://www.upm.cz/koudelka-navraty-2/.
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zjisténim, protoZe musel plvodni navrh odloZit a zacit Uplné znovu. Koudelka mél také
specidlni pozadavky ohledné tvorby navrhl a maket. Chtél aby navrhy adjustace
fotografii byly v méfitku 1:1, coz bylo pro architekta dal$i neoCekavanou pfitézi, ktera
narusovala zpUsob jakym byl zvykly pracovat. Emil Zavadil tak pracoval na vystavé , pod
tlakem* a hodnoti tuto spolupraci jako ne pfilis radostnou. Vyraznym prvkem vystavy,
ktery se mu podafilo prosadit, byla instalace velkoformatovych panoramatickych
fotografii na panely umisténé netradi¢né v prostoru — soubéiné s kratsi stranou
mistnosti. Navstévnik tedy prochdazel mistnosti a panoramata vidél z celniho pohledu.
Jak prochazel mistnosti a néktera z nich mijel, tak se prfed nim objevovala dalsi, nova.
Toto usporadani také umoznilo pouzit vétsi mnozstvi fotografii na relativné malém
prostoru. Pfes po¢ateéni nedivéru se tento zplsob nakonec libil i autorovi**.

Na zakladé svych dlouholetych zkusenosti fika, Ze vystavu neni mozné udélat jako
katalog, protoZe tak vystavni prostor nefunguje. Je rozdil, kdyZ muize divak poodstoupit,
prohlédnout si celek dohromady nebo naopak pfistoupit, aby vidél detail. MUZe se vratit
k nééemu, na co si vzpomnél, nebo si chce jednoduse porovnat to, co pravé vidi s nééim,
co jiz vidél. Clenéni pak napomaha &teni vystavy, umoZfiuje se ,nadechnout” a
pokracovat s vnimanim dalSiho obsahu. Zde bychom mohli nalézt paralelu v jazyce,
v mluveni nebo ¢teni textu. Text taky potfebujeme ¢lenit na kapitoly, stranky, odstavce,
véty, slova. Zvyraznovat je a oddélovat, a to nejen z divodl obsahové logickych, ale také
pro to, aby se text dal dobre Cist a nabizel zachytné body k nadechnuti se a k odpocinku.
V pripadé prezentace fotografii v dlouhé uli¢ce obsahujici nespocetnou radu fotografii
umisténych pravidelné za sebou, byt spravné fakticky a chronologicky sefazené, jsou
divakovy moznosti vnimani dila velice omezené a musi se spokojit s pfisné linedrnim,
prijimanim obsahu vystavy, coz mlze ovlivnit jeho moZnost vystavu ,vstfebat” a mit i
dopad na jeho subjektivni hodnoceni vystavy nebo vystavovaného dila.

Emil Zavadil, podle svych slov, odved| pfi realizaci této vystavy dobrou praci, ale
nebyl s ni vnitfné spokojen, nevyjadfovala jeho predstavy a hodnoty. Obecné svoji roli
architekta a vztah k autorovi/kuratorovi, pfirovnava k interpretovi hudby, ktery ma sice

noty, ale vysledné vyznéni hudby je zavislé také na jeho individualité a i proto je pokazdé

4 pOSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Emilem
Zavadilem, s. 46.

70



trochu jiné. Podobné to vnima pfi praci s vystavnim prostorem a jemu svéfenym
vystavnim materidlem. Umélec nebo kurator je pro néj skladatelem a on interpretuje

jeho dilo, pokazdé v jiném prostoru, znovu a pfirozené i trochu odlisné.
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Josef Koudelka — Navraty
UPM, Praha 2018
foto: Ondrej Kocourek
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Josef Koudelka — Navraty
UPM, Praha 2018
foto: Ondrej Kocourek
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7> Rozhovory

LArchitekt je vlastné prostrednik mezi autorem a divdikem a mad

zprostredkovat co nejvétsi pochopeni umélcova zaméru, umélcova dila.”

Z rozhovoru s Janem Ml¢ochem
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Vladimir Birgus

Co pro Vas znamend pojem vystava a v ¢em je tato forma autorské prezentace i sdéleni odlisna od

ostatnich zpUsobd, jakym je napfiklad kniha nebo internet?

Jediné na vystavé mdame moZnost vidét origindly dél.

Jaky mate ndzor na ,exkluzivitu vystavniho prostoru. Mam na mysli to, Ze pro autora mizZe byt
vystavovani ve zndmé galerii prestizni zalezZitosti, stejné tak divdak mUZe mit pocit zaruky kvality
vystavovaného obsahu.
Vyznam vystavniho prostoru samoziejmé muze vyrazné ovlivnit postaveni vystavujiciho
umélce. Pokud ma nékdo samostatnou vystavu v Metropolitnim muzeu nebo Muzeu
moderniho uméni v New Yorku, Chicagském uméleckém institutu, Tate Modern
v Londyné, Pompidouvé centru v Parizi, Muzeu Ludwig v Koliné nad Rynem nebo v
Albertiné ve Vidni, tak ho to témér automaticky posune v hierarchii v uméleckém svété
i na trhu uméni. Takové Spickové instituce s velkym rozpoctem samoziejmé mimorddné
dbaji i na architektonickou a vizudlni stranku expozic a mnohdy pracuji s prednimi
architekty a vytvarniky. Sam jsem to pdrkrat zaZil pri pfipravé vystav
v Bundeskunsthalle v Bonnu, Muzeu Ludwig v Koliné nad Rynem, Ndrodni galerii
Kanady v Ottawé Ci Jeu du Paume v Pafizi, kdy architekti méli k dispozici takové
prostredky o jakych se nasim muzeim a galeriim miZe jenom snit. O to vice si cenim
Emila Zavadila, ktery dovede navrhnout pusobivou a ndpaditou instalaci i za mdlo

penéz.

Pti vystaveé, kterou ptipravujete sdm, nebo pti spolupraci s autorem, nebo s kolektivem autord, ovliviiujete
podobu prezentovaného dila ¢i tématu kurdtorskym vybérem. Ma podle Vas i architektura vystavy
zasadnéjsi roli na tom, jak Ize prezentované dilo pochopit nebo ovlivnit jeho vyznéni?
Urcité ano. Instalace muZe silné ovlivnit celkovy dojem z vystavy jak v pozitivnim, tak
v negativnim smyslu. Jsem proto rdd, Ze u tolika velkych expozic jsem mohl
spolupracovat prdvé s tak skvélym architektem jako je Emil Zavadil, at uZ to byla
retrospektiva Jaroslava Rdésslera v Uméleckoprumyslovém museu v Praze, praZskad
repriza vystavy Moderni krdsa. Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948 v Domé U

Kamenného zvonu, expozice Akt v Ceské fotografii v Cisarské konirné PraZského hradu,
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tfidilng pfehlidka Ceskd fotografie 20. stoleti v Uméleckoprimyslovém museu, Domé U
Kamenného zvonu a Méstské knihovné v Praze, expozice Vnitfni okruh v soucasné ceské

fotografii v Méstské knihovné v Praze a v Domé uméni v Bratislavé i mnohé dalsi.

Role autor—kurdtor—architekt se mlze v zavislosti na mozZnostech ¢i potiebach vystavy prolinat. Ocitl jste

se nékdy v roli architekta vystavy?
Mnohokradt, protoZe vétsina vystav, které kurdtorsky pfipravuji, nemd svého architekta
a instalaci musim vyresit sam, pfipadné s autorem Ci spolukurdtorem. V nékterych
vystavnich prostorech jsou pfitom velmi omezené moZnosti ovlivnit instalaci jinak neZ
uréenim poradi fotografii nebo grafické upravy popiski a tvodnich textd. Takovad je
tfeba galerie Opera v Divadle Jifiho Myrona, kde se fotografie instaluji do hdkd ve sténé
s apriorné uréenymi rozestupy a vyskou. Nastésti vétsina muzei a galerii, v nichZ jsem

vystavy pripravoval, poskytuje daleko vétsi moZnosti pro invencni instalace.

Na mnoha vystavach jste spolupracoval s Emilem Zavadilem v roli architekta fotografické vystavy. Jaky je
vas vztah k Emilu Zavadilovi?
Jsme nejenom dlouholeti spolupracovnici, ale i pratelé. | kdyZ jsme se obcas pékné
pohddali, protoZe jd jsem pfi instalovdni expondti vice zdirazrioval vyznam autort a
jejich dél a on zase vytvarné vyznéni fotografii na jednotlivych panelech, sténdch ci
celych mistnostech. Vétsinou jsme ale nasli kompromis. Mnohdy pro mne objevil nové

souvislosti, podle nichZ je mozZno fotografie vedle sebe vystavit.

V ¢em je podle Vas nenahraditelny, v éem spociva jeho originalita?

Md ohromny cit pro skladbu vystavy, pro hleddni souvislosti i kontrasti mezi expondty,
pro barevné reseni, pro zaclenéni expozice do prostredi. Md vyrazny rukopis, ale jeho
vystavy nejsou exhibici architekta, on jenom pokorné pomdhd nachdzet zpisoby, jak by
umélecka dila mohla byt co nejlépe predstavena. A to neplati jenom pro fotografické
vystavy. Své mistrovstvi skvéle prokdzal vjednoduché, ale mimorddné plsobivé
instalaci jak velké Koudelkovy retrospektivy v Uméleckopriumyslovém museu v Praze,
tak Muchovy Slovanské epopeje ve Veletrznim paldci v Praze. Je mi moc lito, Ze tato
dlouhodobd expozice, pfitahujici velké mnoZstvi zejména zahranicnich ndvstévnikd,
nebyla po ndvratu Slovanské epopeje z Japonska a Ciny ve VeletrZnim paldci obnovena.
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Jak probiha spoluprdce s architektem? Pfedate mu vybér fotografii a on samostatné navrhuje vzhled

vystavy a rozmisténi fotografii podle svého uvazeni nebo se na tom podilite spolecné a jedna se o aktivni

dialog?
Emil se chce nejprve dozvédét o tom, co se bude vystavovat. Sdm se dobre orientuje
v historii i soucasnosti Ceské fotografie, vidyt byl architektem mnoha ddleZitych
fotografickych vystav, tfeba téch, které sestavoval Antonin Dufek pro Moravskou galerii
i jiné instituce. Sdm tfeba v roce 1992 vydal knihu Streitovych fotografii 14 pohledd na
okres Saint Quentin a v roce 1996 s Dufkem pfipravil putovni expozici soucasné ceské
fotografie Tvdri tvdr konci stoleti. Patfi jesté ke staré skole architektu, ktefi misto s
pocitacem pracuji hlavné s papirem a tuzkou. VZdy si peclivé zméri vystavni plochy, po
kurdtorech chce seznamy fotografii s pfesnymi rozméry. Ddvno pred zacdtkem
instalovdni prindsi precizné vypracované ndvrhy v jakych mistech a jak budou jednotlivé
fotografie i celé soubory vystaveny a mnohdy i v jakych barvdach budou panely ¢i celé
stény. Ale je pripraveny na dialogy s kurdtory i autory. Nékdy bez diskusi, nékdy se
skripénim zubl a obcas i s naddvkami své plvodni pldny pozmériuje a nakonec vznikd
findlni vystava, kterd je spolecnym dilem autora Ci kurdtora a architekta. Je zajimavé,
Ze vystava pro ného konci zavésenim posledniho expondtu ci popisky. Nevzpomindm si,

Ze by nékdy prisel na vernisaZ vystavy, na niZ jsme spolupracovali.

Architektura, nejen fotografickych, vystav za dobu Vaseho plsobeni v roli kuratora prosla urcitymi

zménami. Dle mého nazoru se v dnesni dobé vystavni prostor vyraznéji upravuje pro potieby instalace.

Jak vnimate tyto zmény Vy?
Myslim, Ze je to velmi rtiznorodé. Jsou muzea a galerie, kterd na mnohé expozice totdlné
proménuji vystavni prostory a pofizuji rozsahlé vestavby a projekce. Asi nejmarkantnéjsi
je to u nesmirné drahych vystav prednich mddnich ndvrhdri a mddnich domd jako je
Dior, Versace, Tom Ford, Alexander McQueen, které dnes patfi k nejnavstévovanéjsim
vystavdm v Muzeu Viktorie a Alberta v Londyné nebo v Metropolitnim muzeu v New
Yorku, kde se ndklady na takové instalace Splhaji do mnoha miliond korun. Velké upravy
vystavnich prostor se také délaji pro zdsadni vystavy archeologickych expondtu Ci dél
starych mistrd, jaké tieba do pariZského Louvru, londynského Britského muzea nebo do
Bundeskunsthalle v Bonnu pfitahuji mnohasettisicové davy. Vidél jsem i fadu invencné

instalovanych vystav avantgardniho uméni — za vsechny treba pfipomenu neddvnou
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vystavu Devétsilu v Galerii hlavniho mésta Prahy v Domé U Kamenného zvonu. Ale na
druhé strané rada muzei stdle uprednostriuje jednoduché instalace na bilych sténdch,
systém tzv. white cube. Radu velmi jednoduchych instalaci vystav je moZno najit
v byvalych industridlnich stavbdch nebo v prdzdnych domech a bytech, které se casto
vyuzivaji tfeba na fotografickém festivalu v Arles. Zrovna tam jsem predloni vidél
skvélou vystavu anonymnich barevnych fotografii s motivy rodiny, které byly

instalovdny primo v obyvacich pokojich, loZnici, kuchyni i psi boudé jednoho domu.

Mdm pocit, Ze je role architekta vystavy, nebo vieobecné architektura vystavy, opomijend. Mam na mysli
to, Ze kdyZ sleduji néjaky medidlni ¢lanek o uskutecnéné vystavé, obvykle tam zminka o architekture

vystavy a o jejim architektovi chybi. Stejné tak je tomu napfiklad v katalogu vystavy. Co si o tom myslite?

Mdte naprostou pravdu.

Co byste popral Emilovi Zavadilovi?

V soucasné covidové dobé bych Emilu Zavadilovi samoziejmé popral hlavné pevné

zdravi. A mnoho dalsich vybornych vystav.
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Antonin Dufek

Co pro Vas znamena pojem vystavni prostor a v ¢em je tato forma autorské prezentace ¢i sdéleni odlisna

od ostatnich zplsob, jakym je napfiklad kniha nebo internet?

Samotny vystavni prostor je pro mne ddlezity svym ,charakterem” (velikost,

Clenitost),stavem (pripravenosti pro instalaci), barevnosti.

Pti vystavé, kterou ptipravujete sdm, nebo pti spolupraci s autorem, nebo s kolektivem autord, ovliviiujete
podobu prezentovaného dila ¢i tématu kurdtorskym vybérem. Ma podle Vas i architektura vystavy

zasadnéjsi roli na tom, jak Ize prezentované dilo pochopit nebo ovlivnit jeho vyznéni?

Ano, md, je to jakdsi nedefinovatelnd dimenze navic.

Role autor—kurdtor—architekt se mlze v zavislosti na moznostech ¢i potiebach vystavy prolinat. Ocitl jste

se nékdy v roli architekta vystavy?

Naprosto ne.

Na nékolika vystavach jste spolupracoval s Emilem Zavadilem v roli architekta fotografické vystavy. Jaky

je vas vztah k Emilu Zavadilovi?

Rozuméli jsme si. Asi ne uplné.

Jak probiha spoluprace s architektem? Pfedate mu vybér fotografii a on samostatné navrhuje vzhled
vystavy a rozmisténi fotografii podle svého uvazeni nebo se na tom podilite spolecné a jedna se o aktivni

dialog?

Ddval jsem mu skupiny fotek, které chci mit pohromadé, ostatni bylo na ném.

Architektura, nejen fotografickych, vystav za dobu Vaseho plsobeni v roli kuratora prosla urcitymi
zménami. Dle mého nazoru se v dnesni dobé vystavni prostor vyraznéji upravuje pro potieby instalace.

Jak vnimate tyto zmény Vy?

Kurdtor je méné respektovan.

Mdm pocit, Ze je role architekta vystavy, nebo vieobecné architektura vystavy, opomijend. Mam na mysli
to, Ze kdyZ sleduji néjaky medidlni ¢lanek o uskutecnéné vystavé, obvykle tam zminka o architekture

vystavy a o jejim architektovi chybi. Stejné tak je tomu napfiklad v katalogu vystavy. Co si o tom myslite?

Architekt Ci designer vystavy je stdle dileZitéjsi a vystavy stdle draZsi.
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Co byste popral Emilovi Zavadilovi a ostatnim soucasnym i budoucim architektim fotografickych vystav?

Aby i nadadle ctili to, co vystavuji.
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Jan Mlicoch

Co pro Vas znamena pojem vystavni prostor a v ¢em je tato forma autorské prezentace ¢i sdéleni odlisna
od ostatnich zplsob, jakym je napfiklad kniha nebo internet?
Vystava resp. vystavni prostor je samostatné médium, stejné jako kniha nebo dalsi
formy prezentace. Tradicné se za vystavni prostor povaZuje vystavni sifi, tedy uzavieny
prostor. Nejen fotografie se vsak také mohou instalovat a prezentovat ve volném
prostoru, verfejném prostoru, v ulicich, ale tfeba i neoficidlné pod mostem, jako se
napriklad délo v 70. letech. V tradicnim pojeti je vystavni prostor zdkladnim zaddnim,
formdtem, do kterého ma architekt vlozZit dany soubor fotografii. Architekt je vliastné
prostrednik mezi autorem a divdikem a md zprostfedkovat co nejvétsi pochopeni
umélcova zdméru, umélcova dila. To se muZe dit nejriznéjsimi zpisoby. Formou
klasické vystavy, kdy jsou fotografie zardmovdny, zapaspartovdny, tady mdm na mysli
tradicionalistickou linii, fotografie se ale muZou také instalovat naprosto volné, to se
casto déje v soucasné dobé, nebo se muzZou prezentovat cestou tzv. svételnych obrazd,
coZ vsoucasnosti znamend predevsim digitdini projekci. Existuji tedy nejriiznéjsi
zpusoby, jak zpfistupnit umélcovo dilo a architekt vystavy na tom mad zdsadni podil.
Meéla by panovat shoda mezi autorem a architektem tak, aby spolecné podali dilo

navstévnikovi dle svého zameéru.

Jaky mate ndzor na ,exkluzivitu“ vystavniho prostoru. Mam na mysli to, Ze pro autora mizZe byt

vystavovani ve zndmé galerii prestizni zalezZitosti, stejné tak divdak mUZe mit pocit zaruky kvality

vystavovaného obsahu.
To muZe byt sice pravda, miZe byt zdrukou, ale neni zdrukou stoprocentni. | ve
Spickovych vystavnich institucich mdZou byt vystavy, které jsou prosté Spatné a
nezachrdni to dum ani povést instituce. Dokonce si dnes kaZdy muZe pronajmout
legenddrni a prestizni prostory, jako je napfiklad prazsky Mdnes a vystavit zde prakticky
cokoliv. Oproti tomu kvalitni fotografie se daji vystavovat i ve foyer divadel, napriklad
Josef Koudelka vystavoval svého casu v divadle Semafor. Emil Zavadil spolupracuje
s vyznamnymi vystavnimi institucemi a to nejen co se tykad fotografii, ale je i vSestranny
odbornik na muzejni materidl. Napfiklad jeho ucast na vystavé Stoleti architektury na

Prazském hradé byla osliujici, jelikoZ dokdZe vyborné pracovat s historickym
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materidlem, s obrazy, s architektonickymi prvky, sochami. Velice casto je vyuZivdn pro
svoje zkuSenosti a jedinecnou prdci s prostorem i s tzv. vystavnim materidlem a je

schopen zviddat i instalacné velice sloZité projekty.

Pti vystavé, kterou ptipravujete sdm, nebo pti spolupraci s autorem, nebo s kolektivem autord, ovliviiujete
podobu prezentovaného dila ¢i tématu kurdtorskym vybérem. Ma podle Vas i architektura vystavy
zasadnéjsi roli na tom, jak Ize prezentované dilo pochopit nebo ovlivnit jeho vyznéni?
Ano, zcela jisté. Je i dilezité, jaké dostane architekt zaddni. Jsou pripady, kdy umélec
naveze do vystavni siné 40 obrazi a pak se zacne dohadovat ,,co s tim?”“. Emil Zavadil
je vtomto ohledu velice prisny, chce nejméné 3 aZ 4 mésice pred vlastni vernisdzi mit
neménny, zdvazny seznam expondtd, s rozméry, s materidlem atd., to znamend Zddné
improvizace. On je ¢loveék, ktery potfebuje mit vystavni materidl v soupisech a obrdzcich
velice brzo, aby mohl pracovat s kompletné celym prostorem a aby mohl pracovat

s doporucenimi autora nebo kurdtora.

Role autor—kurdtor—architekt se mlze v zavislosti na moznostech ¢i potiebach vystavy prolinat. Ocitl jste
se nékdy v roli architekta vystavy?
Ano. K roli architekta vystavy jsem se dostal mnohokrdt. Napriklad pri vystavé barokni
grafiky Ceské nebe v kldStefe sv. Jifi na Prazském hradé (1993) nebyl k dispozici
architekt, tak jsem zmény v instalaci navrhoval sam. Od té doby se to posunulo, protoZe
od roku 1995 mdme galerii Josefa Sudka na prazském Uvozu, kde mimo jiné zastdvdm
roli architekta. Diky témto zkusenostem tak miZeme s Emilem Zavadilem vést dialog o

prostoru a instalacich pripravovanych vystav.

V ¢em je podle Vas nenahraditelny, v ¢em spociva jeho originalita?

Emilova vyjimecnost spocivd nejen v jeho vzdéldni a dlouholeté zkusSenosti, ale i v tom,
Ze md velky cit pro prostor a pro vystavni materidl, ktery mad prezentovat. Ukolu vénuje
nejen zdjem, ale i spoustu Casu. Je naprosto bézné, Ze si scéndre ovéruje v redlném
pohledu na predméty, napriklad u fotografii portréti si méri, kde maji osu o¢i a u véci,
které nejsou zddnlivé trojrozmérné zkoumd, jaky maji reliéf a zjistuje, Ze tam treba jesté
treti rozmér je a stim vsim pracuje. Je vsestranné citlivy vici vécem, které md

prezentovat. Emil Zavadil je jednim z prvnich, ktery zacal pracovat s fotografii se stejnou
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uctou a vdznosti, jako se driv zachdzelo s grafikou, akvarely a ostatnimi vytvarnymi
obory. Emil Zavadil zacal pracovat s adjustovdnim fotografii, zabyval se nejen
prostorem samotnym, ale také tim, jakou formu a kvalitu bude mit prezentace. Emil
Zavadil nastavil urcity uzus jak nakladat setrné s fotografickym odkazem. Mdm ho za
jednoho z nejzkusenéjsich architekt( vystav, coZ je specializovand profese. Mdlokdo si

uvédomuje, Ze architekt( je spousta, ale architektt vystav neni mnoho.

Jak probiha spoluprdace s architektem? Pfedate mu vybér fotografii a on samostatné navrhuje vzhled

vystavy a rozmisténi fotografii podle svého uvazeni nebo se na tom podilite spolecné a jedna se o aktivni

dialog?
Pro vystavu JOSEF SUDEK / OTTO ROTHMAYER s podtitulem , Ndvstéva u pana
kouzelnika” jsem Emilovi pripravil dil¢i bloky z celkového pocltu asi 180 fotografii.
Seradil jsem idedlIni scéndr, kde vystava vede divdka urcitym tématem na PraZsky hrad,
do pracovny Otto Rothmayera, do vily, z vily do zahrady a tak ddle, a sleduje urcitou
vnitrni logiku vystavy. V jednotlivych dstech vystavy jsou samostatné bloky, které se
tykaji vZdy jednoho tématu, napriklad bazén v Rothmayerové zahradé, které jsou i
formdlné sjednocené. Tedy stejné fotografie bazénu, ve stejném formdtu, ale zdroveri
jsou tam vloZené fotografie, které tvofi kontrast a rozbijeji vytvofenou monotdnnost.
Toto déleni navrhuji jd, jako kurdtor, ale je to prvni ndvrh, se kterym architekt pracuje
a prevadi moji prdaci do prostoru, coZ mu umoZziiuje ddle rozvinout koncept vystavy do
dalsiho rozméru a nalézt dalsi souvislosti. Architekt je vlastné prvni divdk, prvni

posuzovatel a prvni kritik mého ndvrhu a miZe tedy vzniknout prinosny dialog.

Architektura, nejen fotografickych, vystav za dobu Vaseho plsobeni v roli kuratora prosla urcitymi
zménami. Dle mého nazoru se v dnesni dobé vystavni prostor vyraznéji upravuje pro potieby instalace.
Jak vnimate tyto zmény Vy?
Jestli si myslite, Ze se dnes upravuje vic, tak se mozna mylite. Podivejte se na nékteré
vystavni projekty z 50. a 60. let a zjistite, Ze se investovaly obrovské penize a obrovskd
energie do stdlych expozic, které potom v 70. a 80. letech chudly a teprve aZ zase
v 90. letech se v nékterych pripadech znovu podafilo udélat ndkladné a exkluzivni
expozice. Ale nutné neznamend, Ze dobrd expozice musi byt ndkladnd. Napriklad

Stanislav Kolibal je mistrem minimalistickych expozic, které i pfes svou nendkladnost a
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jednoduchost plsobi velice exkluzivné. Rozsah a moZnosti uprav jsou samoziejmé
zavislé také na prostredcich, které jsou na vystavu vyclenény. Emil Zavadil dokdze
pracovat s obéma polohami a zpracovat jak velice okdzalou a exkluzivni expozici, tak i
velice strizlivou a skromnou expozici, kterd je ale esteticky velice vybrousenou vystavu.

TakZe s Emilem se spolupracuje velice dobre.

Mdm pocit, Ze je role architekta vystavy, nebo vieobecné architektura vystavy, opomijend. Mam na mysli
to, Ze kdyZ sleduji néjaky medidlni ¢lanek o uskutecnéné vystavé, obvykle tam zminka o architekture
vystavy a o jejim architektovi chybi. Stejné tak je tomu napfiklad v katalogu vystavy. Co si o tom myslite?
No to je chyba! ProtoZe kdybychom pominuli prdci architekta, tak by to byl prdzdny sadl
a uprostied hromada obrazii nebo zardmovanych fotografii, nebo dokonce ani ne
zardmovanych, protoZe na adjustaci fotografii se podili a zaddvd ji architekt. Dle mého
ndzoru, dalsi roli, kterd je prehliZzena, a kterd uzce spolupracuje s architektem, je grafik
vystavy. Pravé Emil Zavadil v zacdtcich dost Casto délal i grafiku a katalogy vystav.
TakZe i kdyzZ tuto prdci v soucasnosti uZ nedéld, tak pro ni mad cit a pochopeni, a vtom

je jeho sila.

Co byste popral Emilovi Zavadilovi a ostatnim souc¢asnym i budoucim architektdm fotografickych vystav?

Tak hlavné aby je to bavilo, nejen Zivilo, to by bylo Zadouci, aby neumreli hlady, ale aby
k tomu méli vztah, aby to pro né nebyl jenom ,materidl”. Aby z toho méli radost, jinak
je to prosté ,chlebarina” jako vsechno ostatni. Ale v okamZiku, kdy mizZe realizovat
néjakou vystavu, kde uplatni nejen své zkusSenosti a esteticky cit, kde uplatni i své
myslenky, tak to je preci bajecné. A to pravé cely Zivot déld Emil Zavadil, a to bych prdl

i ostatnim.
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Jifi Patek

Co pro Vas znamena pojem vystavni prostor a v ¢em je tato forma autorské prezentace ¢i sdéleni odlisna
od ostatnich zplsob, jakym je napfiklad kniha nebo internet?

Vystava je diky tomu, Ze se odehrdvd v prostoru specifickou formou prezentace.
Zprostredkovdvd divdkovi fyzicko-psychicky zdzZitek, ktery je ve své komplexnosti

nenahraditelny.

Jaky mate ndzor na ,exkluzivitu“ vystavniho prostoru. Mam na mysli to, Ze pro autora mizZe byt
vystavovani ve zndmé galerii prestizni zalezZitosti, stejné tak divdak mUZe mit pocit zaruky kvality
vystavovaného obsahu.
Exkluzivita v tomto smyslu miaZe a nemusi fungovat. Nékdy je to pouze setrvacnost a
vytéZovdni dobrého jména z minulosti. Ale samozrejmé toto kouzlo mad vZdy néco do

sebe. UZ proto, Ze vystava na dobré adrese posiluje kredit autora.

Pti vystaveé, kterou ptipravujete sdm, nebo pfi spolupraci s autorem, nebo s kolektivem autord, ovliviiujete
podobu prezentovaného dila ¢i tématu kurdtorskym vybérem. Ma podle Vas i architektura vystavy
zasadnéjsi roli na tom, jak Ize prezentované dilo pochopit nebo ovlivnit jeho vyznéni?

Zcela urcité. Minimdlné traktovdni vystaveného materidlu se podili na tom, jak cteme

jeho obsah i jak ho emocné proZivame.

Role autor—kurdtor—architekt se mlze v zavislosti na moznostech ¢i potiebach vystavy prolinat. Ocitl jste

se nékdy v roli architekta vystavy?

V roli architekta jsem se ocitl mockrdt. Ale nejradéji mdm situaci, kdy mohu

spolupracovat s architektem, jemuz véfim. V dialogu.

Na nékolika vystavach jste spolupracoval s Emilem Zavadilem v roli architekta fotografické vystavy. Jaky

je vas vztah k Emilu Zavadilovi?

S Emilem Zavadilem jsem prilis nespolupracoval, byl spiSe dvornim architektem vystav
Antonina Dufka. Nicméné jsem vZdy ocerioval jeho vtip, konstruktivnost a zkusenost.

Architektura Emila Zavadila se ,necpe” pred prezentované fotografie, ale slouZi jim.
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Jak probiha spoluprdce s architektem? Pfedate mu vybér fotografii a on samostatné navrhuje vzhled
vystavy a rozmisténi fotografii podle svého uvazeni nebo se na tom podilite spolecné a jedna se o aktivni
dialog?
Obecné si myslim, Ze vystava neni jen véc estetiky prostoru a proto neni moZné nechat
jeji provedeni vyhradné na architektovi. NemuZe mit takovy vhled do problému jako

kurdtor.

Architektura, nejen fotografickych, vystav za dobu Vaseho plsobeni v roli kuratora prosla urcitymi
zménami. Dle mého nazoru se v dnesni dobé vystavni prostor vyraznéji upravuje pro potieby instalace.
Jak vnimate tyto zmény Vy?
Je fakt, Ze doby, kdy se vésely riizné vystavy do jednoho prostoru, ktery se jen vymaloval,
jsou pryc. Dnes je vétsinou kaZdd vystava specifickd, vénuje se néjakému problému, a
na to reaguje jeji architektura. Ostatné neni vyjimkou, Ze architektem vystavy fotografii

je néjaky umélec. Klasickym prikladem je Zbynék Baladrdn.

Mdm pocit, Ze je role architekta vystavy, nebo vSeobecné architektura vystavy, opomijena. Mam na mysli
to, Ze kdyZ sleduji néjaky medidlni ¢lanek o uskutecnéné vystavé, obvykle tam zminka o architekture

vystavy a o jejim architektovi chybi. Stejné tak je tomu napfiklad v katalogu vystavy. Co si o tom myslite?

To je pravda, i kdyZ ne tak zcela. Orientovany novindf architekta vZzdy zmini. | kdyZ na
druhou stranu v kontextu soucasnosti, kterd déld takovy ,,humbuk” kolem designu, by

se dalo ocekdvat vic.

Co byste popral Emilovi Zavadilovi a ostatnim soucasnym i budoucim architektim fotografickych vystav?

EZ hlavné zdravi. Soucasnym a budoucim pokoru.
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8> Zaver

Pevné zdravi a mnoho dalsich povedenych vystav pane Zavadile!
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Cilem prdace bylo seznamit ¢tenare s praci Emila Zavadila a jeho pfinosem pro
Ceské fotografické prostredi v roli architekta fotografickych vystav. Soustredil jsem se
pouze na fotografické vystavy, ale je nutné uvést, Ze Emil Zavadil se vénuje vystavnimu
feSeni i pro jiné umélecké a femesIné obory. Mimo fotografickych vystav navrhoval také
stdlé i docasné expozice obrazu, plastik, soch, uzitého uméni, architektury, vlastné by se
dalo Fict vSeho, co se vystavovat dd a ukazuje to na jeho vSestrannost.

Emil Zavadil ke kazdé vystavé pfristupuje se stejnou peclivosti, precizné se
seznamuje se vsemi exponaty, preméfuje je, vyrabi makety a umistuje do planu.
Rozkresluje jednotlivé mistnosti jeSté stale klasickou metodou — tuzkou na papir — bez
pouZiti modernich technik. Je tak prosté zvykly a je presvédcen, Ze je to tak spravné.
Také dba na to, aby kazda vystava byla trochu origindlni, byt se jedna tfeba o vystavu,
kterad jiz v jiném prostoru probéhla. Vidy dava do souvislosti konkrétni vystavni prostor
s vystavnim materidlem. Jinymi slovy stejné exponaty v jiném prostoru nemohou
fungovat stejné a je potfeba vymyslet feseni tak, aby mezi nimi vznikla symbidza. Nikdy
nejde ,proti“ exponatlm a fika, ze ,Exponat je tim nejdllezitéjsSim prvkem®.

M3 vysoce vypracovany vytvarny cit. Tento cit je pro néj tak pfirozeny, Zze nékdy
dokaze tézko nalézt a popsat dlivody svého rozhodnuti a pokusit se je generalizovat.
Mozna proto, Ze generalizace neni mozna v pfipadé néceho tak individualniho, jako je
umeéni a jeho prezentace ve vystavnim prostoru. Emil Zavadil upfednostnuje vytvarnou
formu expondtd. Vyznamovy obsah samoziejmé vnima také, ale pro jeho préci, kdy
nachazi propojeni exponat(l s vystavnim prostorem, je obvykle aZz na druhém misté.
Praveé proto se mozna s nékterymiautory nebo kuratory dokaze pfi svych navrzich dostat
do nazorového konfliktu. Nakonec i podle jeho slov ma spoustu kurator(, ale i autor(
priority ohledné vnimani dila, ve vztahu k vystavnimu prostoru, nastavené obracené a
chtéji instalaci pIné podfidit obsahu, napriklad pro zachovani prfesné chronologie nebo
pro zopakovani ,osvédcené” instalace z predchozich vystav a podobné. Protoze je vSak
lety praxe provéreny profesional, tak obvykle mezi nim a autorem/kuratorem panuje
dostatecna vzajemna uUcta a pochopeni, a nakonec spolu naleznou vychodisko, které
vyusti ve kvalitni vysledek a skvély zazZitek pro navstévniky vystavy.

V jeho zajmu vSak neni jen spokojenost autora nebo kuratora, ale pamatuje také

na divaka. VZidyt je to pravé architekt, kdo je prvnim divakem vystavy a jeho roli je
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zprostfedkovat a pomoci pochopit dilo dalsim divakim, ktefi do vystavniho prostoru
zavitaji. Rikd, Ze vystava musi byt pro divéka také zaZitkem. Nema zde namysli n&jakou
zbyteCnou komercializaci vystav. M4 na mysli to, Ze vétSina divaka, ktefi pfijdou na
vystavu, jsou netrénovani, Ze navstévnici tfeba autora viibec neznaji nebo nejsou zbéhli
v déjinach uméni a chybi jim k pochopeni dila napfiklad dobové politické ¢&i kulturni
souvislosti. Pokud neni divak historickym badatelem, mlze byt pro néj narocné
,Vstiebat” rozsdhlou vystavu, ktera je usporadana, byt obsahové velice peclivé, tak tireba
se zbytecné ,,monotdnni“ prezentaci. Proto se snazi do vystavy zaclenit také napfiklad i
neékteré artefakty z umélcova Zivota a pfiblizit jej tak divakovi. Pokud je to mozné
s ohledem na prani autora nebo kuratora a ve vztahu k exponatlim, tak prostor ¢leni a
vytvari rytmus a stfidani tak, aby divaka udrzel v pozornosti a aby vnimal dalsi pridanou
estetickou hodnotu, kterou vytvofil propojenim vystavniho materidlu a vystavniho
prostoru.

Za svoji dosavadni vice nez padesatiletou praxi vytvofril Emil Zavadil pfes tfi sta
vystav a prispél tak ke kulturnimu obohaceni nékolika generaci pfiznivcli uméni, véetné
toho fotografického. Nezbyva nez poprat Emilovi Zavadilovi pevné zdravi a doufat, Ze

bude mit jesté chut a silu mnoho dalsich vystav navrhnout.

Dékujeme pane Zavadile!
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9> Priloha

90



Ing. arch. Emil Zavadil (* 1936 v Pferové)

V roce 1961 vystudoval stavebni fakultu CVUT — obor stavba mést a
Uzemni planovani. Nejprve pracoval jako zahradni délnik v
Prihonickém parku (1961-1962), nasledné absolvoval stipendijni
pobyt v Botanické zahradé Akademie véd Priihonice (1962—-1966) a
pozdéji nastoupil do Krajského projektového Ustavu, kde se vénoval
urbanismu. Navrhl Rozarium pro Floru Olomouc (1969). Od konce 60.
let se vénuje uzité grafice a navrhovani architektury vystav ve
svobodném povoldani. Za vice neZ padesat let praxe navrhl pres tfi sta
vystav. Dlouhodobé spolupracuje a navrhuje vystavy pro Moravskou
galerii v Brné (93 vystav), Galerii hlavniho mésta Prahy (42 vystav),
AlSovou Jihoceskou galerii (22 vystav), Praisky hrad (21 vystav),
Uméleckopramyslové museum v Praze (9 vystav), Muzeum hlavniho
mésta Prahy (9 vystav), Narodni galerii Praha (6 vystav), Obecni dim
v Praze (7 vystav), Galerii Rudolfinum (4 vystavy) a jiné. Za svou praci
ziskal nékolik ocenéni. Vytvofil stalé expozice Fldmské a holandské
malifstvi 16.—18. stoleti (AJG, 1978), Gotické uméni (AJG, 1979),
Gotika, Baroko, 19. stoleti (MG, 1991), Ceské uméni 20. stoleti
(GHMP, 1998), Slovanska epopej (NG, 2010). Zdocasnych
nefotografickych vystav jmenujme alespori Cesky surrealismus
(GHMP, 1996), Rudolf Il. a Praha (Mi¢ovna Prazského hradu, 1997),
Frantisek Bilek (GHMP, 2000), Deset stoleti architektury — 19. stoleti
(Cisarska konirna, 2001), Lucas Cranach a cCeské zemé (Obrazarna
Prazského hradu, 2005), Jan jifi Heinsch — Malit barokni zboZnosti
(Cisafska konirna, 2006), Ladislav Saloun — Dotek osudu (GASK,

2018)*. Seznam fotografickych vystav je uveden déle v této pfiloze.

45Strukturovany Zivotopis byl pfevzat a upraven z nasledujicich publikaci:
POSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: rozhovory o riizné fotografii. Praha: Positif, 2019. Rozhovor s Emilem

Zavadilem, s. 48.

Bulletin Ceské komory architekt(i. Praha: Ceska komora architekts, 1994- . ISSN 1804-2066. Bulletin 3/20. S. 47.
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1969

1970

1971

1971

1972

1974

1976

1976

1978

1981

1982

1982

1983

1985

Seznam fotografickych vystav realizovanych Emilem Zavadilem
5 fotografi. Vystavni sit Mladé fronty.

Ladéna Viznerovd, Sperky — Taras Kuscynskyj, fotografie. DUm kazatel( Praha.

Ladéna Viznerovd, Sperky — Taras KusCynskyj, fotografie. Moravska galerie,

Uméleckopramyslové muzeum, Kabinet uzitého uméni.

10 fotografu. Dim uméni mésta Brna, Dlm pan( z Kunstatu, Kabinet Jaromira

Funkeho.

Ceskoslovenskd fotografie 1971—-1972. Moravska galerie, Uméleckoprdimyslové

muzeum, Kabinet uzitého uméni.
Filmovy a fotograficky festival mladeZe. Narodni technické muzeum, Praha.

Josef Sudek — Soubornda vystava fotografického dila. Moravska galerie,

Uméleckoprimyslové muzeum.

Josef Sudek — Souborna vystava fotografického dila. Galerie vytvarného uméni

Hodonin.

Kouzlo staré fotografie. Moravska galerie, Uméleckopriimyslové muzeum,

Kabinet uzitého uméni.
Ceskd fotografie 1918—1938. Moravska galerie, Uméleckopriimyslové muzeum.

Aktudlni fotografie ze sbirek MG. Moravska galerie, Uméleckoprimyslové

muzeum, Kabinet uzitého uméni.

Vdclav Chochola, fotografie z let 1940-1982. GHMP, Staroméstska radnice,

Kfizova chodba.

John Goto, fotografie. Moravska galerie, Uméleckoprimyslové muzeum,

Kabinet uzitého uméni.

Britskd fotografie. Moravska galerie, Uméleckoprimyslové muzeum, Kabinet

uzitého umeéni.
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1987

1987

1987

1988

1989

1989

1989

1989

1991

1991

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1996

1997

1998

1998

Aktudlni fotografie 2 — OkamZik. Moravska galerie, Uméleckopriamyslové

muzeum, Kabinet uzitého uméni.

Aktudlini fotografie 2 — OkamZik. AJG Bechyné, Zadmecky Spejchar.
Taras Kuscynskyj. GHMP, Staroméstska radnice 2. patro.

Vilém Reichmann, fotografie. GHMP, Staroméstska radnice.

150 fotografii — fotograficka sbirka MG. Moravska galerie,

Uméleckopriamyslové muzeum.

Aventinské trio. Moravska galerie, Uméleckopriimyslové muzeum, Podesta.
Ceskd amatérskad fotografie 1945-1989. Bruselsky pavilon, Bruselsky pavilon.
JindFich Streit. Vystavni sifi Fotochemy, Jungmannovo namésti.

Zivotni prostfedi, fotografie. Ministerstvo Zivotniho prostfedi, Zdmek Dobf¥is.
Zivotni prostfedi, fotografie. Ministerstvo Zivotniho prostfedi, Parlament.
Josef Koudelka — Divadlo za branou. Divadlo za branou.

Soucasnd svétovd fotografie ze sbirek Muzea moderniho uméni nadace Ludwig,

Videri. Moravska galerie, Uméleckoprimyslové muzeum.
Josef Koudelka — Divadlo za branou. Divadlo za branou.
Josef Koudelka — Cerny trojuhelnik. Prazsky hrad, Salmovsky palac.

George Erml — Newyorské bary, fotografie. Uméleckoprimyslové museum v

Praze.

Facing the End of the Century (Tvdre z konce stoleti). Taitemia Gallery, Kuopio.
Pozd&ji reprizovano v Tallinu, Pécsi, PaneveZysi, Siauliai, Den Haagu, Cottbusu,

Popradé a Moravské galerii v Brné. 1996-1998.

Jistoty a hleddni v Ceské fotografii 90. let. Prazsky hrad, Nejvyssi purkrabstvi.
Jistoty a hleddni v ceské fotografii 90. let. DUm uméni mésta Brna.
Fotografie 40. a 50. let. Moravska galerie, Uméleckoprimyslové muzeum.
Jifi Valenta, fotografie. Galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem.
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1998

1999

1999

1999

1999

2000

2000

2000

2000

2000

2000

2001

2001

2001

2001

2001

2002

Michel Lavarret — Botanickd zahrada UK ve fotografii. Karolinum, Kfizova

chodba.
My 1948-1989. Moravska galerie, Prazaklv paldc.

Moderni krdsa — Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948. GHMP, Dim U

Kamenného zvonu.
Letem ¢eskym svétem 1898—1998. Uméleckoprimyslové museum Praze.

TouZici oko — fotografie z Moderna Muset i Stockholm. GHMP, Dim

U Kamenného zvonu.

Frantisek Drtikol, fotografie z let 1901-1914 a album Z dvoru a dvorecki staré

Prahy. Uméleckopriamyslové museum v Praze.
1999 - Fotografie ceské spolecnosti. Prazsky hrad, Nejvyssi purkrabstvi.

Spolecnost pred objektivem — fotografie z let 1918-1989 ze sbirek MG. Obecni

dam.

Pavel Brunclik — Zemé, fotografie. GHMP, Staroméstska radnice, Kfizova

chodba, Rytirsky sal.
Karel Capek, fotografie. Obecni ddim, Jidelny, Salén.
Akt v Ceské fotografii. Prazsky hrad, Cisarska konirna.

Josef Sudek, fotografie 1940-1970 ze sbirek MG. Moravska galerie, Prazaklv

palac.
Tvdr nasi zemé — krajina domova. Prazsky hrad, Terezianské kfidlo.

Jaroslav Réssler, fotografie, koldZe, kresby. Uméleckoprimyslové museum v

Praze.

Seiting and Players / Scenérie a hrdci — Divadelni mnohoznacnost americké

fotografie. GHMP, Staroméstska radnice, 2. patro.
Emila Medkovd. GHMP, Dim U Kamenného zvonu.

Josef Koudelka — fotograf. NG, Veletrzni palac.

94



2004

2004

2004

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2008

2008

2008

2009

2013

2013

2013

Pribéh moderniho média — Ceskd fotografie 1840-1950. Rudolfinum.

Frantisek Drtikol, fotografie z let 1918—-1935. Uméleckopriamyslové museum v

Praze.
Robert Capa — Tvdre déjin. Obecni dim.

Grete Popper, fotografie z doby mezi dvéma svétovymi valkami. Moravska

galerie, Uméleckoprimyslové muzeum, Camera.

Peter Finnenmore — Zenovy zahradnik. Moravska galerie, Uméleckopriimyslové

muzeum, Camera.
Franz Fiedler, Zapomenuty klasik fotografie. Moravska galerie, Prazak(v palac.

Krajiny na kraji — studenti katedry fotografie FAMU. Lapidarium Betlémské

kaple.

Ceskd fotografie 20. stoleti. GHMP, Didm U Kamenného zvonu, Méstska

knihovna.

Ceskd fotografie 20. stoleti. Uméleckopriimyslové museum v Praze.
Reflexe — absolventi FAMU z let 1966—2004. Galerie Vaclava Spaly.
Werner Bischof. Obecni dim.

Neregulovdno — Prales ve fotografii. Moravska galerie, Mistodrzitelsky palac,

Barokni sal.

Treti strana zdi — Fotografie v Ceskoslovensku 19691988 ze sbirek MG.

Moravska galerie, Prazak(iv palac.
Josef Koudelka — Invaze 68. GHMP, Staroméstska radnice.

Tenkrdt na Vychodé — Cesi o¢ima fotografi 1948—-1989. GHMP, Dim U

Kamenného zvonu.
Zdenko Feyfar —neznamy i zndmy. MHMP.
Vnitrni okruh v soucasné ceské fotografii. GHMP, Méstska knihovna.

Vnitfni okruh v soucasné ceské fotografii. Dom umenia Bratislava.
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2018 Josef Koudelka — Ndvraty. Uméleckopriimyslové museum v Praze.

2021 Josef Sudek / Otto Rothmayer. Uméleckoprimyslové museum v Praze

(pldnovano?®).

46 https://www.upm.cz/josef-sudek-otto-rothmayer/
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