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Rozbor soulasné dokumentdrni tvorby ve fondech SZMO
Jjsem rozloZil mezi Sest autord - dokumentaristd. Dva z nich
- Viktor Koldf a JindPich Streit pPedstavujf nosny pilid
celého pojednani, Vzhledem k nep?{1i¥ ddstojné prezentaci
Totografii v3ech uvedenych autord - pifedeviim z hlediska pod&-
tu zastoupenych praci, jsem vice neZ - 1i z vlastni sbirky
vychédzel ze skutelné podstaty préce jednotlivyeh fotografd
prezentované autorskou vystavou a obrazovou monografii, p¥i-
mou Jejich vypovddi, kniZni a dasopiseckou literaturou, od-
bornym tisken,



«o'o's'sDokumentérni fotografie, je druh emotivni fotogra=-
fle, ktery obsahuje vedle zdvazné emotivity také specifickou
sloZku informativn¥ - dokumentujicf a ktery cfleviddomd vypovidd
formou autentického vyjevu o emociondln3 aktiwvnich projevech
lidského socidlnfiho bytf. V metodd tvorby neufivé aransovéni
a nepreferuje vytvarné fedeni na Utkor zobrazend realityececos
/ Jén Smok /.,

eseooHleddnt " dokumentdrnosti " za ka¥dou cenu, i tam,
kde neni autorovym nejvlastndjiim zém&rem, sice napovidd cosi
© podstate fotografie, ale je to z;jiZ¥tdni, které nems praktic-
kou cenu.....Néco takového v soudasné Seské a slovenské foto-
grafii snad eni neexistuje, i kdyZ ten &i onen asutor tek &i
onak takové funkece supluje,/ Viadimir Remed /,

oo e oo Dokumentarni fotografie - vlastnost vyplyvajfed
z moznosti fotografis reprodukovat v&rnd jevovou realitu, Foto=-
grafie sv&decky dokldd4d totoZnost osob, skupin, vici, déjh, vy-
povidé o jejich vlastnostech, o prostoru, prostfedf, EasC.eece’®
Proti fotografii reportdini, zpravodajské, vSak vice koncipuje
a analyzuje fotografovany jev. Ndkdy je vice objektivni, jindy
subjektivni, autorskd.....reaguje pohotovsd a iv: na skuteénost,
zaznamendvéd, ale soudasnd i stylizuje vyfezem, zébdrem, dynami-
kou, tonalitou, Zasovym vysekem.....Ulelem dokumentu je ov&Povat
pravdivost v&ci, osob, d&ji a &ind, stavi, postojl, které ss
Staly, prob&hly a které je tfeba osvitlit, obnaZit, interpretovat,
analyzovat, Opird se o z4dkladni lidské hodndty Jako spravedlnost,
svoboda, prévo, humenismus, a stdvé se v rukou toho, kdo tuto
fotografii vytvar{ a zvefejﬁuje, moenym nésirojem v boji za
1idské hodnoty...../ Petr Tausk /.

oo esosDokumentdrna fotografia, hoeci je spravidla svojou
povahou spravodajskéd, nemd ambfcie spravodajske] snfmky byt
aktudlnou. MoZe sice vychddzat zo skutodnosti, ktord je v oka-
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miha snimenia spravidla hordco aktudlna, no jej vmitorny zmy-
sel md snahu presishnuf tito horveu Zasovost,.... - i schop-
nost- jedinou snimkou vyslovit nielen dej, obsah, jeho my3lien-
ku, ale aj autorov postoj k nej.....reportd? nezndda 3tylizdciu
ani abstrakciu, dokumentérna fotografia si vztah k tymto sposo-
bom préce s obrazovym vyrazom utvdra ovela sldbodnejéie.(Lﬁbﬂﬁé/
N&kolik autord - publicistd, fotograft, ndkolik nizord.
Siroké téma, ve které se potkédvd mnoho vykladd, dasto pondkud
protichidnych, O tom, co za n&co stoji, se diskutovat musi,
i kdyZ se pii tom jiskii, Je to dikaz toho, %e nade dokumentdrni
fotografie neni vedlejSim nebo opomijenym Zdnrem, Snad jen dnes,
v novyeh podminkdeh potiebuje vice &asu a prostoru pro své na-
pln&ni, A sbirkovy fotograficky fond SZM v Opavd ji zcela ur-
¢it& k tomu dopomiZe. .
Ve srovnéni s reportdZnd zamdienou tendenci se dokumen—
taristé soustPedujf na vSeobecn&djsS{ dobovou problematiku - niko-
1i tedy na aktudlni zpravodajstvi nebo naopak naddasovou vypo=
v&d o lidskych situacich vibec. Koncepce dokumentu pfedstavuje
polohu spiSe esejistickou neZ zpravodajskou., Autor demonstruje
predevdim svij ndzor, své stanovisko. Zobrazené jevy jsou pii-
lezZitosti sledovat vSeobecn&j8{i polohu, ke které vde od poddtku
sméfuje. NezdleZi pak tolik na tom, zda je motiv obecnd pozo-
ruhodny, anebo obydejny. ZdleZi na tom, co jde pies ndj. Autofi
nestavi vyznam svého fotografovdni na fakteech, i kdyZ jejich
snimky mnoho konkrétnfho nesou. Ambici fotografa je postiZent
doby, svého postaveni v rdmei reality sv&ta, prfipadn¥ se snaZi
prostfednictvim urditych skutednosti vyjevit osobni wnitini
svét, Prakticky se dokumentédrni fotografie netykd reality jaké-
koli, nybrZ osobni zkuSenosti spoledenské., Ne vedlej3f roli
zde hraje sloZka emociondlni - naopak, je na ni kladen urdity
diraz a pokud chybi, jsou snimky shledédny jako popisné 3i neza-
ujaté. Je zde ov3em dbdno na to, aby vyznam nebyl podiizen ,
efektu, aby motiv nezlstal pouhou rekvizitou., Byv4 upfedrostrno-



vano préavé rozhrani, v némZ se jednd o vyznam motivu, tak i o
dal3i vrstvy, v&etn& pocitové., Specifidnost nejuzdfiho pojeti
dokumentu miZe vyniknout srovndnim s Zdnrem fotografické re-
portdZe a s prinosem socidln& kritické fotografie. Dokumenta-
risté se drZi respektu k nearanZovand Zivotni situaci. Funkce
zastupnosti, kdy fixovany obraz miZe nahradit pfimy pohled na
zobrazovany motiv, vytvari p¥ileZitost, aby se fotografie stala
dokladem. Dokument soudobého pojeti vSak hraje na poli tvardi
fotografie podstatnd v&t3{ roli, nef byvéd ndkdy odvozovéno B
z tohoto zdkladu, Pro toho, kdo v&nuje dokumentu hlubd$i pozor-
nost, predstavuje tato &innost podstatnou &4st Zivota., Je mu
snahou vyjevit vlastni neopakovatelny akt podflu na dnedku toho-
to sv&ta, Vysledkem je osobni, ndkdy p¥imo autobiograficki
vypovdd, kterd ale pres svou jedinednost poukazuje k obecné&j-
§im polohdm, Tim také pPfesahuje meze osobni upotfebitelnosti.
Ve své podstatéd je dokumentdrni fotografie stard té-
mér jako fotografie sama, K jejimu formovéni do$lo jiZ v pa-
desatych letech 18,.stoleti. Pro vyvoj fotografie se staly snim-
Ky opirajici se o nizkou miru stylizace a o nezasshovéni foto-
grafa do vzhledu skuteénosti ddleZitym pi¥fnosem pro postupné
poznavéni &istoty prostfedki, Cilevidomé vyuZivéni nepifekona-
telné v&rnosti zdznamu se nejlépe uplatnovalo v takovych p¥i-
padech, kdy autor byl naddn soulasné citlivym vidénim a vybral
dobfe plsobici pohled na skutedny svét. Pokusy o dokumentdrni
zébéry ze Zivota pak jeSt& alespon v ndznacich ukédzaly budouei
moZznosti fotografovy reakce na estetidno situace, Zéroven pii-
mély nékteré zvlastd vyspdlé autory k prvanim zaddtkim dvah
o vhodném vybdru chvile pro provedeni zdbdru., Uloha dokumen-
térni tvorby plfedstavovala pro cely vyvoj fotografie z konce
19. a zadatkn 20, stoleti dbleZity popud k zamy3lenf nad spe-
.cificitou vlastniho média., N&které Atgetovy a Zilleho z4dbdry
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nahodn& vzniklych uspordddni v redlném sv&td ukdzaly, Ze vy-
uZziti dokumentdrni virnosti se mohlo stédt zdrukou vyskytu
preludn& pisobicich syZetd. Také tyto p¥inosy se staly zdsad-
ngé ddleZitym prispévkem pro dal3i rozvoj fotogrefie, a to
zejména v souvislosti s principem " objet trouvé ", jehoZ
vyznam byl zdGrazn¥n zejména diky surrealistickym vlivim ve
druhé poloving dvacdatych let nadeho stoleti.

V Jjistém slova smyslu se specidlnim odvétvim dokumen-

térni fotografie stala fotografie socidlni, Jeji vdrohodnost

zobrazeni skutednosti na snimku se stala zdrukou pravdivosti
sdéleni o Zivotni drovni a prosti¥edi chudych nebo nespraved-
liveé prondsledovanych. Tam, kde slovni lfSeni se n&komu mohlo
neprévem zdit prehnané, musela nastoupit dspornost fotogra-
fického zdznamu, ke kterému ziskdvala spolednost na zéklads
nové nabyvanych zkulenosti stdle v¥t3{ daviru.

Socidlné dokumentérni fotografie nebo snad socidlnd
psychologickd fotografie hraje v autorském obsazeni soudasné
dokumentdrni itvorby ve fondech SZM v Opavd podstatnou roli.
Nenf to jiZ objektivni humanisticky pohled na svét padesatych
let, nen{ to JjiZ bressonovsky pojaté svddectvi o Zivots kon-
denzované do jediného obrazu s " rozhodujfcim okamZikem ",
Jsou to tematické Fady snimkd, dasto velmi rozsahlé, se sna-
hou pojednat tento problém komplexnd, se snahou propracovat
se k samym koPenlm lidského byti. Tato fotografie neproklamu-
Je hodnoty Zivota, jako to &inila humanisticks éra., Tato
serviruje, a to bez st¥ibrnych podnosd a ka¥dému z nis otdz-
ky, jeZz si musime zodpovéddt sami. Jde ruku v ruce s koncep~
tudlnimi snahami doby, pozndv4 a pojedndvd Zivot ze viech
stran, tedy nejen z t&ch p¥ijemnych, Vice ne% prosluly " roz-
hodujici okamZik " hledd ten nerozhodujfei. Klade ddraz na
nedéni, mnohovyznamovy podtext, zachyceni atmosféry moderni
doby a &lov&ka Saslo v ni ztraceného,




Hovorime - 1i o soudasné dokumentdrni fotografii ve
fondech SZM v Opavé, slu3i se pPibliZit si toto nejstars{ mu-
zeum na uzemi Ceské republiky vibec. Bylo zaloZeno 1, kvétna
1814 tehdy pod ndzvem Gymnazijni muzeum, tedy v dob&, kdy vé-
decké baddni ziskdvalo moderni zdklady. ZaloZenf fotografické-
ho pracoviité SZMO souviselo se z¥fzenim fotografické dilny
v opavském Muzeu pro uméni a primysl kolem roku 1900, kdy se
rovnéZz ustavil v Opavé klub fotografi amatért, V letech 1938 =
1939 bylo zfizeno centrdlni fotografické odddleni s fotografenm
J.Chodurou, které vedle fotografické dilny budovalo i sbirku
negativi, V roce 1949 nastoupil aktivni fotograf Arnodt Pustka,
ktery za svého plsobeni ve Slezském muzeu / do roku 1981 /
vybudoval kvalitni a rozsdhly fotograficky sbirkovy fond mimo-
*ddného vyznamu, zcela presahujici rimec dneSnfho kraje. Jeho
nérdst byl v pribdhu dal3ich let znadny. Dnes se nachdzejf ve
sbirkédch fotopracovist® mnohé hodnotné materidly. Jde zvladts
o vytvarné fotografie &ernobilé a stdlobarewvné dokumentujfci
tvorbu fotografl Severomoravského kraje, sbirka barevnyech dia-
pozitivl, unikdtn{ sbirka pohlednic, staré atelierni foitogra-
fie a alba - mezi nimi Jje i nejhodnotndj¥i sbirkovy piedmst
pracovi8té - daguerrotypie vznikld kolem roku 1850, ddle pak
archivalie a propagaini materidl dokumentujfci fotografickou
tvorbu Severomoravského kraje - jsou zde zastoupeny i archivi-
lie k osobnosti ing.dr. Karla Schinzla, tvirce barevné fotogra-
fie, ktery pisobil v Opav&., Velmi hodnotné je vSak také sbir-
ka negativl od unikétnich sklen&nych negativnich desek z pie-
lomu stoleti po soudasnost. A je zde i dokumentdrni fotogra=-
fie soudasnych autord a to predeviim, nebof o n¥ a jejich dai-
lo p&jde v ndsledujicim. ‘
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Ve sbirkovich fondech 1lze nalézt mnoho dokumentarnich
fotografii riznyech autort, oviem s tim podstatnym rozdilem,

%e zatimco mnozi do modnfho trendu jen vstupuji a ji% Felené
rozmdlnujfi, t&ch nemnoho ostatnich opravdu ndco zivainého Pe-
31, na ndco dileZitého upozornujl. Bez v&t3ich problémi lze
objevit i fotografie poplatné dobové oficidlni ideologii.
Jasem jist® ziskajf{ urditou historickou hodnotu, i kdyZ to
bude hodnota jind, neZ pivodn& autodi a politiéti ideologové
olckdavali, Je8td je pf{lid brzy komplexn2 zhodnotit tuto ocb-
last, Tato miZe do budoucna znamenat dalSi ndmét pro bakaldéi=
skou préeci, A ti autori, kterym opravdu o néco jde se jist:
neurazi, jestliZe se daldi vyklad skloubi pfedeviim praci dvou
- Viktora KoldPe a JindPicha Streita. Oba dnes pat#i nespornd
k nejvyrazndjsSim osobnostam Ceské dokumentdrni fotografie, Je-
Jich dilo i Zivot sém pPfesahuji rémec snaZeni druhych, maji-
cich co do &indni s nastolenou problematikou,

Nendpadny, mirny, trochu ostychavy, jemn& ironicky,
vyhrandny - tato slova ¢i rdzné jejich obmény Eteme témsT ve
v8ech pojedndnich tohoto bdsnika dokumentdérni poezie v8edniho
dne, Jen velmi t8Zko se dd je3t& neplagidtorsky a up?imnd sdé-
1it n8co nového, jiného, pravdivéhe o Viktoru KoldFovi / 1941 /.
N3co, co by nezn&lo obehrand, aZ tém&F bandlné, Jjako napr.

" bdsnik dokumentirni poezie viednfiho dne " / autor /., Naopak
lze pochopit, prod tomu tak Jje. Je to nedostatednou funkdnostf
slova vykreslit a obnaZit nitro citlivého &loveéka, vzayt to
dasto nedokdZeme sami u sebe, Jak se potom dostat k V., Kold-
?ovi? U mnoha fotografli, tak jako vieobecnd u mnoha 1lid{ riz-
nyeh profesi lze toho dosdhnout bez vEiSi ndmahy. Odhali je
sama jejich pPetvérka, neserioznost, dobou poplatné néhledy

a praktiky, samolibd touha vyniknout, prosadit se za kaZdou
cenu bez ohledu na své okoli, pfitomny &as, sama Sebe.




Kold? se nikdy niéim podobnym neprezentoval, nechtdné ndm tal
ztéZuje poskladdni mozaiky své osobnosti. Za to ndm v3ak opro-
ti jinym predklédd n&co, co ndm vSem, i kdyZ schdzf slova,do-
voluje sestavit si mozaiku sdm. Je to jeho préce, jeho foto-
grafie dovolujici ndm nahlédnout do samotného nitra autorova.
Jdsou to fotografie, jeZ ndm mohou zprostfedkovat dialog s nim
samotnym, dobou ve které Zijeme, sebou samym, MiZeme uvaZovat
o poddateich, zdméru, smyslu‘a poslani jeho tvorby. Koléfovy
snimky nejsou pouze neuzavienym lidskym podindnim s mnoha vyz-
namy a otevienym vykladem, velkym otaznikem s hleddnim obec=-
nyeh ryst &lovéka ve spolednosti, socidlnim zdznamem urdité
doby. Jsou Gasto koneénou vypovédi, kritikou a obZalobou sta=-
vu v8ci a stavu Zivota, kterym se pohybuje se svym fotoapard-
tem, Jsou Casto uzavienou kapitolou, kterou uzaviel on sam

a sam také vynesl verdikt,

Je to Zivotni zréni, kdy malému chlapci ularovaly ka-
mery a barevné krabidky od filmd Jeho otce, jeZ mu pozddji
byly prostfednikem zéznamu rodné Ostravy s nezbytnymi haldami,
vysokymi kouficimi kominy, mlhou nad vodami, vedkerym tim hlu-
C¢icim primyslem, kde hledal a nalézal tu svoji krésu a poezii,
Vyzrdl ve fotografa Zivota, 1idi a situaci - Zivota lidskyeh
situaci. Postupné zrani se v3ak nenaplnovelo samo o sobd,

V poloving padesdtych let potkal monografii Henri Cartier
-Bressona a jeho " rozhodujici okamZik ", Pozd&ji Wernera Bis-
chofa a celou epochu humanistické fotografie s vrcholem v nik-
dy neprekonané Steichenové " Lidské roding& ". Tato setkdni mu
ucarovala a poslouZila Jjako udebnice Jeho pPi&ti price. Na této
své pouti se seSel, i kdyZ nikdy nesplynul s vyznavadi opti=-
mistické fotografie v Ceskoslovensku - Miloném Novotnym, Dug-
mer Hochovou, Pavlem Diasem, Leodem Neborem, Miroslavem Huckem,
tedy s témi, ktefi jako jedni z mdla nepodlehli kruté kulturni
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etapé naSich déjin zt&lesndné socialistickym realismem. Tuto
svoji etapu komentuje slovy: " Bressonovsky pristup k foto-—
grafii a jeho pracovni metody Jjsou v té dob& tim, v co vdPim
a s &im se vnit¥n& ztotoZnuji. Je to jakdsi wnit¥ni vize,
kterd mne vede pPi svych toulkdch méstem. Mém touhu sddlovat
své pocity z toho, co m& obklopuje, a pranic mi nezdle{ na
tom, zda se moje snimky budou libit mym pPdteldm nebo ne ".
Tehdy fotografuje neprili8 dobovd atraktivni scény s opilei
u Ostravice, cikdnské dsti, osam¥lé starce, mléddence pied
hospodami. Zde nachdzi nové moZnosti svddectivi o lidech,
které se stdvda pfilinou jeho fotografické posedlosti. Tehdy
moZné JjeS3t& nevéd&l, snad jiZ tudil urdity posun své tvorby.
Tak, jako se ze zamdstnance VZKG stdvd student Ostravské pe-~
dagogické fakulty - oboru chemie, ze studenta uditel, z n3j
potom pracovnik Krajského kulturnfho stiediska a ddle emig-
rant s prileZitostnym zam&stnénim hornfka, technika, tiskabe,
po navratu jevistni technik, volny fotograf a eeeset, tak
Jeho Zivotni pohled dozrévd v urditou zménu vystiizliviéni,
Stévéd se tak pPfi odehedu z domova do Kanady, pP¥i
setkéni se s dosud nezndmou realitou jiného, mu nezndmého
svéta. Poznavd Jjakéhosi &lovdka bez &lovika ztracendho upros-
tred vSeho. Montreal, Toronto, New York, rychlé automobily,
obrovské domy, honba za nddim a za v&im, osam&lost, odosob-
nélé vztahy, blahobyt a netednost, luxus a prézdnota, honos-
né reklama a smutek, hnuti " bité generace ", coca - cola
a uzkost a také Robert Frank a jeho " Ameridané ", Diana Ar-
busové, William Klein a Lee Friedlander znamenajf vyznamny
meznik na jeho pouti &lov&ka - fotografa.
To v3e si privezl s sebou p¥i svém ndvratu. Zde i naddle
zGstévéd osamocenym jezdcem. I od t&ch mySlenkovd nejbli¥ifch
Pavla Stechy, Markéty Luskadové i Jéna Re¥i se svym sd&lenim
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pon&kud 1is{i. Spolu s nimi postihuje dnesek naSeho svéta,

K emocim a informacim piikladéd JjeSté své vlastnl krédoieesecs
vytvorit kouzlo neopakovatelného okamZiku ", Rozviji rovinu,
kter4 pro divdka predstavuje pfileZitost k bohatdimu zdZitku,
ne? poskytuje jevovy pléan ve své puivodni, ze Zivota vzaté prag-
matidnosti,

Viktor Kolér ndm predkladé fotografie, které by nepo-~
zorné oko mohlo zaradit mezi klasické krdsné kompozice., MyS-
lenka, kxterd by byla jako na dlani, je v3ak Jjinde. Pozornému
divdkovi, kterému nejde jen o pouhou konzumaci pPedestieného
kompozicéné& 2zvlédnutého obrazu, v3ak nemiZe uniknout.

Je zde opdét tdZ Ostrava s typickou sceneriif, s klasickymi fi-
gurkami, A pPfece to nenf tatdZ Ostrava., Je syrovdjsSi, smutngjs’
5{, premy3livdjsi, Jsou to svého Casu " zakdzané fotografie
podezfelého autora ". Budik v rukou staré Zeny ukryté za Ze-
leznymi vraty, jakoby symbolizoval podivay Cas let neddvnych,
éas déti hrajicich si pPed dlouhym transparentem s heslem hl&é-
sajicim cosi o zajisténi vysoké Zivotni drovnd& a spokojenosti
svym pracovnikim, d&ti hrajicich si uprostifed nemoZn& Sablono-
vitého sidlist&, chlapce Eplhajiciho do koruny stromu s poza-
dim smé3né maketly xosmického t¥lesa ndm viem dob¥e znémého
kosmického programu SSSR, doby ve které Jjsme si byli vSichni
rowmi, tedy i ti dva natérali s uSpinénymi montérkami s t&mi

v obrazu nevidénymi, v3ak reprezentovanymi Jistd nelevnymi
psiky, doby do které se rodili mldédenei v parddnich hornickyech
uniforméch posetych metdly ziskanych bdhvi kde a za co. Je to
doba trpélivého hleddni svych lididek poschovédvanych v zahrdd-
kéech, v zdkouti{ dvorkd, tramvajich, bufetech, na slavnostech,
schizich, h¥bitovech, 1idi &ekajicich na Jjiné, snad lepdi da-
sy. DoCkaji se Jjich? Dolkd se Viktor Kold¥ chvile, kdy sloZi
fotoaparat do klina s tim, Ze vSe JjiZ bylo Peleno? Ne, nikoli,
Dnes také k ndm a také do Ostravy virhdva novy Zivot, tedy ten,




co jiZ fotograf poznal jinde, svZt konzumu, jemuZ Jje cizi ci-
tovy Zivot Clovéka, svéi jen? zasahuje ity mirné a nepPiprave-
né skepsi a nejistotou, svét uzavieny pro ty nepfizpisobivé.

A to Je sv&t, ktery nemiZe nechat fotografa Koldfe Xlidnym,
fotografa, jemuZ dennim chlebem Jjest hleddni toho soudasného
¢lovéka, hleddni novych lidskyeh dimenzi a vztahl, fotografa
citlivého a zkuZeného, jemuZ nejde ¢ senzaci, nybrZ o pravdivé
naplnéni svého vnitiniho pPesvidieni. & Zivot i1 dflo Viktora
Kolafe je toho zdrukou.

Neddvno, v revoludnl dobd, proZila &esksd a slovenskd-
dokumentdrni a reporidZni fotografie znovuzrozeni a spoleden-
skou rehabilitaci. Bylo na dase, protoZe prdvé tato oblast
byla v poslednich desetiletich vystavena tazkovému omezujici-
mz ideologickému ndtlaku, Ze Jjeji vysledky byly v nemalé mife
sluZebné, 1Zivé a zkreslujici.

JestliZe v 70. a 80, letech vznikly dokumenty, kieré obstdly
ve zkousSce pravdy a &asu, pak se tak stalc Jjen diky n&kolika
Jednotlivedm, kte¥i nasli odvahu odmftnout komerdni zakézky,
respektive o nich ani neuvaZovali, a tvo¥ili pod diktdtenm
svého sv&domi, mnohdy riskujice stfet se stdtni moci. Nelze
se nezminit o Bohdanu Holomidkovi, Paviu Stechovi, Jénu Redo-
vi, Jaroslavu Bartovi, JiZ pojednanému Viktoru Kold¥fovi a
nasledujici osobnosti zastoupend ve fondech SZMO, JindPichu

hod

Streitovi,

Jindra ze Sovinece / 1946 /, jak se sém podepisuje, ne-
patfi ovSem ke starému sovineckému hradu ¥&du n3meckych ryti-
T3, pobliZ kterého #ije. PPindleZi do jeho podhradi, do za-
stréeného koutu v podhiif Jesenfkd, mezi ty, jeZ si dobrovol-
né vybral za své pfdtele, Zivotnil partnery, Zdky, sousedy.
Patri sem coby byvaly Ffeditel malot¥idni Skoly, knihovnik,
kronikar, dispeler stétnfho statku, pat¥{ sem coby milovnfk
a znalec vytvarnéno umdni, ktery ve vystihované Skole z¥idil
vystavni sin, ve které zde, na konci svéta, porada vystavy a
setkani té nejndrofn&js{ garnitury, pat?i sem jako organizs-
tor a privodce svych prostych spoluobdand kulturnimi akcemi
celé republiky. A pfedeviim sem pati#i Jjako fotograf pidici




svym nezaménitelnym fotografickym rukopisem samotiny Zivot jed-
noho zapomenuténo kraje.

A opé&t neni prilis snadné postihnout vice z Jjeho Zivo-
ta a prdce, néco dosud nevysloveného., Snad jiZ netPeba podrob=-
ngji pitvat causu - JindPich Streit - nebezpedny fotograf, kig=~
rého témdF aZ stfedovékd hloupost a nendvist ochrdncd &istoty
socialistické kultury dvacdtého stoleti dohnala k zatdenf a od-
souzeni, Sém autor uddlosti komentuje takto: " Nechei %it z to-
ho co jsem proZil, protoZe je to ubohé a neni to podstatné.
Podstatnéd je tvorba a ne to, co by &lovdk mohl ted, v této do-
b& prodavat. To by byla ptékovina. ProtoZe &¢lovika nebudou po-
suzovat pedle toho, jaké proZival osudy, ale jaké dilo po sobd
zanechal ",

Touto perzekuci viak mocensky systém nechtdnd sdm vzdal hold
kvalitam a spolelenskému vyznamu §tf§tOVy tvorby, nebof para-
doxnim postupem své politiky zavrhoval a potiral tém&% vse, co
ocbsahovalo skutedné hodnoty pravd a idedld ndroda, jeho? se mu
nikdy nepodaPilo pfizpdsobit k obrazu svému, Oficidlni mista
velmi spravné rozpoznala v nastaveném zrcadle fotografii sku-
teCnou svoji tvér, tu, jeZ se ani v ndznaku nepodobala vlastnim
kPeCovité veselym Skrabolkém, jimZ opravdu nezbylo, neZli
pouZzit piisludny paragraf, tfeba ten o hanobeni republiky &i
dokonece prezidenta.

Hebylo Zédné henobeni, nebyles Zddnd urdifka. Byly Jjen
nekoapromisnd usvédiujici fotografie, tolik nepodobné tdm, Je3
proklamovang vystavovaly v3em na odiv Zivotni{ dspéchy socia-
listického Clovéka.

" Diky ", soudruzi, za vade piiéiné&ni, diky za Jindficha Streita,
ktery po nejvypjatéjdim dseku svého Zivota utvrdil v sobd
presvé&dieni sprédvnd nastoupené cesiy, ze které nikdy nesedel
a mohl nam dnes predloZit to, bez &cho si lze soudasnou doku-
mentarni tvorbu jen zt3%2{ plredstavit,
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Jinfich Streit pochdzi ze Vsetina na Vala3sku. Po
absolvovéni pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olo-
mouci, oboru vytvarnéd vychova zakotvil v Sovinci. Ve vesnidce,
kterou by podle vlastnich slov nevymdnil ani za Ameriku, ani
za New Yorkx, ani za Zadny kraj svéta. Nad Jjeho fotografiemi.
vétine,

Zprvu se zabyval vytvarnd pojatou fotografii, se kterou absol-
voval Institut vytvarné fotografie v Brné divadelnim souborem.
Brzy se vsak ujistil, kde Jje to jeho, s nidim nesluditelné
misto, Je zde, kde fotoaparsdtem objevuje Zivot té své vesnice
se v3im, co k ni patPi a kde nezdleZ{ toliko na up¥esniném
zemépisném podani, nybrZ na jistém zobecnéni se 3ir3{ platnos-
ti{. Mnoho se podobé Vikioru Kolé¥ovi a jeho Ostravé, Josefu
Koudelkovi s Jeho " Cikdny ", Markétd Luskadové a jejim kPes-
tanskym poutnikim, Tato podoba pondkud odlidnjeh autord ms
stejného Jjmenovatele, je jim touha objevit a proZft své téma.
Streit ho nachdzi diky své posedlosti zkoumat, pozorovat a pro=-
Zivat vzdjemné vztahy. Zena, miz, dit&, starci - osudy. Je
osobni i realisticky zdroven. Fotografuje tam, kde je doma,
nic v3ak neskryvd, nezkrd3luje. Divérné mapuje vesnické pro-
stfedi pohledem zevniti, pife kroniku jednoho mista s hlubSim
zébdrem k obecndjsdi poloze naplndni lidského dddlu. Jeho fo=-
tografie vznikajf pfi opaimjicich se uddlostech lidskych Zivo-
th. Je neustéle uprostied nich. V kancelédPich, u zabijadek,
u traktord, u zrozeni a poh¥bl, voleb, brigdd a staveb, na schi-
zich CO a slavnostech, u piva, televizoru, v lidskych p*ibyt-
ich, Kazda tato snaha by mohla byt nadepsdna velkym podé-
tenim pismenem samostatného eyklu. Cyklu obrdzkd vzniklych
nikoliv 2z nahodného setkdni, nybrZ z dokonalého proZitku v
pravé chvili zaznamenaném, A pfece to neni ten povdstny bres-
sonovsky okamZik, Je to symbidza fotografa a fotografovaného,
symbidza lidské komunity v sobd prorostla, divéfujici si ve
stejnych radosteeh’ a strastech, 1ddlech a osudech., Jen posléani
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mé kaZdy to své. J.Streit je naplnuje skrz hledédek stdle pPi-
pravené kamery., Pristroje, jeZ by bez citlivého oka a nadmiru
upfimného pohledu nikdy nebyl s to pfibliZit ndm dobfe zndmé-
ho a dobrotivého pana faréfe, toho nevnavného t&3itele ven-
kovskyeh staroudkl, fardle uprostfed slepidi voliéry nezapo-
minajficiho ani na tu zvireci delddku, fardfe trodku prfisného
na své tii Z&lky v neddlni 8kole, Mdme 3t&sti a je ném dovole-
no vstoupit, &asto aZ do Uplné intimity odloZeného kraje s li-
dem povét3iné& pristdhovalym, stéle bez bezpedn& zapudténych
kofent, Je na nds , chopit se pfileZitosti tohoto nenaddlého
setkéni, je na nds pedliv¥ zhodnotit téma, stejnd, jako je to
vlastni samotnému autorovi,

V prvnim sledu dospivame k otdzkdm JjeSt& nezodpové-
zenym. Je na fotografifch vice samoty, smutku, absurdity &i
ironie nebo vice radosti, veseli a soundleZitosti? Snad jsou
v rovnovaze a snad to neni , to podstatné. Podstatnd je chara-
kteristika hlub8iho objemu a také cesta pfes konkréini uddlosti
k obecné platnosti, tim i k divékovi samému., MiZeme si vybrat
z jednotlivych témat, Ze Skolenf CO s lidmi pochodujicimi s na-
uCenou samozrejmosti v plynovych maskdch, miZeme zapremydlet
o upfimnosti komise nav3tdvujici oslavence s nezbytnou bonboni-
erou, lahvi kofalky a bodrym potfdsdnim rukou na sklonku jejich
Zivotd. Nad moudrym heslem " bude = 1i chléb, bude i piseﬁ"mar-
ngé premitdme kdo, co a prod to chtdl sddlit jedinému tanednimu
paru prichézejicimu na betonovy parket. Ktetf{ " nadi nejlepsi "
se skryvaji v prost&jovském parku v zamZenych neditelnych vi-
trindch a jakou zde plni funkci? Jaky porad Sekd prosty zemd-
d&lec s vlddkem pred televiznim monoskopem? Snad proslov Lubo-
nira Strougala vidsdného na obrazovee Skolni malotridky, v tu
chvili snad projevujiciho spokojenost nad pldénovitym rozvojem
socialistického venkova, tohoto popfedniho stdtnika, sledova-
ného zalky rozradostnénymi odpadlymi mnoZinami! Jaky nepritel
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se nachéz{ v hledf pistole mi¥fcf Zeny. Ten t¥#fdnf ¥i ten bur-
Zoazni? Prod se raddji neprojde tim krdsnym biezovym hijem a
neponechd 1fcit si soudruZku instruktorku samotnou? CI{tf snad
fotograf a absolvent vytvarné vychovy na dvaceti Sesti oknech
zékladni Skoly s pravideln& nalepenou &ifslici 70 a pismeny
VRSR hluboky esteticky zaZitek? A kdy uZ konedn3 opustf trak-
tor domovskou traktorku tolik podobnou zanedbanému kostel{lku
a kdy uZ délnici u svadiny v ndm zjisti jeho pravy udel?

Ano, hleddm odpov&di na poloZené otdzky a nalézdm je
opét v otdzkdch, Snad to tak méd byt. Ani Streit na nikoho
neitodi kdravé ani ivektivn&. Tento dojem mi%e nastat u neza-
svéceného, u toho, kdo md sklon viddt v dokumentu vidy a za
kaZdou cenu zufastndny komentdf., Ve skutednosti jde o mnoho
vic, o to , co sahd aZ k individudln{ existenci 1id{, tedy
ke kaZdému z nds.

Prejme tedy Jindrovi ze Sovince 6, autopodta Bruntdl,
JemuZ vice na sv3t3 nenf nad sob& zvoleny kraj, &lovikovi,
JenZ zaznamendvé na kinofilmové polidko Zivoini osudy neje-
nom t&ch vyobrazenych, aby s neutuchajicim entuziasmem napl-
noval svij Zivot lidmi se vdfm, co k nim pat¥f, at uz je to
na Sovinei, v Jif{kov&, Reme3i &i v Saint Quentinu., Nebof -

- buded - 1i pP4t, bude ti pPéno. A to je potom také nasSe
vyhra,

€o do- podin fotografl-zabgvajifeich se dokumentem neni
archiv SZMO p¥{li¥ bohaty. Co do kvality, jiZ prvai dva uvede~
ni autoPi nepfipoudt&ji pochybnosii. Bez obav k nim miZeme
priradit dal8iho, JemuZ vedle vlastniho fotografovani prind-
leZi slovni spojeni - rozhodujici okamZik, nerozhodujiel
okamZik, nejpregnantndj3{ okamZik, okamZik obtéZkany d&jem
a pojmy teorie, diskuse, kritika, polemika., Zasv&ceni snad
tudl, komu jsou urdena tato dvodni slova. Vliadimfru Birgusovi,
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Zamy$leni nad Yladimirem Birgusem / 1954 /, dokumen-
tdrnim fotografem nutng vyvoldva paralslu v zamy8leni se nad

fotografem teoretikem a pedagogem a obracend, Oblast teorie
nadi fotografie a pfedeviim jeji &dst dokumentdrni je velmi
chudidkd., Birgus patii k t&m nemncha, usilujicim o népravu
formou dasto ostrych polemik v odborném tisku a nofenim
vliastni kGZe na trh.

Jako 8len skupiny Dokument / Petr Klimpl a Josef Po-
korny / rozviji svij neukonditelny soubor " Cosi nevyslove=-
ného ", v n&mZ snad jako prvani u nds resgoval na tvorbu
Williama Kleina, Charlese Harbutta, Roberta Franka aj., a to
nejen fotografii, nybrZz i teoriif, Sdm inklinoval k dokumentu
subjektivaimu, k vyjddfeni atmosféry v soudasném svité, atmo-
sféry psychologickych tlakd.

Vyraz subjektivni dokumeni je uiivdn u nds obdobné& jako v za-.
hraniéi. PPizndvéd okolnost, Ze vyb&r snimaného jevu i pronika-
vy dopad volby momentu expozice, zkratka celkovy zorny dhel

je individudlni vdci autora, jeZ urduje laddni saimku, Pris-
p&vkem V,Birguse k teorii dokumentarismu a zdroven textem
oznadovanym za jakysi menifest skupiny byl " Nerozhodujfci
okamZik ", Tento nebyl sned v pravém slova smyslu definici

¢i programovym vyhldSenim néjakého stylu. Byl inspiraci i k
jinym postupim zastoupenych v tzv, rozhodujicim okamZiku,

Cyklus " Cosi nevysloveného " se poaybuje na rozhra=-
ni d3jovosti a vytvarnosti, nepotladuje v3ak dokumentdrnost
zobrazeni, PPedkladd svédectvi Zasto o Uplné obylejnych vé=-
cech formou vztahové nejednoznadnositi zobrazovanych motivi,
av8ak osobité& vidinych. Fotografuje " misiské spale " schop-
né odpoéivat kdekoli na lavidékach v parcich, nadraZich, uli-
cich, ve vozidku, v bistru. Fotografuje asocidly nalézajici
svij ehléb v ovoenych prepravkach, fotografuje ty neprizpi-
sobivé védné se toulajici ulicemi velkomdst. Fotografuje 1lidi
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riznych typd, povah, vzezfeni a nezdle?f mu velmi na tom
spravném okamZiku stisknuti spoudtd, zdleZi na tom, co chce Pi-
¢l a vyjadrit a to i tehdy, pristoupf - 1i fotografovany

na spolecnou komunikaci zhmotn&nou t¥eba jen odima upie-

nyma do objektivu. ZéleZi na tom, aby vdd3l co Ffci svym
divakim, studentim, posluchadim i &tend¥dm.,

Svym zpGsobem tviréf néplnd, je s V.Birgusem spjat
1 Miroslav Bilek / 1937 /. Tento autor se podobn& zabyvd
nejen fotografickou tvorbou praktickou, ale i dinnosti teo-
retickou, organizdtorskou, pedagogickou a daldf, I kdyZ néds
zajimd piedev3im stat dokumentdrni, nelze se nezmfnit o 3i-
rokém spektru ostatnich Zanrt, vétdinou uzavifenych do jedno-
tlivyeh cykld. Imaginace, akty, krajina....., to vie v riz-
nych stylizovanych polohdch. Protikladnd témata se v celénm
svém rozsahu zdaji byt nezvlddnutelnd jedinym autorem. Sa-
motné dflo v3ak toto. zddéni vyvraci. Bilek nepropadd dobou po-
platné Zénrovosti, nesklouzdvéd k povrchnosti. Tak Jako " sSpe-
cialista " uréitého Zdnru i on uzavird jednotlivé cykly s vy=-
sokou obsahovou i formidlni drovni. Tato tématickd pestrost se
odré?2f i v jeho tvorbd& dokumentsdrni,

Z cyklt'Den plny slunce) My 1idé’ a 'Tidé kteP{ ms mi-
jejij nejvysSe vyénivéd poslednd Jmenovany. Sirokym thlem obJje=-
ktivu z pohledu vid¥ni malého chlapce zachycuje osam&lé posta~
vy, ¢i dvojice, ktefl si ani nestadf poviimnout, ¥e jsou fo-
tografovéni. Nenf divu., Tito 1idé rozd{ilnédho véku a socisdlni-
ho postaveni maji cosi spoleéndho., Je to neustaly spdch, odo- -
sobnélost, zéjem o sama sebe, o vlastni problémy. Jsou to 1li-
dé osamoceni uprostfed davu osamocenych. Jsou to 1lidé, kterych
si nev&imné ani my samotnf, Chybi ndm totiZ to, co nechybi
Miroslavu Biflkovi =- citlivi pohled na své okoli, na Zivot v
ném a touha probudit fotografif v lidech to, co by ndm v3em
m&lo byt vrozené. Vzdjemnd icta, tolerance, laskavost.a sbli-
Zeni, Jist& se mu toto pPénf splni,
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JiZ nemnoho autord zbyvéd do konedného vyiiu opavské
sbirky. NejvEL3{ pozornosi 1 pies nejmen${ zdjem kritiky si
zaslouzi Gustav Aulehla / 1931 / z Xrnova.

Ned4d se snad ani Pici, Ze by vstoupil do &eské fotografie,
nebot kroms nedetnych vyjimek se soutdZi a vystav neidlastnil.
Fotografovat zafal v poloviné padesédtych let, tedy v dobs
aktudlni tvorby mezindrodni skupiny Fotoform kolem Otto Stei-
nerta, Na dflo H.C., - Bressona, Davida Seymoura, Eugena W,
Smitta a daldich predstaviteld humanistické éry, na které na-
vézali Milon Novotny, Dagmar Hochovd, pozddji Jan BartdSek,
Pavel Dias, Miroslav Hucek a dalsi, pfedev3im profesiondlni
fotografové , navédzal i G,Aulehla, Alkoli se uZil malbd, ne=-
vénoval se jako Jini vice &i ménd erudovani maliPi vytvarné
fotografii, naopak, dal se v té dob& pro fotoamstéra na osa-
m&lou pout fotografického dokumentu., Z Krnova jezdil do Ostra-
vy fotogenické dramatickym kouPem, rézovitymi koloniemi a pu-
tykami, prosté& Zivotem pulsujicim v nepfetriitém rytma dold

a t8Zkého primyslu, Za nékteré Aulehlovy snimky z pPfelomu pa-
desdtych a Zedesdtych let, by se nemusel siyddt Z4dny reno=-
movany autor zvudného Jjména, Zatimeo Jejich fotografie zni =
ocenuje cely kulturni svét, Aulehlovy zdbdry jakoby neexisto-
valy., Na svych toulkdch Ostravou mohl dobie potkévat své sou-
puiniky: Karla Kaniu a Vikiora Koldfe, MoZnd Jje skutednd pot-
kal,..eo Fotografoval v3ude, kam se se svym fotoapardtem dos-
tal, nebot fotografie je mu vé3ni a potPebou, Svij phistup

k fotografické tvorbd vyjaddril slovy: " Fotografovat znamend
pro mne predev3im uéii s2, byt vnimavy ke viemu, s &im se v
Zivoté setkdvam, zejména k lidem a Jejich osudim, Umdt to do=-
konale a s patfidnou formou zobrazit na celém polidku kino-
filmu Jje mym cilem, jehoZ se snaZim dosdhnout ", Fotografu-
Jde neokdzale, neefektn¥, skromnd a s presvdddenim, ¥e foto=
grafie m3 schopnost a povinnost vypovidat o lidech a svdté
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pravdivé a uprimn&. Jeho archiv vice neZ &tyficeti tisic
negativd dosu@éeké na pozorné zpracovani, které by mohlo
pfinést mnohé objevy., DoCkd se a my s nim?

Rozbor soucdasné dokumentdrni tvorby ve fondech SZMO
se pomalu zavrSuje, Dal8ich n&kolik autort se toutu &innosti
zabyvéa Jjen okrajové, casto ndhodnym a ojedindlym seridlem
nebo Jjen letmym stiskem spou3td, N&kolik z nich Je zde pre-
zentovdno pouze sloZkou s nadepsanym jménem, n&kolik dosti
neutrridénou a neditelnou praci, jeZ ale neni prezentaci vliast-
niho jejich zdjmu, Archiv dekd jeStd mnoho prdce s doplndnim
kolekeci stévajicich autorl a se zaloZenim novych. Jsou zde
Jména Jir{ Kudélka, Vojtdch Bartek, Karel Kania, jejichZ
spojeni s dokumentem je velmi blizké, Je zde i jméno posledni-
sémozfejmé posledni 2z hlediska poradového, ktary si zaslouZi
hlubd{ analyzu, BoPfivo] Sousedik, 7

Borek Sousedik / 1946 / = teoretizujici praktik. To
Jje kritikovo, snad nejvystiZn&js{ osloveni autora, je% se mi-
mo vlastni fotografickou prédci velmi intenzivnd zabyvd &innos=
t{ lektorskou a teoretickou, vystupuje jako organizdétor vystav
a prednasek,
Sousedikova charakteristika soulasného stavu fotografie zadi-

nd v jeho prirudce, " Uvod do studia d&jin fotografického obra-
zu ", slovy: " V 70, letech nastupuje fotografie, kde jednim

z hlavnich problémi je syZetovd banalita. To, co je objektem
fotografie je bandlni, rozhodujici je ndlada, situace., Jde jen
o fotografa samého, nikoliv o to, co Jje zobrazovéno, co se je-
vi byt na prvn{ pohled na fotografii. Fotografové zdtraznujf
svou osobu.",

0d svych predchidel se v pojeti dokumentu pon&kud 1isf, Jeho
fotografie nds jen t&Zko mohou presvéddit o naprosté &istotd
dokumentédrniho projevu. Otézka, nakolik jsou jeho zdbdry s
lidmi aranZované / nebo zda jde skutedné o momentky / neni
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podstatna, Obsah &1 d&J jeho zé&Jmu neni nafotografovén - Jsou
zachyceny vztahy a nelekané souvislosti, které teprve skutel-
ny obsah nabizeji, Sousedigﬁe Casto predstavovén jako zastdnce
vizualismu, Jeho snimky, povétSinou se snimanymi d3tmi, pPed-
stavuj{ mimorddnou citlivost ke sv&tlu a stinu, k zrcadlent

a odrazim svétla na pfirodnich i umélych materidlech. Tyto
skutecnosti spolu se situadnimi vziahy, bizerdnimi tvary a ta-
jemnou ¢&lenitosii a dynamidnost{ s podpovrechovym napdtim vedou
divaka k pPekondni dojmu ze syZetové banality a obraZuji mu
skuteénou autorskou vypovidd.,

Bofivoj Sousedik zavr$il jeden pohled na dokumentdrni
fotografii ve fondech SZMO, Neni to pohled uzavieny a konedny,
tak jako se nikdy neukonli vyvoj fotografie, tedy i dokumen=-
térni,

Rada poloh soudobé dokumentdrni fotografie je sklenu=-
ta v oblouku héﬁoty snimku ve vyznamu zprosiPedkovéni jakoby
nestylizovandho zrakevého proZitku 3irSi vePejnosti, pfes vy-
Jédfeni tématu, aZ k vyuZit{ fotografis jako prostifedku osob-
niho zdznamu a sebevyrazu socidlni existence autora. Jednd se
tedy o kritéria platnd i v jinyech oborech fotografické tvorby.
Humanistické fotografii odpovidal zdjem o naddasovd témata,
ktery se prom#nil v nadhodnotu propdjdenou obrazu fotografic-—
kym vyrazem, Jevovy plén Jjednotlivieh zdbd3rd zadal byt koa=-
frontovén se sloZitdjS{im zevieobecndnim vypovédi. I u subjeke-
tivnich tendenci dokumentdrni fotografie se jednd o vddomi
autora, vyjad¥ené zplisobem, ktery nese nadosobni vyznam. K so=-
c¢idlni problematice se obracejfci autofi nabizeji lidem pomoc
pfi hledani identity, pFfileZitost k sebeuvddomoviéni - tieba
za cenu znejifténi navyklych schémat, Fotografie nemusi vytvé-
Fet jen Jednu jedinou, zdvaZn¥& presnou predstavu,

Posledni obdobf ukazuje, presto, Ze Jje pry& éra 70,
let, kdy v Geskoslovensku dokumentdrni fotografie patfila
zalinajicim neprofesiondlnim fotografim, ktetf vytvorili hnu-
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ti, pTece se zdjem o dokument neztrdci. Stal se opdt zdleZi-
tosti jedinel, ale zistdvd realizovin ve velkém mdPitku, V
tvorb& pokradujfi nejen zavedené osobnosti, ale hldsf se i no-
va Jjména, Celé spekirum tendenci dokumentu tak zastavd 2ivé,
Dokument drzi ve h¥e vSechny své varianty a modernizuje se

do novych mutaci, Je integrdlanf - nedilnou, sle i podstatnou
- sloZkou dnefni fotografie, chdpané Jjeko prostfedek vypoviddi.
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————-——————— -—-m——-————-

Z hlediska kvality a kvantity lze fotografie zastoupe-
nych autord hodnotit velmi podobn&. Co do mnoZstvi praci neni
ani jeden z nich zastoupen podtem pPesahujicim &islo dvacet,
coZz u tak zvudnych jmen piedstavuje dosti skromnou sklizen.
Neuspokojivd je téZ aktudlnost fotografif, z nichZ ty posled-
ni, Sousedikovy, jsou jiZ z roku 1988, Na soudasnou tvorbu
dokumentaristd nelze tedy nahliZet skrz stdvajici sbirku., Kva-
lita praci piSici vlasini fotografovo zam&feni je na pondkud
vy381 drovni, coZ bohuZel neni pravidlem pro viechny zulastniné.

Viktor Koldf je zastoupen jednou fotografif z roku 1968
a 19 z let 1974 - 83, Jsou to dasto publikované zndmé snimky
a dé& se IPici charakterizujici podstatnou Koldfovu &innost.,

Jind¥ich Streit zde mé 12 fotografii z obdobi 1983-1987.
Lze o nich opakovat totéZ co o KoldFovych., U obou oviem pov-
zdechneme nad naprosto nedostadujicim mnoZstvim zaloZenych fo-
tografii,

Nahodile vybrané a roztrousSené snimky Vladimira Birguse
jsou na tom podstatné hife. Jedna z cyklu“Obyéejni llde"/ 1975 /,
4 z cyklu ‘Spégi’ / 1976 - 78 /, 4 z cyklu Zahradksri' a 11 z
cykla ‘Cosi nevysloveneno. Tyto mohou jen velmi t&Zko pfedvést
autorovu tvorbu, jinak velmi dobfe &itelnou na autorské vys-
tave barevnyeh zvétfenin v dnes jiZ bohuZel neexistujic{ prai-
ské vystavni sini FOMA, jeZ se " navrdtila " pdvodnim majite-
18m "!!

Dvanact fotografii Miroslava Bilka =z cyklu leé kterd
meé miaeal z let 1978 - 30 docela doore vystlhuai tuto - Jednu
z mnoha oblasti jeho préce, Cyklas My 1idé’ a Den plny slunce
JiZ viceméné inklinujl k vytvarn&j$i stylizaci,

Pon&kud chaoticky pésobi 12 fotografif Borivoje Sousedika
z roku 1988, Nezasvéceny divék nenf schopen postihnout sku-
tedny Sousedikiv fotograficky projev.
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TeCku " vystihujici " charakter ndpln& sbirky u zmi-
nénych autord predstavuje Gustav Aulehle, Talk, jako jeho za-
pomenuté dilo, je zapomenutd i Jjeho archivni sloZka, obsahu-
Jici jednu Jedinou pozvénku na jeho vystavu do Krnova.

Dokumentdrni oblast fondu SZMO &ekd je3t& mnoho pri-
ce. Je na novém vedoucim sbirky Ludku Wiinschovi dohnat zpoZ-
déné., Je povinnosti v3ech kvalitn& a objektivn& zmapovat a
uchovat do budoucna to nejleps§i.
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