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Uvod

Tato préace je koncipovand jako tvodni éast k pojednani o Geskobudé&jo-
vické (v irokém slova smyslu) fotografii od 60. let do sou€asnosti a navazuje
tak na bakaldi'ské a magisterské diplomové prace z katedry fotografie FAMU
v Praze od Zdenka Stolbenka [34, 35]. Mym ptivodnim zdmérem a tikolem
bylo tplné zmapovat mistni fotografické déni v uplynulych &ty¥iceti letech.
Pres ,provincialitu“ Ceskych Bud&jovic v porovnani s Prahou, Broem &
Ostravou se ale v prib&hu ¢asu ukézalo, Ze autorti i udélosti, které jsou pro
déni v regiondlnim centru dutlezité, je prili§ mnoho a neni moZné je podrob-
néji zpracovat v tak kratké dobé a na tak malém prostoru. Omezil jsem
se proto jen na vybrané autory a osobnosti fotografického déni v Ceskych
Budé&jovicich v uplynulych 40 letech s dirazem na absolventy a studenty
vysokoSkolského studia fotografie. P¥i sestavovani této préce jsem &erpal
predevsim z rozhovort s jednotlivymi autory a jejich osobnich archivi; ¥ada
informaci pochdzi také z archivu skupiny FOTOS. PouZité prameny jsou
uvedeny v seznamu literatury na konci prace v abecednim fazeni.

Nemohl jsem opominout Jana Hampla, jehoZ organizacni talent a pile
podporovaly rist mistniho amatérského podhoubi, z n8hoZ vlastné vzesla
drtiva vétsina fotograf. Jeho osoba je také vyrazné spjata s existenci tvirdi
fotografické skupiny FOTOS; jeji ¢innost a aktivita, predeviim v obdobi
t€sné po vzniku v roce 1963, znamenala patrné nejdlezit&jsi obdobi ve spol-
kovém Zzivoté Ceskobudéjovickych fotografit hned po ¢innosti skupiny Linie
ve 30. letech. Jeho fotografie pak do uréité miry charakterizuji tvorbu celé
fady dalSich, méné zndmych fotoamatéri: zaméfeni na jednotlivé momentky
z Ceskobudéjovickych ulic, portréty a snimky architektury.

Kromé FrantiSka Dvordka, jehoZ fotografickou tvorbou se v bakaldiské
teoretické praci FAMU zabyval Stolbenko [34] a neni zde proto zafazen,
je nejzndmejsim Ceskobudéjovickym autorem poslednich 40 let bezpochyby
Michal Tma. Jeho piistup lze ve zkratce snad nejlépe charakterizovat jako
wklasicky®, zaméfeny predeviim na krajinu, mésta, portréty a Zenské akty.
Vrcholy jeho volné tvorby ze 70.a 80.let, zejména z cykli Pa#iZ, Ona,
Sahara nebo Prelet mésta, maji podle mého nézoru nesporny vyznam i
v kontextu celé ¢eskoslovenské fotografie, viz také skripta FAMU [41]. V po-
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slednf dekddé se sice Michal Tma jako autor pongkud ,vytratil* z centra
pogoronosti, ale o to cenndjsi je jecho nakladatelskd ¢innost ve vydavatelstvi
FOTO MIDA, které v roce 1990 zaloZil spolu se svou ¥enou Danou Vitas-
kovou.

Jedinym ,ryze“ ¢eskobudéjovickym absolventem vysokoskolského studia.
fotografie na FAMU v Praze se v druhé poloving 90. let stal Zden&k Stol-
benko. Na rozdil od Michala Tdmy je Zden&k Stolbenko rozeny experimen-
tator, zkoumajici nové pristupy k fotografii jako médiu. Jeho fotografovani
nese velmi vyrazny autobiograficky nadboj. Od ryze dokumentaristického za-
méfeni z prelomu 80.a 90.let se jeho pozornost v poslednich letech presu-
nula k origindlnimu vyuZiti fady dalsich technik (xeroxy, kolorovani apod.)
ve spojeni s fotografif, ¢i k dislednému prozkoumévani moZnosti automa-
tického sniméni. V fadé pripadt byl Zden&k Stolbenko patrné prvnim nebo
prinejmensim jednim z prvnich (nejen?) Geskych fotografil, kte¥f se tim &
onim piistupem disledn&ji zabyvali. Tento problém by si patrné zaslouzil
pobrobné&jsi zhodnoceni, které vSak pfesahuje rdmec této préce.

Bakaléfské a magisterské vysokoskolské studium na Institutu tvéréi fo-
tografie Filozoficko-piirodovédecké fakulty Slezské Univerzity v Opavé (ITF
FPF SU) tisp&né dokondil zatim jediny éeskobud&jovicky posluchaé Milan
KniZe, ktery se ve své volné tvorb& zaméfuje predeviim na téma z4atisl a
jeho netradi¢ni ztvarnéni ve viceméné uzavienych cyklech. Podstatnou roli
v jeho zatisich hraje, i kdyZ vyrazné jinak neZ u Stolbenka, autobiograficky
prvek a také vztah €lovéka a dne$ni industridlni spoleénosti.

Posledni kapitola se stru¢né vénuje nékolika nejvyrazngjsim zacinajicim
autortim, vesmés studentim ITF FPF SU. Neni to tedy ani zdaleka dplny
vycet mistniho fotografického déni. Na pedagogické fakulté tu koncem 60. let
studovali Josef Ptacek a pozd&jsi emigrant Véclav Reischl, ale vzhledem k
jejich kratkému do€asnému pobytu v Ceskych Budg&jovicich se o nich v této
praci podrobné&ji nezmiiuji. Mezi profesiondlnimi fotografy patfili v daném
obdobi k nejvyraznéjsim nap¥. dlouholetd fotografka Jihodeského divadla Bo-
huslava Marikova, z novinafskych fotografli lze jmenovat namétkou nestora
Oto Seppa nebo soucasného reportéra jihodeského oddéleni MF Dnes Jaro-
slava Sybka. Manzelé Marie a Josef Erhartovi vydali fadu kni#nich tituld, vé-
nujicich se zejména krajinafské fotografii. Pom&rné bohaty byl i fotoklubovy
zivot: od 60. let plisobila ve FOTOSu celd fada autori. Ze starsi generace lze
jmenovat napiiklad zaklddajici éleny FOTOSu Svatopluka Civise, nestora
a pamétnika Vladimira Gutwalda, prvniho pfedsedu klubu Bohdana Mar-
houna nebo MUDr. Aloise Timra. Béhem 70. let do FOTOSu pfislo n&kolik
dalsich soucasnych, dlouhodobé aktivnich élent: Jaroslav Klisek, Lubomir
Lapka, Ji¥{ Plachy a RiZena Svecova. Krom& FOTOSu pisobilo v Ceskych
Budé&jovicich nékolik dalsich fotokrouzki, z nichZ nejaktivngjsi byl FOTAM.
Jeho dlouholety predseda Karel Skalicky se spolu s Janem Hamplem vyrazné
podilel také na ¢innosti fotografické Galerie Nahore v prostordch Domu kul-
tury ROH (dne$ni Metropol). Tato galerie v rozmezi zhruba 10 let (do roku
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1990) pfedstavila vice nez 120 vystav, z nich ¥ada méla nadregionalni vy-
znam: kniha Fotografie v deskych zemich 1839 1999 [9] zmiiiuje spo-
lenou vystavu dokumentarnich fotografii z Londyna Josefa Pti¢ka a Vic-
lava Reischla, konaly se v nf i autorské vystavy Miloslava Stibora, Tarase
Kus¢ynského, Viléma Reichmanna atd. Jeji ¢innost byla v leto$nim roce opét
obnovena. Kromé ni ptisobilo zejména v 80.letech n&kolik dalsich vystav-
nich prostor: napf. Galerie Krajského st¥ediska pamdatkové péée a ochrany
pfirody (KSPPOP), Galerie V loubi nebo Galerie Na dvorku, z nich? vétSina
ukoncila nebo vyrazné omezila svou ¢innost se zmé&nou rezimu. V poslednich
letech se fotografickému médiu ¢asteéné vénuje nékolik dalsich Eeskobudéjo-
vickych galerif, napt. Galerie Pod kamennou #4bou, Galerie Rubicon nebo
D{m uméni Méstskych kulturnich domi. N&kolik vystav z historie ¢eskobu-
déjovické fotografie usporddalo JihoCeské muzeum. Podrobnéjsi zpracovani
vSech téchto autord a témat by mélo byt ndplni pfipravované druhé prace
na zdvér magisterského studia.




an Hampl
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Struény Zivotopis

3.9. 1924
1942-1946
1944

1946
1947-1984
1947-1949
1947

asi 1950
19677-1970
od 1969
1970-1989
asi od 1976
1972

1974

1981

1982
1984-1987
1988

narozen v Ceskych Budgjovicich

strojn{ pramyslové gkola v Ceskych Budgjovicich (vyuéen)
totalné nasazen v Némecku

praktikant v papirné Vltavsky mlyn v Loudovicich
dilovedouci, n.p. Igla v Ceskych Bud&jovicich

zékladni vojensks sluzba

poprvé Zenat

zacCing cileveédomé fotografovat

predseda FOTOSu

¢len Svazu Ceskych fotografd

postupné ¢len Poradniho sboru ZUC pro obor amatérské
fotografie, pfedseda Okresniho a poté Krajského poradniho
sboru pro fotografii Okresniho (resp. Krajského) kulturniho
stfediska

¢len predsednictva Svazu Ceskych fotografi

umird jeho prvni manzelka,

titul Artist Federation internationale de l’art photogra-
phique (AFIAP)

titul Autor Svazu eskych fotografi (ASCF)

podruhé Zenat

délnik-dtchodce, n.p. Igla v Ceskych Budéjovicich

stéhuje se do Protivina
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Fotograficka tvorba

Jak Jan Hampl piSe ve svém emotivnim Cernobilém vzpomindni [14],
zacal fotografovat uz jako maly kluk pfed vilkou s dfevénym aparatem, na
ktery uSetfil z penéz, které dostdval od babicky na burty. S pochopenim
rodiny stéle zlepSoval svoje vybaveni; po valce na kriatkou dobu pfestal fo-
tografovat, ale po zaloZen{ rodiny se opét, skrze fotografovani déti a nej-
blizstho rodinného kruhu, k fotografovani vraci. Kolem roku 1950 se Jan
Hampl stal ¢lenem fotokrouzku zaloZeného v Ceskobudéjovickém podniku
Igla. V roce 1953 dostal dalsi implus k intenzivnéj§imu fotografovani, kdyz
na vystavé fotografii v Besed€, poradané odbory, ziskal ¢estné uznani. Ve
stejném roce také piechizi do Klubu strojafi. Inspiraci a motto pro své fo-
tografovani, které se témér vyhradné soustfedilo na architekturu, momentky
a portréty z prostiedi Ceskych Budgjovic, nalezl Jan Hampl v prvni polo-
viné 50.let prostfednictvim knihy Ladislava Stehlika Zemé zamyslend.
V kapitole ,,K metropoli kraje“ v ni autor cituje Jana Nerudu:

Jst Florencii mezi ceskymi mésty pro neopakovatelny puvab
a libeznost svou.

Tento citit a kniha na néj velmi silné zapisobily; dokonce se v 60. letech
lpokusil zorganizovat jeji fotografické ztvarnéni fotokrouzky z mést v ni po-
pisovanych, realita ale byla trochu jina: na vyzvu se pfihlasil jediny fotograf

V roce 1959 vzniklo v Ceskych Budé&jovicich SdruZeni fotokrouzk, je-
ho% €Elenem se stal i Klub strojait. Nejaktivnéjsim v ramci tohoto sdruzeni
byl fotokrouzek Dfevafskych zavodi, jehoZ ¢leny byli mezi jinymi i Bohdan
Marhoun a MUDr. Alois Timr. Setkani s nimi do zna¢né miry ovlivnilo fo-
tografické osudy Jana Hampla: SdruZeni fotokrouzki se v ro¢niku 1962-63
pfihlésilo na volné misto Sudkova mapového okruhu a v celkovém hodnoceni
zvitézilo. Bezprostfedné po vyhodnoceni Sudkova MO na podzim roku 1963
(Arméadniho domu) o zaloZeni fotografické tviréi skupiny — FOTOS. Jeho
prvnim piedsedou se stal na zhruba 4 roky Bohdan Marhoun, po ném nésle-
doval Jan Hampl, ktery spolu se zalozenim FOTOSu vystoupil ze Sdruzeni
fotokrouzki.

Zhruba mezi lety 1960 a 1970 obesilal Jan Hampl fadu zahraniénich
soutézi, podle svych slov nikoli proto, ,,abych se prezentoval jako autor, ale
abych dokdzal, Ze my za Zeleznou oponou jim mdme fotograficky i lidsky co
Fici“. V roce 1965 se zadastnil soutdZe k 700. vyrodi zalozeni mésta Ceskyjch
Budéjovic a ziskal druhou cenu za Frantiskem Dvofdkem.

V 70.letech se Jan Hampl spolu s dal§imi ¢leny skupiny FOTOS zabyval
barevnymi diapozitivy:

Kdyz kolem roku 1970 nastala erupce barevngch diapozitivi,
nezistal jsem stranou a pres jednotlivé diapozitivy, po kterych
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ndsledovaly neozvudené seridly, jsem se dopracoval k realizaci
svého snu, vytvorit volngm barevnym projevem oxvudeny seridl
Zemé zamyslend — na motivy knihy Ladislava Stehlika ... [14]

V kontextu amatérské tvorby byl Jan Hampl ispésny a nékolikrat ziskal
prvni cenu na krajskych prehlidkach diapozitivi nebo nékterou z cen na ce-
lostatni pfehlidce DIAFON v Opavé. Na diapozitivech zobrazoval podobné
témata jako ve svych Cernobilych fotografiich, tedy vétSinou zdbéry z mést
(méstskd zdkouti{, momentky a portréty lidi pfi néjaké &innosti atd.). Bé-
hem 70. a pocatkem 80. let usporadal Jan Hampl nékolik autorskych vystav:
Ohlédnuti, Vyzndni a Vzpomindni. Aktivaim &lenem FOTOSu byl Jan
Hampl do roku 1985.

V soucasné dobé je vlastni fotografickou tvorbu Jana Hampla obtiZné
prehlédnout. Nekolik fotografii publikovala Ceskoslovenska, fotografie, napf.
v Clancich [31, 49, 50, 51]. Z ptivodnich velkych zv&tSenin se patrné do-
chovaly pouze ty, které jsou uloZeny ve sbirce SCF, dnes deponované ve
Statnim dstfednim archivu v Praze. C4st z nich byla vystavena v roce 2000
na Hamplové autorské vystavé v obnovené Galerii Nahote v Ceskych Budé-
jovicich. Na pfelomu let 1982 a 1983 vytvofil soubor 50 fotografii 30x30 cm
na téma Nade mésto, ktery je mozna uloZen v archivu FOTOSu. Cést z
téchto snimkd se patrné objevila i v katalogu Kniha o mésté [21] k vy-
stavé FOTOSu z roku 1985 (obr. 1-3). VSechny velké zvétSeniny ve vlastnim
archivu Jan Hampl pouzil na pfelomu 80.a 90.let p¥i lepeni maket knih
formétu zhruba 20x20 cm, které tak obsahuji pouze vyfezy. Trojice maket
s ndzvy Ceské Budéjovice — srdcem, Ceské Budéjovice — lidmi a
Ceské Budéjovice — praci vznikla nejspife v roce 1987, obsahuje viak
i fadu starSich zvétSenin. Dal$i makety nazvané Stopy Zivotu, Zaddatek,
FEpilog a Vzpominky jsou vlastné fotografie obsahuji motivicky po-
dobné snimky, ne€které zabéry se opakuji. Ve vSech ptipadech jsou fotografie
pouze voln& spojeny vztahem k Ceskym Budé&jovicim a nejsou d&jové nebo
tématicky ohraniceny. Z tohoto pohledu je zajimava posledni maketa U nds
v Protiviné (1997-1998). Fotografiim dominuji zdbéry ze zahrddky rodin-
ného domku Hamplovych — fragmenty zdi a zahrady, pytliky a pradlo na
§hife, které maji asto abstrahujici az surrealisticky nidech.

Fotografovani Jana Hampla bylo vZdy v dobrém slova smyslu ryze ama-
térské a spjaté s Ceskymi Bud&jovicemi. Vladimir Richtrmoc jeho p¥istup
charakterizoval v Ceskoslovenské fotografii v roce 1986 takto:

I kdyZ vime, Ze se osobnost autora s obsahem fotografii zto-
toZniuje jen do urcité miry, u Jana Hampla miZeme vychdzet
z jistoty, Ze je takovy, jaké jsou jeho fotografie. MuZeme v nich
Cist jako v osobnim deniku a poznat, kdy Sel jenom na prochézku,
kdy pocitil touhu splatit dluh svému méstu & kragi, které oprav-
dové miluje, kdy fotografii vymyslel a poté realizoval z podnétu
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uddlosti, kterou zaZil a kterd ho dostatecné inspirovala k trans-
formaci osobniho pocitu ve fotografické sdéleni, dokonce kdy byl
smutng, unaveny ¢i rdd na svété. [...] Pro Jana Hampla je fo-
tografovdni — prdl bych si, aby tomu bylo stejné i u ostatnich —
krasngm vyplnénim toho casu, ktery mu v roce, mésici ¢ tydnu
2byl, ktery se rozhodl stravit jako radost zorganizovanou sob€ sa-
mému. [...] Hamplovo fotografické vyjadiovdni sméFuje vidy k
piimému a zcela jednoznacénému sdéleni. NezatéZuje se finesami
dokonalé kresby ani ¢ekdnim na nejvhodnéjsi svételné pomeéry.
Jde mu predevsim o zachyceni okamziku v té podob€, v niZ ho
zaujal. Ve ostatni podfizuje tomuto zdméru a této zdsadé. [31]

Jeho vyznam pro rozvoj fotografie v regionu vSak tkvi pfedev8im v obé-
tavém organizovani fotografického Zivota a entuziasmu, s nim#7 ziskdval pro
fotografii nové zdjemce. V 60. letech se nejprve angaZzoval v ,lokdlnim* klu-
bovém Zivoté. V roce 1969 se stal od pocitku obnovené existence Svazu
geskych fotografi ¢lenem pléna tstfedniho vyboru; spolu s nim byl z Ces-
kych Budéjovic ¢lenem pléna jesté Stanislav Bufié. Od roku 1976(?7) byl
¢lenem predsednictva, které ¢italo zhruba 12-15 lidi. Béhem 70. let vznikaly
postupné také krajské a okresni vybory SCF, do jejich ¢innosti v Ceskych
Budéjovicich a Jihofeském kraji se Jan Hampl aktivné zapojil. Byl také
jednim z inicidtord Galerie Nahote, kterd plisobila v DK ROH v Ceskych
Budéjovicich. Obsahly archiv Jan Hampl bohuZel zrusil pfi stéhovani v roce
1988, takze zjisténi presného rozsahu jeho organizacnich a vystavnich aktivit
je obtizné.
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Seznam vystav

Samostainé vystavy

asi 1955 Ceska spofitelna, C. Budgjovice

1975 Ohlédnuti, Hvézdarna C. Budgjovice

1977 Vyzndni, Hvézdarna C.Budgjovice (katalog [4])

1981 Fotografie Jana Hampla AFIAP, OKS v Pelhfimovg,
kino Vesmir, vystaveno 30 fotografii

1984 Vzpomindni, Galerie Nahote, C. Budgjovice

1985 Ceska Lipa, katalog s textem V. Richtrmoce (podle [5))

1989 Galerie V loubi, Krajinsk4 ul., C. Budgjovice®

2000 Jan Hampl, vystava fotografii ze sbirky SCF, Galerie Na-

hote, C. Budé&jovice

Jan Hampl se ztéastnil celé fady skupinovych vystav (skupina FOTOS,
vystavy OKS a KKS atd.). Jeho fotografie jsou zastoupeny myj.ve sbirce
SCF. Encyklopedie ceskijch a slovenskijch fotografii i neddvno vydans,
Encyklopedie Ceskijch Budé&jovic mu vénovaly samostatné heslo [5, 32].

!Nézev této vystavy se mi nepodafilo zjistit, pozndmka o jejim kondni viz [16]
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Strucény Zivotopis

2.3. 1947
1965
1965-1974
1969

1975-1980
1975

1976
1978-1981
1981-1989
od 1990

90. léta

narozen v Ceskych Budé&jovicich

absolvoval Stfedni odbornou polygrafickou Skolu v Praze
ofsetovy tiskal v Jihodeskych tiskdrnach

stava se ¢lenem skupiny FOTOS

prvai pobyt v Parizi

pracovnik reprografickéko st¥ediska OPS v C.Budgjovicich
spoluzakladajici ¢len skupiny Setkani

opakované pobyty na Sahaie

fotograf propagaéniho oddéleni DK ROH v C. Budgjovicich
samostatny fotograf (studio a vydavatelstvi FOTO MIDA,
s Danou Vitéskovou)

pobyty na Islandu v letech 1994, 1995 a 1996 a v USA v roce
1997
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Fotograficka tvorba
Zacatky

Michal Tdma vaZnéji fotografuje zhruba od roku 1965. V roce 1966
(19657) zalina pracovat na souboru ze zkouSek a predstaveni Baletu Praha
(vedouci Pavel Smok a Lubo§ Ogoun), maketa knihy Balet (cyklus 30 foto-
grafif) je datovana z roku 1969. Snimky se vyznacuji pohybovou neostrosti,
expresivnim pojetim kontrastd Gerné a bilé, které charakterizuji prostfedi
zkugebny a temného jevisté.

Vyjadfovani ve vétSich monotematickych, peclivé promyslenych celcich
(scyklech“) uZ ztstane pro Michala Tdmu charakteristické. V jeho volné
tvorbé vlastnd nenajdeme jednotlivé snimky, typické pro fotoklubovy Zivot,
z néhoZ jako autor vychézi, ale postupné jej opousti. VSechno dileZité se
snaZi vyslovit v cyklech, svizédnych nékdy volné, jindy vice nebo méné pri-
mou déjovou linkou a navic obvykle vdzangch doslova: s vyjimkou nedokon-
¢eného Preletu mésta zpracoval vSechny rozsdhlejsi cykly ve formé peclivé
zpracovanych kniZznich maket. V danych souvislostech je treba také zminit
velky vliv filmové tvorby, zejména ,nové viny“ 60. let, kterd bezpochyby
ovlivnila Tmovo vidéni. Nékteré z cyklt vznikaly nejprve jako kreslené
scénéie, které viak Tima nerealizoval obvyklym filmaiskym zpiisobem, ale
vybral a fotograficky zpracoval momenty, které pro dany pribéh povazoval
za dtleZité. Snad nejmarkantnéjsi je to u Tamova nejrozsahlejsiho cyklu Mi-
lovat a zem#it na motivy Zefirelliho filmového zpracovani Romea a Julie
nebo u cyklu Chuvile pravdy. Ale i dalsi soubory nesou pomérné silny vliv
filmového fazeni a vypravéni pfibéhu.

Snimky Michala Ttamy se vyznacuji vysokym standardem technického
zpracovani. Jak sdm uvadi, pracuje v pfipadé stfedniho a velkého formatu
zpravidla s filmy o niz8{ citlivosti (100 ASA) a snaZzi se o maximalni ostrost
snfmku. U kinofilmu pouZiva nejvyse st¥ednd citlivé filmy (400 ASA).

Zeny

Dalsi cykly, které Michal Tima fotografoval po Baletu, nejprve na-
pristd vymezuji teritorium jeho dalsi tvorby — kromé ryze osobnich témat a
vzpominek, zagifrovanych hlavng do podob nejriznéjsich zatisi (zejm. cyklus
Kde se zastavil ¢as) a podob mésta (ufarovala mu predevsim Pafiz), se
Tidma obraci hlavné k tématu lasky a Zeny, zobrazované obvykle s lyrickym,
romantickym pohledem. Velkd &4st této jeho tvorby ze sedmdeséatych let pa-
trné zlstane spjata s tehdejSimi obrazovymi postupy natolik, Ze z pohledu
dnedniho divdka muZe pisobit az archaicky. V nékolika kritikidch a recen-
zich v Ceskoslovenské fotografii, zmifujicich Timovy fotografie ze 70.let, se
opakované objevuje vytka urcité naivity a strojenosti jako napf.v recenzi
Sahary od Miroslava Bilka [6], viz nize; Jifi Serych [45] v recenzi na vy-
stavu skupiny Setkéni v praZské Fotochemé z roku 1986 (Michal Tama se
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na ni prezentoval PFeletem mésta) ponskud béasnicky pise:

[.-.] sebetryznive zkoumal jeji i svou, snovou a blouznivou
Chvili pravdy a v této romdnsky orientované citové vibraci po-
kracoval obdobné aZ do okamziku, kdy musel pFijit ndraz, nebot
do surchované up¥imngch, le¢ exaltovangch vipovédi spadl — 1
s jednostrannou kultivovanosti estéta — prilis casné po hlavé,
aniZ si jesté stacil uvédomit, Ze Baudelairové vyvaZovali kazZdy
flakén votiavky realitou ZFumpy a za zvlddini odridu kvétin méli
i plisen. Tumuv soucasny profil, prezentovang na vistavé proti
jeho predchozimu citéni znacné pfikrgmi montdZemi, odrdZel uzZ
propldcenou dati z iluze.

Bud jak bud, v Tamovych fotografiich Zen neni aZ na vyjimky pfitomen na-
turalismus nebo ,erotické dusno“, tak jak se objevuje na fotografiich nékte-
rych jeho zapadoevropskych soudasnikii, nap¥. Jean-Loupa Sieffa. V dneSni
dobé proto pisobi az komicky a zcela nepochopitelné, Ze plakat libajici se
ustfedni dvojice z cyklu Milovat a zem¥it (obr. 4), doprovézejici vystavu
v Ceskobudé&jovickém Domu kultury ROH, musel byt po dvou dnech své§en
jako eroticky“. Ve svétle této pfihody pak neni divu, Ze napf.fada snimka
z cyklu Chwvile pravdy nemohla byt ve své dobé& uvetrejnéna, nebot hranidila
podle tehdejsich kritérii s pornografii.

Tidma ¢asto fotografoval Zeny obdobné jako Taras Kus¢ynskyj nebo Sam
Haskins. Tato podobnost prameni podle Timovych slov pfedevsim z ducha
doby — v dobé vzniku svych prvnich akti znal pouze Kuséynského atelié-
rové fotografie z Literarnich novin. Prace Sama Haskinse mohl znéat vzhle-
dem k omezenému piistupu k zahraniénim materidlim nanejvys z nékolika
mélo reprodukei v Ceskoslovenské fotografii na pielomu 60. a 70. let. Nékdy
pracovali Tima a Kuscynskyj soubé&iné dokonce i na stejnych formélnich
piistupech; kdyz Kus€ynskyj uvidél nékolik aktt z cyklu Chwvile pravdy,
vyuzivajici plastovou fdlii, prohlésil Gdajné, Ze ,0 tom pravé premyslel, ale
ted uZz to nemiZe nafotit, protoZe by to bylo kopirovani“.

Cyklus Laura (1970, 50 fotografii, maketa knihy vznikla aZ roku 1973)
je v kontextu Tamovych pozdéjsich fotografii prvotnim ohledanim teritoria
zenského portrétu a aktu.

Dalsi cyklus s vymluvnym nézvem Divéi portrét (1973, 71 fotografii,
maketa 1973) obsahuje navzijem jen volné propojené éasti ,Portrét divky*,
»Vzpominka na lasku“, ,Madony“, ,Motyli“ a ,,Navraty“.

Barevny cyklus Milovat a zem#it (1972, 90 fotografii) pat¥i mezi nej-
rozsahlejsi projekty Michala Tdmy. Byl realizovan ve dvou podobéach: jako
vystavni soubor barevnych fotografii (z n&j byla slepena i maketa stejno-
jmenné knihy) a jako pdsmo diapozitivi s origindlni hudbou z filmu Franca
Zefirelliho. Pohled, ktery volné parafrdzuje Shakespeardv milostny piib&h
Romea a Julie, je zasazen do neuréitého prostfedi a doby. Stoji za zminku,
%e Tama fotografoval tento cyklus na fadé mist v jiznich Cechéach a s celou
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Fadou t¢inkujicich, véetné skuteénych hercd Jihoéeského divadla. UvaZime-li
finanéni a ¢asovou naroénost tohoto projektu, ktery byl realizovin ve volném
¢ase a v nejlepsim slova smyslu amatérskych podminkach, je vklad vSech zi-
¢astnénych obdivuhodny. Price s barvou, kostymy i fazenim zabérl se nese
v duchu zminovaného filmového Tmova vidéni a celkové vyznéni p¥ibéhu je
podtrZeno avodnim mottem ,Ve jménu této modré hvézdy chrante lasku®.
Na svou dobu ojedin€ly poéin vzbudil p#i svém zvefejnéni znaénou pozor-
nost, viz napf. [8], ale dnesnimu divdkovi uz budou patrné jeho symbolika a
vyraz do znacné miry vzdaleny.

Cyklus Ona (1975, 42 fotografii a 80 studif) obsahuje Zenské akty v high-
key (obr.5). Michal Tma se v nich soustfedi na vyjdd¥en{ Zenskosti a pti-
vabu ve snimcich, sahajicich od ,kultivované erotického“ naboje aZ po abs-
traktné pusobici torza, kterd si v celku knihy uchovévaji urdity humorny
nadhled. Nékteré ze snimkl jsou v kontextu soudobé Eeskoslovenské foto-
grafie patrné originadlnim pfispévkem k zobrazovani Zenského téla, viz [8].

Cekdni na rozhovor (1977, 54 fotografif a 46 studif) lze charakterizo-
vat jako ,,divei portrét — monodrama®. Stylisticky tu Michal Tama pracuje
s fazenim ,fotosek®, napil reportdZnich a naptl portrétnich studii mladé
divky v romantizujicim prostfedi.

Nedokonéené Chwvile pravdy (1977-78, 87 fotografii, maketa 1980) pat¥i
spolu s Miloval a zem#it k pracem, v nich% se nejvyraznéji uplatnilo au-
torovo filmové vidéni. Michal Tdma si pfi praci na tomto cyklu opét nej-
prve pripravil kresleny scénéf jednotlivych zabért. ProtoZe se i tento cyklus
fotografoval ve dvou podobéch (barevné a Zernobilé, obsaZené v maketg),
obsahuje scénaf i podrobné tidaje o barevnosti. Cast fotografii je v maket&
zastoupena snimky ptivodnich kreseb ze scénéafe i s reZijnimi pozndmkami.
Dgj pribéhu, odehrivajiciho se béhem jediného imaginirniho dne, je vlastné
velmi prosty: zobrazuje rozchod mladé dvojice, vidény oéima Zeny. Kromé
snimkd ilustrujicich déj se v portrétech a aktech hlavni hrdinky snaZi autor
vyjadtit jeji pocity. Soucasti makety jsou i v ivodu zminéné akty, na kterych
Michal Tdma pii fotografovani v plenéru pouzil plastové félie (obr. 4).

PariZz a mésta vibec

Do Pafize se Michal Tama vydal v poprvé v roce 1969. Mésto, které
v té dob& nejspise kazdého navstévnika ze socialistického Ceskoslovenska na
prvni pohled okouzlilo, jej inspirovalo k vytvofeni prniho rozséhlejsiho téma-
tického celku, nazvaného lapidirné Pa#iZ [Paris vu par Michal Tuma]
néné atmosféry francouzské metropole, jsou momentky z ulice — zdbéry
bukinistd a mladych lidi posedavajicich v kavarnach, libajicich se v parku
nebo na lavickach ... — st¥idajici se se zabéry architektury. Symbolem T-
movy PafiZe je kostka vyfotografovand na hrané zidlicky v parku pod Eif-
felovou vézi (mimochodem, pfi svém poslednim pobytu si vzal tutéz kostku
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znovu s sebou, aby ji mohl znovu vyfotografovat, ale Zidlicky z parkl me-
zitim zmizely). Vét§inu snimkd lze formalné charakterizovat jako stiidmé
dokumentarni celky a polocelky, obCas inspirované stylem filmovych fotosek
nebo funkcionalistickym pfistupem (kompozice na diagonalu). Mezi snimky
se ale také objevuji surrealisticky pisobici vyjevy (%ena se strhanymi rysy
a fragment auta pred vchodem do no&niho podniku, obr.6), které davaji
celému cyklu dalsi rozmér. Oddily v maketé knihy jsou pak uvedeny slokami
pisné ,Paname® francouzského Sansoniéra Léo Ferré, ktery v ni skldd4a téméf
milostny hold Pafizi jako méstu-zené. V podobném duchu je zakoncena i ma-
keta knihy — dvojexpozici no¢ni Eiffelovky a profilu Mireille Mathieu.

Nékteré snimky z Timovy PatiZe, napt. mladé Zeny sedici u kavaren-
skych stolkt ¢i na nébfezi, motivicky i provedenim pfipominaji o dva roky
starsi Proskovu Pa#tZ v PaiiZi [28]. Ackoli oba soubory jsou si velmi po-
dobné tim, Ze vznikaly béhem dosti kratké doby a vlastné vyhradné z pozice
»chodce po pafiZzskych ulicich® a z obou soubord vyzafuje uréitd melancho-
lie, odlisuji se generacné rozdilnym vyznénim. Fotografie o vice nez 20 let
star§iho Josefa Proska se nesou v duchu humanistického dokumentu, tak jak
jej zndme naptiklad z praci Cartier—Bressona, a obraceji se tak trochu do
minulosti; Tdmovy kompozice jsou ,méné barckni“ a, jak uZ bylo Fedeno,
inspirované soudobym modernim filmovym vidénim. Srovnani s dal§imi po-
dobnymi snimky Jana Reicha [29], vzniklymi v téZe dobé, je nejspiSe do
jisté miry srovndnim dvou podobnych pocitd, z nichZ plyne stejné formalni
vyrovnani se s ndmétem.

Béhem normalizace se Michal Tma vratil do Parize pouze v roce 1974
a kratce pfi prvni cesté na Saharu (1978). Od roku 1988 se tam s vyjimkou
roku 1998 vydava kazdoroéné. V poslednich letech opét pfi nékolika, prileZi-
tostech predstavil rozsifenou verzi pafizského cyklu, fadu zadbéri vydal i na
pohlednicich v nakladatelstvi FOTO MIDA.

V roce 1974 se Michalu Tamovi podafilo vyjet do Itdlie. Atmosféru a
sviij dojem z italskych mést (,kaZdé je jiné neZ ty ostatni®) se pokusil za-
chytit v cyklu Z kamene ¢as (60 fotografii), zobrazujiciho na kinofilmovych
snimcich (kratky pobyt neumoZiioval praci s vétSim formatem) architekturu
Rima, Assisi, Florencie, Verony a Benstek od antiky aZ do sou¢asnosti, ale
vysledné fotografie nedosahuji kvalit Pa#iZe a Michal Tama je také nikdy
nevystavoval.

Nedokonéeny cyklus Pelet mésta (datace 1985) vznikal uz od sedmde-
satych let. V Cernobilych kolaZich se misi odcizené prost¥edi jakéhosi univer-
zalntho mésta s osamélymi chodci a obyvateli, asto se jedn4 o Zenské akty.
Prolindni moderni architektury s chétrajicimi starymi domy, cifernik hodin
bez rudicek a jiné surrealistické rekvizity, ,kfec“ — to vSe tu v ndvaznosti na
tehdejsi realitu vytva¥ atmosféru bezéasi, v némz se droli zdi domii i Zivoty
jejich obyvatel (obr. 7). Nékteré snimky chatrajicich pamatek navic ziskaly
s Casovym odstupem dalsi, zna¢né cynicky a7 tragicky rozmér: fada z nich uz
dnes neexistuje nebo byla v poslednich deseti letech k nepoznédni prestavéna,
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novymi majiteli. Nékteré z Timovych snimki tak bohuZel zachytily proces
zkazy nejen obrazné.

K méstim se Michal Tama vraci i ve své soucasné profesiondlni praci.
V nakladatelstvi FOTO MIDA spolu se svou Zenou Danou Vitaskovou vy-
dév4 pohlednice, zejména s tématikou Ceskych Bud&jovic a Ceského Krumlo-
va, které pat¥i v soudasné dobé& k tomu nejlepsimu v daném oboru v Ceské
republice. V roce 1994 vydal ve svém nakladatelstvi také knihu barevnych fo-
tografii Ceské Budé&jovice in flagranti [39], ktera je jakousi intimni pro-
chazkou naladami mésta. Dal§imu méstu, které systematicky navstévuje a
fotografuje, je vénovana prozatim posledni publikace nakladatelstvi FOTO-
MIDA Cesky Krumlov — vénost a den mésta [40], obsahujici na 100
zabérh z poslednich deseti let. U obou mést se Michal Tima soustiedil pfe-
devSim na barevné zabéry architektury, hlavné exteriérii, a v jistém ohledu
tak obé knihy predstavuji kultivovany protipdl Preletu mésta.

Zivot na Sahaie a krajina Malého prince

Diky tspésnému absolvovini konkursu se Michal Tima stal fotografem
tymu, ktery pod vedenim antropologa Jana Jelinka v ramci projektu UNE-
SCO shromaiZdoval v letech 1978-1981 materidl o prehistorickém, islamském,
Feckém a fimském uméni centralni Sahary a severni Afriky. V roce 1978 tak
fotografoval nejprve primitivni uméni v Libyi (oblast Fezzan), v roce 1979
islamskou architekturu a fimské uméni, o rok pozdégji opét primitivni uméni,
tentokrat v AlZiru v pohofi Antiatlas, a konetné v roce 1981 se opét vraci
do Libye za berberskym a isldmskym umeénim.

Kromé védecké dokumentace se v8ak Michal Tama vénoval také volné
tvorb&. On sdm o sobé fikd, Ze je milovnikem extrémnich krajin, a jeho
souznéni se Saharou je z jeho snimkd patrné — ,piseény ky¢“ ustupuje do
pozadi, fada snimku je jakoby docela obycejnych a naplno vyzni aZz jako
celek. V nékterych minimalistickych, tvarové vytiibenych snimcich dun mui-
Yeme tusit inspiraci nebo paralelu s podobnymi zadbéry Ameri¢antt Adamse
a Westona nebo Itala Fontany (obr. 8). V omezené mife, dané nepfistupnosti
mistnich obyvatel, fotografoval také portréty osamélych pastevei a piislus-
nikd jednotlivych saharskych etnik (obr.9). Odobné jako u fady dalsich
svych projektt fotografoval Cernobile i barevné a Yadu motivid zachycoval
soubé&Zné. Zpracovani materidlu trvalo témeér 4 roky, behém nichZ vytvarel
Tama jen sporadicky nové fotografie. Navazal vlastné aZ v roce 1985 cyklem
Prelet mésta.

Tamova Sahara se dockala fady uznéni. Nékteré snimky byly zafa-
zeny napi.do fotografické sbirky Bibliothéque nationale v PafiZi (1985) a
do sbirky Svazu Ceskych fotograft v Praze (1988). Velky soubor barevnjch
a &ernobilych fotografii se st¥iddnim formétd, viz [18], byl béhem let 1983-
1992 vystaven na nékolika mistech v Ceskoslovensku, v Némecku a Svy-
carsku. V roce 1989 vydal Michal Tima stejnojmennou fotografickou pu-
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blikaci v grafické Upravé Radomira Postla a s pfedmluvou Jana Jelinka.
Vzhledem k problémim, spojonym s vyddvinim knih v tchdejdim socialis
tickém Ceskoslovensku, ji musel oficidlné vydat jako katalog k vystavé a pfi-
stoupit k nezbytnym zastiracim manévrim: knihu oficidlng vydal DK ROH
C. Bud&jovice. Maly formét, vyhradné &ernobilé reprodukce a »Socialisticka®
kvalita tisku jsou tak dlitbou dobé jejtho vzniku. Podobné (formé4lng ve spo-
lupraci FOTOSu a Méstskych kulturnich domé C. Budgjovice!) byly vydany
katalogy k Timovym soubortim Reka (vysla v roce 1980, jedn4 se o pretisk
knizni makety) a Cekdni na rozhovor (vySel 1978); je viak t¥eba zdi-
raznit, Ze ve vSech tfech pripadech si jejich vydéni financoval Michal Tma
sam!

Rozsahlejsi pozitivni recenze Sahary v Ceskoslovenské fotografii z pera
Miroslava Bilka [6] pfinesla spolu s n&kolika ¢ernobilymi reprodukcemi ale
také pomérné radikdlni analyzu — dosavadni Tdmova tvorba, realizovani
piedevSim v rozsdhlych uzavienych cyklech, byla podle Bilka pobytem na
Sahate katalyzovana:

Myslim si, Ze prekonal jistou strojenost, kiecovitost a pFibého-
vou nawitu, kieré se obcas vyskytovaly v jeho pfedchozich ,hra-
nych® cyklech a sniZovaly jejich hodnotu. PFimy styk s krutou
prirodou [. .. ] vedl Tdmu k tomu, Ze se zbavil nékterjch neprav-
divgch iluzi a mentdlné dospél.

Na Saharu se Michal Tima vratil béhem soukromych pobytd v roce
1986 a 1987 v Alzirsku. Jeho zaliba v extrémnich prost¥edich se uplatnila
1 v 90. letech: v letech 1994-96 pobyval na Islandu a roku 1997 v Americe.
Fotografie z obou zemi zatim Michal Ttima publikoval pouze ve formé kalen-
dard nakladatelstvi FOTO-MIDA pod jednoticim nidzvem Planeta Malého
prince. Na snimcich z obou zemi jsou zachyceny ,prazdné“, €lovékem za-
tim nedotfené krajiny v téméf minimalistickém duchu. Zabéry se vyznaduji
pfirozenou, aZ nendpadnou barevnosti a zejména v p¥ipadé Islandu vyrazné
geometrickym ¢lenénim vy¥ezu, jako je tomu na snimku ,,Geysir“ z roku 1995
(obr. 10). Na n&kterych snimcich, hlavng t&ch z Ameriky (napf. ,,Grand Ca-
nyon“, ,White Sands“, ,Petrified Forest, Blue Mesa“ nebo ,Death Valley,
Badwater“ na obr. 10) je krajina zredukovand na pouhy mirng sklon&ny ho-
rizont rozdélujici nekoneénou zemi a nekoneéné nebe . ..

Dokumentarni fotografie

Dokumentérni a reportaZni fotografii se Michal Tdma ve vlastni tvorbé& vé-
noval jen sporadicky. Kromé zmin&né PafiZe vytvoril jen dva rozéhlejsi sou-
bory. Prvni z nich, Kde se zastavil éas (50 fotografii), vznikl na po&itku
roku 1969 béhem , Palachova tydne“, kdy fotografoval hladovku studentd na

!Stejnym zpiisobem vyZel v roce 1982 i katalog ,Vyhodnocené fotografie dvaceti roéniki
Budé&jovického mapového okruhu®.
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némésti Pfemysla Otakara II. v Ceskych Budé&jovicich a Palachiv pohieb
v Praze (zastup, jdouci se uklonit pfed rakvi, pravod s rakvi aZ k Filozo-
fické fakulté a Vaclavské ndmé&sti v den pohfbu, obr.11 a 12). Tima jesté
stafil nazvétSovat soubor na formét 30x40 cm (asi 30 z nich je z Prahy), ale
rychle se ménici situace uz neumoznila jejich publikovini nebo vystaveni.
Na snimcich z obou mést dominuji ,,obycejni lidé*; vyrazy jejich tvari spolu
s nevlidnym pocasim a zrnitym a tvrdym podanim zvétSenin navozuji tragic-
kou atmosféru daného okamziku. Michal Tima fotografoval v Praze i béhem
listopadu 1989. Zhruba 4-5 velkych zv&tienin bylo zafazeno na vystavu Ces-
koslovensky podzim 1989 v Domé uméni v Ceskych Budgjovicich v lednu
1990 (8lo o prvni reprizu vystavy sestavené V. Birgusem a R. Bo¢kem pro vy-
stavni sint FOMA v Praze a nasledné predstavené v nékolika dal§ich méstech
doma i v zahraniéi). Tyto zvétSeniny se ztratily a v soutasné dob& ma Michal
Tidma k dispozici pouze kontakini kopie negativa.

PDalsi Tamova tvorba

Michal Tdma se opakované ve své tvorbé vracel k tématice détstvi a
vzpominek. Nejrozahlejsi soubor takto ladénych fotografii predstavuje cyk-
lus Kde se zastavil ¢as (1971, 80 fotografii), ktery lze formalné charakte-
rizovat jako zatisi se starymi vécmi, fotografované v plosném pojeti (obr. 13,
viz také [26]). MiZeme jej chipat jako odkaz k surrealismu, ale pfedevsim
se tu Michal Tdma v melancholické, lyricky akcentované interpretaci obraci
ke vzpominkdm na détstvi a udalosti davno minulé. Maketa stejnojmenné
knihy (formét 230 x 280 mm) je datovana rokem 1974 a je rozdélena do
¢asti ,,Svét Casu”, ,Hodina lasky“, ,Zastaveny cas“ a ,,O mrtvé lasce®. Po-
dobnou tématikou se na pfelomu 60. a 70. let zabyval v cyklu Prosté véci i
Frantisek Dvorak, ale vzhledem k tomu, Ze se oba fotografové prakticky ne-
stykali, jedna se spiSe o paralelni tvorbu. Cast Dvordkovych snimkt je o néco
starsi (1968-1969) a n&kolik jejich reprodukef se objevilo i v Ceskoslovenské
fotografii [12], a tak je moZné, Ze byly pro Timu prvotnim impulsem k vlast-
nimu ztvirnéni. Podobné fotografie obsahuje i cyklus Sny 2z détstvi (1977,
19 fotografif).

Prolinani konkétni a metaforické niplné se objevuje i v piipadé Reky
(1975, 54 fotografif a 73 studif), zobrazujici na Cernobilych fotografiich Fu-
mavskou Vydru. Nejedna se jen o krajinafskou fotografii a zobrazeni p¥i-
rody, ale také o pokus metaforicky ztvarnit plynuti éasu. Nékteré fotografie
pobieZnich kamend jsou inspirovany geometrii Zenskych tvari; pfiblizné ve
stejné dobé také Thma fotografoval cyklus akti Ona.

Od roku 1984 pribézné pracuje na cyklu Portréty. Fotografuje v ate-
liérovém prostfedi s neutralnim pozadi na stfedni formét osoby z rodin-
ného okruhu i znadmé osobnosti, k jejichZ tvorbé nebo aktivitdm mé osobni
vztah, jako napt. spisovatelé Bohumil Hrabal, Luka$ Vaculik, zpévacka Irena
Budweiserova nebo architekt Jan Borkovec (obr. 12). K nékterym portréto-




MICHAL TOMA 23

vanym osobam se pribézné vraci; zaznamenanihodny je také snimek zachy-
cujici proménu Zeny, kterd drii v ruce svou fotografii z padesitych let, kterou
pofidil jeho otec Mirko Tma (obr.12).

Kalendé&fovou formou sestavil také cyklus portrétii Michel et Francoise
(1977, 13 fotografii a 15 studif). Tfindct fotografif obsahuji i dalsi kalendéafe.
Kalenddr na rok osmdesdty ¢tvrty (1983), ktery vytvofil spolu s Danou
Vitaskovou a Ivanou BeneSovou (8aty: Jarmila Vondrakova), obsahuje nézné
pusobici snimky Zeny v krajiné, podobné ladéné jako u Tarase Kuscynského;
existuje Cernobila varianta pouZité na kalendaf i barevné diapozitivy vydané
pozdé&ji na pohlednicich FOTO MIDA. V 90. letech publikoval Michal Tima
kalendafovou formou jak star$i snimky, tak nové zabéry z cest po USA a na
Island: Ivanka (1992), Sahara (1993), Kde se zastavil ¢as (1994), Pa-
7iZ (1995), Portréty (1996), Island — Planeta Malého prince (1997),
Amerika — Planeta Malého prince (1999).

Nakladatelstvi FOTO MIDA

Po padu komunistického reZimu se Michal Tdma spolu se svou Zenou
Danou Vitaskovou zacal vénovat soukromému podnikini. Kromé zakizko-
vého fotografovani spolu zalozili nakladatelstvi FOTO MIDA (jak zkratka
v ndzvu napovidé, jeho duchovnimi rodidi jsou oba rovnym dilem). Za da-
tum jeho zrodu lze povazovat 30. srpen 1990, kdy jej oficidlné zaregistrovalo
ministerstvo kultury. Od zacatku své existence se nakladatelstvi pribézné
vénuje vydavani pohlednic. Ve své dobé bylo FOTO MIDA spolu s praZ-
skym nakladatelstvim Kincl & Hauner jediné, které se systematicky za-
byvalo vydavanim pohlednicovych fad; navic uvedlo na cesky trh format
»Art postcard® 115x165 mm. V edici Radost z vidént vydava tituly zmi-
néného formatu jak s regionélni tématikou (zamérené predevsim na Ceské
Budé&jovice a Cesky Krumlov), tak éernobilé pohlednice éeskych fotografi.
Mezi nimi je zastoupena pfedevsim stifedni a star$i generace: Vilém Rei-
chmann, Jan Sudek, K.O. Hruby, Taras Kus¢ynskyj, Jan Splichal, Jan Re-
ich, Milan Cerny, Ji¥i Skoch, Milan Racek, Petr Bali¢ek, Frantisek Dvo-
rak, Jaroslav Feyfar, Milan Borovic¢ka, FrantiSsek Heusler, Pavel Hudec Aha-
sver, Margita Mancova, Jaroslav Kucera, Michal Ttma, Dana Vitaskova.
Edice Espace pour photographie obsahuje panoramatické pohledy for-
métu 115x270 mm. V obou edicich dosud FOTO MIDA vydalo 399 tituld.
V edici Ceské umeéni zadalo FOTO MIDA vydévat série 8-10 pohlednic
s reprodukcemi éeskych malifi; dosud vyslo 28 titult od Karla Valtra, Mily
Dolezalové a K.O. Hrubého.

Protivihou pohlednic je série monografii, mapujici tvorbu vybranych ées-
kych fotograf. Tato Ffada je v Ceském kontextu viceméné ojedinéld a zapliuje
jednu z mnoha mezer v historii eské fotografie. Je koncipovana jako obdoba
série, vychézejici ve francouzském vydavatelstvi Photo Poche, a dosud v ni
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vySly nésledujici tituly:

1992 Taras Kuséynsky;j [46]
1993 Jan Splichal [47]
1993 Ji¥{ Skoch [30]

1994 Jaroslav Feyfar [33]
1994 Vilém Reichmann [11]
1996 Miroslav Tama [17]
1996 Jan Reich [7]

Navic FOTO MIDA vydalo roku 1994 publikaci Michala Tamy Ceské
Budéjovice in flagranti [39] a roku 2000 knihu Cesky Krumlov —
véénost a den mésta [40].

Jak v p¥ipadé pohlednic, tak v pfipadé knih si FOTO MIDA udr#uje kul-
tivovany piistup a vysoky standard zpracovani; publikace o Jifim Skochovi
a Miroslavu Tmovi byly ocenény jako fotografické publikace roku. Michal
Tima k tomu v Ceskoslovenské fotografii v roce 1993 uvedl [1]:

Jsme sice malé vydavatelstvi, ale usilujeme o nejlepsi mate-
ridly, nejlepst kvalitu tisku i zpracovdni. Neni nic platné vydat
knihu o vijznacéném fotografovi, pokud je $painé€ provedena, na
Spatném papite apod. [...] Jsem vdak pdvodnim povoldnim tis-
kat, a tak se snazim byt disledny.
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Seznam vystav a autorskych publikaci

Samostatné vystavy

1969

1970

1971

1973

1976
1978

1979

1980
1983

1985
1988

1990

1998

Balet, respirium DK ROH, C. Budgjovice (reprizy: vystavni
siti divadla Tabor; 1970, Mala galerie Ceskoslovenského spi-
sovatele, Praha)

Paris vu par Michal Tuma, respirium DK ROH,
C. Budéjovice

Laura, Fotochema, Praha (repriza: vystavni siti MNV, Hra-
nice na Moravg)

Divéi portrét, Planetdrium C.Budé&jovice (reprizy: 1974,
vystavni sii OKS, Ptibram; kino Vesmir, Pelh#imov)
Milovat a zem¥it, respirium DK ROH, C. Budgjovice (re-
priza: Fotochema, Praha)

Reka a Ona, Galerie pod podloubim, Olomouc

Cekdni na rozhovor (s cyklem Michel et Francoise),
Fotochema, Ostrava (reprizy: 1979, Funkeho kabinet, Dtim
pani z Kunstatu, Brno (s cyklem Sny z détstvi); Foto-
chema, Praha (s cykly Michel et Frangoise a Modely).
Katalog [36].)

Dwa, spolu s Janem Hamplem, C. Budéjovice

Fotografie, Michal Tama, vystavni siii n.p.Fotochema,
Praha (sklddany katalog, cykly Cekdni na rozhovor, Mi-
chel et Frangoise a Modely)

Pritez tvorbou Michala Tumy, Galerie pod podloubim,
Olomouc (Modely a rizné divéi portréty; repriza: 1983, Ga-
lerie Nova, Kogice)

Reka, PKO C.Budgjovice (katalog [37])

Sahara, vystavni sii SKZ Hejnice (reprizy: 1984, Osvé-
tové stfedisko Sovinec; 1985, Galéria F, Banskd Bystrica;
1987, vystavni siti SKP, Sezimovo Usti; 1989, DK ROH,
C. Budgjovice (katalog [38]) a klub Die M&ve, Berlin (NDR);
1992, Photogalerie No Name, Basilej)

Chuvile pravdy, Galerie v pfedsali OKS, Blansko

Prirez tvorbou Michala Tumy, Zilina (repriza: 1989,
Blatn)

Portréty, Galerie V loubi, OKS, C.Budé&jovice (repriza:
1992, vystavni sifi Antikvaridt, Tabor; 1994, Galerie Modra
hvézda, Kdyné (s cyklem Pelet mésta))

Paris que j’aitme, galerie Pod kamennou Zébou,
C.Budgjovice (reprizy: 1999, rozsifens verze, Komorni ga-
lerie Josefa Sudka, Praha a Statni zdmek Tel¢)
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Skupinové vystavy (vybér)

1967
1968
1969
1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976
1977

1978
1980-82

1986
1988
1989

¢lenska, vystava skupiny FO'TAM, C. Bud&jovice
PHOTOKINA, Kolin nad Rynem

Mezindrodni FOTO-SALON , Rumunsko?

Poezie ve fotografii, Pisek

Ceskoslovenskd fotografie, Freiburg (SRN)

25 let vytvarného umént, AlSova jihoceska galerie, Hlu-
boké nad Vltavou

Biendle FIAP, Torino (Itélie)

Mezindrodni FOTO-SALON, Sad Paulo (Brazilie)
Zena, Strakonice

vystava skupiny FOTOS, Svédsko

Ceskoslovenskd fotografie, Kanada

II. SALON VENUS — 71, Krakov (Polsko)

X. vyjstava skupiny FOTOS, C.Budé&jovice

II. ndrodni vystava amatérské fotografie, Brno
EUROPA SALON, Orleans (Francie)

56th Scottish Salon, Skotsko

8. Bienale International di arte foto, Modena (Itélie)
Vistava éeskoslovenské fotografie, Japonsko
mezindrodni vystava Zena, Strakonice

Mezindrodni FOTO-SALON, Sad Paulo (Brazilie)
Bienéle Cernobilé fotografie FIA P, Heidenein (SRN)
Miladd generace, Dim pant z Kun$tidtu, Brno (repriza:
Galerie Foma, Praha)

V. vystava Cykly a seridly, Brno

I. mezindrodni vystava fotografit, Brno

skupina FOTOS, C.Budgjovice

7. Mezindrodni setkdini fotografie, Arles (Francie)

II. Salon Art, Orleans (Francie)

VI. Salon Art, Nimes (Francie)

Ceskoslovenskd fotografie 1918-1978, Londyn
Objevy nejstariiho uméni centrdlni Sahary, Moravské
museum, Brno (123 fotografif)

Télo ve fotografii, Muzeum Kroméiizska, Kromériz
Fotosession 88, Praha

Pront pojizdnd vystava, Praha

Kruh 89, C.Budgjovice (dalsi vystavy sdruZeni Kruh 89:
1990, Freistadt, Rakousko; 1991, Okresni vlastivédné mu-
zeum, Cesky Krumlov a Artférum, Pilffyho paldc, Praha;
1994, Okresni vlastivédné muzeum, Cesky Krumlov)

2PYesnéji misto konani se mi nepodaf¥ilo u této a n&kolika dalich zahraniénich vystav

zjistit.
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1990

1992
1994

Ceskoslovensky podzim 1989, Dim uméni C. Budgjovice
(reprizy: Hradec Kralové, Graz (Rakousko), Strasburk
(Francie), Norimberk (N&mecko))

Interfotoklub 92, Vsetin

Interfotoklub 94, Vsetin

Od roku 1976 navic vystavuje na vSech spoleénych vystavich skupiny

Setkani.

Autorské publikace

1978
1980
1986
1989

1994

2000

Cekdni na rozhovor, PKO, C. Budgjovice

Reka, PKO, C.Budéjovice

Mistvi kamenného dldta, Panorama, Praha

Nejstarsi lovet, Artia, Praha

Sahara, DK ROH, C.Budgjovice

Ceské Budé&jovice in flagranti, FOTO MIDA,
C.Budgjovice

Cesky Krumlov — wvéénost a den mésta, FOTO
MIDA, C.Budgjovice

Michal Tdma je zastopuen v fadé soukromych i verejnych sbirek. Ency-
klopedie ceskijch a slovenskych fotografu i nedavno vydanad Encyklo-
pedie Ceskiyjch Budé&jovic mu vénovaly samostatné heslo [24, 48].




Zdenék Stolbenko
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Strucény Zivotopis

1.6. 1959
1974-78
1974-83
1978-80

1980-82
1983-87
1987-90
1988-91

1991-98
1992, 1996
1993-98
od 1999

narozen v Ceskych Bud&jovicich

studium na OU Svoboda, Praha, obor ofsetovy tiskaf
Koh-i-noor, C. Bud&jovice, tiska¥

studium maturitniho oboru polygrafie, nadstavba na ,,Stfedni
grafické skole“, Praha

zékladni vojenska sluzba

n.p. Motor, C. Bud&jovice, vytvarnik propagace

studium na Institutu vytvarné fotografie

KSPPOP (Krajské stfedisko paméatkové péce a ochrany pri-
rody), fotograf

studium na FAMU (1994 titul Bc., 1998 titul Mgr.)

hlavni cena Maxim v kategorii fotografie na festivalu FAMU
¢len Asociace jihoceskych vytvarnikd

pedagog (fotografie), St¥edni soukroma umélecké Skola gra-
ficka, Jihlava
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Fotograficka tvorba

Zacatky a prvni dokumentarni soubory

Zdenék Stolbenko se fotografem stal postupné a docela pFirozené. Na
konci 70. let, kdy pracoval jako tiskar v ¢eskobudéjovickém Koh-i-nooru, uz
intenzivng kreslil a maloval (tento fakt se pozdéji ukdze jako dilezity). V té
dobé zacal fotografovat jako vétSina ostatnich nejprve proto, aby sdm pro
sebe dokumentoval navstivend mista atd. Kolem roku 1978 nebo 1979 si
také z tiska¥ského platu pofizuje fotoaparat Yashica D (formét 6x6). I tento
detail je vlastné dileZity, protoze v sobé skryva jistou nekompromisnost
Stolbenkova pfistupu k fotografovani. Intenzivnéji zacal Zdené€k Stolbenko
fotografovat zhruba po skonceni vojenské sluzby a néstupu do n.p. Motor
v roce 1983. Jeho pracovni naplni bylo mimo jiné kompletni vytvafeni pro-
pagacénich brozur véetné fotografii, vytvoreni textu a sazby. Ve volném case
fotil rodinu, zndmé, krajiny, hory. V druhé polovingé 80. let mél fadu spolec-
nych aktivit spolu s FrantiSkem Néarovcem: kolem 1986 fotografovali rockové
koncerty, zhruba v roce 1987 vytvofili rozsahlou knihu ze svatby spole¢ného
pfitele a spolu s grafikem Petrem Palmou pod ndzvem NPS zalozili cosi jako
firmu — ov8em s jepi¢im Zivotem — nabizejici obéanim ,fotografickd sva-
tebka’; na konci 80.let na kratkou dobu volné spolupracovali se skupinou
FOTOS.

Zhruba od roku 1983 dokumentoval Zdenék Stolbenko stafi a vnit¥ni
osaméni stryce, ktery bydlel v samostatném pokoji jejich rodinného domku
aZ do své smrti na jafe roku 1989. Svym zplisobem to byl podle jeho nazoru
jeden z hlavnich impulst, které jej pfivedly k fotografii. Diky kazdodennimu
kontaktu a de facto Casosbérnému pfistupu mohl zcela pfirozené zachytit
starosti i radosti blizkého élovéka na sklonku Zivota — mezi t8mi druhymi
nebyla ,hra na fotografovani“ urcité mezi poslednimi. Vysledny cyklus 13
Cernobilych fotografii My strejda Véna (1989, obr. 14) je patrné nejzna-
méjsi ¢asti jeho prvniho, ,sensitivné-dokumentaristického“ obdobi. Knizni
maketa s fotografiemi na symbolickém cerném podkladé je neméné sym-
bolicky zakondena snimkem prazdného pokoje s otevienym oknem plnym
svétla.

Tento cyklus, kterym Zdenék Stolbenko uzaviral 2. ro¢nik studia na Insti-
tutu vytvarné fotografie (IVF) byl vystaven mimo jiné na spoleénych vysta-
véch IVF i na jeho prvni samostatné vystavé v roce 1990 a ziskal za néj také
posléze v roce 1992 svého prvniho Maxima na Festivalu FAMU. Uz béhem
studia na IVF ale zadinal experimentovat s riznymi postupy, které se od
klasického humanistického dokumentu odliSuji. Maketa knihy Jsme tady
(1990) o Listopadu 1989 zachycuje d&ni v centru Ceskych Bud&jovic, foto-
grafie to v8ak nejsou v Zidném pfipadé popisné a odliSuji se od naprosté vét-
§iny toho, jak Gesti fotografové vidéli sametovou revoluci. Zdenék Stolbenko
zafal na feskobud&jovickém ndmésti Premysla Otakara II.fotografovat uz
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ve stfedu 22. listopadu (prvni shroma#déni prob&hlo v Ceskych Budg&jovi-
cich jen o den d¥ive), pravdépodobné dlouho predtim, neZ se svoje apardty
odvazili vytdhnout na svétlo i ostatni fotografové. Z velkého mnoZstvi na-
snimaného materidlu vybral do kniZni makety snimky, které jsou disledné
zaloZeny na emotovnim pusobeni dlouhych expozic a pohybové neostrosti.
Zdenék Stolbenko v nich déj zhustil jakoby do jediného dne, a jeho ,,p¥ib&h
o revoluci“ je zaloZen na symbolickém neseni vlajky na namésti. Pfevainé
se jedna o nocéni snimky a obligdtni snimky srocenych davi snimanych z
ptadi perspektivy pfenechivaji misto zabérim, z nichZ myslim daleko lépe
na kazdého ze zGcastnénych dychne tehdejsi atmosféra solidarity (obr. 15).
Za zminku stoji, Ze tuto praci predklidal Zdenék Stolbenko jako zdvereénou
praci ve 3. roéniku studia na IVF ziroveh se souborem Daniela Sperla, ktery
— jako naprosty protipdl — zachytil listopadové déni z pozice fotografa
tehdej$iho Sboru nérodni bezpednosti.

Studium na FAMU a experimentalni pFistupy

V roce 1991 (tedy jako dvatficetilety!) zadal Zden&k Stolbenko po Gspés-
ném skondeni studia na IVF (tehdy jesté nikoliv formalné vysokogkolském,
pfesto svym rozsahem postacujicim pro béZnou profesionédlni fotografii) stu-
dovat na FAMU!. V nizgich roénicich se stdle v&noval klasickému doku-
mentu, a byl v ném nepochybné tspésny, také proto, Ze své dokumentirni
cykly a soubory poéinajic Strejdou Vénowu disledné zaklada na autenticité
proZitku a osobnim kontaktu s fotografovanymi (tedy: nejprve poznavé, pak
fotografuje). V prvnim roéniku fotografoval pfislu$niky hnuti Hare Krisna,
v druhém roéniku (1992-1993) spolu s Pavlou Hrachovou dokumentovali
vlastné zpracovivali soubéZné nebo dokonce je$té dfive neZ Jaroslav Ku-
Cera, ktery s podobnym souborem pozdéji ziskal grant Hlavniho mésta Prahy
v soutézi Czech Press Photo. Vznikly Stolbenktv soubor Venca z nddraZi
obsahoval opét 13 fotografii — Zivé a spontdnné inscenovanych zabérd bez-
domovce s pfipadnym jménem Véclav Svoboda, ktery se ,objevil a po 3
mésicich zase ztratil® (obr.16). V roce 1994 se Stolbenko v rdmci klauzur-
nich praci 3.ro¢niku FAMU vratil k tématu, které fotografoval uz v druhé
poloviné 80. let: masopust ve Svatém Janu, malé jiholeské vesnici nedaleko
Ceskych Budgjovic. Toto téma vystavoval uz v roce 1989 na spoleéné vystavé
skupiny FOTOS v rakouském Neumarktu.

V té dobé ale dochazi v jeho dokumentirni tvorbé k urcité stagnaci,
a Zden&k Stolbenko zadini hledat nové cesty vyjddfeni. Kupuje si maly
kompaktni fotoaparat a experimentuje s automatickym snimanim (,akénim
fotografovinim® ve vyskoku, za zady ...), vynalézavé ohledava meze tech-
nickych moznosti apardtu. Jak sdm k tomuto zpdsobu nazirdni okolniho

! G4st rozsahlé tvorby Zdefika Stolbenka b&hem jeho studif na FAMU se mi zatim nepo-
dafilo dostatetné zpracovat a v této praci pfedkladam jen to, co povaZzuji za nejdalezit&jsi.




ZDENEK STOLBENKO 32

svéta tvrdi:

zdbeér [rozuméj obsah] tam bud je a nebo neni, takZe ho nehleddm
v kompozici.

V tomto ohledu bylo také §tastné jeho setkdni s Milotou Havrankou, kte-
rou poprvé poznal v roce 1994 v Polsku ve Skokich u Poznang na tvaréi dilné
vénované kamefe obskufe (tou se mimochodem pribézné zaobird dodneska)
a kterd zanedlouho potom nastoupila jako pedagog na FAMU. Havrankové
d4 se Tici znovuobjevila Stolbenklv graficky a malifsky p¥istup k obrazu —
teckovani a vybarvovani fotografii, nejprve v kontaktech. Uplatnéni tohoto
pfistupu znamenalo uréity zlom v jeho tvorbé. V souboru 721 z let 1994 a
1995 (klauzurni préci ve 4. roéniku FAMU) tak vlastng Zden&k Stolbenko
postavil védomé do kontrastu svij dosavadni a tento novy, vyrazné inter-
mediadlni pFistup. Uvedeny soubor je tvofen dv&ma péticemi paneld. Prvni
pétice obsahuje ,klasické“ fotografie. Témé¥ vyhradné jsou to momentky, za-
chycujici ¢asto tvare lidi z jeho nejblizstho okoli (obr. 17) sklddané do mozaik,
nejprve jako kontakty, poté postupné vétsi a vétsi fotografie, vidy v poétu
o f4d mens$im — jakoby v paralele ke skute¢nému autorskému vybéru pii
vytvareni findlni podoby néjakého souboru. Posledni panel obsahuje jedinou
fotografii muze, zakryvajiciho v odmitavém gestu svou tvaf — symbolickou
teCku za tim, co bylo. Druha pétice obsahuje forméln& podobné sestavené
xerokopie, z nichZ ¢4st je rizné kolorovana. Zdenék Stolbenko v nich tehdy
zacal rozvijet zmifiovany princip automatického snimani. Tento pFistup se ve
svétové fotografii objevuje nejpozdéji na pocéatku 80. let: v souboru Trans-
formance jej ve vyrazné vytvarné podobé uplatnil Andreas Miiller-Pohle.
V Ceském kontextu se jim témé¥ soubéZné, ale spiSe o néco pozdé&ji zaby-
val napf.Jan Jedlicka v souboru Zimni cesta k movi (1995). Zatimco
Jedli¢ka byl piimo inspirovan Flusserovymi texty, viz [19], u Stolbenka se
patrné do znatné miry jedna o nezavislé ,,objeveni tématu. V té dob& u néds
byly Flusserovy texty zndmy jen okrajové; éteme-li vSak nékteré z nich, je
jejich paralela se Stolbenkovym pfistupem zjevnd na prvni pohled. V textu,
kterym komentuje Miiller-Pohlovy fotografie, Flusser fik4 [13]:

Normdlné fotograf vihd, neZ stiskne spoust; musi se totiZ nao-
pred rozhodnout, zda md zpFitomnit budouct, uskuteénit moiné.
Miiller-Pohlovy fotografie venikaji bez takového vahdni — a tak je
take treba se na né divat: spontinnost fotografického gesta, ply-
nulost pohybu kamery, zanechala své nesmazatelné stopy. Misto
vahdni, misto zastaveni se a pocitini dal prichod ,bezmyslenko-
vit€“ nahodé, aby ji pozdéji uvadlivé propijcil tvar a podobu. Pro
néj je ndhoda pudou svobody.

[. .. ] Miiller-Pohle nedovoluje néhodé, aby se stala nutnou,
ale podtizuje ji svému zdméru. Jeho oko nevstupuje do sluZeb
slepého programu apardtu; samo se stdvd slepgym, aby tak tomuto
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programu unikl a mohl se od néj osvobodit. Jeho svoboda spodivd
v pieruseni tendence nutn€ zasahugjici ndhody — je to svoboda
informovdni.

[...] Na Miiller-Pohlovy fotografie je tieba se nejprve kriticky
podivat, aby se staly soucasngmi o skutecngmi, a v t€ mire pfi-
sptvaji k tomu, abychom kriticky prohliZeli i ostatni fotografie.

Béziné (,dokumentdrni®) fotografie totiZ skrjvagi, Ze jsou umé-
lgmi produkty zhotovengmi kamerou, a vyvoldvaji zdani, jako by
samy zobrazovaly svét tam venku. Miller-Pohlovy fotografie ta-
kovy klam rusi: jsou neostré, gestické, abstrakini, takZe v nich lze
stéZt rozpoznat svet tam venku. Misto toho ukazuji, Ze tento svét
je jen surovinou, z niZ kamera déld obrdzky. Neptedklddaji nic
Jiného nez samy sebe a rust klam o podminkdch svého vzniku. V
tomto smyslu tyto fotografie demitizufi, zbavuji magiéna a sou-
casné informugi: ¢ind dosud nevidéné viditelngm — totiz vnitrek
cerné skrinky zvané kamera“ — a zndzornuji transformaci, kterd
se v ni uskutecriuje.

s v

Na zakladé uvedeného citatu je tedy mozné ¥ici, ze Stolbenko tyto principy v
Casti své tvorby jesté déle rozvedl; v porovnani s Miiller-Pohlovymi snimky
jsou nékteré jeho fotografie a xeroxy je§té ,civilngj§i“ a vice zaméfené na
vS8ednodenni udélosti. Ve srovnani s ostatni soudobou ¢eskou dokumentirni
fotografii byl pfistup, ktery Zdenék Stolbenko uplatnil v souboru 721, pa-
trné ve své dobé€ ojedinély a az pozdéji se jim zacali zabyvat dalsi fotografové.
V radmci vystavy Jistoty a hleddnt v ceské fotografii 90. let se vyrazné
ligil od ostatnich zastoupenych dokumentaristd, viz [10].

Kromé principu automatického snimani zacal Stolbenko vyuZivat také
zminénou préci s kolorovinim a xeroxy. Prvni v uz§im slova smyslu koloro-
vany xerox je patrné zabér lesa z podzimu 1995, v némf jsou stromy, listy a
vétve vybarveny détsky pestrymi barvami (vliv etby Tolkiena). Na tomto
misté je tieba pfipomenout, co jiz bylo zminéno v ivodu: Zdenék Stolbenko
diive kreslil a maloval nez fotografoval. Pravé u téchto barevnych xeroxt
je v nékterych pripadech patrny podobny pristup a stejny autorsky rukopis
jako u jeho drobnych kreseb a maleb.

Cyklus Evropskd mésta dale rozvijel princip ,pretvifeni barev k ob-
razu svému®, ktery vyuzil u xeroxu v souboru 721. Obsahuje kolorované
laserové kopie kontakt@ snimkd z PaifZe, Rima a Florencie, které vznikly
béhem z4jezdid FAMU, ale od té doby v ném Zdenék Stolbenko nepokrado-
val.

Xeroxy, kolorovani a princip mozaik uplatnil také v cyklu deviti fotografii
Pruni epistola korintskym z roku 1995, ktery ,hledd” na rtiznych mistech
symbol kiiZe (obr.18). Tento soubor byl souddsti vystavy k 25 letim ITF
v prazZském Nérodnim technickém mugzeu.

Na pielomu let 1995 a 1996 vytvari Stolbenko prvni dobarvované doku-
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metérni snimky, casto jsou to zdbéry s monochromné vykolorovanym poza-
dim, z n&hoZz vystupuji Cernobilé figury ptvodniho snimku. Tento p¥istup
plné rozvinul v souboru, kterym se prezentoval v soutézi s tématikou Fordu
Ka (obr.19). Z vyslednych fotografii sal4 mirng excentrick4 radost a atmo-
sféra rodinného vyletu jako parafrize vzhledu daného modelu automobilu.

Dalsi rozvinuti principu mozaik, které pouzil v souboru 721, pfedstavuji
Zdpalkové krabicky z let 1995 a 1996. Zdenék Stolbenko pouZival jednak
kupované hotové krabicky, které polepoval kolorovanymi xeroxy (obr.20)
nebo monochromnimi xeroxy graficky ladénych dokumentérnich fotografii,
jednak vytvarel krabicky vlastni. V ramci této konceptuélné ladéné ,,vaZné
hry“ vytvoril nékolik relativné samostatnych mengich soubort. Dva z nich,
fotografie s prof. Smokem a ,graficky dokument® s citaty Flussera, byly sou-
¢asti vystavy FAMU v galerii U Reéickych v roce 1998.

V tomto obdobi také Zdenék Stolbenko pokradoval v intezivnim sniméni
autoportrét kompaktnim fotoapardtem, drZzenym v ruce, a v obdobi zhruba
2 let se fotografoval prakticky kaZdodenn& pfi nejriizngjsich piileZitostech
na zékladé momentélniho popudu. Soubor nékolika desitek vybranych ne-
ostrych, expresivnich autoportrétd pfedstavil na spoleéné vystavé s Hynkem
Altem a Romanem Ditrichem v praZské galerii Velryba v roce 1997. Malé
zvétSeniny, sestavené na jednom panelu, doplnil kratkymi texty, které do-
hromady tvorily jedinou vétu zadinajici ,,Fotim se sdm* a konéici ,,Zkus to
taky“ (viz snimky v dvodu kapitoly).

Soubé&Zné s hleddnim novych cest ale Zden&k Stolbenko pouZivé i ,kla-
sické® fotografické pfistupy. Na nich zaloZil i cyklus Strom, ktery piedloZil
jako praktickou z&véreénou préaci magisterského studia na FAMU v roce
1998. Vznik tohoto souboru sahd az do podzimu 1993, kdy nedaleko svého
domova zacal s velkoformétovou kamerou u Malse ,sudkovsky* fotografovat
piirodni zdkouti. Vysledny diplomovy soubor obsahuje 8 &ernobilych foto-
grafif stromu formétu 18x24 cm zvétSovanych z negativil formétu 9x12 cm a
reprezentujicich dvakrat ¢tyfi ro¢ni obdobi, které vybral z fady snimki vi-
ceméné pravidelné pofizovanych v rdznych dennich i roénich obdobich vzdy
ze stejného mista a se stejnym technickym vybavenim (obr. 21, viz také [27]
a [43]). Tento pfistup — aZ asketickd pod¥izenost fotografovanému objektu
a klasicky pristup k ndmétu — tak lze chipat jako ur€ity protipdl, kterym
Zdenék Stolbenko vymezuje svoji experimentatorskou tvorbu, pro niZ uziva
vyraz ,profesiondini amatérismus®.

Zatim poslednim ucelenym souborem v rdmci netradiéni, dasto interme-
didlné ladéné ¢asti jeho tvorby pfedstavuje cyklus Skryté obrazy (2000),
ktery vytvoril specidlné pro prostor ¢eskobudéjovického Domu uméni. Mi-
roslav Vojtéchovsky v Gvodnim slové na vernisiZi této vystavy mimo jiné
vyslovil futo charakteristiku:

Z vystavenych pract vidime, Ze [... | neztratil nic ze své touhy
hledace estetické plasticity Zivota, hledace cest, jak primét napo-
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hled mechanicky chladnou fotografii, zachycugici zpravidla pFesné
to, co je viditelné, k subjektivnimu projevu, k zachyceni skrytijch
obrazi, ukrytych pod povrchem vizudiné vnimatelného svéta. Vi-
dime, Ze fotografie pro ného neztratila nic ze své dobrodruznosti
objevovdni a k dobrodruznosti objevovdni pFivddi i nds [. .. ] jsme
[. .. | pFinuceni mnohem intenzivnéji vnimat zobrazené objekty a
vcitovat se do elementi svéta, kterého pro neustdly spéch a shon
si nemdme ani ¢as v§imnout, natoZ ho studovat. [42]

Formalné se jedna o klasické, vytvarné pojaté ¢ernobilé fotografie, které stoji
na hranici abstraktniho zobrazovani. Na nékterych z nich je po krat$im &i
del8im zkoumani rozmazanych Sedych ploch patrné, Ze se jedné o néjaky kon-
krétni predmét, ale vétSina snimkh nedava divakovi zddnou konkrétni oporu;
fazeni snimka do trojic a vétsich celkl navic pracuje s vzdjemnymi vztahy
mezi jednotlivymi fotografiemi (obr. 17). Zmitiovanému Miiller-Pohlové sou-
boru Transformance je v jeho dosavadni tvorbé tento soubor asi nejbliZzsi.
V rozhovoru pro jiho¢eskou pfilohu MF Dnes o ném Zden&k Stolbenko ¥ika:

[Skryté obrazy jsem hledal] vsude kolem sebe — v pokoji, na
zahradé. Zacal jsem si vsimat [...] malickosti, které, snimané
v detailu, dostdvagi novou tvdf. [... [ Fotim obycejné, jednoduché
veéci, které jsou vlastné nefotogenické, a pretvdiim je klasickou
fotografickou cestou do podoby svjch sni a vizi. [52]

Je témef jisté, ze mnohé z fady téchto experiment — jako napfiklad cyk-
lus Evropskd meésta — budou z odstupu vnimany povétsinou jako pouhé
formalni hricky bez hlubsiho vnitiniho obsahu, ale v celku Stolbenkovy ex-
perimentatorské tvorby maji své opodstatnéni:

[...] Zdenék Stolbenko si nezvolil fotografii proto, aby se hnal
za prvopldnovym dspéchem, ale proto, Ze privé pomoci fotogra-
fie hodlal hledat odpovédi na otdzky smyslu své ezistence, smyslu
lidského pocindni, hodnot mezilidskyjch vztahi: toho, co bychom
snad mohli nazyvat — estetickou plasticitou Zivota. Prohldsime-
li v$ak o Zdeniku Stolbenkovi, Ze chce cokoliv hledat, znamend
to v jeho provedeni opravdu ndroény a ddstecné i sebeznicujici
proces, kdy neni nic dopfedu ddno a vse je potFeba podrobit ne-
kompromisnimu zkoumdni. [44]
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Seznam vystav a publika¢ni ¢innost

Samostatné vystavy

1990

1993

1994

1995

1996

2000

Muij strejda Véna, Galerie KSPPOP, C. Budgjovice (s ob-
razy Dagmar Brichcinové)

Listopad 89, OKS — Galerie V loubi, C. Budé&jovice

bez ndzvu, Galerie U raka, Cesky Krumlov (spolu s obrazy
Evy Vyborné) '

Novd jména, Prazsky dim fotografie (Portréty, s Bori-
sem Tri¢kovicem)

Cyklus Strom, Galerie Jungmann, Liberec

Evropskda mésta a Autoportréty, Divadlo Komedie,
Praha (s Petrou Stépanovou, viz [15])

721, Galerie Pod kamennou Z4bou, C. Budé&jovice

Na cesté, FAMU, Praha

Fotokarta, galerie Sternberk, Sternberk

Skryté obrazy, Dim uméni, C. Bud&jovice

Skupinové vystavy (vybér)

1988

1989
1990
1991

1992

1993

1994

1996

Miladi cesti fotografové — fotografie z IVF, Keller-
gallerie, Mnichov

Institut vytvarné fotografie, Galerie Foma, Praha
Skupina Fotos, Neumarkt (Rakousko)

Fotografie studenti Institutu vitvarné fotografie, Fo-
tografickd galerie, Kaunas (Litva)

20 let Institutuy vytvarné fotografie, Slezské zemské
museum, Opava, (reprizy: Cheb, Praha, Katowice)
Fotografie z FAMU , Dim uméni, Brno

Festival FAMU , Méstska knihovna, Praha (1. cena za cyk-
lus Muj strejda Véna)

Fotografie posluchaéu FAMU, Lichtenstejnsky palac,
Praha

Fotografie z praZské FAMU, Akademie Gerrita Riet-
velda, Amsterdam

Festival FAMU , Méstsk4 knihovna, Praha (2. cena za sou-
bor Hare Krshna a krajiny; reprizy: Plovdiv, Blagojevgrad
(Bulharsko))

Fotografie z FAMU, Ceské centrum, Sofie

Plenér Profily 94, Galerie Foto-Medium-Art, Vratislav
Institut tvurci fotografie 25/5, Slezské zemské museum,
Opava (reprizy: Praha, Cheb, Poznan, Cieszyn, Katowice)
Festival FAMU, Palac kultury, Praha (1.cena za soubor
721)
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1997

1998

Ateliér JindFicha Streita, Letni filmova $kola, Uherské
Hradi#td (katalog [3], roprizy: Galerio 4, Cheb; 1997: Galorio
Zamek, Dolni BeneSov, Uniwersytecka galeria sztuki wspdl-
czesnej, Cieszyn)

Jistoty a hleddni v eské fotografii 90. let, Praha (re-
prizy: Brno, Ostrava, Opava, Karlovy Vary, Berlin)

Trio z FAMU , Bratislava (s Viktorem Kopaszem a Petrou
Stépanovou)

Vidéno trojmo — d&ire, Galerie Velryba, Praha (spoleéné
s Hynkem Altem a Romanem Dietrichem)

Ford Ka, vystava vitéznych fotografii soutéze, Galerie Jo-
sefa, Sudka, Praha

Objektivita, fotografie FAMU, Galerie U Reéickych, Praha
(katalog [27])

2. intersalon AJV’98, DK Metropol, C. Budéjovice
Vystava pract magistru FAMU, Richterova vila, Praz-
sky hrad, Praha (sklddany katalog [25])

Publikacéni éinnost

Frantisek Dvovdk, bakalarskd diplomové prace, FAMU, Praha, 1994 [34].
0Od Linie po FOTOS, magisterska diplomova prace, FAMU, Praha, 1998

[35].
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Struény Zzivotopis

5.6. 1956
1975
19751977
1977-1980
1980-1983
1983-1990
19871989

1987-1991
1990-2000
1990-94
1995-98

narozen v Jind¥ichové Hradci

Gymnézium V. Novéka v Jindfichové Hradci, maturita

LF UK Plzefi, nedokonceno

SZS Plzen, obor radiologicky laborant

radioterapeutické oddé&leni, Nemocnice C. Bud&jovice
radiodiagnosticky laborant, Jindfichtiv Hradec

absolvoval fotograficky kurs Lidové konzervatofe pfi KKS
C. Budgjovice

&len SCF

Jaderna elektrarna Temelin

ITF FPF SU Opava - absolvoval bakalarské studium (Bc.)
ITF FPF SU Opava - absolvoval magisterské studium (Mgr.)
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Fotograficka tvorba

Milan KniZe fotografuje od svych 12.narozenin, kdy ,,dostal do opatro-
vant rodinny fotoapardt sovétské provenience znacky Smena®. Na gymnaziu
nejprve experimentoval s elektrografii a luminografii, ale po zhruba t¥ileté
pauze béhem studii v Plzni se vratil ke klasické fotografii. Po¢ateéni hledani
z dob studii na SZS v Plzni piedstavil v roce 1979 v Lisové. Po navratu
ze studif do Jindfichova Hradce v roce 1982 se znovu setkal s Otakarem
Gawlikem, ktery jej vedl uz v zacatcich, a stal se ¢lenem fotoklubu FOKUS.

Zhruba v této dobé mne prestaly zajimat jednotlivé, viceméné
nahodné vzniklé fotografie a zacdal jsem se vénovat systematické
prici na ruzniych osobnich projektech.

Nékolik prvnich cykld vystavil Milan KniZe v ¢eskobudéjovickém kiné Vesmir
(1982). V letech 1987 a7 1989 absolvoval dvouleté skoleni v kursu Lidové kon-
zervatote p¥i KKS v Ceskych Budgjovicich. Cykly, které v té dob& (kroms
wklasické“ fotoklubové fotografie) vytvirel — Krdlovstvi ledu (1987), Ige-
litové myty (1988), Modré odpoledne (1988), Blue Space (1990) a Ji-
hoéeskd Giza (1990) — mély charakter vytvarnych her (viz obr. 22).

V roce 1990 se piestéhoval do Ceskych Budé&jovic a z FOKUSu piesel do
FOTOSu, kterému kratkou dobu i predsedal. Zaroveni zadal studovat obor
tvirci fotografie na ITF FPF SU v Opavé, kde o tfi roky pozdéji tspésné
zakondil bakaldiské studium a v roce 1998 byl mezi prvnimi magistry tohoto
oboru. Za zavére¢nou teoretickou magisterskou praci o némecké mezivileéné
fotografii v Ceskoslovensku ziskal jedno ze stipendii Der Adalbert Stifter
Verein pro rok 1998.

Po pfichodu na ITF se kromé uZité zakdzkové fotografie (architektura,
reklamni snimky) zamé¥il na téma zatis{ a béhem let 1990-1998 vytvoril
vzéjemné propojené cykly (jejich ohranileni je jen pfiblizné a soubory ne-
byly vystavovany jako samostatné celky), které dohromady tvo¥{ jadro jeho
dosavadni volné tvorby.

Asi od roku 1990 zadal vznikat prvni z téchto cyklia INé¢i. Jednotlivé
snimky (,,Synovo“, ,Dcery“, ,Mladé vdovy“, ,,Cizi mladé Zeny“ ...) zob-
razuji véci, které dané osoby nebo typy osob z pohledu autora nejlépe cha-
rakterizuji. Na snimku ,Bavorského turisty* to napiiklad jsou zahraniéni
pivni plechovky, na snimku ,, Cizi mladé Zeny* zase zmét vice & méné intim-
nich, ,Zenskych“ propriet (obr. 23). Technicky vyt¥ibené fotografie st¥fedniho
forméatu jsou formaln€ sjednoceny dvourozmérnym plo$nym pojetim, mékce
plastickym osvétlenim a mistnim kolorovinim vybranych pfedmétd éi ploch.
Tento pfistup Milan KniZe pfijal za vlastni a uplatnil i ve v8ech nésleduji-
cich souborech. Po INé¢t nésledovaly v roce 1993 imagindrni Vzpominky
na neuskuteénéné cesty, které si zhmotiioval jako fotograficky reproduko-
vané a opét ¢astecné kolorované asambldze typickych atribut toho kterého
mista; tak napfiklad na snimku ,Spané&lsko“ figuruje krabicka sardinek a
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letadlo Air Kolumbus, na snimku ,,Egypt“ zase pisek, fotografie karavany a
faradnskd maska. Soubor Vzpominky obhajil Milan KniZe jako praktickou
bakala¥skou préaci na ITF. Na rozdil od ,ndhodné“ kompozice, uzivané na
snimcich z cyklu Né¢i, ma seskupeni véci na snimku pevny ¥ad, i kdyz jejich
vzajemné vazby nabizejl divakovi vice vyznama.

Soubor s pracovnim nazvem Denik, ktery nasledoval od roku 1995, uz
nezachycoval imaginarni, ale viceméné skutecné autobiografické udalosti.
Nejdiive se jednalo o retrospektivni snimky (,Taneéni“, ,Vojna“, ,Prvni

zaméstnani“, ,Svatebni noc“ ...), které ale postupem Casu reagovaly i na
aktudlni udalosti (,Posledni cigareta“, ,Cestou z obéda mi vypadlo sklo
z bryli“, ,Vedefe za dvacku® ...). Jak uZ bylo fedeno, Milan KniZe v tomto

souboru opét vyuzil princip plosné zobrazovaného zatisi — tentokrat viak
neinscenoval typické atributy daného cClovéka, ale daného Zivotniho oka-
mZiku. Oproti Vzpominkdm jesté zaZil pestrost véci a vécicek, objevujicich
se na, jednotlivych snimcich, a vyuzil jesté prehlednéjsich, do krajnosti dove-
denych kompozic (obr. 24 a 25). Diky tomu je kaZzd4 zobrazované udalost na
jeho snimcich jednoznacéné deSifrovatelnd a ponechava jen velmi mélo mista
pro divakovu vlastn{ interpretaci. Tato jednoznacnost je zmirnéna praci s
vytezem, ktery ,ukrajuje* ¢asti zobrazenych objektl a tim alespoii ¢asteéné
ponechava iluzi ,,otevienosti“. Na snimku , Taneéni“ tak na neutralnim pod-
kladu lezi motylek, zmactkany kapesnik a bilé rukavicky zakryvajici taneéni
poradek, na spiSe imagindrnim snimku , Svatebni noc* zase na zmackaném
prostéradle vidime jen myrtovy vénedek, kapku krve a do obrazu zasahujici
nevéstin zavoj.

V roce 1997 vznikal nedokonceny cyklus Kabelky, ktery byl, jak nizev
napovida, ur¢itym pokracovanim a jakousi voyeuristickou variantou prvniho
cyklu Né¢i. Vybér ze viech zminénych soubort piedstavil Milan KniZe na
vystavich v Ostravé, Opavé a v Praze. Pro posledni z nich v Ménesu vytvofil
spolu s AleSem KuneSem jednotici ndzev Zapominkové album a nékteré
snimky ,intermedidlné” doplnil drobnymi trojrozmérnymi predméty, lepe-
nymi na sklo rAmu. Pro aplnost je t¥eba jesté dodat, Ze nékteré fotografie
ménily nézev. Tak tfeba ,Bavorsky turista® z cyklu Né¢i se v Zapomin-
kovém albu promeénil na .S nédmeckym turistou jsem si rozumél“, i kdyz
pivnich plechovek na ném neubylo ani nepfibylo.

Zatim poslednim cyklem v fadé plosnych zatisi byly Ndkupy — od-
pady (1998), které Milan KniZe pfedloZil jako zavéretnou praktickou praci
magisterského studia na ITF. Desitka nad sebou fazenych trojic snimki byla
jakousi sociologickou sondou do momentélniho stavu spotiebni spoleénosti.
Na prvnim céernobilém, lokadlné kolorovaném snimku formatu 30x40 cm je
na neutralnim pozadi vyfotografovina nemanipulovana ndhodné kompozice
skuteéného nédkupu vysypaného z tasky; na druhém, barevném snimku for-
matu 13x18 cm jsou ¢lenové dané doméacnosti ve svém prostiedi a na po-
slednim snimku (opét Eernobile, 30x40 cm) je na igelitu zachycen vysypany
kos s odpadky (74dné z rodin o tom dopfedu nevédéla), pfi¢emz ,,pouzitost®
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jeho obsahu Milan KniZe zdiraznil adjustaci zmackané vysledné zvétSeniny.

Po roce 1998 se tématu Zapominkového alba prestal docasné vénovat
Pro vystavu Polibek, vytvorenou na miru pro galerii Pod kamennou Zabou,
fotografoval na podzim 1998 portréty (detaily tva¥{, obr.26) inspirované
svym d¥ivejsim ,,pohddkovym* cyklem Pohddka o Alence a parafrizujici
zndmou pohadku: intermedidlné pojatd instalace byla doplnéna o drobné
fotografie Zabitek a otadejici se plastiku Zaby, kterd osvétlovala (,libala“)
vystavené fotografie. V ramci vystavy Portrét také Milan KniZe spolu-
pracoval v Gervnu 1999 na jakési jednodenni éeskobudé&jovické obdobé pro-
jektu Cesky ¢lovék. V otevieném stanu umisténém na ndmésti P¥emysla
Otakara II. spolu se mnou fotografoval na neutralnim pozadi kolemjdouci
véetné toho, co pravé méli u sebe. Vybér ze vzniklych snimki byl vystaven
v prostorach galerie Pod kamennou zabou.
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Seznam vystav

Samostainé viystavy

1979 Galerie MNV, Lisov u C. Budg&jovic
1982 kino Vesmir, Ceské Budgjovice
1997 Dilema véct, divadlo Jitiho Myrona, Ostrava, spolu s To-

méSem Pospéchem (repriza: Slezské zemské muzeum — ka-
binet fotografie, Opava)

1998 Zapominkové album /Moje mald préza Rdza, vy-
stavni dim Maénes (1. patro), Praha (spolu s Jaroslavem
Malikem)
Polibek . .., galerie Pod kamennou #4bou, C. Budé&jovice

Spoleé¢né vystavy (vybér)

1991 Sumava - B6hmerwald, Landeskulturzentrum, Linz
1991-92 20 let Institutu vytvarné fotografie, SZM, Opava (re-
prizy: Galerie SCF, Praha; Galerie 4, Cheb; Katowice)

1992 Sumava - Bé6hmerwald, DK Metropol, C. Budé&jovice

1994 Serien € Sequenzen, Fotogalerie im Kulturzentrum, Ei-
senstadt (Rakousko)

1995 ITF, hrad Hukvaldy

1996 ITF25/5, SZM, Opava (reprizy: Centrum kultury Zamek,

Poznan; divadlo Jifiho Myrona, Ostrava; 1997: Nérodni
technické muzeum, Praha

1999 Diplomové prdce ITF, divadlo Jifiho Myrona, Ostrava
(reprizy: Moravska galerie, Brno, Obchodné-podnikatelsks
fakulta SU, Karvind)
Portrét, galerie Pod kamennou Zabou, C. Bud&jovice
Vlastni prostor, skupina Milan, konzulat CR, Bombaj (In-
die)

Milan Knize dale vystavoval s fotokluby FOKUS J. Hradec (zhruba 1985~
1986) a FOTOS C.Budgjovice (zhruba 1989-1992). Zt&astnil se i fady dal-
$ich vystav, predev§im v rdmci byvalého Jihodeského kraje. Je zastoupen
ve sbirkdch ITF SU Opava, SZM Opava, Bilderbank - Kameraclub Linz a
soukromych sbirkach.

Publikaéni éinnost

Ceskd intermedidini fotografie 80. a 90. let. Bakala¥ské diplomova, prace,
ITF FPF SU, Opava, 1994 [22].

Némecti fotografové v predvdleéném Ceskoslovenku. Magisterska di-
plomové prace, ITF FPF SU, Opava, 1998 [23].




Nastup mladé generace

S padem komunismu na konci roku 1989 nastal hromadny zanik fo-
tokrouzkt. Davody jsou notoricky zndmé: rozpad tradi¢nich organizaénich
struktur z komunistické éry, zdraZeni materidli, nedostatek volného ¢asu a
individualizace spoleéenského Zivota.

Na druhou stranu se otevifenim trhu vyrazné rozsifila nabidka pfistroji
a fotomateridli, je mozné bezprostiedné sledovat vyvoj svétové fotografie.
Do Ceské republiky pfichazi fada pickovych vystav, zejména do Prahy, je
mozné si volné zakoupit nebo alespoil vypijéit celou fadu fotografickych knih
i periodik. P¥estoze v Ceskych Budgjovicich by bylo mo#né spoéitat fotogra-
fické vystavy béhem poslednich deseti let, které svym vyznamem piresdhly
regionalni rdmec, takika na prstech, je vliv nového déni znat. V druhé polo-
viné 90. let se tu objevuje prinejmensim nékolik mladych autord minimélné
zatizenych pfedchozim provozem a zptsobem vidéni.

Mezi skupinu, kterou lze s trochou nadsizky snad oznadit jako ,nastu-
pujici generaci“, narozenou priblizné mezi lety 1970 a 1980, pati¥i Petr Ha-
sal, Jan Mahr, Martina Mladkova-Tupé, Lenka PuZzmanova a Jan Tabery
(v8ichni studenti ITF FPF SU v Opavé). Na FAMU v soudasnosti neni zddny
student z Ceskych Budgjovic.

Jejich tvorba neni vymezena néjakym spoleénym programem nebo zi-
mérem. Podobnosti, které lze mezi jednotlivymi autory nalézt, lze p¥iist
zCasti jejich vzajemnému ovliviiovani, zEasti veobecnymi trendy v soucasné
fotografii a zamé¥enim studia na ITF. Zhruba FeCeno v jejich fotografiich
pfevaZzuje zaméreni na Clovéka, pfedev§im portrét, inscenovand fotografie,
pfipadné se objevuje konceptudlni piistup. Dokumentirni zamétreni v porov-
néani napt.s dénim na severni Moravé se — aZ na ,autobiografické zapisniky*
— prili§ nenosi. Snad je to dano poklidnym jihodeskym Zivotab&hem, ktery
nabiz{ méné ,atraktivnich“ namétid ne? tfeba Ostrava. Ze zmifiovanych péti
studentd ITF maji za sebou podetnéjsi vystavni ¢innost Petr Hasal, Jan
Mahr a Jan Tabery.
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Petr Hasal

Struény Zivotopis

8.3. 1971  narozen v Hofovicich (okres Beroun)

1990-1995 Pedagogickéd fakulta Jihodeské univerzity, C.Budgjovice,
obor télesnd vychova — angli¢tina

1998-1999 zaméstnan v Gramofonovych zédvodech Lodénice

od 1998 bakalafské studium tvuréi fotografie, ITF FPF SU, Opava

od 1998 externi spolupréce s JihoCeskym divadlem

2000 fotograf na vyletni lodi v Karibském mori

Petr Hasal Zije a pracuje v Ceskych Budgjovicich. V obdobi 1974-1981
Zil s rodiéi na Kubé&. V letech 1993-1996 stravil kazdy rok cca 3 mésice ve
Venezuele. Z t&chto pobyth v 90. letech vystavil nejprve barevné a viceméné
turistické, pozd&ji ¢ernobilé fotografie s dokumentaristickym zamé¥enim [20].
Pfevainou ¢ist volnych fotografii z nasledujiciho obdobi lze zhruba charak-
terizovat jako subjektivni dokument, zaméfeny predevsim na bezprostfedni
okoli. Hasalovy fotografie z posledni doby také Casto vcelku vtipné vyuzi-
vaji a glosuji erotické ¢&i sexudlni naméty. Tyka se to napf.casti fotografii
z cyklu Charles Hasal Bukowsk: a diptychu Tragedy. Zminény cyklus
obsahuje Gernobilé, zEasti kolorované fotografie — ilustrace basni Ch. Bu-
kowského, které na vystavé instaloval do ,okennich rdmd“ (rozmér 50x60
cm) s texty na pauzovacim papife. Diptych Tragedy s motivem penisu byl
vytvoren specidlné jako ,zdchodova“ instalace. Petr Hasal v ném s pouzitim
rekvizit, zaptjéenych v fadovém sexshopu, ironicky parafrazoval posedlost
dnedni spole¢nosti sexudlni vykonnosti a inflaci dané tématiky (obr. 27).

Samostatné vystavy

1997 Stolové hory (s Romanem Sirerem), M&stskd knihovna,
Beroun
1998 Stolové hory, Statni védecka knihovna, C. Budgjovice

Venezuela odima Stiedoevropana, Jihoteské divadlo,
C.Budgjovice (repriza: galerie Jorge Cortason, Casa Bld,
Praha)
Charles Hasal Bukowski, Jihoceské divadlo,
C.Budgjovice

1999 Tragedy, Galerie U lastury, Horni Bec¢va; instalace, kratky
happening (repriza: 2000, Galerie U lastury, restaurace Sin-
ger Pub, C.Budgjovice)
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Jan Mahr

Struény Zivotopis

8.4. 1977
1991-1997
1995-1997
od 1997

od 2000

narozen v C.Budgjovicich

SUPS Aneizky Ceské v Ceském Krumlové

PraZska fotografické skola (dalkové), odesel

studium na Pedagogické fakulté JihoCeské univerzity,
C.Budgjovice, obor uditelstvi pro ZUS

studium na ITF FPF SU, Opava

Jan Mahr Zije v Kamenném Ujezdé a Ceskych Budéjovicich. Pro jeho
tvorbu je charakteristické volné prolinani nejriznéjsich technik; vyjadiuje
se v kresbé, malbé, grafice a Cernobilé fotografii. Ve fotografii ¢asto pou-
#ivé experimentélni techniky (xerox, kombinace xeroxu a fotografie), kolo-
ruje nebo modfe ténuje pozitivy apod. Volné snimky z posledni doby jsou
zamé&feny pfedevSim na industridlni motivy (krajina, z&tis{, automobily —
obr. 28). Pro jiho&eskou inzertni pfilohu MF DNES vytvofil v roce 1998 sérii
portrétd znamych jiholeskych osobnosti.

Samostatné vystavy (obsahujici fotografie)

1997

1998

2000

Drdty, galerie Rubicon, C. Budg&jovice

Déda a vnuk, Vlachovo Bfezi (s Vaclavem Boukalem)
Jakub Lauda, Jan Mahr - fotografie, galerie U mloka,
Olomouc

Jan a Dan, divadlo Pod é&epici, C. Bud&jovice

T# mésice, galerie Mésic ve dne, C. Budgjovice

Skupinové vystavy (obsahujici fotografie)

1999

THUD, industridlni prostor v tr#nici IGY, C. Budg&jovice
Portrét, galerie Pod kamennou #abou, C. Budé&jovice
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Jan Tabery

Struény Zivotopis

21.4. 1974 narozen v C.Budgjovicich

1991-1995 pobyt v USA

1991-1994 studium na Herbert Hoover High School a Des Moines Area
Community College, Des Moines, Iowa

1995 studium na University of Iowa, Iowa City, nedokonéeno (né-
vrat do Cech)

od 1996 studium na ITF FPF SU, Opava

1996-2000 celkem 7 mésici pobytu v USA (1éto 1996, 1998 a 2000)

Jan Tabery pracoval v rychlém obderstveni, minilabu, baru, v Dobré ¢a-
jovné; pul roku byl nezaméstnany. Je Zenat, v soucasnosti Zije a pracuje jako
zaméstnanec velkoobchodu se skateboardovym zbozim v Ceskych Budé&jovi-
cich.

Diislednéji fotografuje zhruba od roku 1991 pod vlivem otce — ama-
térského fotografa. Zprvu byl ovlivnén predeviim americkymi vzory (Ansel
Adams, Edward Weston). Tématicky v jeho tvorb& dominuji portréty a au-
toportréty; asi do roku 1997 fotografoval pfedeviim vytvarné ladéné snimky,
zhruba od roku 1998 pod vlivem studia na ITF prevazuje dokumentirni pFi-
stup. Na prvni samostatné vystavé predstavil portréty svych americkych
préatel z let 1993-1997. Autoportréty zacal vytvaret kolem roku 1994, o rok
pozdéji vytvofil prvni autoportréty s pouzitim luminografie. Tento princip
rozvinul v sérii Téla (1997, klauzurni prace v 1. roéniku ITF, obr. 29), kte-
rou oznaluje jako ,autoterapeutickou®. Soubor Hlavy (1999-2000), pfed-
klddany jako bakalaiskd diplomova prace na ITF, obsahuje 7 fotografii a 7
xerograficky zpracovanych koldzi portréta pratel. Zatimco fotografie pouZi-
vaji bocni svétlo z obou stran a pracuji s typologii a zvyraznénou asymetrii
obli¢eje ¢astelné jako reakce na zndmé portréty osobnosti od Jifiho Davida,
koldZe se snaZzi o zachyceni jejich charakteru (obr. 30).

Samostatné vystavy

1997 To je Amerika, galerie Rubicon, C. Budg&jovice

1998 Téla, galerie Skola, Brno (s Davidem Boukalem; repriza:
galerie Rubicon, C. Bud&jovice)

2000 Morana, kratky fotograficky happening spojeny s opéka-

nim buftd, galerie Pod kamennou #4bou, C. Budgjovice
Hlavy, jednodenni instalace, nabreZzi u slepého ramene,
C.Budgjovice
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Skupinové vystavy

1991-1995 tdast na zhruba 10 vystavich v Iow& (USA), vCetné nékolika
studentskych ocenéni

1998 5z mladd fotografie, galerie Rubicon, C. Budgjovice
Institut tviréi fotografie, galerie Dielo, Mésic fotografie,
Bratislava

1999 THUD, industridlni prostor v trznici IGY, C.Budg&jovice

Portrét, galerie Pod kamennou #4bou, C. Bud&jovice
: Mezi ndmi, galerie Pod kamennou #4bou, C. Budgjovice
2000 Seznam, galerie Solny sklad, C. Budgjovice




Obrazové prilohy
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Obr. 1: Jan Hampl: ,Dama mezi lidmi“ (pfevzato z Almanachu jihodes-
kych fotografi 1945-1988 (2], nahote) a zédbéry z Knihy o mésté [21]
(dole a uprostied)
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Obr. 2: Jan Hampl: zabéry z Knihy o mésté [21]
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Obr. 3: Jan Hampl: zabér z Knthy o mésté [21]
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Obr. 4: Michal Tma: fotografie z cyklu Milovat a zemfit (nahote) a cyklu
Chwvile pravdy (dole)
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Obr. 5: Michal Tama: fotografie z cyklu Ona
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Obr. 6: Michal Tima: fotografie z cyklu PaviZ




OBRAZOVE PRILOHY

56

Obr. 7: Michal TGma: fotografie z cyklu Prelet mésta
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Obr. 8: Michal Tuma: fotografie z cyklu Sahara
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Obr. 9: Michal Ttma: fotografie z cyklu Sahara
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Obr. 10: Michal Ttama: fotografie z cyklu Planeta malého prince ,,Geysir*
(Island 1995, nahote) a ,,Death Valley, Badwater* (USA 1997, dole)
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Obr. 11: Michal Ttama: fotografie z cyklu Kde konci svét
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Obr. 12: Michal Ttma: fotografie z cyklu Kde konéi svét (nahote) a foto-
grafie Jana Borkovce (1984, vlevo dole) a Edity Schenderové (1999, vpravo
dole) z cyklu Portréty
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Obr. 13: Michal Tdma: fotografie z cyklu Kde se zastavil ¢as
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Obr. 14: Zden&k Stolbenko: fotografie ze souboru Muj strejda

Véna
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Obr. 15: Zdenék Stolbenko: fotografie ze souboru Jsme tady (maketa
knihy)
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Obr. 16: Zden&k Stolbenko: fotografie ze souboru Venca z nddrazi (maketa
knihy)
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Obr. 17: Zdend&k Stolbenko: fotografie ze souboru 721 a ukazka ze souboru
Skryté obrazy (maketa vystavy)
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Obr. 18: Zdenék Stolbenko: soubor Prunt epistola korintskym
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Obr. 19: Zdeng&k Stolbenko: fotografie ze soutéZze Ford Ka (nahoie) a kolo-
rované dokumentérni snimky z let 1995-96 (uprostied a dole)
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DEZoVo PRVNI AUTo

Obr. 20: Zden&k Stolbenko: kopie &4sti origindlniho listu Zdpalkovijch kra-
bicek
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Obr. 21: Zdensk Stolbenko: fotografie ze souboru Strom
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Obr. 22: Milan Knize: fotografie z cyklti Krdlovstvi ledu (nahote) a Modré
odpoledne (dole)
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Obr. 23: Milan Kni%e: fotografie z cyklu Né&¢%: ,,Cizi mladé Zeny / Ta Zenska
byla trochu divna“ (nahofe) a ,Bavorského turisty / S némeckym turistou
jsem si rozumél“ (dole)
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Obr. 24: Milan KniZe: fotografie z cyklu Vzpominky: ,Egypt“ (nahofe),
»Morte“ (uprostfed) a snimek ,Vojna® ze souboru Denik (dole)
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Obr. 25: Milan Kni%e: fotografie ze souboru Denik: ,Tanetni“ (nahote),
»Svatebni noc* (uprost¥ed) a ,Vetefe za dvacku“ (dole)
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Obr. 26: Milan Kni%e: fotografie z vystavy Polibek ...
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Obr. 27: Petr Hasal: diptych Tragedy (kopie originilu, po skonceni ¢esko-
budg&jovické instalace)
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Obr. 28: Jan Mahr: fotografie ze souboru Dravei (2000)
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Obr. 29: Jan Tabery: fotografie ze souboru Téla
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Obr. 30: Jan Tabery: fotografie (nahote) a koldZ (dole) ze souboru Hlavy
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