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1. Uvod

Slovenska fotografia je bohata na jedineCné dokumentarne a reportazne
snimky. Okrem par notoricky znamych mien ako Kallay, MartinCek, Pekar ¢i
Hyza a Ban, v8ak dodnes skryva pozabudnutych ¢i menej znamych autorov.
Jednym z nich je Anton Podstrasky, ktorému som sa rozhodol venovat tuto
bakalarsku pracu.

Hned na Uvod musim uviest jednu doélezitd skutoCnost. Pracu som zacal
pisat o zijucom autorovi. Tesne pred jej dokonCenim v8ak, bohuzial, Anton
Podstrasky zomrel. Stretnutia a rozhovory s nim sU pre mfia eSte stale
natofko Zivé, Zze nedokdzem o fiom pisat v minulom &ase. Preto som sa
rozhodol jeho vypovede ponechat v pritomnom &Case, tak ako boli zazname-
nané a ako sa mali podla pévodného zameru objavit v tejto bakalarskej
praci.

Dovolim si tvrdit, Ze Anton Podstrasky bol jednym z poslednych Zijucich,
humanisticky orientovanych, dokumentaristov na Slovensku. Hoci tvoril
nepretrzite vy8e 40 rokov, nemal to $tastie ako jeho viaceri genera¢ni stput-
nici, a dnes jeho meno malokomu nieco hovori.

Pritom jeho archivne fotografie sa aj v sucasnosti objavuju v novinach
a ¢asopisoch podla toho, ako ich Slovensky filmovy uUstav vytiahne zo svo-
jich bohatych archivov. Podstrasky totiz vacSinu svojho tvorivého zivota pra-
coval pre filmové Stddia na bratislavskej Kolibe. Fotografoval filmy, ktoré sa
nezmaczalelhe zapfsali do hislorie slovenske] kinemalogralie.

Podstrasky, to v8ak nie su iba fotografie k filmom. Uz od svojej mladosti
dokumentoval zivot okolo seba. Miloval fudi, drsnych, vyhfadéval ich na
miestach, kam sa ziaden "normalny" fotograf neodvazil vkro¢it. V Stvrtotried-
nych putikdch neraz riskoval zdravie i svoju fotografickl vybavu, len aby si
odniesol pravuy, nefal§ovanu fudsku fotografiu.

Priznam sa, Ze k takejto fotografii som mal vzdy velmi blizko. Preto sa niet
¢o ¢udovat, Ze sa moja cesta raz skrizila s cestou Antona Podstraského.
Prvykrat som sa s jeho tvorbou stretol v roku 1996 na vystave v bratislavskom
dome kultdry Ruzinov. Vtedy tam pracoval ako fotograf. Vystava ma "dosta-
la" na prvy pohfad. Na snimkach autor zachytil obycajny, drsny ale hlavne
poeticky i viipny Zivot obyvatelov slovenského velkomesta.

Fotografie boli pritazlivé nielen autenticitou ludi, ktorych fotografoval, ale
hlavne vioZenim sa autora do fotografovanych a prostredia v ktorom sa oci-
tal s fotoaparatom. Boli to v8etko momentky ludi zabudnutych, alkoholikov,




fudi, ktori vZdy stoja na okraji spolo&nosti. Napriek tomu jeho fotky mali
poetiku a bola z nich citit oslava Zivota. Vtedy som si povedal - s tymto
panom fotografom by som sa rad pozhovaral.

Preslo zopar rokov kym som "Tona" oslovil na zastavke autobusu oproti trho-
visku MiletiCova. Stal zamyslene oprety o barlu, fotoaparat cez rameno. Sle-
doval Zzivot na svojom trhovisku. Na otdzku "ako sa mate a preco tak
smutne?' len poklepal jemne barlou o nohu a spytal sa: "Odkial ma poznas
synacik?'. Ked som odpovedal, Ze ho poznam roky z jeho tvorby, tak ma
poprosil, aby som mu pomohol cez ulicu. Ze to musime oslavit.

Bol by som rad, keby tato bakalarska praca bola pokracovanim oslavy.
Oslavy talentu, pracovitosti a huzevnatosti pana fotografa Antona Pod-
straskeho. Pozorovatefa a svedka Zivota, ktory pomaly, ale isto za&ina byt
minulostou.

2. Slovenska dokumentarna fotografia

Anton Podstrasky tvoril neinavne §tyri desatro¢ia. Za svoje hlavné tvorivé
obdobie v8ak povazoval 60. a 70. roky, kedy najviac publikoval v slovenske;
tlaci.

2.1. Slovenska dokumentarna lologralia 60. rokov

Reportaz a dokument boli v tom ¢ase zastipené v novindch a tyzdennikoch.
Av8ak len tazko a pomaly sa takato fotograficka tvorba zbavovala zauzi-
vaného spdsobu novinarskej fotografie nezaujato, vecne opisovat a neabstra-
hovat, viac hovorit ako hodnotit a sklonu inscenovat situaciu a dej. Zataze pred-
chadzajucich rokov sa nezbavili ani reportéri, ktori za¢ali pracovat v novinach
v 60. rokoch, i ked niektori, ako MIRO VOJTEK, FERO SPACIL, IVAN
DUBOQVSKY, sa usilovali vyniest na strankach periodik vSedny, kazdodenny
zivot, pri€om nechybali ani pokusy o humor (postrehy z bratislavskych ulic od
KAROLA BELICKEHO vo Veg&erniku).

Od polovice 60. rokov publikuje svoje kritické a kritickosatirické snimky
ANTON PODSTRASKY, niektoré svoje obrazové glosy 8tylizuje na zvySenie
UCinku tonality a sabattierom. Kriticky zahrotenymi snimkami sociologického
typu prechadzajucimi az do bofavej absurdity, sa v 60. rokoch v prazskom
prostredi uviedol vychodniar PAVOL HUDEC-AHASVER.




S novymi podnetmi pre obsah i tvar dokumentarneho a reportdZzneho obrazu
prisli fotografisti, ktori sa koncom 50. a za¢iatkom 60. rokov dostali s kamer-
ou do zahranigia. JAN CIFRA svoje snimky z Vietnamu a Kambodze
a MAGDAL ENA RORINSONOVA z Talianska a Polska uverejnili na vys-
tavach, KAROL KALLAY Zatvu zo svojich ciest na Apeninsky a Balkansky
polostrov bilancoval knizne.'

2.2. Slovenska dokumentarna tvorba 70. rokov

Na prelome 60. a 70. rokov sa v Ceskej fotografii zdvihla vina socialnej
a sociologicky podmienenej tvorby. Neboli podstatné jednotlivé snimky, ale
sUbory: o chalupéaroch, o Zi§kove, o zaplavach. Proti vypatym a subjektivne
vyhrotenym okamihom sa postavil objektivizmus, postoj, kde vac&si priestor
ostava realite neZ prezentacii vlastnych hodnét. Tvorba PAVLA STECHU,
IVA GILA a MARKETY LUSKACOVEJ symbolizovala zmenu v dokumentarne;
fotografii.

V slovenskej fotografii rozhranie socidlnej a sociologickej tvorby prvykrat
vyraznejdie rezonuje v tvorbe STANISLAVA PEKARA. Jeho §tyl urduje
fascinacia udalostami, reportérska pohotovost a dravost, zarover tiez priam
vedecka minuciézna snaha o skumanie vacsich spologenskych skupin,
v ktorych jednotlivca mozno pochopit len v kontexte celku. Pekar vnutri
sociologického stboru buduje pribehy. Akoby sa ocitol na rozhrani prudu
reprezentovaného na jedenej strane KAROLOM KALLAYOM a BOHUMILOM
PUSKAILEROM, na druhej strane EDUARDOM PAVLACKOM a STEFANOM
TAMASOM 2

Okolo polovice 70. rokov sa zacali ¢rtat kontldry velkych dokumentarnych
projektov JANA RECA a TIBORA HUSZARA.

Jan Relo postupne vytvoril stibory Ministerstvo (1977), Portréty z ulice
(1978-1980), Ustavy (1978-1989), Oceliari (1984), Banici (1991) atd. Prinos
socialnej ¢i sociologickej fotografie neznamenal, Ze by sa Uplne zo Zive]
fotografie vytratila prazédkladna forma - reportaZ s rozhodujacimi okamihmi
a vernostou civilnym portrétom. Najmé dielo TIBORA HUSZARA potvrdzuje
zivotaschopnost tradicie, ktora v 60. rokoch vyvrcholila v tvorbe KAROLA
KALLAYA a BOHUMILA PUSKAILERA. ?

1 HLAVAC, L.,: Dejiny slovenskej fotografie,
Vydavatelstvo Osveta, Martin 1989, s. 278.

2 HRABUSICKY, A., MACEK, V.,: Slovenska fotografia 1925 ~ 2000,
Slovenska narodné galéria, Bratislava 2001, s. 242.
3 HRABUSICKY, A., MACEK, V.,: Slovenska fotografia 1925 - 2000,

Slovenska narodné galéria, Bratislava 2001, s. 248,




3. Anton Podstrasky
3.1. Zrodenie fotografa

Anton Podstrasky (1939) sa fotografovaniu venoval aktivne vySe 50 rokov.
S fotoaparatom v ruke cestoval po slovenskych Kysuciach, Orave, Liptove
a zachycoval miznuci svet razovitych dedin i fudi. Bol to svet Karola Plicku
a Martina MartinCeka. Archetyp slovenského folkléru, aky dnes uz neu-
vidime ani v te] najzapadnutejSej slovenskej dedinke.

V uliciach Bratislavy zasa vyhfadaval Zivé obrazy, ktoré ponikal kazdodenny
Zivot. Podstrasky bol vyborny pozorovatel a pohotovy fotograf. Rad sa pohy-
boval v tych najlacnejSich putikdch, stretaval sa s fudmi na okraji
spolo¢nosti. S jednoduchym, Uprimnym &lovekom si rozumel.

Napriek tomu, Ze Podstraského archiv skryva desattisice zaberov zachytava-
jucich zivot obyCajného zivota, do oficialnych analov slovenskej fotografie
zatial ako dokumentarista neprenikol.

Anton Podstrasky je dnes znamy najméa ako fotograf niekdajSich Filmovych
atelierov na Kolibe. Prédve jeho fotografie aj v suasnosti sprevadzaju
v slovenskych novinach ¢lanky o kultovych slovenskych filmoch, ako bola
napriklad Slavnost v botanickej zéahrade reziséra Ela Havettu.

3.2. Detstvo

Cesta Antona Podstraského k fotografii nebola jednoducha. Narodil sa
tesne pred vojnou v obci Pruzina pri Povazskej Bystrici. Pochéadzal
z dvanastich deti. Vyrastal v rodinnom dome s hospodarstvom, ktoré davalo
rodine obzZivu. V8etky deti museli pomahat rodi¢om pri zabezpecovani
obzivy. Otec, ktory bol podomovy obchodnik, nebyval gasto doma. Musel
cestovat po celej krajine, niekedy ho cesty zaviedli az do Viedne. V takom
prostredi sa tazko rodfi umelec.

Ako dieta Podstaského stretla tazké rana osudu. "Ako 10-ro&ny som tazko
ochorel. Opuchlo mi koleno. Diagnoéza znela - kostna tuberkuléza," spomi-
na na svoje krudné detstvo. Noha ho nakoniec bolela cely Zivot. V posled-
nych rokoch sa mohol pohybovat iba s pomocou barli. Koncom roka 2006
mu uz nefunk&nd nohu museli amputovat. Je obdivuhodné, Ze Podstrasky
napriek tomuto tazkému zdravotnému hendikepu dokazal profesionalne
fotografovat, cestovat, behat po horach, vidieku i mestskych ulickach. Ako
sa z taZzko chorého chlapca vlastne stal fotograf?




3.3. Vytvarny talent

Kostna tuberkuloza priputala mladuCkého Podstraského na dva roky na
l67zko Dlhy &as si kratil kreslenim "Kreslil som na kazdy klisok papiera, ¢o
sa mi dostal do ruk," hovori. Kresleniu sa venoval aj po navrate do skolskych
lavic. A prave tam si jeho nadanie v8imol uditel. "Povedal rodicom, ze by
som sa tomu mal venovat." "Mali sme ucitela - Bratislav€ana. Hovori mi:
Chce$§ sa dostat na umeleckl priemyslovku do Bratislavy? Ja mu na to, Ze
nie, Ze ja chcem ist na maliarsku 8kolu," spomina so smiechom. A lakonicky
dodava: "Po skuskach ma tam zobrali."

To bol rozhodujuci moment pre zrodenie fotografa Antona Podstraskeho.

3.4. Studium

Do prvého rognika Skoly umeleckého priemyslu v Bratislave nastipil v roku
1955. "Zacal som s rezbarstvom, nie maliarstvom. Profesori zistili, Zze na
pracu s drevom mam vacsi talent," spomina. Neskdr mu navrhli, &i by nech-
cel vyskuSat fotografiu. Impulzom boli fotografie s6ch, ktoré si Podstrasky
robil sam pre seba. Fotografia ho naplino chytila.

V roku 1959 spravil na umelecke] priemyslovke zaveretné skusky. Uz pri
nich sa mu podarili fotografie, ktoré si cennym umeleckym i dobovym doku-
mentom. "Mojou zavereCnou pracou boli portréty sochara Alexandra Trizuljaka
v jeho ateliéri. Prave pracoval na navrhu suso$ia sovietskeho vojaka pre
Slavin, kde sU pochovani sovietski vojaci z bojov o oslobodenie Bratislavy."
ESte na Skole tiez fotil spisovatefa Dominika Tatarku, ktory sa stal neskdr
zakdzanym autorom. 'Bol velmi mily, zhovorcivy. Nebdl sa predo mnou
vyjadrovat o politike," spomina Podstrasky. K cennym tiez patria snimky
hudobného skladatefa Jana Cikkera. "Ked som mu neskor priniesol fotografiu,
tak mi ju podpisal,” dodava.

Skon&enim §tadia na SUP-ke sa zadina profesionalna kariéra fotografa
Antona Podstraského.

4. Profesionalna kariéra

"Po 8kole som nastupil do Pamiatkového dstavu,” hovori 0 svojej prvej praci.
Vydrzal tam v8ak iba tri tyZdne, hoci ho praca - fotografovanie kostolov po
celom Slovensku - bavila. "Dnes sa hovori, aké boli komunisti svine na pamiatky.
Neboli," neodpusti si svojskym jazykom poznamku. "Chcel som sa vSak
dostat dalej," vysvetluje.




4.1. Fotograf filmu

Dostal sa ako fotograf
do vtedajsieho Kratkeho
filmu. Tam pracoval asi
dva mesiace. "Naozaj ma
tie dokumenty nebauvili.
Tam boli amatéri. Bolo to
o nic¢om. 18li sme niekde
na vidiek a nakracali,
ako sa kravy pasu. Mna
nebavilo kravy fotit,"
smeje sa. Znova pomohla
stastena.

V tom Case potrebovali
fotografa do Filmovych ]
ateliérov na braﬂslavskej Z fi/nju Boxer a S(n(f. Fot/o:’Am‘on Podstrasky

Archiv, Slovensky filmovy Ustav

Kolibe. Zaciatok tejto,

nakoniec 15-ro¢nej ka-

riéry, bol Usmevny. "PriSiel som v prvy defi do roboty a na letisku uz bolo

pripravené lietadlo. Do Kosic sa iSiel nakricat soc-realisticky film Pokorené
rieky. A ako fotak mi dali zaprasenu flexaretu. Nefungovala. Tak mi dali novu
flexaretu a ani ta nefungovala... Tak som odi$iel bez fotoaparatu. Aj také boli
lie Gasy." Hrozilo Ze poCas nakilceania neurobl ani jeden zaber, nebolo na
gom. "Rezisér sa opytal: To kto je? To je nas fotograf, ale eSte nema fotoa-
parat, povedali mu." Potom mu uZ zohnali fotoaparat a Podstrasky nafotil
svoj prvy film.

Vdaka préaci na Kolibe precestoval celé Slovensko. "Bol som rad, Ze cestu-
jem, ale viem, Ze t&4 moja tvorba nebolo ni¢ svetové," mysli si. Sluzobné
cesty vyuzival najmé na fotografovanie nametov, ktoré ho bavili - krajiny,
jednoduchych fudi... Teda, venoval sa vlastnej tvorbe. Sam autor o tom hov-
orfi: "Mne ta praca pre film pripadala ako komunélna fotografia, ziadne ume-
nie. Nebavilo ma fotit tie ksichty. Ked sme niekde filmovali, utiekol som od
8tabu na vidiek a fotil som si svoje veci. Reziséri ma tolerovali. Vedeli, Ze sa
vratim, a budem fotit aj pre nich..." Napriek v8etkym vyhradam aj po rokoch
0 tomto svojom tvorivom obdobi tvrdi: "Bol to krasny zivot." V ateliéroch na
Kolibe pracoval do roku 1974.
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4.2, Spomienky kolegyne z Koliby

S Antonom Podstraskym pracovala niekofko rokov v Slovenskej filmove;
tvorbe na Kolibe aj Judita Csaderova (1948), ktora v sti¢asnosti vyucéuje na
oddeleni fotografie Skoly GZitkového vytvarnictva v Bratislave.

‘Do filmovych §tudii som ako fotografka nastipila v roku 1967. Vtedy tam
bolo velmi rugno. Ceskoslovensko sa otvéralo svetu a na Kolibe zrazu boli
reziséri, herci a §taby zo zahrani¢ia, zo Zapadu.”

Fotografi pracovali s jednookymi zrkadlovkami Praktisix na format 6x6 cm,
ale mali uz aj prvé zrkadlovky Asahi Pentax na kinofilm, ktoré boli predsa len
flexibilnejSie. "Zacali sme pouzivat fotoaparaty s vymenitelnymi objektivmi.
To bol velky zlom." Cséderova tvrdi, ze Koliba bola pre fiu dobra Skola -
Upine ina ako tedria, kioru Studovala niekofko rokov predtym. "Jedinym tech-
nickym problémom bolo, Zze neexistovali citlivé fotomaterialy."

Uloha fotografov vo filmovom &tudiu nebola jednoznadna - predstavy
rezisérov a samotnych tvorcov statickych snimok sa rozchéadzali. "ReZiséri
sa nam velmi neprisp6sobovali a davali najavo svoju nadradenost. Brali to
tak, ze naSou Ulohou je iba dokumentovat ich pracu. Rezisér si myslel, ze
fotograf ma zachytit iba jeho predstavu. Lenze Téno chcel tvorit. Vyhladaval
si momenty a zabery, ktoré neboli totoZzné s tym, ¢o sa objavilo vo filme.
Velakrat preto nastali medzi oboma tabormi rozpory." V tom &ase sa na
Kolibe viedli zanietené debaty o tom, &i je filmova fotografia iba remeselné
zachytenie predstav filmového S§tabu, ktory v8etko naaranzoval, alebo
samostatny, plnohodnotny odbor. "Tito filmovi fotografi si dost tvrdo museli
vybojovat uznanie," dodava Csaderova.

O svojom kolegovi Antonovi Podstraskom hovori iba v dobrom. "Bol zlaty."
O jeho odchode z Koliby vela nevie, ale mysli si: "S nim sa neskor aj dost
tazko jednalo, vzhlfadom na jeho zlozvyk s alkoholom a nespofahlivost." Svo-
jrazny umelec musel za svoje vystrelky platit nielen pracovnymi probléma-
mi. "Pamatéam si, Zze mal usporiadand rodinu, mild manzelku, dve krasne
dcéry... Aj to stratil.”

NeprispOsobilost treba podfa Csaderovej hfadat aj za tym, preo Anton Pod-
strasky, napriek svojmu talentu, zostal na periférii oficialne] slovenskej
fotografie. "V Case ked bol na tvorivom vrchole, fotil humor, socialny doku-
ment... Vtedy, v Case Husékovej normalizacie, v8ak tieto témy neboli pop-
ularne." Podla nej je tazké "Téna" prirovnavat k inym fotografom: "On bol
velmi svojrazny - svojou tematikou i pristupom."
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4.3. Filmova tvorba Koliba

Vyznamnu &ast svojho tvorivého Zivota pracoval Anton Podstrasky ako
fotograf pri filmovych ateliéroch na bratislavskej Kolibe

Slovensky "Barrandov" otvorili 29. augusta 1953 pod obrovskym transparen-
tom Socialistickym filmom za upevnenie svetového mieru. Prevadzka sa
zacala 1. septembra 1953. Uplne prvym kompletne kolibskym filmom bola
Bielikova veselohra V piatok trinasteho z roku 1953. Zaroven sa stala ,rekord-
nym podujatim” - Cisty €as nakricania: 71 pracovnych dni, vyrobné naklady:
1 200 000 K¢s. Vitedajsie ateliéry boli velmi skromné. V podstate i§lo o dve
nakrdcacie haly s rozlohou 600 §tvorcovych metrov, stolarsku dielfiu, trans-
formatorovd stanicu, nevyhnutné zvukové zariadenia a administrativnu
budovu. *

Anton Podstrasky ako fotograf dokumentoval vznik viacerych filmov, ktoré
sa zapisali do zlatej knihy slovenskej kinematografie: Boxer a smrt, Bratia,
Drak sa vracia, Havrania cesta, Hodina modrych slonov, Hriech Katariny
Padychove], Kazdy tyzden sedem dnf, Keby som mal puku, Kralovska
pofovacka, Lalie polné, Laska nelaskava, Muz, ktory luZze, My z 9.A, Odhale-
nie Alzbety BathoryCky, Pan si nezZelal ni¢, Panna zéazrac¢nica, Pripad pre
obhajcu, Rozsudok, Senzi mama, Smutny lord, Stopy na Sitne, Serif za
mrezami, Tango pre medveda, Trofe] nezndmeho strelca, Vyhybka, Zvony
pre bosych.

Celkovo "nafotografoval" 26 slovenskych filmov.

4.3.1. Film Boxer a smrt

Vypoved filmu Petra Solana Boxer a smrt smeruje k ludskym univerzialam.
V auguste 1959 schvélila Umelecka rada literarny scenar aj napriek zakazu
riaditefa Ustredne] spravy slovenského filmu Pavla Dubovského. Trvalo viac
ako dve roky, kym sa film dostal do vyroby. Po jeho Uspechu v zahrani&i sa
aj na slovenské pomery 8kandal6zna odysea jeho vzniku medializovala
z viacerych stran: ,Ako je zname, okolo Boxera sa odohralo v&eligo, kym bol
nakrdteny. Boli namietky zo strany sddruhov, ktori poZivali déveru
a rozhodovali o tom, ¢o je dobré a nie je dobré, ¢o je pre nas a ¢o nie je pre
nas, Co je protifadistické a nie je protifasistické. Skratka, okolo toho filmu,
respektive scenara, boli dlhé, niekolko roéné tahanice z pozicii, &i tento film
ma vbbec pravo na zivot, &i jeho myslienka nie je prili§ exkluzivna...”

4 MACEK, V., PASTEKOVA, J.,: Dejiny Slovenskej kinematografie,
Vydavatelstvo osveta, Martin, 1997, s.119,120.
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Drazdiva novost nametu spodéivala v konfrontacii dZzcentimenske] dohody
Sportu o pravidlach fair-play s absurdnymi zakonmi prezitia v koncen-
tragnom tabore. Takto zvoleny zorny uhol spracovania vojnovej témy posky-
tol autorom vyhodu vypatej hraniénej situacie a moznost ststredit sa na psy-
chologické portréty, ktoré st aktualne v &ase. °

4.3.2. Film Lalie pofné
V Case konsolidacne]
honby na C&arodejnice
urobil Elid§ Havetta tri
neuspesné pokusy na-
kratit svoj dalsf celove-
gerny film. Stastie sa
nanho usmialo az pri
spolupraci s vtedajsim
scenaristom Stadia hra-
nych filmov Vincentom
Sikulom. Jeho autorita
renomovaného spiso-
vatefa dokazala v tomto
pripade vynimocne pre-
razit bariéru nevrazivej] [ 8
iZOléCie, ktorou vede- Z filmu a/ieI pofné. Folo: Anton Podslrasky
. . Archiv, Slovensky filmovy uUstav
nie Slovenského filmu
obklopilo precitliveného,
malo priebojného a malo komunikativneho Havettu. Spolu pripravovali aj
dalsi spolo¢ny projekt pod ndzvom Domov, domov treba fst podfa prediohy
Jozefa Cigera Hronského.
L alie polné (1972) vyrastaju z myslienkovej atmosféry novely Vincenta Sikulu
Nebyva na kazdom vr8ku hostinec (1966), ktora sa svojim prekratovanim
literarnych konvencii zaradila do experimentalnej linie slovenskej prozy.
Havetta so Sikulom si rozumeli vo filozofickom principe odmietajucom ideo-

logicky manipulovatelny obraz velkych dejin a obratili sa k osobnostnym
zazitkom uchovanym v Ustnej tradicii a pamati Ucastnikov prve] svetovej
vojny. Volba tejto ,nizkej” perspektivy pohfadu na svetové dianie spochyb-
Muje zmysel prelievania krvi v mene ,uslachtilych” idedlov. Z vojnovych

5 MACEK, V., PASTEKOVA, J.,: Dejiny Slovenskej kinematografie,
Vydavatelstvo osveta, Martin, 1997, s.188,189.
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hrdinov st doma invalidny veterani a bezprizornf tulaci, ktorf si novodia najst

miesto v Zivote. Deravé sito vysoko organizovanych institlcii (arméada,
cirkev, §tat) ich nechalo prepadnlt do najniZz8ej kasty nikam nepatriacich
Uboziakov. Prave tragicky pocit spolo€enskej zbytocnosti tvori podiozie

matoznej aktivity postav Lalil polnych. ©

4.4. Na volnej nohe

Po patnastroénom pdéso-
beni ako filmovy fotograf
sa Anton Podstrasky
rozhodol fist vlastnou
cestou. A to napriek
tomu, Ze za komunizmu
to nebolo jednoduché -
najmé vtedy, ak autor
nechcel tvorit fotografie
poplatné vtedajSiemu
politickému zriadeniu.
Po odchode z Koliby
posobil ako fotograf
pri kultrnom stredisku
v bratislavske] mestskej
Casti Ruzinov ¢&i ako
nocny straznik. Kryty
oficialnym zamestnanim
(za socializmu musel

A zase sie v ieSlaudcii Hion oproli Stefdike. Chodilo tain velni vela Cigdnov.
Bolo to v Casoch, ked s nimi neboli Ziadne problémy. Deti boli bezprostredns,
hrali sa na ulici. UZ af to dnes mizne...

byt zamestnany kazdy, inak bol stthany za priZivnictvo), ktorému v8ak davalo
Uzasnl Casovu aj tvorivl vofnost, sa venoval naplno svojej laske -
reportaznej, dokumentarnej a socialnej fotografii. Va¢s§ina jeho tvorby sa
objavovala v celodtatnych i lokalnych novinach a ¢asopisoch.

6 MACEK, V., PASTEKOVA, J.,: Dejiny Slovenskej kinematografie,
Vydavatelstvo osveta, Martin, 1997, s. 322.
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Z cyklu ulica

v kultdrnom stredisku. Robil som tam dva roky. Mojou préacou bolo fotit Zivot na
sidlisku. Z ndrodného vyboru ma brali so sebou na vyjazdy a ja som dokumen-
toval Zivot v tejto mesiskej Sasti. Tak sa mi podaril aj tento nezvyCajny zaber
koria v meste.
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4.5. Fotografie v novinach

Novinarska fotografia bola parketa, ktora plne vyhovovala Podstraského
individualizmu a snahe udrzat si tvorivi slobodu. "Z celej mojej tvorby som
mal najrad$ej fotografovanie pre noviny," priznava fotograf Spolupracoval
s dennikmi Pravda, Smena i bratislavskym Ve&ernikom. Hoci musel prijimat
aj zadania od redakcif, va&sina uverejnenych fotografii vznikla ako volna
tvorba. "Vac&8inou som prisiel s vlastnou tvorbou a vzdy bol o fu zaujem.
Moje fotky mali v redakciach vzdy velky ohlas. Ostatni fotili podavanie ruk,
ja som fotil iné veci, aké nikto iny neprinagal.”

Podstrasky prinagal do vtedajsich novin, plnych uznesenf UV KSS a fotografif
§tastného ¢loveka socializmu, skutoCny Zivot. Hrdinami jeho fotografif neboli
papalasi ani Gdernfci, ale obyg&ajni ludia - robotnici, $tudenti, dbéchodcovia,
asociali i deti. "Hlavne som sa vZdy snaZil, aby fotka mala nejaky fér," hov-
ori. Jeho humorné fotografie neboli v Ziadnom pripade urazajluce, boli viak
dblezitym dbkazom, Ze
ani v tazkych dasoch sa
netreba brat tak vazne
a treba sa divat na svet
veselymi oCami. Ako je
v8ak mozné, ze takéto
fotografie presli komu-
nistickou cenzdrou? Bud
ich posolstvo sudru-
hovia plne nepochopili,
alebo su doékazom, Ze
nie v8etci veduci redak-
tori boli iba v Ulohe
nerozmy§fajucich vyko-
navatefov viadnucej ideo-
l6gie. "Sam som sa &u-
doval, aké veci som si
moho!l vtedy dovolit.
Mnohé z nich by mi dnes, za demokracie, nepresli," mysli si Podstrasky.

Praca fotografa na volnej nohe bola namahava, ale Podstraského bavila.
Bol to jeho Zivel. A umoZfiovala mu dost pohodiny Zivot. "V novindch mi
uverejfiovali tak dve-tri fotky tyzdenne. Mal som lepsi plat, ako keby som
chodil niekde do fabriky."
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Jednou z mojich tém bol
alkohol. V 70.- 80. rokoch
to bola Zivng poéda pre
moju tvorbu. Robit takéto
fotky nebol Ziaden prob-
lém, fudia boli uvorneni,
v pohode. V Bratislave bolo
plno krémiciek, viechy...

Fotografia z pivdrne v Dolnom Kubine. Na Oravu som chodil ako filmar velmi
Casto. Neskor som sa tam velmi réd vracal za priatefkou, u ktorej som aj byval.
V tych éasoch som mohol volne fotografovat, nemusel som sa bét. Teraz musim
fotoaparat schovévat, Ludia sa zmenili.

Sedeli sme vonku s priatelom na pive. A objavil som tento prenadherny ksicht.




4.6. Revollicia 1989

Anton Podstrasky bez problémov tvoril a2 do konca 80. rokov. Pad komunizmu
a nasledna zmena rezimu i situacie v masmédiach viak predznamenali koniec
jeho aktivnej kariéry. Nadalej s fotoaparatom v ruke obiehal bratislavské ulicky,
vymetal krémy a nachédzal zaujimavych fudf, noviny nadalej mali zaujem o jeho
snimky. Publikoval vela. Zmenila sa v8ak atmosféra, vztah, kontakt medzi redak-
ciami a fotografom. "Stale mi vychadzali fotky, ale uz mi prestavali platit. Redak-
cie mi dizia desattisice kortin na honoraroch," stazuje sa. nakoniec snahu uivit
sa nadalej svojim remeslom vzdal. Fotografoval aj nadalej, ale skromné a ob&as-
né honorare boli iba prilepsenim k jeho invalidnému a starobnému déchodku.

4.7. Technické vybavenie

Ako fotograf na volnej nohe si Podstrasky celd tvorbu financoval z viastného vrecka.
"VSetok material som si kupoval sam. Vtedy to bolo za facku." Hoci koncom 80.
rokov sa aj na &eskoslo-
vensky trh dostali vyspelé
fotografické pristroje japon-
skych znaciek, Podstrasky
zostal verny robustnym
a tazkym aparatom z vy-
chodného Nemecka.

‘Fotografoval som Prakti
Kou a Praktisixom." Okrem
fahkej dostupnosti tejto
techniky to malo este jednu
vyhodu - Podstrasky sa
pri svojej tvorbe, ked
fotografoval fudf na okraji
spolo¢nosti, velakrat dostal
do fyzickej potycky s

, Y 3 -
fOtOg rafovanym. velakrat OsvieZovat sme sa chodili cez pracovnt dobu af po nej. Nasou obfubenou res-
som dostal po hube. VZdy taurdciou bola Slamend buda na Kolibe. A tam vznikia aj tato fotka.

som najprv branil aparat,

az potom seba." Pri takomto riskantnom podnikani znidil za tie roky mnoho
fotoaparatov. Brat do tak naro&ného a nebezpe&ného terénu, akymi boli
bratislavské ulicky a puliky, drahd techniku, by bol nezmysel. NajradSej pouzival
objektivy s ohniskami 50 mm a 105 mm.
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Z cyklu alkohol

Unaveny chlapec zaspal pri vine. Zrazu sa objavil kodik a aj som to indtinktivne
cvakol.

Fotografia vznikla v restaurdcii Hron oproti kaviarni Stefanka ra viedajSom
Mierovom, dnesnom HodZovom némesti, V Hrone bola zéhrada, kde chodili bieli
i cigani. Chodil som tam &asto s fotoapardtom, poloZil som si ho na stél
a Cakal na nejaky zaujimavy moment. Takto vznikla aj tato fotografia.
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5. Problémy v Zivote

Nezavisly Zivotny $tyl, mimo spologenskej konvencie sudruhov, bol hlavnym
hnacim motorom Podstraského tvorby. Na druhej strane mu v8ak prinagal neustale
aj problemy. Najma v spojeni s alkoholom, ktory autora sprevadzal po cely Zivot.

5.1. Konflikt so zakonom

Pre svoje vystrelky sa dokonca dostal do vazenia i na psychiatrické lieGenie.
Na toto neslavne obdobie spomina takto: "Bolo to tugim v roku 1975. O pol-
noci som sa vracal domov a mal som, samozrejme, vypité. Cela vchodova
brana domu bola oblepena plagatikmi k 1. maju. Tak som ich zadal stfhat.
Na moju smolu ma videl pritom sused - taky stdruh. Udal ma a prisli si po
mna esenbaci." Sud
Slovenskej socialisticke;
republiky mu za uréazku
socialistického zriade-
nia vymeral penazny
trest - Podstraskému
12 mesiacov strhavali
10 percent z platu.
Podstrasky si  v8ak
nedal pokoj... A skondil
v base. "Do vézenia
som sa doslal za lo,
ze som strhol plagat
k vyroCiu Slovenského
narodného povstania.
Nakolko som uz mal
podobny priestupok,
museli mi dat trest.
Dostal som 8est mesiacov - nakoniec som si v bratislavskom JustiGnom
palaci odsedel Styri mesiace." Fotograf tvrdi, Ze to bola prefiho UZasna
skusenost, na ktorl sa nepozerd tragicky. Rozhodujiuce bolo zvyknut si.
Iba som sa musel prispdsobit.”

Dokonca aj ked bol vo vézeni, vychadzali v novinach jeho fotografie, ktoré
zaslal do redakcii eSte pred nastupom vykonu trestu. A ked sa z basy vratil,
pokraCoval a bez problémov pokojne vo svojej praci pre noviny. "Vazenie
moju pracu nijako neovplyvnilo. Tolerovali mi to, lebo vedeli, pre¢o som sa
tam dostal. Vedeli, Ze nie som Ziaden kriminalnik."
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5.2. Psychiatricka lieéebna

Sud Podstraskému tieZ nariadil protialkoholické liedenie. Tak sa PO navrate
z vézenia dostal do dal§ieho uzavretého sveta - do psychiatrickej lieGebne
pri Galante. "Neboli tam nejako tazko mentalne odpisani pacienti, skor starsi
fudia. ‘Dalo sa tam vydrzat." Na psychiatrii bol dvakrat - raz Sest mesjacov
a potom osem. "Bola to
takd rekreacia. Mali
sme rozpravkovy zivot -
petené kuréatd, méso,
zakusky. Pretekali sme
medzi sebou, kto zje
viac knedli. Bolo to
neuveritefné...," spomi-
na so svojskym humor-
om. Aj na psychiatrii sa
pokugal fotografovat -
zivot bez fotoaparatu si
nevedel skratka pred-
stavit ani za mrezami
lieCebne. "Ked som tam
nastupil, primarka bola
prave odcestovana.
Tak som fotil. Ked sa
vratila, tak sa zlakla a aparat mi zobrala. Od kamarata som v&ak dostal
dalsf. Ale aj ten mi zobrali." A samozrejme, podobne ako vo vézeni, jeho
fotografie dalej vychadzali v slovenske;j tla&i.

‘Do blazinca mi chodili pravidelne honoréare. Taky pripad tam ete nemali.
Bol som najbohatsi blazon!"

5.3. Démon alkohol

Podstrasky s odstupom CGasu prizndva, e alkohol mu neraz skomplikoval
Zivot. LenZe cely Zivot fotografoval v krémach a putikdch a tam nemohol
zostat nasucho. Alkohol bol pre fotografa nielen spolo¢nikom, ale aj ingpira-
ciou. "Alkohol mi komplikoval Zivot. Mne to neprekazalo, ale druhym fudom
ano. Ja som sa nechcel vylie¢it, bol to prikaz uradov," tvrdi rozhodne.
Pravdou v8ak je, Ze kvoli svojmu rozhdranému Zivotu prisiel o rodinu - po 13
roénom manzelstve sa rozviedol. Stratil aj kontakt s dvoma dcérami.
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"Nechce sa mi o tom
hovorit... Nikdy som
doma nemal problémy.
Robil som si, ¢o som
chcel. Ked som nebol
doma den, tak to
nevadilo. Ked dva, tak
dva."

6. Satisfakcia

Koniec 90. rokov a prvé
roky 21. storocia Anton
Podstrasky uZz nefo-
tografoval naplno, ale
skér iba tak vegetoval

a cas travil popijanim V Bratislave som sa snaZil nafotit aj staré domy, pokreslené mury. Toto sa mi
B , . péacilo Alena je... Objavil som peknt Cigdnecku, priviedol som ju k népisu

vinka s kamaratmi. Ale a bolo. Pasuje mi do toho prostredia.

aj v tychto neprajnych

rokov sa mu podarilo vystavit fotografie - ¢i uz v Dome kulttry Ruzinov alebo

stylovej kaviarni¢ke v historickom centre Bratislavy. Som rad, Ze k jednej

takejto minivystave, som mohol prispiet aj ja.
6.2. Priprava vystavy

Tesne pred dokoncenim tejto bakaldrskej prace sa Anton Podstrasky dohodol
so Slovenskou narodnou galériou v Bratislave, ze zopér jeho fotografif vystavia
v ramci retrospektivy slovenskych dokumentaristov. Jednym z tych, ktorf tdto
velkolepu vystavu organizuju, je aj Aurel Hrabugicky (1955).

Aurel Hrabus8icky bol v rokoch 1985-1990 dramaturgom fotograficke] Galérie
na okraji v Bratislave. Od roku 1996 je kuratorom zbierky fotografie a novych
medif v Slovenskej nérodnej galérii. Kuratorsky pripravil retrospektivne VySs-
tavy viacerych vytvarnych umelcov a fotografov (Karola Kallaya, Martina Mart-
inCeka, Miloa Dohnanyho) v Slovenskej narodnej galérii. Je spoluautorom
vystav a publikacii Slovenské fotografia 80. rokov (1989), Slovenské fotografia
60. rokov (1990), Bauhaus im Osten (1997), Slovenské fotografia 1925-2000 (2001),
Slovenské vizuélne umenie 1970-1985 (2002), Slovensky mytus (2005).

A Co si mysli tento znalec slovenskej fotografie o diele Antona Pod-
straského?
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Z cyklu cigani

A zase QOrava. Fotka vznikla néhodou cestou po Dolnom Kubine. Tieto svetové
herecky sa mi priplietli do cesty, tak som neodolal, a cvakol ich. Ked uvideli
fotdk, tak sa hned zadali predvddzat.
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6.3. Rozhovor s Aurelom Hrabus$ickym
Kedy a ako ste sa stretli prvykréat s pdnom Podstraskym?

~Pamatam si ho ako chlapika, ktory chodil na trhovisko s dost velkou kamer-
ou, ktora zjavne do toho prostredia nezapadala. A vlastne ani on so svojim
zoviiajskom do toho prostredia vobec nezapadal. To je asi moja prva
spomienka.... Realne stretnutie sa odohralo az v Gase, ked sme s Vacom
Macekom pripravovali, uZ v atmosfére perestrojky, vystavu pre Dom umenia,
v ktorej sme chceli prehodnotit 60. roky. To bolo pre fotografiu najlepsie
obdobie. No a vystava sa medzi¢asom prehodila do novembra 1989. Otvo-
rila sa v uz upline inej atmosfére, ako ked sa pripravovala. Pogas priprav
sme navstivili spolu s Macekom fotografa Antona Podstraského, vtedy byval
eSte kdesi na sidlisku na Strkovci."

Aky bol vas prvy dojem?

‘Paméatam sa, Ze to jeho byt bol velmi skromne, povedal by som staromlade-
necky zariadeny. Sem-tam na stenach viseli v&elijaké napisy, ktoré v inom
Kontexte vyznievaju podivne alebo absurdne. Chcem povedat, Ze to bol taky
velmi zvlastny byt. Jediné omu sa tam venovala pozornost, boli média. Zdalo
sa mi, ze v tom byte, prakticky skoro nezariadenom, sa venovala najvacsia
pozornost komunikaénym médiam, napriklad televizoru, véade boli noviny...
Ale to bolo asi v8etko ¢o si tak paméatam. Priznam sa, e sme ho ani vtedy
ani potom s Macekom nevedeli velmi zaradit. Nejaké fotky sme asi vybrali.
Mal také dve tri, ktoré boli popularne v dobo-vej tladi 60. rokov, aZ sa z nich
stali ikony. On nemal zdmer oboznamovat ostatnych s tym &o robil. Takze
to zostalo asi pri tych par zéberoch... No a potom, ked sme robili velky
vystavu a knihu slovenskej fotografie 1925 - 2000 sa vlastne ani
v izkom vybere neobjavil. Musim v8ak priznat, e nikto z nas dvoch si nedal
tu namahu, podrobnejie sa oboznamit s jeho tvorbou.*

Ako na véas Podstrasky zapdsobil?
,<Zodpoveda to tym jeho fotografiam. D4 sa z nich od&itat, e je to Clovek po
tazkej chorobe s utimenymi Zivotnymi funkciami, no v podstate jeho mysle-

nie, nahfad na umenie a na ludi z brandZe sa ani po tych rokoch nezmenil.
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Je to postoj rebela,
ktory aj ked sa neustale
pohybuje v umelecke;j
brandzi, sa tam neciti
doma. Jeho praca ho
spojila s rezisérmi, her-
cami a dalSimi umelca-
mi, NO on napriek tomu
citil, ze ich svet sa
nikdy nestal jeho sve-
tom. Aj po tych rokoch
z jeho fotografii citit
vyraznu distanciu.”

Mali redaktori v 60. - 70. rokoch problém publikovat fotky, aké tvoril Anton
Podstrasky?

,VZdy sa dalo nieco uverejnit. Dokonca aj v tom najhor§om obdobi po roku
1968 sa dalo uverejiiovat. Samozrejme v liberalnej atmosfére druhej
polovice 60-tych rokov sa dalo uverejiiovat dost. A teda nie je nahoda, ze aj
Hlavac, ktory mal vzdy po ruke niekolko hrubych adjektiv na adresu ostat-
nych, charakterizuje Podstraského fotografie ako satiricko-kritické, o bolo
v tej dobe velmi zriedkavé. V si&asnosti sa satiricko-kriricky §tyl uz chape
ako samozrejmost, no v reportdzi a v dokumente tej doby to aZ také
samozrejmeé nebolo. A preto nie je ndhoda, Ze Hlava¢ vyzdvihol prave tento
aspekt Podstraského fotografif. Podstrasky mal vzdy zmysel pre humorné a
vtipné konfiguracie, stretnutia, veci a ludi a mal s tym aj Uspech. A tieZ sa
mi zda, Ze jemu tie veci prechddzali vdaka tomu, Ze skuto&ny obsah akoby
bol skryty za tym vtipom, boli uverejnené v rubrike nejakého vtipného
glosara a to zméke&ovalo ich dopad."

Podstraskému uverejnili v asopise Zivot, dost vyrazné fotografie. Napriklad
na cele] strane fotografie opitého pracujuceho &loveka, ktorého akoby
dehonestoval....

,T0 mohlo byt tym, Ze to malo v sebe &osi, &o nebolo prili§ drastické,
a ze to malo vzdy v sebe vtip. Ze sa to mohlo brat ako humorny obréazok
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z nasho kazdodenného Zivota a akoby ustupovalo do pozadia tvrdéie jadro
vypovede. Vlastne malokto si uvedomuje, Ze sa to tak stratilo v dobovej pro-
dukcii. Az ked sa jednotlivé snimky sUstreduju a daju k sebe, sa ukaze,
Ze zobrazuju kontinuélny obraz istého Zivotného §tylu.”

A ked porovnavate Podstraského suputnikov v tych rokov myslite, Ze jeho
tvorba bola odli$nd od ostatnych fotografov? Napriklad od Stana Pekéra?

.Medzi Podstraskym a Pekarom je dost velky rozdiel. Aj ked Pekar je len
o rok starsi, generacne uz patrfl do 70-tych rokov. Pekar v 60-tych a zagdi-
atkom 70-tych rokov fotografoval iba viac-menej prileZitostne nejaké snimky
z ulice, ¢o bola viedy velkd méda, a o vlastne do istej miery robil aj Pod-
stransky. Pekar v tej dobe tieZ robil vytvarné fotografie, narabanie so
Specialnymi postupmi, solarizacie, inverzie pozitiv-negativ, montaze., aviak
nie je to, &im je dnes pritomny vo fotografii. Pekar realne vstipil do
fotografie v 70-tych rokoch a to nie je pripad Podstraského. Pre Pod-
straského je charakteristicky pocit otvorenia sa, pocit vnutornej slobody a
rebelantstva. Naproti tomu Pekar, ktory tieZ nie je konformna bytost, bol
predsa len vo fotografii viac skimavy typ. A prave toto, myslim, Podstrasky
nerobil. On sa sice tieZ venoval istym témam, presnejsie povedané vracal sa
K istym témam, ale nie takym spdsobom, aby si povedal, e teraz budem
skimat tento problém. Ista kontinuita v jeho fotk&ch viastne vyplynie, aZ ked
sa sUstredi material z nejakého va&8ieho obdobia a zrazu sa zisti, Ze aj on
mal nejaké témy, ku ktorym sa vracal. Utkvelé motivy, ktoré ho nejakym spo-
sobom prenasledovali, mozno povedat skoro az obsedantne prenasledovali.
Jeho podstatnou prednostou je radikalnost v pristupe.

On si viastne trifol na také témy a také Zivotné situécie, ktoré v tom nagom
prudérnom socializme mnohf obchadzali, akoby mali isty ostych pred niek-
torymi témami a Zivotnymi situdciami Uplného poklesku a Upadku. A to aj
preto, Ze sa to nedalo velmi pouzivat. Také fotografie sa nedali poslat do
sutaze ako subor fudia a opilci ulice, to absolutne neslo. Cize by som
povedal Ze Podstrasky mal v sebe malo zabran, o asi suvisi aj s osobnym
Zivotom a Zivotnym $tylom a takym tym videnim od podlahy a dokonca nie
od podlahy ale az zo suterénu."
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Z cyklu dedina
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Podstrasky predsa nemohol byt jedinym rebelantom...

"V obdobi 70-tych rokov na Slovensku boli fotografi, ktori aj mali alternativne
myslenie, no vzhladom na dané spologenské zriadenie sa rads8ej pridfzali
urcitej zdrzanlivosti a decentnosti. Produkciu Podstranského tejto doby by
sme mohli prirovnat k tvorbe tvrdych zapadnych fotografov. Aj ked on, na
rozdiel od nich, mozno robil bez §tylu, no jeho témy naozaj bezné neboli.
Nebal sa tych tém, ktorych sa bali vietci. Situacie na pokraji, otazky na
hranici nasho rozumného a zvladnuteného zivota. To, myslim, Ze nikto
v tejto podobe na Slovensku nerobil. Urgite nie. To si naozaj ziada mnohé
hodiny stravené v tom prostredi a ten Zivotny §tyl. To je podobné ako napri-
klad s Martincekom. Mnohi fudia fotografovali na Liptove drevené dediny
a fudfi, ale nikto to neurobil tak ako Martin&ek, ktory tam proste zil a poznal
tych fudf a oni sa mu zverovali.”

TakZe si myslite, Ze jeho spbsob Zivota ma za nésledok aj urcité nepovsim-
nutie si jeho tvorby, Ze sa nepresadil, Ze nemal Uuspech?

,Tazko totiz merat kritérium Uspesnosti za onych &ias. Co znamenalo byt
Uspesnym fotografom? Martinéek s Kéallayom sa mobhli predhanat, kto ma
viac a Uspesnej$ich publikacii, ale to boli dvaja, traja, mozno piati autori.
Potom boli aj Zurnalisticki fotografi, ktori akoby nemali nijaké hmatatelné
kritérium Gspesnosti. Svojim sposobom nikto vtedy ncuvazoval, ¥e to bola
fotografia a to nebol len jeho pripad, ale aj mnohych dal§ich kvalitnych
fotografov aj profesionalov FAMU. Fotografie, ktoré boli uverejnené
v réznych periodikach, od dennikov po $portove Zurnaly, neboli na vednost.
Tf fudia ani velmi nepocitali s tym, Ze sa to bude e&te dat niekedy vyuzit.
Podstrasky asi zrejme ani netusil, 2e o tom bude niekedy publikacia a asi

také ambicie ani nikdy nemal."
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7. Zaver

Cely Zivot bolo len také bezcielne chodenie. Cakal som, kedy do nie¢oho
zakopnem. Ked som zakopol, tak u? to stélo za to."

Tvorba Antona Podstraského zapada do kontextu slovenskej dokumentarne;
fotografie 60. - 80. rokov minulého storogia. Zaroveri sa v&ak z neho vyClenuje
svojou jedine¢nostou, neopakovatelnostou a Zivo&ignostou. Podstraského
tvorba je priamym a hodnovernym obrazom jeho osobnosti. Na sto percent
spltia kritéria uslovia: Ako zZil, tak aj tvoril.

Na jednej strane tak vzniklo neopakovatelné dielo, na strane druhej sa
Podstrasky ochudobnil o uznanie umeleckého i politického establi¥mentu na
Slovensku a vyhody z toho prameniace.

Ved doteraz sa o jeho tvorbe, diele vie tak malo - vySlo o fom iba pér
anotéacii a stip&ekov v réznych Casopisoch, hoci jeho meno sa za tri desat-
rocia objavilo pod tisickami fotografif uverejnenych v slovenskej tlagi.
AZ na sklonku zivota sa dostalo Podstraskému trocha uznania. V roku 1995
vznikol v Slovenskej televizii o fom dokument s nazvom Clovek uprostred.
Na jeho zivote, ¢i Zivoreni, ktoré priniesla zmena spoloCenskych a ekonom-
ickych podmienok po roku 1989, sa vak ni¢ nezmenilo.

Prave v takejto netvorivej letargii, spbsobenej aj zlym zdravotnym stavom
fotografa, som sa s nim zoznamil ja. Som rad, e touto bakalarskou pracou
som mohol zachytit jeho autentické vypovede a vniest aspon trocha svetla
do jeho tvorby, ktord, verim, raz najde ocenenie a uznanie. Netusil som
vSak, Ze nam s "Ténom" na spolo&nl précu zostava tak malo &asu.

Na jar roku 2007 mu amputovali nohu, ktora ho trapila a obmedzovala uz od
detstva. Zoslabnuty fotograf odvtedy va&sinou iba leZal na posteli a bolo
vidno, ze ho opusta jeho Zivotna energia.

Planovanej vystavy s nazvom Strateny &as?, ktoré bude na jesen 2007
v Slovenskej narodnej galérii prezentovat slovenskd dokumentarnu fotografiu
rokov 1969 - 1980 a na ktorej budud vystavené aj jeho diela, sa nedozil.
Zomrel po hospitalizacii 21.augusta 2007
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