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Tato prace je zacatkem mého zkouméni fenoménu skrytého obliceje ve fotografické tvorbé od jejiho pocatku az

po fotografii soucasnou. Zaméfi se na techniky, jimiz se tohoto jevu zdmémé ¢&i ndhodné dociluje, vyznam, ktery mdize
autor zamyslet nebo divék prozivat a filozoficko-teoretické uvazovéani o daném fenoménu, jez nabizi otazku, jaky

je rozdil v prozitku divéka u fotografie, na niz je tvar utajnéna, skryta, oproti prozitku té samé fotografie s tvari
zachycenou a rozpoznatelnou. Jaky je vyznam a symbolika, jak se dotykd tématu identity, v neposledni fadé také
aktualné souvislost jevu fotografie bez tvére s pandemii Covid-19. Cilem je také predstaveni nejzajimavéjsich soubor(
s timto efektem v rdmci Evropy, predevsim pak ve Stredni Evropé.

fotografie, vytvarna fotografie, tvar, fotografie bez tvére, zkoumani identity, zkoumani prozitku, surrealismus,
soucasna fotografie, manipulovana fotografie, intermedialni fotografie, environmentalni otazky, spolec¢nost, Evropa

This work is the beginning of my study of the phenomenon of the hidden face in photographic work from the origin
of photography to contemporary photography nowadays. It will focus on the techniques by which this phenomenon
is intentionally or accidentally achieved, the meaning that the author intends to express or the viewer experiences
and philosophically-theoretical thinking about this phenomenon, which offers question about the difference

in the viewer's perception of photography, when a face is hidden, not seen, and in the opposite, how would be
perceived the same photograph with a face captured and recognizable. What is the meaning and symbolism of it,
how it touches the topic of identity, and last but not least, the current connection between the phenomenon

of photography with un-seen faces and the Covid-19 pandemic. The aim is also to present the body of work of most
interesting authors working with this form in Europe, especially in Central Europe.

photography, fine art photography, face, photography with unseen faces, analyzing the identity, analyzing
perception, surrealism, contemporary photography, manipulated photography, intermedial photography,
environmental issues, society, Europe
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FOTOGRAFIE BEZ TVARE | PHOTOGRAPHY WITH UNSEEN FACES

Predstavuji si ten moment, kdy kracim k vystavené fotografii ¢i obrazu, s otevienosti, zvédavosti, pozornosti
nasmérovanou ven, s vizualni natésenosti, oci do Siroka oteviené, az stojim pred dilem - ale - nemam se s kym setkat.
Chybi tvar. Je mi néjakym zplsobem znemoznén kontakt s tvafi vyfotografované osoby, s tvari postavy na obraze.
Rézem si moje pozornost, jesté pred chvili namifena k vnéjsimu svétu, namifi do mého nitra. Jako kdyz doplavu

v bazénu ke kraji a rychlym ponorem, hbitou otockou a odkopnutim zménim smér, vracim se do prostoru, stejného,
presto jiz uplné jiného. Kdyz se ocitnu pred fotografii bez tvare, jakobych nahlizela do odrazu v zrcadle.

Vladimir Birgus ve svém ¢lanku “Nerozhodujici okamzik” publikovaném v roce 1978 v Ceskoslovenské fotografii €. 3
a v roce 2001 pretisténém v Listech o fotografii pie: “Rezignace na zabéry pristihujici pfi ¢inu je vyvézena
mimoradné silnym kontaktem mezi vyfotografovanym ¢clovékem a divakem, pohledem piimo z oci do o¢i.”

Co s nami tedy zamysli autor, ktery nam tento kontakt znemozni?

Karolina Jonderko (Polsko, *1985) ve svém projektu JUST LIKE US o lidech prochazejicich psychologickymi krizemi
instalovala misto obliceji portrétovanych zrcadla, ve kterych po pfiblizeni se k dilu zvédavy divak spatfil ke svému
prekvapeni svou vlastni tvar. Po precteni pribéhu vyfotografované osoby se prozitek vlastni tvare v portrétu nékoho
jiného stal velkym otaznikem: “Jak tohle se mnou souvisi? Souvisi?”

Karolina Jonderko, Just like us, fotografie z instalace vystavy
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Karolina Jonderko, Just like us

Tak se hned na zacatku zkouméani fenoménu fotografie bez tvare dotykdme samé podstaty veskerych jevd. V nasich
individualnich svétech, v téch vnéjsich i vnitfnich, neexistuje oddélenost. Jsou odrazy sebe navzajem, vice ¢i méné
souvisejici, provazané, podminéné, doplnujici se, podléhajici neomylnému zakonu priciny a nasledku. Proplétaji se

v nich Zenské a muzské principy, doplnuji se a prozivanim jednoho druhym probouzeji v systému stuhlé energie,
odkryvaji své nepoznané tvére. A to plati i ve fotografii. Ve vztahu fotografa, objektu a samotného aktu fotografovani.
| kdyz bude mUj pohled odrazem Zenského prozivani, tato prace je i o muzich a muzské tvorbé. Nase svéty se oddélit
nedaji. Stejné tak, jako se neda oddélit vnitini svét od vnéjsiho, skala od zemé, ocean od pevniny.

La pintora senze rostre. Malitka bez tvare. Slova, kterd mi zni jako refrén z vypravné basné o zivoté umélkyné,
jejimz nejvétsim dilem je zivot sam.
Tak byla oznacovéna Pilar Montanerova. Zena, ktera cely Zivot malovala vné&jsi svét nahlizenim do svého vnitfniho.

Zena, ktera porodila &trtnact déti, jimz pomahala tvoFit a chapat svéty jejich. Sama neuznana nikdy neprestala
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nastavovat tvar spolecnosti, ve které byla nepochopena, prestoze ji svymi aktivitami tolik obohacovala. Byla mym
prvnim védomym setkanim s fenoménem bez tvére v zivoté kreativniho ¢lovéka a inspirovalo mne to k dalsimu
zkoumani vécnych otazek na téma vnimani identity, dialogu mezi vnitinim a vnéj$im svétem, vyznamu odvahy
postavit se tvafi k Zivotu ¢i se podivat do tvare ostatnim, i kdyz v ni ¢asto vidime néco, co nés ohrozi, znejisti,
rozkmita.

Pilar Montanerova, Malitka bez tvare — obraz Silueta, kolem 1913. Olej na platné, 42,5 x 30 cm. Soukromé sbirka rodiny Sureda — Montaner.

Bojime se véci, kterych se chceme vyvarovat, skutecnosti, které nas dési prozit, bojime se vidét v druhych to, po ¢em
sami touzime a neumime rozvinout. Kdyz se bojime, nedivame se. Vyhybdme se. Odvracime tvar, skryjeme oblice;.
Zatdhneme pomyslny zavés. Nékterd ndbozenstvi jsou plné postavena na strachu a zahaluji své krasné zeny do latek,
zakazuji a vSemozné znemoznuji vidét, byt vidén, prozivat, touzit, jit touze naproti, poznavat, rozvijet se. Rika se,

Ze stav jakékoliv spolecnosti ¢i naroda se pozna predevsim podle toho, jak se v nich dafi Zzenam. Jak je v nich

s zenami naklddano. Jejich nucené zahalovani ¢i jiz davné upalovani “¢arodéjnic”, ale i zbavovani se velmi nadaného,
tvaréiho a inteligentniho zidovského naroda v obdobi nacismu, je stale o tom samém. O strachu divat se do zrcadla,
spatfit tvar vlastni touhy po Uspéchu, uznani, radosti, rozvoji, které si myslime, ze sami neméme, nebo mit
nemuzeme. Aby nas to neprovokovalo, snazime se toho zrcadla zbavit. V té mirnéjsi verzi se mu vyhnout, v té krutéjsi
odstranit, az znidit.

Neexistuje vnéjsi svét, ktery by nebyl nasledkem nasich predchozich myslenek, slov a ¢ind. Vzdycky se nas néjak tyka,
i kdyby sebevzdalengji. A diky fotografiim, které jsou hlavnim komunikaénim médiem této doby, je tento svét vétsi

a vétsi a neustale je nam predkladan ke zkoumani.

Barbora Balkova (Cesko, *1978) se ve své praci z roku 2017 nazvané NEVIDITELNE / INVISIBLE zabyvé manipulaci
svobody Zeny nakladat se svym télem a krasou. Ve svych fotografiich otocila zplsob zahaleni muslimskych Zen

12



a graficky zneviditelnila ty ¢asti, které jediné je naopak mozné na muslimské zené spatfit. Otazka “neviditelnosti”

v islamském svété symbolizuje roli Zeny v maskulinni spolecnosti. Pfi rozhodovani ddlezitych véci, které se tykaji zen
samotnych, jsou leckdy v podstaté neviditelné, odkazané na souhlas nebo nazor otce, bratra ¢i manzela. Pozistatky
takového mysleni mizeme stale sledovat i v relativné velmi svodobnych spolecnostech, coz by nas mélo udrzovat
bdélymi a tuto tenkou hranici mezi svobodou a vlddou strachu dobfe hlidat.

Barbora Bélkova - Neviditelné / Invisible

Burka Nikab Cador Sajla Hidzab
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Zivoj makryvajici Zakryvd Hali Skryvd Skryva E

celé télo i hlavu, postavu celou postavu celou postavu celé télo a hlavu g
ples odi je sitka kromé odi kromé obliéeje kromé obli¢eje a krku  kromé obliceje a rukon

Vse, co prozijeme, kdyz se divame na druhého — do druhého — svédci predevsim a hlavné o nas samych. Je to nase
prozivani, nase dojmy, nase obrazky v mysli. Jak za né mdzeme davat vinu vnéjsimu svétu? Nékdy se nedivame,
kdyz se nechceme délit o svij vnitfi svét, ktery pravé prochazi nécim nedokoncenym. Nechceme ho michat ve fazi
procesu s vnitfnimi svéty ostatnich. Nedivame se, kdyz nas nezajima chaos reakci ostatnich na nas samé. Kdyz to
prosté nezveme “domd”, protoze na to nemame cas ani prostor. Chranime se. Tomu se fikéa vnitini svoboda.

Rozhodnout se, které prozitky bereme i za sv(ij materidl, a které jen nechame proplout bez povsimnuti. Fotografie
bez tvare ze své podstaty chybéjiciho identifikovatelného objektu zve k toulkdm vnitinimi svéty bez mapy a navodu.
Nas silné zakofenény navyk okamzité nalepit vlastni koncept na situaci, osobu, udalost prozitou na fotografii “tvari

v tvar” ztraci pldu pod nohama, kdyz nase oci nenaleznou to prvoplanové okno do svéta druhych — jejich tvar.

13



Asi neexistuje jednoznacny psychologicky vyklad vyznamu fenoménu zakrytého obliceje ve fotografii, co vypovida
uziti této formy o autorovi, ¢i o portrétovaném, o skutecnosti dané situace. Vzdy bude zalezet na kontrétnim
jedine¢ném setkani objektu, subjektu, aktu fotografovani a poté aktu vnimani, vcitovani se, vzivani se divaka

do vysledného fotografického obrazu.

Vzhledem k faktu, Ze cely svét je v neustalém pohybu, k rychle se vyvijejici dobé a socialnim, mentalnim, materidlnim
podminkam, budou dlvody a pficiny projeveni se tohoto jevu ve fotografii velmi rlizné a relativné vnimané. Absolutni
vysvétleni nenalezneme a postavime se tak do fady nespoctu analyz, nad kterymi by pfirozena moudrost mysli,
vesmiru, boha, at uz to nazveme ¢imkoliv, jen mavla rukou. Atomy, z nichz je vSe tvoreno, neustale tanci prostorem
svych vazeb, a nase vnitini i vnéjsi svéty zlstavaji nekonecnym dobrodruzstvim, zabavnim parkem s oteviraci dobou
nonstop. Zdalo by se proto, ze ndm veskerd analytickd badani i nazory druhych mohou byt lhostejné, jakakoliv
akademicka tvorba rozporovatelna do nekonecna, veskeré snahy o vyjadreni ¢ehokoliv jen zhmotnénim nécihoz
vnitiniho dysneylandu. Pfesto si to nemyslim. Navzdory tomu mé velky vyznam zabyvat se vnéj$im svétem a nasemi
vnitinimi reakcemi na néj. Nalézat zpusoby, jak vécné dialogy mezi nimi prozit, ztvarnit a komunikovat. Rozviji nas to.
Rozviji nas to az k absolutni schopnosti proziti plného potencialu nasi mysli se vsi jeji moznou hrou, kdy se my sami
stavame tvari kazdého atomu tohoto vesmiru a zaroven vesmirem kazdé tvare nami vidéné a svétlem popsané,

nebo té skryté, pomalu odtajriované patranim v nasem vlastnim vnitfnim odrazu.

Moje toulani prostorem fotografie bez tvare je vSim, jen ne realitou. Je prozitim svétl autord, ktefi zazafili na moment
v tom mém.

Vzhledem k Gprku nasich Zivotl pro mne znamena pocatek fotografie stéle néco souc¢asného. Proto pro mne bylo
tézké drzet se soucasnosti ve smyslu ¢asové linky. Soucasnost je pro mne i minulosti, na kterou pravé ted myslim

a vzivam se do ni. Jakoby to bylo nedavno, kdyz si dvé hvézdy fotografickych déjin, Talbot a Daquerre, nadélily svym
vlastnim pfic¢inénim prozitek a rozvoj opaku svych pfirozenych charakterd. V prvni poloviné devatenactého stoleti oba
v podstaté v ten samy Cas vynalezli metody, které ve své podstaté vibec neodpovidaly jejich pfirozenosti. Tak Zivelné
touzili objevovat, ze museli nakonec celit zkusenosti, kterd jim v jejich vnitfnim systému fadné zamichala koncepty.
nebo vcera. Kazdy z nés je v urditém stadiu vyvoje, jak jednotvarny by byl svét, kdybychom vsichni mysleli
stejné.” Edward Weston: Camera Craft, 1930, ¢. 7.

Psal se rok 1839, kdy tichy, spiSe uzavreny Talbot objevil metodu, diky niz bylo mozné produkovat mnoho kopii
z jediného negativu, coz se velmi zahy rozsifilo masové a stalo se tou popularni metodou produkce fotografické
tvorby. Zatimco showman Daquerre rozvinul jedine¢nou Niépcovu metodu, jak obraz zaznamenat na desku
potazenou jodiden stfibrnym, velmi intimni a zdlouhavy proces s unikétnim vysledkem jednoho jediného kousku,
pro mnohé nedostupny.

Fotografie se skrytou, utajenou ¢i odvracenou tvafi se v tvorbé autort objevovaly od pocatku jejiho vzniku.
Dochovalo se mnoho dél se zavienyma ocima, ¢emuz se ve své bakalatské praci z roku 2012 vénuje Martin Cab
(ITF, Fenomén zavrenych oci ve fotografii).

Mne ale zajiméa zcela chybéjici kontakt s tvari fotografované osoby. Nachazim jej v dilech tvircl devatenactého

i pocatku dvacatého stoleti. Prestoze nebylo fotografovani v této dobé zdaleka tak jednoduché a dostupné, jako
je nyni, autorlim stalo za to experimentovat timto smérem a mozna trosku riskovat, Ze jejich prace nebude vibec
pochopena a pfijata, kdyz preci fotografovani bylo hlavné od toho zachytit vérny portrét osoby.

V autoportrétu Roberta Cornelia (Amerika, 1809-1893) dominuje laboratorni sestava. Pozice rukou prekryva
podstatnou ¢ast oblic¢eje, coz narusuje klasickou formu portrétu a umozriuje mi mnohem intenzivnéji prozit
napojeni muze na jeho cinnost. Vysledny autoportrét tak na mne nepusobi jen jako péza nékoho, kdo si preje byt
vnimém predem promyslenym zpuisobem. | kdyz ve skutecnosti to inscenovana situace byla, protoze Cornelius
nebyl védec, ale fotograf.
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Autoportrét s laboratornimi néstroji, 1843, str.57, A history of photography / Dé&jiny fotografie, Taschen

David Octavius Hill (Skotsko, 1802-1870) a Robert Adamson (Skotsko, 1821-1848) vyfotografovali ddmu zplisobem,
ktery ve mné samotné vyvolava pocit, ze ji chci vidét chranénou, ne souzenou ¢i posuzovanou. Prestoze cilem mohlo
byt také ukazat divakovi vytfibeny styl v oblékani a ddmu z vyssich kruhd. Tento styl portrétu jiz v ranné dobé
fotografie je pro mne prekvapuijici.

|
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Lady Mary Campbell Ruthven, kolem 1843-1847, str. 104, A history of photography / Déjiny fotografie, Taschen

Louis Ducos Du Hauron (Francie, 1837-1920), fotograf, ktery v Sedesatych letech devatenactého stoleti polozil

zéklady barevné fotografii, experimentoval s transformaci vysledného obrazu a jeho deformovany autoportrét
pusobici jako odraz v zabavném zrcadlovém séle je znacné zneklidniuijici.
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Deformovany autoportrét, kolem 1888, str. 303, A history of Photography / Déjiny fotografie, Taschen

Edward J. Steichen (Lucembursko, Amerika 1879-1973), zddany fotograf médnich magazinG tehdejsi doby, se nebal
Uplné nového a odvéazného pristupu v reklamni fotografii. Jiz od roku 1925 pouzival elektricka studiova svétla a pfi
portrétovani Marthy Grahamové pro Vanity Fair ji zachytil zahalenou v hedvédbném prostéradle, bez tvare, presto
velmi citelné jako nékoho, jehoz tvafi byl tanec a choreografie.

Martha Graham, 1931, str. 547, A history of photography / Déjiny fotografie, Taschen

S dalsi zahalenou tvéfi se o néco pozdéji setkdvame také v tvorbé jedné z nejvyznamnéjsich fotoreportérek Ameriky
tficatych az Sedesatych let a zen v historii fotografie, Margaret Bourke-Whitové (Amerika, 1904-1971).
Bourke-Whitové zacala svou kariéru v roce 1927 jako reklamni a primyslové fotografka. Diky specifické préaci

se svétlem a osobitému pfistupu dokézala i priimyslovym obrazkim dodat vyrazné autorskych a vytvarnych kvalit,

a to velmi soucasnym zplsobem. Jeji styl si velmi oblibil vyznamny prdmysinik Henry Luce, najal ji jako svou dvorni
fotogratku a pozdéji jej jejich spoluprace inspirovala k zalozeni fotografiemi ilustrovaného magazinu LIFE.

16



Ten se stal na dalSich tficet let fenoménem a Bourke-Whitova jednou z nejuznavanéjsich fotoreportérek v Americe.
Kromé toho také psala, coz bylo pro nakladatele vitanou vyhodou. Byla spoluautorkou nékolika knih z evropskych
konfliktd. Jeji schopnost vlozit do fotografif jisty druh majestatnosti a dramaticnosti je v portrétu pakistanské
zastupkyné ministra skolstvi, zahalené podle zplisobu muslimské viry, dobte rozpoznatelna.

Margaret Bourkeova-Whiteova - Chadidza Firizuddinova, naméstkyné ministra Skolstvi, s tvafi a rukama zahalenyma v pfitomnosti muzd, kolem
1947, str. 592, A history of photography / Déjiny fotografie, Taschen

V minulosti zaleZelo postaveni umélce na tom, zda disponoval dostate¢nou femeslnou zru¢nosti na to, aby dokazal
vytvofit vérnou napodobu vnéjsiho svéta na platné nebo postavu v podobé skulptury z kamene nebo ze dreva.

Od portrétu se ocekavalo, ze bude pravdivou a vérnou podobiznou a krajiny mély byt rozpoznatelné i se vSemi svymi
detaily. Lidé si dle mého nepfipoustéli, Ze to, co je pobufuje a neodpovida jejich stuhlym konceptiim, ma co do
¢inéni s jimi samymi. Damy byly se$nérované v korzetech, aby tajné unikaly do ateliérd svobodnych umélca,

kde z nich korzety byly strzeny a ony se mohly nadechnout svobody, kterd jim tolik v Zivoté chybéla.

Prozit si atmosféru opousténi krajek, korzetl, cajovych servisl a predstiranych gest ke svobodnému vyjadreni
vlastniho vnitfniho svéta mizeme nejlépe ponofenim se do doby Bauhausu a Gropiova Zivota, jeho tvorby

a vyznamnych uméleckych aktivit.

Vsechno to uvolnéni pudii a potlac¢ovanych fantazii vyustilo pfes docasnou vzpouru proti konvencni spole¢nosti
dadaisty v surrealismus. To, co ve mné vyvolava otocku na hranici vnéjsiho svéta a ponor do hlubin toho vnittniho,
byla pro surrealisty Zivna plda tvorby. Své naméty lovili v zdsadné nekontrolovanych a ni¢im nefiltrovanych vnitinich
prozitcich a spontanné se objevujici obrazy v mysli se snazili bez jakékoliv dalsi myslenkové manipulace prenést

do svych dél. Neni tedy ndhodné, Ze s fenoménem fotografie bez tvére se pravé u surrealistl setkdvame nejvice.
Ackoliv jejich zdmér bylo tvofit z nevédomi, myslim, Ze pravé Casto zakryvané tvare predevsim maskami bylo védomé
umélecké gesto, kterym si pojistili, Zze nic neodvede do vnéjsiho svéta jejich ponoreni se do nevédomi.
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Na rozdil od pfirozené zahalenych ¢i odvracenych tvafi, téch graficky ¢i vytvarnymi zésahy zakrytych, masky nasazené
na tvarich fotografovanych objektli ve mné vyvolavaji pocit, ze tady jde predevsim o autora, o jeho vlastni terapii
tuzeb odprostit se od navyklého konceptu sebe samého. Béhem karnevall je kazdému dovoleno v bezpeci své
masky incognito projevit, co mu nebylo a neni v bézném Zivoté dovoleno vlastni poslusnosti. A tak i ve fotografii
nasazenim masky portrétovanému autor néco predstira, nebo na predstiranost chce poukazat. Jde tedy spise

o povrchnost. O hodnoceni povrchnosti, opovrhovani ji, mozna ale i Uték od té vlastni.

Nejzndméjsim surrealistou — fotografem a umélcem spojovanym s jadrem surrealistické skupiny, jehoz tviréi a osobni
zivot neznal oddélenosti v pfistupu, byl Ameri¢an plvodem z Zidovské ruské rodiny, Man Ray (Amerika, 1890 -
Francie, 1976) , vlastnim jménem Emmanuel Rudzitsky. Uznavany avantgardni fotograf dvacéatého stoleti byl
povazovan za prlkopnika surrealistické fotografie. Jeho prace byla velmi rliznoroda. Vénoval se malbé, tvorbé
uméleckych objektl, a také filmu. Byl prvnim umélcem, jehoz fotografické snimky mély pro sbératele vétsi hodnotu,
nez jeho ostatni tvorba, ¢imz vyznamné pfispél k uznani fotografie jako formy uméni. Jako student byl inspirovany
Alfredem Stieglitzem a v jeho galerii se ¢asto potuloval. Poté ho oslovoval kubismus a expresionismus. Nejvétsi vliv
na jeho umélecky rozvoj mélo vsak celozivotni pratelstvi se surrealistou Marcelem Duchampem. Z pocatku se
spolecné s Francisem Picabiou stali viid¢imi postavami amerického dadaismu, jenz se ve dvacatych letech minulého
stoleti rozvinul v revoluéni zménu pfistupu nejen v uméni, ale také v literature a intelektudlnim smysleni,

v surrealismus. Man Rayovi se na dvacet let stala domovem Pafiz a v kruhu osobnosti jako byl Max Ernst, Salvador
Dali, Joan Mird, Paul Klee, Pablo Picasso rozvijel svou tvorbu.

Dulezitou soucasti jeho zivotni cesty byla fotogratka Lee Miller, jejiz nevédomou zasluhou objevil Man Ray metodu
solarizace. Kdyz Millerové prebéhla v komore pres nohu mys, tlekem rozsvitila, ale hned zase zhasla, aby neznicila
Man Rayovu praci. Po vyvolani fotografii se kolem objektu objevila zéfe zplisobena kratkym osvicenim. Tento efekt
nazvali solarizace (dnes znaméjsi jako Sabatier(iv efekt) a Man Ray jej pak vyuzival ve své tvorbé. V jeho dile se ¢asto
objevuje motiv tvére, jez na sobé nese stopy této techniky, nebo jiného destruktivniho zdsahu do negativu, jehoz
vysledkem jsou nezné znetvorené, mozna dotvorené tvare zen, jakoby fotografie prosla rukama sochare.
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Z jeho tvorby na mne ale nejvice plsobi portrét Williama Russell Bogerta Jr. z roku 1922. Tato nadherna dobova
fotografie je pro mne shrnutim rodinného archivu, ze kterého jsem vysbirala vSechny dédecky, otce, syny, vojaky
a milovniky a ukryla jejich tajemstvi do jediného obrazu. Ackoliv surrealisticky, presto velmi &isty, pfirozeny,
zinscenované nalezeny portrét muze pohrouzeného do ¢teni a at uz je to cteni jakékoliv, velky stin v této fotografii
jakoby byl branou do vnitfnich svétd probihajicich v mysli zaroven s obsahem textu.
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Publikace La subversiéon de las imagenes, str. 291, Man Ray - William Russell Bogert Jr., 1922

Hravé a lechtivé na mne plisobi fotografie rumunského umélce Victora Braunera (Rumunsko, 1903 — Francie, 1966).
Ve svém souboru Jeu photographique pfiméje portrétované osoby, aby vzaly jeden z predmétd, které maji prave po
ruce a s tim je vyfotografuje. Pro svij vlastni portrét pouzil sovi o¢i, které nasel a vyuzil pro nékolik riznych zabérd.

Z téchto autoportrétli na mne dycha lehka erotika, hledam Gsta ukrytd v mlhavém rozmazani a chci je polibit,
nadhled, hravost a zaroven mozné odevzdanost ¢emukoliv. Lehce pohrdani nazory druhych. Na obélce s fotografiemi
Viktora Braunera v Centru moderniho uméni v Pompidou v Pafizi je ru¢né psany text: ,Vybral jsem si néjaké sovi oci
a vyfiznul je.”

Publikace La subversién de las imédgenes (Surrealismus, fotografie, kino) — Nadace FundacioMapfre, str. 92-93), Victor Brauner — Jeu
photographique [Fotograficka hratka], Rumunsko, 1936

Na konci dvacatych let se stala asistentkou Jean Painlevého (Francie, 1902-1989), ktery se vénoval predevsim filmové
dokumentarni tvorbé a fotografiim morské fauny, nadana Eli Lotar (Francie, 1905-1969). V roce 1929 byly obéma
publikovany fotografie v ¢asopise Documents. Lotarové fotografie z jatek a Painlevéovi jeho makrofotografie.

Painlevévi fotografie se surrealistdm moc libily pro jejich antropomorficky nadech, désivou podivnost a prolnuti krasy
abstrakce s evokuijici silou surového dokumentu.
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Ve své tvorbé Lotar nékolikrat formu bez tvare poutzila v inscenovanych zabérech na pomezi divadla. Zamilovala jsem
si portrét némecké fotogratky Germaine Krull, kterd svou tvar zakryva rukama v lesklych prosivanych rukavicich,

s jednim okem lehce pronikajicim k divakovi. Germaine Krull (Némecko, 1897-1985) se surrealistickymi umélci v Pafizi
udrzovala blizké vztahy, i kdyz Zila na nékolika kontinentech a povazovala se za svétoobcanku. Spolu s Lucii Moholy,
Florence Henri nebo Aenne Biermann byla Germaine Krull zastoupena na mezinarodnich fotografickych vystavach

na pocatku tricatych let.
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Publikace La subversién de las imégenes, Eli Lotar - Germaine Krull, Bez ndzvu, kolem 1930, str. 290

Dalsim surrealistickym tviircem v mém piibéhu fotografie bez tvare je belgicky umélec, basnik, teoretik, plivodnim
povolanim biochemik Paul Nougé (Belgie, 1895-1967).

Paul Nougé je autorem fotografického projektu s ndzvem La subversion des images, jehoz podstatou je devatenact
fotografii potizenych levnym fotoaparatem v obdobi mezi prosincem 1929 a tinorem 1930.

Je to kolekce malych snimk{ podobnych snapshotiim, na nichz se objevuje jeho Zena a pratelé, ztvariujici ovsem
odligné svéty na hranici humoru a horroru. Skupinka lidi zirajici do prazdného rohu v pokoji, Zena vydésené kouskem
snarky ...

Nougéovi snimky maji okouzlujici svétlo a jsou nerozptylené uméleckymi zaméry. Jsou vizualnim prodlouzenim jeho
tvlrciho psani a dost mozna je nepublikoval ve své dobé pravdépodobné ze stejnych psychologicko-politickych
ddvodd, které drzely v Supliku i jeho rukopisy. Ne zfidka pripominaji Nougévoi snimky malby jeho pfitele René
Magritta. Ten se spolu se svou Zenou Georgette na téchto zinscenovanych snimcich i objevuje. Neni znamo,

Ze by kromé této série vytvoril jakékoliv jiné fotografické prace pred ani poté. Nougé si pravdépodobné nebyl
vibec védom, jak vyznamnou polozkou pfispél do panteonu surrealistické fotografie.
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Paul Nougé - Zena vydésend provazem ( Femme effrayée par une ficelle ), ze série Subversién de las imégenes 1 929 — 1930, ze stejnojmenné
publikace La subversion des images, 1929-30 © 2018 Artists Rights Society, New York/SABAM, Brusel. S laskavym svolenim: Sylvio Perlstein
Collection, Str. 75.

Paul Nougé - René Magritte, Obr [Le Géant], Ostende, 1937, str. 81
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E.L.T.Mesens, Masque servant a injurier les esthetes [Maskou zranit estéty], 1929. S laskavym svolenim: Museum J. Paul Getty,
Los Angeles. Obrazek z magazinu Freeze, vydaném 14. fijna, 2013, Kate Christina Mayne.

Francouzsky fotograf Jacques-André Boiffard (Francie, 1902-1961) zanechal podle André Bretona studia mediciny

a pripojil se k surrealistickému hnuti. Byl preduréen pro dréhu surrealisty uz od &ast svych studii na soukromé Ecole
Alsacienne v Pafizi, kde se také setkal s Pierrem Navillem, budoucim editorem magazinu La Révolution surréaliste.
Ten Boiffarda Bretonovi predstavil.

V roce 1924 zacal pracovat jako asistent v Man Rayové studiu a o fotografii se mnohému naucil. Spole¢né s Paul
Eluardem a Rogerem Vitracem napsal pfedmluvu k prvnimu vydani La Révolution surréaliste.

V roce 1928 byly jeho fotografie pouzity jako ilustrace Bretonova romanu Nadja, ale po vzajemné neshodé se oba
umélci nakonec rozesli. Boiffard Bretonovu surrealistickou skupinu opustil a v roce 1929 se stal ¢clenem odstépené
skupiny Contre-attaque. V roce 1929 Boiffard s Eli Lotar zalozili fotografické studio Studios unis. Byli ¢astym
prispévovatelem magazinu Documents. V roce 1932 vsak casopis zbankrotoval a oba fotografové se vydali na cesty,
pobyvali mimo jiné v severomarockém Tangiers, které bylo v té dobé cilem mnoha umélct.

Pierre Prévert - Pod maskou, 1930, vydano v ¢asopise Documents, no. 2, 1930, str. 94.

Je 16. Cervna, 2021. Jiz desaty den nas privitalo krasné svétlo Mallorcy a ja sedim zavalend fotografickymi
publikacemi knihovny Nadace Pilar a Joan Mir6 v Palmé. Rouska, ,mascarilla” spanélsky, mi zakryva obli¢ej cely den,
ktery protziji s tvati ponofenou do stranek fascinujicich pfibéhd. Knihovna Nadace Miré Mallorca je plnéd vyznamnych
fotografickych publikaci a knih o surrealismu. Mascarilla. Opakuji si to slovo, zatimco prohlizim portréty Pierra
Préverta v maskach, vytvorené Jacquem-André Boiffardem. Sous le masque, Bojo la mascara, Pod maskou.
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Pripaddm si mnohem blize Boiffardovu vnitinimu prozivani, kdyz jsme si rovni v okolnostech zakryté tvare. Jak moc je
covidova pandemie symbolicka pro soucasny stav spolecnosti. Pro stav, kdy z celé historie lidstva nejjednodussi stat
se primym svédkem momentd kazdodennich situaci lidi po celém svété napfic véemi sméry, socidlnimi skupinami,
obory a tendencemi. Stali jsme se odhalitelnymi kazdy kazdému a vsichni vSéem, pozorovanymi, sledovanymi,
laikovanymi, dohledatelnymi. Jakakoliv nase fotografie jedinkrat vlozena do virtualniho prostoru jiz navzdy zlstane

v tajemné sféfe pouzitelnosti ¢i vyuzitelnosti kdykoliv a kymkoliv v budoucnosti, kterou nezname. Jako pfirozena
tendence fungovani vesmiru se musely objevit dalsi formy vyrovnani hodnot a déni, tfeba pravé ve formé globalni
pandemie s jejimi nasledky vyrazného omezeni osobniho kontaktu, viditelnosti tvari, hromadnych setkani, upadani
do anonymity, nebo GDPR kontrolou soukromi obyvatel celé planety.

Fotografové a tvlirci, ktefi s fotografii ve svém dile pocitaji, vice nez kdy jindy sahaji po manipulaci s tvafi a vytvarne,
graficky ¢i multimedialné s ni nakladaji jako se zbytecnou zatézi obsahu jejich myslenkového sdéleni. Ublizuji
portrétovanym vyskrabanymi ryhami, trhaji tvare na dilky, jejichz nékteré ¢asti mizi v nenavratnu. Prekryvaji tvare tahy
Stétcl, artefakty svych sbirek z cest, susenymi kvéty, listim, popelem zachranénym pfi experimentalnim paleni
tisténych fotografii, biologickymi i nebiologickymi pfedméty. Nepfijemna debata o tom, zda-li médm pravo osobu
fotografovat, zda-li mohu, co s fotografii poté zamyslim, kam smi a nesmi byt zvéfejnéna, vznika pred, béhem a po
kazdém dokumentarnim fotografovani. Cim vice jsme vsichni navzajem odhalitelni ve virtualnim svété, tim méné

v ném chceme figurovat a vzacnost zachyceni nasi tvére jako pamatky, po které touzime, je jiz neexistujicim
fenoménem.

Nez se dostanu k projeviim této tendence narusovani viditelnosti tvare jako dlsledkd Zivota dvacatych let
dvacédtéhoprvniho stoleti, zminim jesté par dllezitych jmen, které stejného efektu, ovsem z jinych popudd, docilovali
ve své tvorbé témér sto let pred nami.

Patfi mezi né René Char (Francie, 1907-1988), surrealisticky basnik a umélec, jehoz vyznamnym plodem pratelstvi

s André Bretonem a Paul Eluardem je publikace nazvana Hrobka tajemstvi [Le Tombeau des Secrets / The Tomb of
Secrets]. Diky velmi ojedinélému zpracovani je tato publikace vzacnym pokladem mezi odkazy této doby.

Umeélci béhem svého spolecného pobytu v jihovychodni Francii ve tricatych letech vytvorili kolaze z fotografii Charovi
kmotry Louisi Rose, skryvaje rliznymi zpUsoby jeji tvar. Dvanact reprodukci téchto kolazi na celostranach doplnénych
nadhernymi texty od René Chara v modernim grafickém zpracovani s ¢ervenou obalkou je opravdovym skvostem
pro sbératele.

René Char — Hrobka tajemstvi [Le Tombeau des secrets], Nimes, 1930 — plvodni fotomontaze od Paul Eluarda a André Bretona z fotografii,
na kterych se objevuje kmotra Reného Chara, Louise Roe, str. 184-185

Jeden z fotografickych portrétl v této publikaci zachycuje Reného Chara s tvari prekrytou rukou jiného muze. Jakoby

fikal: “Tam se nedivej! To ja jsem tvij svét!” Potize se zmatenou identitou se v dne$ni dobé mnozi a odhaluji
nebyvalou rychlosti a jdou ruku v ruce se véemi svobodami, které mame.
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René Char — Hrobka tajemstvi, Nimes, 1930, jedna z fotografii Reného Chara v pivodnim dochovaném tisku, kolem 1920
Realita neexistuje. Ve je nade mysl. Zadna fotografie nenf reprezentaci reality. Ale ani to, co vidime, ji moZné neni.

Claude Cahun (Francie, 1894-1954, vlastnim jménem Lucy Renee Mathilde Schwob) je dalsi z fady nejvyznaméjsich
surrealistickych fotografli v historii. Silnym namétem jeji tvorby bylo pravé téma identity, které se fotografie bez tvare
Casto silné dotyka, nicméné v jejich pracich jsem nalezla pouze dva snimky, kde se této formy dociluje. V obou
pripadech tou nejrozsifenéjsi technikou, a to prekrytim obliceje portrétované osoby maskou. V obou pfipadech jde o
autoportrét autorky. V prvnim pfipadé z roku 1927 si Cahun vytvofila pozadi z prosivaného prehozu, coz je také
zajimavé spojeni s velmi rozsifenym trendem v dnesni dobé postavit modely do pfiznaného prostiedi ateliéru s jeho
viditelnymi zdkoutimi, nebo naopak vytdhnout platno do exteriéru ¢i ho zdmérné nahradit improvizovanymi prehozy
a nalezenymi latkami. Cahun se na této fotografii snad stylizuje do pohlavné neidentifikovatelné postavy. Pozici svého
téla a jeho zdmérnym aranzma tak, aby nebylo vidét jeji poprsi — nejsilnéjsi symbol Zeny, a sou¢asnym prekrytim
obli¢eje maskou, rozehrava hru myslenek na téma identity v oblasti prozivani pohlavi. Ja sama jsem Zila v dojmu,

e Cahun je muZem stylizujicim se do Zenské identity. Ve skutegnosti je tomu naopak. Zena Claude Cahun ndm
nechava prostor pro nas vlastni prozitek ji samé.

U druhé fotografie, autoportrétu potizeného o dvacet let pozdéji inscenuje scénu zeny drzici si masku na tvari

v elegantnich Satech obklopené rostlinami, v pozadi jsou viak viditelné ndhrobky a cely vyjev tedy plsobi jako
narazka na bezvyznamnost veskerych roli, které na sebe béhem Zivota bereme, a zaroven pres veskeré Usili také
ztracime, kdyz nas, lidové fec¢eno, vynesou nohama napfred.
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Publikace Claude Cahun - Autoportrét, kolem 1947 llustraéni fotografie: autor neznamy

Publikace Claude Cahun - Autoportrét, kolem 1928

Claude Cahun - Sheila Legge, Fantom surrealismu
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Pierre Molinier (Francie, 1900 — 1976) je zndm diky svym erotickym obrazdm a fotomontazim, inscenovanym jeho
vlastnim télem s fetisistickymi prvky. Jeho dilo ovlivnilo evropské a severoamerické vytvarné umélce na pocatku
sedmdesatych let a stale pfitahuje pozornost souc¢asnych umélcd, kritikd a sbératel. Pracoval predevsim s tvaremi
zahalenymi zavoji. Pestoze jsou vétsinou dobre viditelné, prace s tématem identity je z jeho dél zfetelnd a vzhledem

k jeho svétovému uznani jej ve své praci alespon takto zminuji.

“A tak i ve fotografii nasazenim masky portrétovanému autor néco predstira, nebo na predstiranost chce poukazat.

Jde tedy spiSe o povrchnost. O hodnoceni povrchnosti, opovrhovani ji, mozna ale i Gték od té vlastni.” Zmiruji
v Uvodu mé prace.

Nebude tomu tak u Brassaie, jehoZ portréty s maskami jsou dokumentem svétd, se kterymi se setkal a ve kterych

se pohyboval. Portrétoval napfiklad tanecnice z divadelni hry Les Demoislles de la Nuit, 1948. Tato hra vypravi pfibéh
hudebnika, ktery se zamiluje do krasné kocky Agathy, jez pfijala pololidskou podobu. Agatha se snazi byt vérna
svému lidskému milenci, ale je zérover vébena hlasy koucourl a volanim svobody. Skace ze stfech a hudebnik se

ve snaze chytit ji zfiti a zahyne. Ona padé za nim a sjednoceni nalézaji aZ ve spole¢né smrti. Uchvatné kostymy ko&ek
vytvorila pro scénu ltalka Leonor Fini. Ona sama je piikladem obraceni se smérem k vnitfnimu prozivani, kdyz je ndm
znemoznéno vidét. BEhem puberty se u ni vyvinulo zavazné oéni onemocnéni. V rdmci lécby musela dva a pll mésice
na ocich nosit obvazy. Béhem tohoto vynuceného obdobi temna zacala rozvijet svou fantazii a vytvaret si vlastni svét.
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Obvazy mozna dost proklinala, ale dlouhodobé ji poslouzily dobre. Podpofily jeji zalibu ve fantazirovani a napomohly
tomu, aby vyjadfovala na platno své nejniternéjsi myslenky. Uz ve velmi ranném véku vytvérela obrazy, kterych
si vé§imli zavedeni ital$ti umélci.

Hprists coe

Brassai — Gyula Halasz — bez nazvu (Zena s koci¢i maskou)

S Inge Morathovou (Rakousko, Amerika, 1923-2002) a Saulem Steinbergem (Rumunsko, Amerika,1914-1999) slo
zpocatku o kreativni hratky, které vyuzivaly masek vytvorenych kreslitem z papirovych sackl s namalovanymi tvaremi
jako zpodobnéni vlastniho ega. Kdyz pfijela Inge Morathova v roce 1956 do New Yorku, pozadala Steinberga

o schlzku. Souhlasil se setkanim, a snad Ze i s portrétem. Od prvniho okamziku ale bylo jasné, Ze vzniklo plodné
tvlrci pouto a postupem let az do roku 1962 se rodila velmi pozoruhodna série portréti nazvana Mask series.
Morathova portrétovala osoby s papirovymi krabicemi a sacky vytvorenymi Steinbergem nepredstiranym zplsobem
a velmi napfimo. Navenek cela série plsobi zdbavné, radostné a détinsky, ale ve skutecnosti je soubor Masky velmi
vypovidajicim vyobrazenim povrchnosti a predstirané nevinnosti povale¢né americké spolecnosti padesatych let.
Fotografka Inge Morathova a rumunsko-americky kresli¥, karikaturista a illustrator Saul Steinberg byli oba velmi
zcestovali a svétaznali Evropané a do své tvorby dobre otiskli jakési obavy z kultury, ktera své nejistoty zametala
pod povrch a maskovala zoufalou realitu jedinecné amerického snu preslazenymi ismévy a povrchnimi projevy
prosperity a vznesenosti.
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Do kruht surrealismu nepatti Henri Cartier — Bresson (Francie, 1908-2004) pfimo, nicméné se v surrealistickém
salonku pohyboval a da se fici, Ze jeho teorie “rozhodujicich okamzik(” (“The Decisive Moment”) se o tvorbu

z Urovné nevédomi ¢i intuice, z nichz ve zlomku sekundy vzejde potizena fotografie, opird. Mné se to jevi tak, ze pfi
opravdu velké otevienosti mysli, divére, nadseni a pfipravenosti dokdzeme v pravy cas zachytit ten spravny signal

z prostoru mysli a reagovat intuitivné. Intuice podle vychodnich filozofii neni nic jiného, nez absolutni divéra

v prostor a déni v ném. Cartier-Bressonova zndma véta “Divej se na okraje, ne do stfedu” (“Look at the edge,

not the center”) je pro mne pravé tim bouranim stuhlych konceptl a prekracovanim zdanlivych hranic a limitd,

kdy vycentrovany ci sebestfedny prozitek vytrhneme z kofenl a pohledem na kraj namisto stfedu posuneme hranice
svych moznosti. Cartier-Bresson o sobé fika, Ze je anarchista. Nevim, jak to presné myslel on, ale kdyz mu
nasloucham, citim, Ze délal, co Fikal a fikal, co délal. Bez ohledu na konvence a nazory druhych. Kdyz jsem pofidila
fotografii syna, na které si zakryva tvar rukou, vybavila se mi Cartier-Bressonova fotografie ze souboru Europeans.
Tato kolekce fotografii byla v roce 1955 vydana ve formé fotografické publikace (Les Européens) s obélkou od Joan
Mirdéa. Henri Cartier-Bresson na tomto souboru pracoval pét let, coz je kratka doba oproti dvaceti letim, kdy vznikal
vybér fotografii publikovanych v roce 1952 v Anglii pod nazvem The Decisive Moment.

Kniha Europeans je portrétem Evropy po vélce s jejimi ruinami a stéle viditelnymi zndmkami hladu a zranéni

na lidskych tvafich. V predmluvé Cartier-Bresson varuje: “At uz jen projizdite, nebo zlstavate na misté, abyste mohli
zemi nebo situaci dobre vyjadrit, musite vybudovat urcité blizké pracovni vztahy, byt podporovani lidskou komunitou.
Zivobyti vyzaduje &as, koFeny se vytvéreji pomalu ..."

2)
1) Henri Cartier-Bresson, Spanélsko [Espania], 1933, z publikace Subversién de las imagenes, str. 293
2) Zuzana Malina Cernohousova — ze souboru Hold on to you dreams, 2020 - ongoing

Dalsi mou oblibenou fotografii je muz s novinami s tvati zamotanou do zavésu, potizenou v Livornu v Italii v roce
1933. Ze by symbolické vyobrazeni medialniho svéta a jeho nasledk(i na nase prozivani? Nebo vyjadfeni muzského
principu s jeho obranou proti pfilisné vyrecnosti zen, které nenechaji své muze ,ani v klidu precist ty noviny”?
Touha uniknout pry¢ z pfitomného okamziku, ale zaroven neschopnost opustit bezpedi domova a prekrodit limity
vlastni pohodInosti? Nevim ... je to vtipné, krasné, pfemyslim. Je to dobra fotografie.

Cartier-Bresson dociluje efektu bez tvare vyuzitim pfitomnych pfirozenych kulis a jejich naaranzovani do ziejmé
nabizejici se formy turbanu zahalujiciho celou hlavu. Vysledna postava vlastné pisobi jako Ziva socha, néco, co dycha,
ale jakoby nemélo nikdy podlehnout Zddnému pohybu a zméné. V danou chvili fotograf zmrazil spontanné hravy
moment v generace pretrvavajici obrazek zivé sochy.
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Henri Cartier-Bresson, Livorno, Toskénsko, Itélie, 1933

Tuto fotografii jsem nalezla v jiz zminéné publikaci Les Européens, ale béhem studia jiné obsahlé publikace
Subversion de las imagenes jsem ji na str. 149 uvidéla znovu. Tentokrat ve velkém formatu na celostrané.
A velmi, velmi mne bavi. Fotografie bez tvére je vlastné vzdycky poutava, zabavna, provokujici poklidné.

Touldm se Evropou a kone&né pfichazim domd. Casto je tomu tak. Skrze cesty nachazime své koteny. Rozhlizim se
po Ceskych surrealistickych umélcich. S tématem tvére pracovali predevsim Vilém Kfiz, Otakar Lenhart, Jifi Sever
¢i velikan Alexander Hackenschmied.

Vilém Kiz (Cesko, 1921-1994) se narodil v roce 1921 v Praze a fotografoval jiz jako dité. Kdyz mu bylo ¢trnéct let,
jeho otec mu daroval velkoformatovy fotoaparat Linhof, ktery pak béhem tvircich let pouzival. Ve ctyficatych letech
béhem svého studia na Statni grafické skole v Praze (1940-1946) se setkal s pfistupy surrealismu a studoval pod
prednimi ceskymi fotografy jako byl Jaromir Funke, Josef Ehm a Frantisek Drtikol. Moznosti surrealismu zkoumal

i poté, kdy prestalo byt toto hnuti “in”. Po druhé svétové vélce se v roce 1946 odstéhoval Kfiz do Pafize, do mésta,
které aktivitami fotografl ve tficatych a Ctyficatych letech jen vibrovalo. Spratelil se s Jean Cocteauem a fotograficky
zaméfil na rozpad|é formy mésta a pouzité a obnosené predméty, tvoril portréty snovych aspektd svéta kolem sebe.
Kdyz na mé pohlizi jednim okem na pl skryta tvar zeny z ddvné minulosti z Kfizovi koldze vytvorené z Utrzku
malovaného portrétu, dychne na mne opét esence promény vnimani vnéjsiho svéta v ponoreni se do nitra.

Funguje to na mne spolehlivé a jen ¢astecné znemoznény kontakt s tvari osoby prede mnou mé provokuje, pfitahuje,

zajima a nuti divat se do mych prozitkd.
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Vilém KFiz — Sirague City, 1966

Alexander Hackenschmied (Cesko, Amerika, 1907-2004) se stal jednou z kli¢ovych osobnosti svétové filmové

a fotografické moderny. Za sv(j dlouhy Zivot zazil rakousko-uherskou monarchii, carské Rusko i zrod euroamerické
avantgardy. Byl v ¢eskoslovenskych uméleckych kruzich pojmem. Jeho celoZivotni bohaté tvorba je obrovskym
zdrojem inspirace a ackoliv forma fotografie bez tvére v ni nebyla nijak prevladajicim jevem, nesmi v mé praci
chybét.

O své roli fikaval: ,Neni tedy fotografie pravym uménim v nejvyssim slova smyslu; jest pouze ukazatelem

a tlumocénikem neodkrytych kras svéta.”

Uprednostnoval jednoduchy postieh. Svij formalné cisty styl vymezoval viéi ,fotografii zneuzivajicim reklamnim
surrealistickym a dadaistickym vytvordm s montazi”. Proti ndzkdm a lepidlu vytvarnikd, cili kolazim, postavil
surimpresi, opticky ndsobeny obraz zrcadlenim ¢i dvojexpozici. Fotografické tvorbé vsak vzdy nadrazoval
kinematografii. ,Obraz neni ve filmu absolutni hodnotou s absolutnim, neménnym vyznamem, podobné jako
neni absolutni hodnotou slovo ve vété nebo véta v odstavci nebo tén v hudebni kompozici.”

(A. Hackenschmied: , O st¥ihu”, 1935).

Vyznamnym byl pro Hackenschmieda rok 1930. Natocil prvni ¢eskoslovensky avantgardni film Beztcelna
prochazka, ktery je i v dnesni dobé nevidanym, prevratnym fenoménem, usporadal prikopnickou prehlidku
Tyden svétového avantgardniho filmu v kiné Kotva (mj. uved! filmy Man Raye), a v Aventinské mansardé
zorganizoval vystavu Nova fotografie, kde vystavoval po boku Josefa Sudka, Eugena Wiskovského, Ladislava
Emila Berky, Jifiho Lehovce a dalsich.

V New Yorku poznal v8estrannou umélkyni ruského pdvodu Mayu Deren (vl. jménem Eleonora Derenkovska),
jez se stala jeho prvni zenou. V r. 1943 koupil z druhé ruky 16mm kameru Bolex, se kterou partnerska dvojice
natacela v domé i okoli a material dal vzniknout surredlnému dilu Odpoledni osidla (1943).

O tom, ze s Mayou to byl obrovsky intenzivni vztah, svédci i serie fotografii, do nichz autor prenesl mimoradné
erotické jiskfeni a ,,nesnesitelnou divérnost.” Snimky své femme fatale pro mnohé odborniky predstavuji viibec
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nejerotictéjsi soubor v déjinach ceské fotografie, byt nahoty je na nich poskrovnu. Hackenschmied tak opét
promluvil do déjin fotografie.

Alexander Hackenschmied, Maya

John Stezaker (Anglie, *1949)

Pokud se budeme bavit o vytvarnych pfistupech vyuzivanych k docileni formy fotografie bez tvére, nejcastéji jimi
budou kolaze, jez byly tak bézné pravé v surrealismu, hned vedle formy “s maskou”. Novym a vyrazné modernim
zpusobem k této technice pfistupoval John Stezaker, jeden z pfednich umélcd pravé v soucasné fotografické
kolazi a jejich podobach. Tento britsky tvirce vyhledaval staré hollywoodské filmové fotografie, vintage
fotografie, cestovni pohlednice a dalsi tiskoviny a technikou prekryvani a spojovani odlisnych obrazli

s chirurgickou preciznosti vytvarel nové osobnosti, krajiny a scény. Svidnou kombinaci rozviji v téchto
maloformatovych kolazich vlastnosti surrealismu, dadaismu a nalezeného uméni. Sdm Stezaker o celém svém
mnozstvi fotografii tvrdi, Ze to ty obrazy nalézaji jeho, nikolik naopak.

Stezakerova tvorba byla vystavovana na mezinarodni scéné od devadesatych let a byla ptijata do renomovanych
sbirek po celém svété, jako jsou Muzeum moderniho uméni v New Yorku, kolekce vyznamné galerie Saatchi
nebo Tate Modern v Londyné.

Jeho dila jsou velmi casto tvofena spojenim fotografického portrétu osoby a portrétu krajiny, coz ve mné v kontextu
soucasnych environmentélnich tendenci vyvolava dojmy dialogu mezi ¢lovékem a krajinou presahujicim vSechny tfi
¢asy — minulost, pfitomnost a budoucnost a ukotvujici tento vztah v nekonecnosti jeho existence. Nemohu se ubranit
projektovani vlastnich témat a tendenci pravé do téchto kombinovanych snimkd a skrze jejich pozorovani
rozpoznavam jednu z cest bludistém vlastni tvorby, pojmenovéavam si vlastni intuitivni motivace a myslenkové
podobnosti.

Frantisek Drtikol k procesu tvorby fika: “Jak vznika? ... Zvolna, zvolna, tfeba nékolik mésicd, tfreba nékolik let.

Rozvijim svou myslenku, odkladam ji, necham ji nékdy zcela zvadnout, ztracim ji, kdyz mne uz omrzelo ¢ekani. ...
Jsem skladistém svych praci, jez mi ndhoda dopomaha polozit na papir.”

Jeho slova mé naplnuji klidem, Ze médm cas. Jen ja uvnitf citim, co ve skutecnosti tvofim a Ze tento proces
je trvaly, ni¢im nepreruseny a netfeba jej nikomu dokazovat. Dila jsou na cesté a jejich rozvoj zivy a opravdovy.
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A ve Stezakerovych kolazich se snoubi minulost, pfitomnost a budoucnost v jeden prostor, v némz se my, lidské
bytosti, neustale objevujeme a mizime, v jeden moment zafime mladim, ve druhy se stavame archivni fotografii
a soucasti environmentalni kolaze méniciho se Zivotniho prostredi.

JOHN STEZAKER
MASKS

Kdyz néco vyfotografujeme, davame tomu urditou dilezitost.

Co bude nasi budoucnosti, urcuje do velké miry pravé to, na co se ted soustfedime, s ¢im presné se identifikujeme,
gemu davame nejvétsi pozornost. Riké se, Ze energie nasleduje zamér. Myslenky se zhmot#uji v &iny, pFiciny plodi
nasledky. Je dobré na rlizna utrpeni upozorfiovat, ale nutit divaka se s nim idetifikovat az k hranici bezpodmine¢ného

prebirani viny a zodpovédnosti za veskeré utrpeni svéta? Urcovat divakovi, co ma vidét?
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Nutit mu okolnosti, ale zabranit setkat se s tvari, ve které se mlize podivat vlastnimu nézoru na danou situaci do o¢i?
Nebo naopak nutime divaka, kdyz mu s tvafi setkdni umoznime? Je zakryta tvar vétsi svoboda pro divéka?

Do soucasné vytvarné-dokumentéarni fotografické tvorby patfi napf. soubory Enriho Canaje a Rafata Milacha. Dva
velmi rozdilné pfistupy.

Enri Canaj (Albanie, *1980) stravil své détstvi v Albanii. Velmi zahy po otevieni hranic se v roce 1991 spolu s rodinou
prestéhoval do Recka. Zazemi pro svou tvorbu nalezl v Aténach, kolébce nasich zapadnich kulturnich hodnot, a Recko
a Balkan jsou zdrojem namétti pro jeho fotografického prizkumy a vypravéni.

“To, ¢emu lidé Celi kazdy den na tomto ostroveé je ostudné”, komentuje béhem Mezinarodniho dne migrace
okolnosti na ostrové Lesbos po devastujicim ohni v uprchlickém tdbote Moria. Po ohni, ktery zalozili sami migranti.
Tento ¢len agentury Magnum se migraci v Evropé zabyva dlouhodobé. Jeho hlavni zpravou Evropé je “selhali jste”.
Ze svého filozofického i fotografického uvazovani upIné vypousti zdkon pficiny a nasledku a veskerou vinu obraci

na Evropu. Zodpovédnost za utrpeni druhych na ty, ktefi v jeho ocich netrpi.

Kde je hranice svobodného nestranného upozorfiovéni na déni kolem a politicky korektnim podsouvéanim vlastniho
vzorce, podsouvani viny divakovi? Soucasna fotografie ve spojeni se socidlnimi médii a mnozicimi se platformami
pro politicky korektni fotografické soutéze a granty je silnym nastrojem udélat diskriminovanou minoritu z “bézného”,
na prvni pohled nijak netrpiciho ¢lovéka.

Rikam si, pro¢ je mezi mlade#i tolik rozsiteny fenomén selfies. Pro¢ jsou tim az posed|i? Je jejich systém tak
vyhladovély po pozornosti, Ze se takto nezfizené svépomoci dokrmuje? Mozna tu naprostou ztratu pozornosti

a dulezitosti, nedostatku “byt vniman” chce jen zase vratit do rovnovahy. Kdyz je ¢lovék pohledny, mlady, usmiva se,
neni moc zajimavy. Dnes uz ne. Je to jen povrchni krasavec a fotit ho znamena byt povrchni.

Canaj v jednom ze svych souborl pouziva motiv more. M& more rad, pritahuje jej, fascinuje ho jeho sila, pohyb, stale
pritomny zvuk. Ale vidi jej hlavné jako prostor, ze kterého lidé prichazeji do Evropy a ¢asto do ni nedojdou, zahynou
a kond¢i v jeho hlubindch. A mlze za to Evropa. Vyuzivat motiv mofe neni snadna zélezitost. Aby fotografie nebyla
okem kritika jen pro ten samy element vnimana jako povrchni - turistickd, musi se s mofem pracovat chytfe. Nékudy
do néj dostat to utrpeni. Néjakou zavaznost. Canaj ve své sérii, pravdépodobné z dlivodu ochrany identity uprchlikd
v citlivé situaci, fotografuje postavy velmi ¢asto se zakrytou tvafi. Ve fotografii otce a syna umyvajicich se na plazi
prekryvaji namydlené ruce muzovu tvar. Komentar k fotografii v originale znici takto: “Father and son bathing

on the Aegean cost. After the fire in Moria thousands of people spent several days in the open with

no facilities at all. Lesbos, Greece. 2020 © Enri Canaj | Magnum Photos” mi prekladac prohlize¢e Google prelozi
nasledné: “Otec a syn se koupali na naklady Egejského mote. Po pozaru v Morii stravily tisice lidi nékolik dnf

na otevieném prostranstvi bez jakéhokoli zaFizeni. Lesbos, Recko. 2020 © Enri Canaj | Fotografie Magnum”.

Pres naléhavost, kterou se ndm snazi autor dostat pod kizi, se nemohu ubranit srovnani s tisici Evropany touzicich
po dnech na ostrové, v obklopeni pfirodou, u mofe, v olivovych hajich a spolecnosti blizkych. Bez techniky

a vymozenosti zdpadni civilizace. Kolik z nas si to méze dovolit. Kdyz k tomu pfidam fakt, Zze po Uniku z véle¢nych zén
musi byt jakékoliv prostfedi miru, navic v teplém podnebi, vitanou tlevou, nedokézi z fotografii vycist Zzddnou vinu
Evropé ani nestesitelné utrpeni zptsobené druhymi. Nevim. Ale formou bez tvare s nepopiratelnou urcitosti ziskavam
svobodu nézoru, vlastniho prozitku a nesentimentélniho kritického pohledu na rizné trovné dané situace.
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Otec a syn koupajici se na pobrefi Egejského mote. Po pozaru
v uprchlickém tdbofe Moria stravilo tisice lidi nékolik dnl pod
irym nebem bez jakéhokoliv zazemi. Ostrov Lesbos, Recko.
2020 © Enri Canaj | Magnum Photos

Enri Canaj, Olivova stezka, ostrov Lesbos, Recko, 2019 © Eri Canaj | Magnum Photos
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Enri Canaj, Zanechavajic uprchlicky tébor Moria za sebou. Ostrov Lesbos, Recko, 2020 © Enri Canaj | Magnum Photos

Dalsim dobte znamym fotografem z agentury Magnum je polsky autor Rafat Milach, se kterym se dostavame
do tématu fotografie bez tvafe béhem pandemie Covid-19.

Vytvarné krasné fotografie a divacky jedny z nejatraktivnéjsich soubort soucasnosti polského autora Rafala Milacha
se jen hemzi zavaznymi tématy poukazujicimi na vSechny nedostatky a chyby nasi zdpadni spolecnosti a protesty proti
nim. Mnoho z jeho nedévnych praci vychazejicich z covidovych okolnosti jsou fotografiemi bez tvére jiz ze své
podstaty. Rousky, které jsou neodmyslitelnou soucasti vefejného Zivota poslednich mésicl, jsou u esteticky
vnimavéjsich lidi nedilnym dopliikem promysleného outfitu. Prace Rafala Milacha jsou pfikladnou ukazkou dokonale
se schazejicich podminek, kdy vyjimecny fotograf naléza své objekty ve vyjimecné atraktivnich podobach, a kazdy
jeho dokument, at uz se jedna o protesty proti zakazu potratd, na podporu Palestiny nebo proti béloruskému rezimu
jsou predevsim dokonalou médni a kosmetickou prehlidkou.

A nikomu to zfejmé neprekazi.

Rafat Milach, ze p:bjektu Protesty
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Portréty ¢eskych autord Jana Langera a Ivo Zidka jsou pravym opakem médni prehlidky s vy3simi cili. Soubor
vystaveny od kvétna do cervence roku 2020, hned z pocatku pandemie, v sadech Svobody naproti Obecnému
domu v Opaveé, nafotografovali oba autofi velmi realisticky a syrové. Portréty osob zachycenych béhem jejich
pobytu ve vefejném prostoru doplnili snimky rousek, jez se ze dne na den staly novou nedilnou soucasti
nadeho kazdodenniho Zivota. Zamér Ivo Zidka dle jeho slov byl zachytit v tu chvili sougasnost v té nejprostsi
formé a pockat si na vyznam takového dokumentu v budoucnu, az covidovéa doba bude jen davnou

vzpominkou. Uvidime.

r'_

Nékde na pomezi p¥istupu Milacha a dvojky Langer - Zidek je soubor Michaely Skvriidkové. Fotograficky
projekt této ceské autorky publikovany v magazinu Marie Clarie je velmi Zenskou kombinaci ptimého
svédectvi a vytvarného vidéni prozivanych situaci.

| ¢eska vytvarnice Romana Drdova (Cesko, *1987) vytvofila projekt spadajici do tématu fotografie bez tvére,
a kapitoly “pod rouskou”. | kdyz rousky zacala $it jesté pred dobou pandemie Covid-19. Napad si pfivezla

z pobytu v Ciné. Lakala ji moznost nasadit jinou tva¥, tfeba i jiné rasy a vizualné tak vyjadfit kritiku xenofobie
a riznych predsudkl spolecnosti. Nevim, jestli tuto zpravu lidé opravdu z jeji tvorby vnimaji. Kolemjdouci,
ktery by mé& potkal s rouskou vytvofenou z latky potisklé portrétem ¢&asti Ciiana, by musel byt opravdu zaryty
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xenofob, aby ho to poboufilo. Nevim. Nicméné masky od Drdové bylo mozné sehnat uz v roce 2018 v New
Yorku, kde byla autorka na uméleckém pobytu. Jeji prace zaujala americkou sbératelku, kterd pak ve svém
casopisu otiskla rozhovor s “umélkyni z Prahy” a jako déarek do kazdého ¢isla vlozila jednu masku. "Bylo jich asi
dva tisice. Z dGvodu omezené ¢asové produkce jsme je ale nechali vyrobit v Ciné a vlozili do €asopisu, podobné jako
se do médnich magazinli vklada vzorek néjaké kosmetiky," fikd umélkyné, ktera rousky nosila uz dlouho pred
pandemii Covid-19. Portréty s jejimi modely — maskami koluji po socidlnich sitich a j& v nich marné nalézam
zamysleny vyznam. Stejné tak jako Bélkova je to tedy pro mne spiSe ukazka dobré motivace a tvorby, ktera zatim
zraje a jeji hmotné podoby ve formé plsobivého uméni jsou zatim na cesté.

Po souborech s prevazujicim motivem rousek a disledki pandemie zistaneme v zemi Rafata Milacha a tohoto
¢lena agentury Magnum, v Polsku.

Weronika Gesicka (Polsko, *1984) si pro svij fotograficky prizkum za surovinu zvolila historické fotografie

z obrazové banky. Zakoupila snimky s vyjevy z rodinného a kazdodenniho Zivota, suvenyry z dovolené,
pohledy na pomezi fikce a skutecnosti, na kterych neni zfejmé, zda-li byly pdvodni situace opravdové a lidé
na nich maji mezi sebou skutecné vazby, nebo zda-li jde o inscenované scénky za Ucelem prodeje

ve fotobankach. Gesicka si s timto neldme hlavu a svym vlastnim zadsahem z obrazl digitalni manipulaci snima
a poté zpét vklada do vyobrazenych situaci stfipky a Ulomky fotografie samé, které jsou sice plvodni soucasti,
jen se objevily na necekaném misté. Grotesknost spojena s tisni mami nase smysly, které by se tak rady drzely
dojm, ze prozivaji néco hezkého. Nékde pod povrchem ale vime, Ze kazda dokonala situace je jen iluze

a koncept, ktery nam divak v momentu mdze preskladat k obrazu svému.

STOPY, jak Weronika Gesicka sviij soubor nazvala, vyjadfuji existenci faktu, zZe jsme byli pfitomni, Ze néco
probéhlo a my to poznadme. Jsou dikazem pfitomnosti a potvrzenim Ucasti na vzniku zachyceného momentu.

| fotografie jsou stopami, které dokumentuji existence lidi a situaci. Manipulaci téchto dlkazd formou ¢astého
zakryvani tvare ¢i smazanim jejiho odrazu a zanechani pouze malé stopy se tento soubor stava naplnénim
teorie prozivani fotografie bez tvére, ktera nas obraci do nasich hlubin, aby tam nasla vhodny novy koncept

k prelepeni toho autorova ¢i portrétovaného.

“Fotografické obrazy jsou opravdu schopné zmocnit se reality, protoze fotografie neni jen pouhym zobrazenim,
jako malitsky obraz, neni jen interpretaci skutecnosti, ale je také jejim otiskem, tak jako Slapota nebo posmrtna
maska. Zatimco malifsky obraz, | kdyz je témér fotograficky pfesnym prepisem reality, neni nikdy vic, nez pouhou
interpretaci, fotografie je vzdycky zachycenim svételnych vlv pfimo odrazenych pfedméty — hmotnou stopou

po pfedmétu.” Susan Sontagové (Svét obrazl. Ceskoslovenské fotografie 1990, ¢. 6 a 7. Vybrano a prelozeno

z eseje: O fotografii, New York 1973).

Hmotnou stopou ano. A praveé tu Gesickd nendpadné preslapne vlastni botou se stejnym vzorkem. Tak zméni
naprosto nendpadné celou iluzorni realitu, kterd se od pocatku vzniku té dané pdvodni, i ndsledné manipulované
fotografie zménila jiz nespocetnékrat. Presné tolikrat, kolik divakd se svou vlastni prozitou realitou na ni pohlédlo.
Soubor mi také pfipomina filozofické namiteni ojedinélého projektu Boiffarda, tentokrat v celém spektru
svétla, a na rozdil od néj, jenz pracoval se svymi prateli, objekty v souboru Gesické jsou zcela anonymnimi
postavami.
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Weronika Gesicka - Stopy

Wiktoria Wojciechowska (Polsko, *1991). , Pateli tohoto projektu jsou portréty mladych neprofesionalnich vojaka.
Do vélky sli v teniskéch se zbranémi ukradenymi z muzea. Zanechali za sebou predchozi identity a povolani:
mechanik, astronom, DJ, bankovni asistent, filozof, student stfedni skoly ... nikdo nebyl pfipraven na to, co méli
zazit." Komentuje Wojciechovska svij soubor SPARKS.

V minulosti existovala tradice vojenského portrétu, ktery si vojak pofidil pred ochodem na frontu. Velmi ¢asto to byl
jeho prvni a posledni portrét. Staval se tak jakousi relikvii. A blizkym osobam vojaka se stal objektem uctivani.
Objektem, ktery jim poméhal truchlit, kdyz se vojak z valky nevratil.

| v dnesni dobé se setkdvame s tim, ze v pfipadé umrti clovéka zadaji jeho blizké osoby a rodina - tfeba i pres
socialni sité — o zaslani fotografii jejich znamé a pratele. Prestoze jsme fotografiemi zaplaveni, stéle je to pro vétsinu
z nas jediné médium, které pro nas predstavuje nepfretrzitelné pouto se ztracenym objektem nasi naklonosti.

A ¢&im vice téchto obrazkd mame, tim silnéjsi je dobrovolna iluze, Ze ndm z Zivota nezmizi.

Wiktoria Wojciechowska je mladé polska autorka, kterd do své tvorby zahrnuje kromé hlavniho media
fotografie také video, koldz, sochu a instalaci. Dlouho jsem zvazovala, zda-li tento projekt zkoumajici lidskou
zranitelnost, ¢eleni traumatickym udélostem a schopnosti se s ni vyrovnavat, zafadit do svého textu, protoze
fotografie bez tvére v ni jako forma vyjadfeni neni zastoupena nijak vyrazné. Zavaznost a krasa vypravéni
Wojciechowské spolu se silnym otiskem, jaky jeji prace v mém prozivani zanechava, mé ale presvédcily.

Bez tvére je v tomto souboru kromé spolecného portrétu vojakl s vytvarné a koldzové aplikovanymi vrstvami
zlatych platd zakryvajicich postavy docileno také podstatou celého fotograficky vypravéného déni. Ten
paradox soucasné valky v evropskych pomérech. Zékopy a scenérie Donbassu pusobici jako za prvni svétové
valky silné kontrastuji s modernimi zbranémi, technologickymi vymozenostmi a socialnimi sitémi, skrze které
vojaci dokumentuji své osobni dojmy z valky.
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.Obyvatelé Zijici pobliz prvni linie nazyvaji Srapnely raket ,, SPARKS | JISKRY". Kdyz vzhlédnou k obloze a uvidi bliZici
se krupobiti jisker, nemaiji ¢as najit tkryt. Ocitnou se pod smrsti pronikajici do jejich domovd, v lijaku smrti a strachu.”
Vzivam se do takové chvile a citim, jak zavirdam od¢i a zakryvam tvéf. Abych se ochranila.

Projekt SPARKS propojuje videa s vypravénim vojakd, instalace s inscenovanymi scénkami predstavujici riizné aspekty
stejné udalosti, expresivni zachyceni taktického laseru odstrelovace, ktery po zaméreni objektu odhali obrysy jeho
kosti a zil.

Wojciechowska spojuje vlastni fotografickou tvorbu se samostatnym teoretickym vyzkumem, béhem kterého
shromazduje a uchovava malé fragmenty a Utrzky textd posbiranych na jejich cestach, nalezené fotografie a obrazky,
vée vzajemné zkomunikované. Do dokumentd poté vnasi své autorské elementy promyslené tak, aby dosahovaly
stejné dllezitosti a dobre poslouzily celkovému sdéleni. Slova svédki valky vpisuje do nejjemnéjsiho papiru nebo
primo na vystavni plochy galerie. Siluety zemrelych pokryva zlatymi platky a kolazemi.
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V jednom fragmentu svého souboru, Black Collages, vnasi zamérnou podobnost s obrazem Francisca de Goyi,
Fight with Cudgels, zobrazujici dva bojujici muze uvéznéné po kolena v bahné. Symbolicky obraz absurdity valky.

Dalsi polska autorka Iwona Germanek vytvorila cernobily soubor na pomezi intermedialni tvorby a fotografické
kolaze jmébem BROOCH | BROZ.

V dnesni dobé vS§em dostupnych informaci o kvantové fyzice a vyzkumech o téle, mysli a fungovani vesmiru, jiz asi
malokdo popfe fakt, ze nikdo z néds neni ¢isté individualni nezavislou jednotkou, narozenou jako nepopsany list

a s moznosti po smrti vSe smazat. | Iwona Germanek sdili tento néazor.

“Kazdy z nas nese né&jaky pfibéh, ktery nikdy neni zcela vlastni, zcela nas a individualni. Nas Zivot je sledem udalosti,
jejichz vazby sahaji daleko do minulosti a budou riznymi pri¢inami nasi budoucnosti.” Skrze svij soubor odkryva rany
a stopy vlastniho rodinného pfibéhu otisknutého v jejim zZivoté. Pribéhy, které jsou jako rodinna broz predavany
z generace na generaci. Casteéné vyuziva techniky kolaze s prvky podobné Stezakerovi a spojuje fotografie
s prirodnimi artefakty symbolizujicimi jeji prozitky.

Dal$i zajimavé polska autorka Anna Bedynska se v projektu WHITE POWER | BILA SILA zabyva stereotypy krasy.
Provokuje nés k zamysleni, zda-li ma vyznam je odhodit a otevfit se vnimani krasy tam, kde vétSinou neni vidéna

na prvni pohled. Rik4, Ze je mnoho druhd kras, ne jen jeden jeji stereotypni kandn. Ano. Je to jako s oceadnem. Cely
je modry, mokry, jednotny. Ale pohybuji se v ném proudy, které se lisi, plynou jinym smérem, maji jinou barvu, jinou
teplotu. Myslim si, Zze vSichni v hloubi vzdy citime, co je pro nas na prvni pohled krasné, s ¢im se chceme
identifikovat, s ¢im je ndm prijemné misit nase smysly. Existuje vSeobecné pfijaté prozivani krasy. Ale tak jako

i v oceanu jsou odlisné proudy, stejné tak mohou néktefi vnimat a byt silné pfitahovani krdsami naprosto necekanymi,
rdznymi, rozdilnymi od téch vSeobecné zakorenénych. Nékdy z vlastni potreby, nékdy ze silného soucitu a stédrosti,
vypéstovaného citu pomoci druhému zazit chvilky obdivu a vyjimeénosti. Dlvody jsou rizné. Kras mnoho.

A Bedynska nepresvédcuje a nenuti nas to citit stejné cestou podsouvani utrpeni druhych, ale cestou opravdu

"y

krdsného portrétu skutec¢né prozivané krasy. Jeji snimky jsou snové, prochézka “cistou zemi”.
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V Gvodu jsem se zminila o projektu c¢eské autorky Barbory Balkové (Cesko, *1978), ktera se ve své praci z roku
2017 nazvané Neviditelné / Invisible zabyva manipulaci svobody Zeny nakladat se svym télem a krasou. V jiné své
praci nazvané MASKY (2004-2018) Bélkova pokryva svou tvar riznymi biologickymi a nebiologickymi materialy a chce
nam ukazat, ze maska je urcita forma zbrané, kterou “uzivame za Uc¢elem obrany, ochrany, zastraseni, ale i vabeni,
zvyseni atraktivity, pobaveni, zvyraznéni emoce, demonstrace urcité socialni role, postoje atp.”

Ktery z téchto cild byl pro Balkovou motivaci k pravé takovému souboru, ktery mé az ndpadné identickou podobu

se souborem S$panélské autorky Julie Galan (*1963) z roku 1998 nazvanym, jak jinak, MASKY (La mascara, z knihy
100 Fotégrafos Spanish (Rosa Olivares).

masky / masks / 2004-2018 <<<

’

Chiupata / Fluffy Husa | Goose Bménl / Armour Chieba / Bread UViltr / UV- filter

SRXE
SLERNS
[ - 2

ELRRRR

V Fedi kvitd / Slepice nebo vejce 7 Vedirkové / for a Poitovni / Postal V zajoti Easu / Mince, kterou stahiV Maska smrti / The Jihotesks / South

tzoladind / lsolating Language of flowers / Hen or egg? party Captured by a time Withdrawn coin Mask of death Bohemian

-
&
v

33

’

Viastenecka / Pod kil / Und
Patriotic skin

orthe Siaky I Cones Kostl / Bones Mech [ Moss Skoble / Mussel Cola ! Coke Zapaind / Incondlar  Sennd / Hay
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Barbora Balkova — Masky

Nevim, zda-li Barbora Béalkova nalezla inspiraci u Galanové, ale naprosta shodnost namétu jejiho souboru

na mé nepUsobi jako “volnd inspirace” ani jako pfiznané zkopirovany ndpad. Nikde jsem zminku o inspiraci
Galanovou nenasla, tedy usuzuji, ze bud' pfipad potvrzuje teorii o moznosti, kdy ve stejny moment na dvou
naprosto odlehlych mistech napadne dva lidi stejna véc, stejny objev, aniz by byli v kontaktu, a pak je tfeba
“udélit dvé Nobelovy ceny”, coz v tomto pfipadé neni pravdépodobné kvili tomu ¢asovému odstupu, nebo
je to prosté obslehnuté a neptiznané a tim to pro mne nevim pro¢ ztraci hodnotu. Nebo jak s timto pracovat?
Méli bychom alespon ptiznat, kudy jsme ke svému tak identickému napadu pfisli? Nebo Balkové kfivdim?
Mozna to opravdu netusila a napadlo ji to samé?

“Kazda fotografie musi vSak pfinést divaku néco nového (at v ndzoru na véc ¢i v kompozici) jinak nestoji za to,
aby byla délana. (...)" Eugen Wiskovsky: O obrazové fotografii. Foto, 1929.
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Kousek dal na jih chorvatska autorka Ivana Pegan BACE (Chorvatsko, *1971) pracuje ve svém souboru

s Cistou digitalni fotografii bez jakéhokoliv dalsiho postprodukéniho zésahu. Nezaobiré se nijak tématem identity
¢lovéka, coz se na prvni pohled podbizi v nasich Gvahéach, naopak zaméfuje svou pozornost na identitu mista a casu.
Jako spot pro fotografovani si zvolila historické vstupy do Dubrovniku, ve kterych turisté vystupuiji ze stinu

do jasného poledniho svétla, aby poprvé spatfili Staré mésto. Podle lvany BEZ TVARI znamena chorvatsky

“non material — nematerialni”.

-

lvana Pegan BACE - Bez tvari

Hrvoje Slovenc (Chorvatsko, *1976) je chorvatsky autor Zijici v New Yorku a autor souboru CROATIAN RHAPSODY:
BORDERLANDS. Béhem jeho vzniku se vydal portétovat muze ve své rodné zemi. Nikdo z téchto muzi se ale
fotografovat nechtél. Hrvoje si vS§imnul, Zze néktefi z nich méli jizvy a spaleniny na zadnich ¢astech jejich hlav. To bylo
nakonec motivaci zacit je fotografovat ze zadu.

Hrvoje Slovenc - Portréty 1-15., MuZi z vesnice ve vychodni Slavonii, Chorvatsko
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Hrvojovy myslenkové cesty se schazeji s témi mymi v néjakém podvédomém uvazovani o absurdité dobrovolného
tvoreni si a pfijimani vnéjsich hranic a nasledného prozivani jakési statecnosti pfi jejich prekonavani, nuceni

se k odhodlani je prekracovat. V jeden z téch momentd, kdy prozivame kratké vhledy a objevi se jakasi vnitini
pochopeni nétkerych jevl, mi to celé pfislo jako absurdni hra nas samych na sebe samé, a kdyz ¢tu Hrvojovy texty,
jeho prace se toho dotykaji velmi. “Hledal jsem formu, do které bych umistil moje zkusenosti migranta — jak
imigranta, tak emigranta. Formu, ktera by promlouvala o velmi specifické lidské zkusenosti, mé vlastni. Formu, ktera
by migraci postavila do Sirsiho kontextu a redefinovala, co vlastné znamena narodni identita v sou¢asném svété.”

Hranice se zménily, zmizely nékteré zdi, nékteré se objevily. Citime, Ze svét je skrze internet dosazitelny vice, nez kdy
jindy. To, jaky mame pas, nemusi nutné znamenat, zZe se identifikujeme s danym narodem ci geografickou oblasti.
Stejné, jako se néktefi muzi ¢i Zeny neciti doma ve svém téle, nemusi se nutné obcan s ceskym pasem citit byt
Cechem, nebo se citit doma v Cechéach. Obzvlaété v Evropé je intelektualni, geopolitickd, uméleckd, nabozenska

¢i socialnf historie véech narodl a rodin tak prolnutd, Ze neni viibec prekvapivé, kdyz se Madar citi jako doma

ve Vidni, Némec ve Spanélsku nebo Rek v Cesku. Jedna z historickych postav nasi spole¢né evropské minulosti,
Habsburk Ludvik Salvator Toskansky, se narodil v Italii, od dvanacti let zil v Cesku, studoval v Praze a neustéle
cestoval po Evropé, plavil se po evropskych mofich a jako druhy domov si zvolil ostrov Mallorcu. Byl Evropan.

A svym Zivotem to neustale dokazoval. Objevoval evropskou faunu, floru, uméni, obdivoval veskeré technologické
novinky a vynalezy, navstévoval vystavy, zprostfedkovaval své poznatky a vlastni vyzkumy dalsim Evropandm.
Hrvoje fika: “Jsem Chorvat, American, mozna i Japonec, protoze japonské uméni mé fascinovalo.”

| v tom vidim logiku. KdyZz nas néco silné pfitahuje, bavi, pripada blizké, asi jsme se s tim uz nékde v minulosti setkali.
A bylo to zfejmé dobré setkani, ze kterého se nékam do naseho systému uloZilo spoustu dobrych dojmii.

Hrvoje Slovenc se zamysli nad rozdily v imigraci pred sto lety a nyni. Davno jsou casy roku 1910, kdy Lewis Hine
fotografoval imigranty na ostrové Ellis. Ti opustili vSechno, véechno nechali za sebou s jednosmérnou jizdenkou

do neznama, Casto bez Sance na navrat. Dnes mame Uplné novou generaci migrantd, kterd takové cesty podnika
se smart phony, whats-up aplikacemi, skypem, moznosti mluvit zdarma se svymi prateli kazdy den, precist si zpravy,
volit, letét zpét. Odstéhovat se na druhou stranu planety, i kdyby to znamenalo fyzicky se nikdy nevratit, uz neni

ta sama zkusenost jako v roce 1910.

“Nové generace migrantl si své domovy neidealizuje. Skrze zpravy a kontakt se svymi blizkymi se stavaji vice kriticti
k mistu, odkud pochazeji. Co se ale déje stejné, je Uzkosti naplnéna zkusenost odcizeni.”

Hrvojliv projekt neni o jediné specifické oblasti. Ve svété se stovkou milionli migrantli je proces identifikace

a odcizeni globalni a zcela nevyhnutelnou otazkou. Jak v soucasnosti definujeme, odkud kdo pochazi? Odpoved'
je pravdépodobné komplexnéjsi, nez pravé to, jaky mame zrovna pas. Presahuje to téz nase geny. “Vsichni jsme
uplacani z rliznych zkusenosti a kulturnich vlivi”.

Jako dodatek komplexnosti narodni identity zajima Hrvoje Slovence také komplexnost soucasné fotografie.

Nema na mysli pouze digitalni a analogovou, pfimou fotografii ¢i studiovou praxi, ap. Koketuje s mnoha polohami
vyjadreni, do kterych zahrnuje instalaci, pohybuijici se obrazy, texty, zvuky a pocitacové animace. “Faktem je,

ze vSechno jiz bylo vyfotografované. Uz jsme vidéli snad kazdy oblicej, kazdé misto, kazdy objekt. Co by jesté
potencialné mohlo byt zajimavé?” Hrvoje kloubi mnoho forem a témata narodni identity s tématy média fotografie
sklada do slozitych komplexi pod ndzvem BORDERLANDS.

Magistersky titul v oboru fotografie ziskal na umélecké skole university v Yale ve tfidé Gregoryho Crewdsona,
Philipa-Lorcy de Corcii a Toda Papageorgeho. Jeho prace byly predstaveny na mnoha vystavéch a jsou ve stalé
sbirce Muzea soucasné fotografie v Chicagu.

V chorvatskych vodach fotografické tvorby jsem narazila také na nadéjného mladého autora Denise Butoraca
(Chorvatsko, *1992) a jeho soubor EPISTLE | EPISTOLA z roku 2019. Butorac skrze medium fotografie a ready mades
predklada divékovi svoji konfrontaci s tradici své rodiny a silné konzervativnim prostfedim, ve kterém vyrista. Slovo
epistola, odvozené z latinského slova epistula (zprava, dopis), je spojovano predevsim s ndbozenskymi texty.

Jeho definice v§ak zahrnuje i vyznam verejného otevieného dopisu adresovaného jedné osobé.
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Kazdéa fotografie nebo predmét z détstvi v Butoracové préaci predstavuje fragment jeho vzpominek. Bere ze svych
rodinnych archivl vale¢né motivy, které ho doprovazely, kdyz vyristal. Odhaluje proces vlastni terapie psychologické
zatéze, kterou musi nést v dlisledku odmitnuti |éta zakorenéné povinnosti prebrat véemi ocekavanou genderovou roli
v tak silné maskulinni spolec¢nosti.

Butoracova vypovéd mé podobu osobniho dopisu, ve kterém umélec formuje sviij vzdor rodinnym ocekavanim
vizualnim jazykem svych fotografii a pfedmétd.

Kromé vyuziti jako média uméleckého vyjadreni pouziva Butorac fotografii k dokumentaci performativnich procesd,
kterymi rekonstruuje prozité zézitky a soucasné vytvéri nové. Pouzil fragmenty ze své minulosti, jako jsou rodinné
archivy, vzpominky a situace, které vyznamné ovlivnily formovani jeho identity a které v ném vyvolévaly pocity odcizenti,
a vytvoril vizualni ptibéh urceny jeho otci. Jako dopis, ktery nebyl nikdy napsan.
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Dalsim ze stfedoevropskych autord, ktery upoutal mou pozornost, je velmi mlady madarsky autor David Biré
(Madarsko, *1992) a jeho soubor ERR z roku 2017. Jeho cisté uchopeni prostého a kazdému mladému ¢lovéku
blizkého tématu problematiky ziskani vlastniho prostoru a Gtocisté na mne zapUsobilo, jako ranni kava

se spolubydlicimi na koleji v obdobi, kdy nadseni z nastupu do nové Zivotni etapy vysttida Gnava z dlouhého

a pomalu se formujiciho pferodu v samostatného dospélého jedince.

Biré nahlizi do lidského chovani a jak je uréovano spole¢nymi zdvofilostmi. Jak rlizna konvenéni pravidla pomahaji
ovliviiovat nasi socialni situaci. A jakym mechanismim podléhdme, jak se méni v zavislosti na chybach v systému
vytvorenym clovékem, které mohou zpUsobit i jejich zastaveni. Biré katalogizuje tato preruseni mechanismd

s zdlrazem na ndhodné situace a ndhlé okamziky.

David Biré — Err

V dal$im projektu z roku 2014 nazvaném PROXEMICS se dostdvame do prostoru tématu neverbalni komunikace
a jedné z jejich vyraznych forem nazvané PROXEMIKA. Tento druh komunikace spociva ve vyjadreni vztahu mezi lidmi
prostrednictvim vzdalenosti, kterou k sobé subjekty zaujimaji. Vétsinou se mluvi predevsim o vzdalenosti horizontalni,
ale i vertikaIni vzdélenost je pfedmétem zkoumani proxemiky.

Zajem o prostorové chovani lidi v socialni interakci byl do zna¢né miry inspirovan studiem zvitat a jejich teritorialniho
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chovani. Etologové vi, Ze zvite se chova jinak v domécim a jinak v cizim prostredi. Vzdalenosti mezi Zivocichy stejného
i jiného druhu jsou pevné dany a dodrzovany a pfi jejich poruseni se chovani zvifete vyrazné méni. Prcha a pokud
je zahnano do kouta a je prekrocena jistd mez inosnosti, zaltoci.

Z teorie proxemiky vyplyva déleni na intimni, osobni, spolecenskou a vefejnou zénu, z nichz kazda ma urcity védecky
zkoumany rozsah. P¥i setkani dvou ¢i vice lidi' s rozdilnymi velikostmi svych osobnich zén Ize pozorovat tzv.
Proxemicky tanec. Tento jev se projevuje neustalym oddalovanim a priblizovanim se zGcastnénych osob. Do jisté
miry pripomina pohyb boxer( v ringu, osoba s mensim primérem své zény se snazi priblizit k ¢lovéku, jehoz osobni
zbna zabira vice prostoru a on ustupuje ¢i podnika thybné manévry do stran. Proxemicky tanec konci vétsinou
kompromisem - nalezenim vzajemné vyhovujici polohy.

Bir6 ve svém velmi soucasné pojatém, jednoduchém, klidném a presto naléhavém souboru reaguje na vlastni
prozitky, kdy se citil nepohodIné a bez pristresi, protoze nemél vlastni soukromy prostor.

David Biré - Proxemika
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Spanélské autorka ze stejné generace Ariadna Silva Fernandez (Spanélsko, *1996) kombinaci vlastnich autorskych
fotografii s archivnim materidlem zkouma negativni dopad ekonomického vzestupu a politické nedbalosti na lesy

v jeji rodné Galicii ve Spanélsku. Prace Fernandezové se obsahem dotykaji také nasich geskych lest, které stejné tak
z nedbalosti a nepromyslenosti vysadeb na mnoha mistech podlehly fatalnimu zamoreni kirovcem. | v mém vlastnim
rodném mist&, v obci Cervené Voda, se mi jen t&zko sleduje negativni proména mist mého détstvi, ktera byvala
pokryta krasnymi lesy. Soubor nazvany KARTOGRAFIE ZAPOMNENI | CARTOGRAPHY OF OBLIVION o désledcich
vykofistovani lest v severnim Spanélsku (“ The consequences of forest exploitation in northern Spain”) je slozenim
surovych zabérd lesa s jemnym nasvicenim urcitych mist zplsobem, ktery pfipomina dotek lesnich vil, jez se snazi
osetfit rany pfirodé. Soubor dopliuji intermedialné manipulované archivni snimky, ohofelé ohném, pretrzené na dvé
casti ¢i podlepené biologickymi artefakty, které si Fernandezova prinesla z toulek krajinou. Vysledna prace je velmi
ladnou vypovédi, s plisobivymi snimky lesa a vytvarné dotéenymi portréty.

Ariadna Silva Fernandez - Kartografie zapomnéni
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Andrea Torres Balaguer (Barcelona, 1990) je Spanélska, presnéji katalanska autorka, kterd jiz v mladém véku sbird
vyznamna ocenéni. Jeji prace byla vystavena v Barceloné, Madridu, Pafizi, New Yorku, Berliné a na mnoha dalsich
fotografickych festivalech Evropy a zafazena do soukromych sbirek. V roce 2015 byla vybrana jako ocenéna
fotografka v kategorii Sony World Photography Awards. Ve své tvorbé se nechava ovlivnit sny a surrealismem

a zkouma vztah mezi zenskosti a pfirodou. Inspiruje se v teorii psychoanalyzy a magickém realismusu. O konceptu
scény premysli tak, aby vytvoftila obrazy naznacujici pribéhy, a vyzyva divaka, aby je interpretoval. Osahava si hranici
mezi realitou a fikci a pravé formou bez tvére se po vzoru Spanélskych velikanl surrealismu noti do rozvijeni vlastniho
fotografického vyjadFeni vychazejiciho z hloubek jejiho prozivani. V projektu NEZNAMY | THE UNKNOWN z&mémé
odstrani identitu portrétovaného jednim tahem stétce. Hned po vysloveni tohoto mé napada -, jak agresivni”.

Jako neviditelna ruka osudu jednim tahem zrusi nasi existenci. Pfi blizSim prozkoumani ale pozname, ze se jedna

o autoportréty. Cimz se nam tak n&jak ulevi a vytvori se prostor pro uvazovani, co autorka chce fici pohravanim si

s vytvarné jednoduchymi autoportréty, v nichz jednim tahem Stetce zamezi divakovi spatfit jeji tvar. Divak nyni ziskava
svobodu prozit na obraze kohokoliv koho mu vlastni navyky, koncepty a fantazie prozit dovoli. Tento zdanlivé
jednoduchy soubor snad i ne s pfilis velkou ndpaditosti mize ve spojeni s hloubkou prozitki divaka vytvorit az pfi
jejich spole¢ném setkani velké dilo. Ale také nemusi. Miize byt jen nudnym odrazem prozitky presyceného

a unaveného divaka.

Andrea Torres Balaguer — The unknown | Neznamy

Lilith Matevosyan (Gruzie, *1989) se narodila ve mésté Tbilisi arménskym rodicim pravé ve dnech narodni tragédie.
Z vypraveéni si sklada stripky svého pribéhu misici stastné chvile s témi bolestnymi. Novy Zivot se smrti. Tti dny pred
jejim narozenim - 9. dubna 1989 - se sovétska vojska stretla s pokojnymi demonstranty za nezavislost na Rustaveli
Avenue, zabila dvacet jedna lidi a zanechala mnoho dalSich téZce zranénych demonstrantd. Protoze doslo k zékazu
vychézeni, jeji matce to velmi ztizilo cestu do porodnice. Tam nastaly dalsi komplikace kvdli jejimu arménskému
obcanstvi. Pravé arménské pfijmeni se stalo v Gruzii komplikovanym a Zivot ohrozujicim faktem. Rodice se proto
pozdéji rozhodli odejit a pravé kdyz v Gruzii propukla obcanska valka, vratili se do Kirovakanu (v roce 1992
pFejmenovaného na Vanadzor) v severnim Arménii, misto, které opustili v roce 1988 po ni¢ivém zemétfeseni.

Dalsi presun do odhlehlé ¢asti Ruska je cekal za dalsi dva roky. Mimo jiné za sebou zanechaly i rodinny archiv.

V nésledujich letech Matevosyan cestuje po zemi svého narozeni, tould se Gruzii, navstivi se svym otce Arménii,
nechava se vést intuici a fotografuje. Nejdlilezitéjsi soucasti jeji tvorby se stavaji portréty jejiho otce a vlastni
autoportréty zinscenované do podoby portétli jeji jiz zemrelé matky. Tizivé situace ¢astych zmén a migrace své
rodiny v minulosti Lilith Matevosyan prenesla do své tvorby. V souboru OPUSTILA JSEM DOMOV CASNE ZRANA
| HAD LEFT MY HOME EARLY IN THE MORNING vyuziva fotografii krajin, znovunalezenych archivi rodiny,

ale také rlizné kvéty a rostliny, které po cesté sbira.
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Lilith Matevosyan — Opustila jsem domov Castné zrana

Minsky umélec Andrey Anro (Bélorusko, *1987) ve svych mediélnich a vytvarnych souborech zkouma fenomén moci
a ideologie a vykreslovani historie a politiky ve vizualni kultufe. Zaméfuje se na soucasnou politickou situaci

v béloruském kontextu. Projektem KAPITOLA 1 (2020) se vénuje soucasnému povstani v Bélorusku a konfliktnimu
dédictvi Sovétského svazu v soucasnosti, jako v Novém svété (2015-2016). Projekt HAPPY DEATH SOCIETY (2019)
odkazuje pro zménu k osobni trovni a fenomenologické zkusenosti jeho prarodicd. Umélec dokumentoval svoji
babicku Helenu v obdobi, ve kterém byla ¢lenkou spolecnosti Happy Death Society — neformalniho Katolického
sdruzeni Panny Marie, patronky Happy Death, jejiz ¢lenové si preji zemfit v blazenosti tak, aby se dostali do raje.
Touha $tastné zemfit pozastavila na sedm let Heleninu mobilitu. Zistala dobrovolné ve své posteli. Nez pro ni
konecné prisla smrt. Ackoli byla na prvni pohled klidna, brzy se situace zacala stavat velmi napjatou, plnou tuzeb,
vasni a vzpominek na minulost. Postel se pro ni stala prostorem radosti, modlitby a ¢ekani.
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Andrey Anro - Happy Death Society, 2010-2019

Projekt BELORUSKY KONCEPT KAPITOLA 1 je souborem velmi naléhavych dokumentd, kolazi, Gtrzkd a sken(
vyobrazujicich nasledky totalitniho a brutalniho rezimu Lukasenka. Toto téma si v soucasnoti velmi zada pozormost,
ale vzhledem k omezenému prostoru a jeho obsahlosti a zavaznosti mu misto vénuji az v druhém dile své prace,
kde bych rada béloruskym autordm vénovala vice ¢asu.

The most brutal violence against
protesters by security forces occurred in
the first three days after the presidential
elections. Then people were tortured,
beaten, kept in close quarters. There
were 50 people in cells for 9 people.
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Nizozemska autorka Alice de Kruijs (Nizozemsko, *1981) je dle mého nazoru v soucasném pojeti a perspektivé jedna
z nejprednéjsich vytvarnych evropskych fotografek. Casto se dotyké otézek identity a rozmanitosti a jejim zamérem je
stavét se ve své tvorbé proti klasickym, standardnim idedldm, predstavit pribéhy skrze kulturu a rizné etnické zazemi
a oslavovat rozdily v kultufe. Jako svij zplsob Zivota si zvolila konceptualné a symbolicky vypravét pribéhy. Obvykle
tim, ze ukazuje jiny pohled na osobni potykani se s kazdodennim Zivotem. Narodila se v roce 1981 na vychodé
Nizozemska. Ackoliv vyristala v umélecké roding, jeji skutecna vasen pro uméleckou fotografii se objevila az

ve dvaceti letech. Absolvovala Mezinarodni kolu médniho navrhaistvi a pozdéji Skolu aplikovaného fotografického
designu se specializaci na vytvarny portrét a zasvétila svij Zivot konceptualni fotografii. Po dovrseni tficatin zacala
postupné prechazet k vytvarné fotografii v kombinaci s vypravénim pribéhu. Jeji prace byly vystaveny v riiznych
galeriich po celém svété, napt. v Menier Gallery v Londyné, Gehsucht Gallery v Rotterdamu, v galerii Life Framer

v Curychu ve Svycarsku a PH21 Gallery v Budapesti. V roce 2017 ziskala titul New Dutch Photography talent. Od roku
2017 se jeji prace objevuji v casopisech L'oeil de la Photographie, Dodho Magazine, Lensculture, PHMuseum, Burm
Magazine a dalsich.

Soubor CLEN(OVE) RODINY | FAMILY MEMBER(S)

V tomto souboru Alice vyjadfuje Gctu své milované babicce, kterou cely Zivot povazovala za svou pfitelkyni

a inspiraci. Babicka zemrela, kdyz bylo Alici tfinact let, ale vzpominky zlstaly stale velmi Zivouci. Alice de Kruijs
publikovala tento ji inspirovany soubor v den, kdy by babicka oslavila 100 narozeniny. Soucasti souboru jsou autorské
fotografie, které jsou vytvorené intermedialnimi technikami z pGvodnich fotografii z rodinného alba.

Alice popisuje tento projekt slovy: “Pfibéh zacind obrazkem embrya, vyjadiujici babic¢éino narozeni, nasleduje
fotografie ve tfech letech. Pokracuje snimky z dospivani a mladi prozivané tésné pred valkou. Béhem valky moc
fotografii potizeno nebylo. Prvni fotografie po Druhé svétové valce je svatebni. Poté babicka trpéla mnohocetnymi
potraty, ale nakonec se narodil mdj otec. Bylo to v kvétnu 1950. Byl jejim jedinym ditétem. Béhem osmdesatych let
se u ni objevila rakovina prsu a pozdéji rakovina kosti. Po mnoha letech, které se snazila naplfiovat svij Zivot jak jen to
bylo mozné, ve véku 74 let rakoviné podlehla. Posledni fotografie znazornuje jeji smrt. Diky tomuto velmi osobnimu
projektu, navic kvili omezeni zplsobenych Covid 19 jsem fotografovala pouze sebe a své nejblizsi rodinné cleny,

se moje pouto k rodiné velmi posililo.” A ja citim velkou inspiraci sama vzdat hold skrze fotografickou tvorbu mé
vlastni babicce s tak podobnym pfibéhem. A nechci ¢ekat, az zemre.
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Soubor KDYZ MORE PRICHAZI | WHEN THE SEA COMES

Nizozemsko je znamé svymi poldry a hrazemi a Nizozemci jako “maly pracovity narod”, ktery po staleti ispésné
udrzuje Severni more na uzdé. Jeho hladina, se kterou bojuji po celou jejich historii, se nikdy nezvysovala tak, jako je
tomu v soucasnosti. Tani ledovcl a ledovych cepic vede k jejimu pomalému, ale stalému narlistu. Béhem cesty do
Amelandu, relativné malého ostrova ve Waddenském mofi, které jiz zaziva dlsledky globalniho oteplovani, potidila
Alice de Kruijs mnoho portrétl. Nasledné tisténé fotografie vytvarné dotvarela kvétinami, skrze které symbolicky
vyjadtuje hodnotu ochrany a cistoty. “VSechny kvétiny jsou plvodem z Nizozemska a patti do nasi jedinecné

biologické rozmanitosti”.
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Po prohlizeni mnoha starych fotografii Alice zjistila, Ze pocet rusovlasych obyvatel Zijicich na holandskych ostrovech
je velmi velky. Vybrala si proto vS§echny modely s pfirodnimi zrzavymi vlasy.

V sérii jsou také implementovany staré pohlednice. ,,Béhem svého vyzkumného obdobi jsem si uvédomila dilezitost
integrace starych pohlednic, protoze predstavuji dobu, kdy globalni oteplovani nebylo zasadni. Rozdil mezi
soucasnou situaci a pohlednicemi se bude jen zvétSovat se stale stoupajici hladinou mote.”

Alice de Kruijs po svém vyzkumu a navstévé rliznych deltovych oblasti v Nizozemsku konstatuje: ,,Jiz nedrzime nasi
budoucnost ve svych rukou. Pro nasi dalsi existenci jsme pfimo zavisli na Uspéchu nebo nelspéchu soucasné
mezinarodni politiky v oblasti klimatu. A protoze je velmi nejisté, zda tato politika skutecné ptinese vysledky, experti
varuji, ze my jako zemé musime mit plnohodnotny plan, ktery bude myslet i na variantu, Ze to Nizozemsko nezvladne.
Plan, ktery bude poditat i s alternativnimi moznostmi.”

Souborem SLYSIS ME? | DO YOU HEAR ME?

Priblizné pétset kojencl, batolat a déti do tfi let Zije v soucasné dobé uvéznéno se svymi matkami ve véznicich

po celém Mexiku. Jsou nazyvany ,neviditelnymi détmi”. Do roku 2016 Mexiko nemélo zadné zakony, které by
uznavaly prava téchto déti nebo zajistovaly vhodnou péci o né po dobu, kdy musi zit ve vézeni. | kdyz si je toho vlada
védoma, k prosazovani dllezité legislativy nebyla pfijata Zddna opatrfeni a ani malé ¢ast rozpoctu vézeni neni
vénovana na zajisténi nejzakladnéjsich potreb, jako je obleceni, jidlo, spravna hygiena a |ékarska péce. ,Neviditelné
déti” nadale ziji v preplnénych vézerskych celach se svymi matkami, nemaji oddélend mista ani ochranu od bézné
vézenské populace. Jsou opakované vystaveni nevhodnym, nebezpecnym a potencialné traumatizujicim udalostem,
vcetné fyzického nasili, rovnéz jsou vystaveni vysokému riziku zneuziti a zanedbani. Alice de Kruijs se prostfednictvim
svych obrazl snazi vyjadrit pribéhy, které je dle jejiho nazoru velmi ddlezité vypravét. Skrze svij objektiv pfispiva

k zlep$eni zivotl lidi, ktefi nemaji mnoho pfilezitosti.
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Soudasti projektu jsou také psané vzkazy. Matky obdrzely od autorky dvé fotografie, jedna z nich pak byla s osobni
zpravou poslana zpét. Alice de Kruijs vytvarnymi zasahy do cernobilych i barevnych fotografii proménuje utrpné
svédectvi v krasnou vizualni cestu jednim z moznych svétd kolem nas.

Pred ¢tyfmi lety byla vytvorena organizace Reinserta, kterd se snazi zivoty téchto ve vézeni narozenych déti zménit.

Berlinska fotografka Amira Fritz se specializuje na analogovou fotografii tiSténou tradi¢nimi procesy a rozviji svou
tvorbu v oblasti médy a uméni. Kazdy fotograficky tisk si Amira vytvari s maximalni peclivosti a pozornosti vénovanou
detaillm sama ve své temné komore pomoci tradi¢niho analogového procesu RA4.
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Pristupuje stejné ke svym komerénim zakazkam, jako ke své autorské tvorbé. Ta je diky témto jiz dnes ojedinélym
technikdm zajimavym zpestfenim v médni fotografii a plsobi éterickym a zdhadnym dojmem, jez prenasi divéka

do krasnych svétl autorky. Mezi vybrané klienty Amiry Fritz patti svétozndmy moédni ddm Chanel a magaziny Vogue
ltalia, Vogue Rusko, Vogue Némecko, Zeit Magazin, ODEEH, Foam Magazine, Camera Austria, Dazed and Confused
a AnOther Magazine.

Alma Haser (Némecko, *1989) je némecké autorka pusobici v Londyné. Je velmi znama svym komplexnim a peclivé
konstruovanym portrétem, ktery je ovlivnén jejim ptvodem ve vytvarném uméni. Alma vytvéfi pozoruhodné dilo,
které upouta pozornost svou vytvarné velmi pohlednou tvafi a zaroven zaujme mysl pravé pro formu bez tvare.
Posouva své fotografie dale pomoci vynalézavych technik skladani papiru, kolazi a kombinovanych médii a sklada
vrstvy k zamysleni. Jeji portréty se z fotografie posouvaiji az do futuristickych papirovych soch a stiraji rozdily mezi
dvourozmérnymi a trojrozmérnymi obrazy. Za své prace ziskala fadu ocenéni, véetné ceny Bright Spark Award
Magenta Foundation v roce 2013 za sérii KOSMICKA CHIRURGIE | COSMIC SURGERY. Tento soubor je také soucasti
publikace Female Photographers Now vydané Thames&Hudson v roce 2017.
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Alma Haser — Cosmic Surgery

Dalsi autorkou s némeckymi koreny je Nanna Heitmann (Némecko, Rusko, *1994), v soucasnosti zijici

v Moskvé v Rusku. Jeji prace publikovaly mimo jiné ¢asopisy TIME Magazine, The New York Times, The Washington
Post a Stern Magazine. Ziskala ocenéni, kterd zahrnuji cenu Leica Oscar Barnack Newcomer Award a lan Parry Award
of Achievement. Nanna Heitmann nastoupila do Magnum jako nominovany ¢&len v roce 2019. Soubor UVNITR
SURREALISTICKEHO BOJE RUSKA PROTI PANDEMII | INSIDE RUSSIA’S SURREAL BATTLE AGAINST THE
PANDEMIC zapocala v roce 2020. Pojednava o situaci v Rusku béhem coronavirové krize. S vice nez ¢tyfmi miliony
hlasenych oficidlnich pfipadl koronavirovych infekci bylo v jednu chvili Rusko ¢tvrtym nejpostizenéjsim statem za
USA, Brazilii a Indii a idajné Sestnackrat smrtelnéjsi byl virus pro zdravotnické pracovniky v Rusku nez v jinych zemich.
Heitmannova ve své praci zaznamenala nékdy az surrealisticky boj Ruska proti pandemii Covid-19.
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Nanna Heitmann — Uvnit¥ surrealistického boje Ruska proti pandemii
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Nanna Heitmann — UvnitF surrealistického boje Ruska proti pandemii

Londynskéa autorka K Young vytvafi surrealné koldze z vystfizkd fotografii z magazind a knih a skrze
prefotografované vysledné surrealistické obrazy zkouma socialni konstrukty genderovych roli a identity.
Ustfizky vyobrazuji &asti t&l, ndbytk(, obleeni, prolinaji se do sebe a tvofi asto velmi Zenska, lehce eroticka
zatisi s dotekem humoru, zaroven temnych stini a bytosti bez tvare, zrcadlicich vnitini prozitky Youngové.

O své praci mluvi jako o kombinaci intuitivnich vyfezd a vystfizkd, k jejichz vzniku se nechava vést vyhradné
podvédomymi rozhodnutimi, nasledné potizeni fotografie je ale uz védomim pohledem divéka, ktery reaguje

na tvorbu podvédomi sebe samého. Youngova tak spojuje principy surrealistické tvorby vychazejici z nevédomi

s dokumentovanim vysledného intermedialniho procesu.

“Kdyz hledim skrze fotoaparat, stavam se namisto tviircem spise divakem. Divat se skrze néj je urcity akt odosobnéni.
Dava mi to svobodu vycist ty podvédomé stopy, které odhaluji niterné myslenky. Je to jakoby pfisla do hry néjaka
skryta sila prozrazujici nepotlagitelnou pravdu. Nikdy nevim, co dal3iho se pfisté objevi. Zadné jiné médium mi nikdy
neumoznilo tek velky vhled do mého podvédomi.”
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ltalska autorka a vizualni aktivistka Simona Ghizzoni (Itdlie, 1977) se vénuje prevazné environmetalnim tématim a
otazkam postaveni zen. Jeji projekt zapodaty jiz v roce 2009 nazvany GEOLOGICKY SEN | R&VE GEOLOGIQUE je

sbirkou a rekonstrukei védeckych diikazd z pocatkl této nové éry. ,Jak se stopy naseho plisobeni na Zemi stavaiji
stale zfetelnéjsi, stavam se ja stale posedlejsi vymazat ty mé”.

Druhou italskou autorkou v mém vypréavéni je Ludovica Bastianini z Neapole. Béhem obdobi pandemie Covid-19
zacala pracovat na fotografickém souboru DOKONALA DCERA | THE PERFECT DAUGHTER. Diky karanténé a izolaci
se jako mnoho z nas dostala do viru ¢asto odkladané potreby nahlédnout hloubéji do svych vnitfnich pocitd

a minulych zkusenosti. Ztrata kazdodenniho kontaktu s vnéjsim svétem a spoustu ¢asu vénovat se duchovnim
polohédm uréovaly podobu tohoto procesu. Jeji soubor je psychoanalytickou cestou prelozenou do obrazd.

Své vnitini prozitky zhmotruje Bastianini manipulaci se svym rodinnym fotografickym archivem, jehoz rozebranim
prehodnocuje vzpominky a vytvafi novy autobiograficky a fotograficky hel pohledu. Fotograficka manipulace je

pro ni nastrojem schopnym odhalit neviditelnou, vnitfni dynamiku, individualni i kolektivni pfitomnost a minulost.
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Zakladem tvorby belgického fotografa Krisse Munsya (Belgie, *1986) jsou vzpominky na traumata z détstvi a stret

s rasismem. Prvni soubor tohoto fotografa a filmare se vraci ke zkuSenostem z vychovy cernosského ditéte v prevazné
bilém prostredi. Bylo to [éto 1991, kdyz pétilety Kriss Munsya cestoval se svou rodinou po Némecku. Zastavili se

v motelu a na parkovisti se svym otcem hrali fotbal, zatimco jeho matka a starsi sestra se potulovaly po nedaleké
louce. Kdyz se Krisse rozbéhnul za mi¢em, ktery se odvalil k plotu, vS§imnul si jiného hotelu na druhé strané dalnice,

s krdsnym bazénem, vedle néhoz lenosila bohata bild rodina. Terasa byla pIna kvétin. Pral si, aby byl na druhé strané.
Kriss Munsya takto popisuje jednu ze svych ranych vzpominek, ktera se silné odrazi v obrazech jeho nejnovéjsi série
ZMIZIK | THE ERASER. ,,Z détstvi jsem si vybral kli¢ové okamziky, které ze m& udélaly takového &ernocha, kterym
jsem dnes,” vysvétluje Munsya. Umélec se narodil v Demokratické republice Kongo, ale ve tfech letech se s rodinou
prestéhoval do Belgie. Byli jednou z mala cernosskych rodin v prevazné bilé ctvrti. Z mého pohledu jsou takové
soubory a vypovédi pravé ty pohybujici se na hrané nestraného upozorfiovani na urcité jevy a politicky korektniho
podsouvani viny divakovi. Pokud se pohybuji po svobodné Evropé, navic jesté v bohatém Némecku, divdm se na to,
jaké stésti a moznosti. Autor ndm neprozrazuje vice, nez tento stfipek z détstvi a pak az jeho zhmotnéni v tomto
souboru, a tak je tézké posuzovat, co bylo tim skute¢nym traumatem v jeho Zivoté a jakou zpravu a komu predava.
Nicméné vizualné je jeho tvorba velmi podobna berlinské autorce Amite Fritz, pouziti kvétin pro zahaleni tvafe snad
az ptilis podobné. Nékteré z fotografii postradaji lepsi promyslenost, i tak jsou ale Uspésné publikované, prevazné ve
spolecensko — médnich magazinech.
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Prispévky  Sledujici Sledu;ji

s alena zhandarova
P & visual artist based in Russia
- exploring continuity of space and human
\ - working through uncomfortable topics, using self-
portrait as a language
www.alenazhandarova.ru/

\ o~ iy Sleduje to sputnikphotos
Zobrazit preklad

A tuhle svou toulku po autorech vyuzivajich ke svému vyjadreni fotografii bez tvére zakoncim mladou ruskou
fotogratkou Alenou Zhandarovou. Zaujala mne svyma dvéma soubory, ve kterych prozkoumava lidské prostredi

a zpochybriuje zajeté rutiny a nase nauc¢ené koncepty. Cajovy dychanek a palaginky. Ud&lam si hezkou chvilku.

Prectu si knihu. Udélam si palacinky do obliceje.

Jakoby mi mluvila z duse.

Prostfednictvim svych intimnich zkuSenosti prozivéa a pozoruje, jak je to vlastné nas svét usporadan. Jak je vybarven.
Jak ho vidime? Kolik svétl existuje?

Véfi ve vztah vieho se véim a ne-ndhodnost toho, co se déje, v jedinecnost kazdého ¢lovéka, jeho vlastni cestu

a predurcéeni. Coz je urcity, reknéme duchovni, podklad pro vykroéeni k tvorbé, do které se tyto myslenky otisknou,
at uz je jejich ndmétem néjaky osobni vnitni, ¢i naopak vefejny vnéjsi jev. Zaroven skrze své fotografie osvobozuje
vlastni prozivani od navyklych vzorcli a hleda odlisné pohledy na svét tak, aby pfijala jeho fungovani a prestala s nim
bojovat. Sama tika, Ze se snazi délat vSechno tak, aby jakékoli akce, pohled nebo obraz nesly kousek ji samé. Premysli
o detailech, ale i tak jsou jeji fotografie hrou nahodilych spontannich scének, které se pravé z toho koncepty
bourajiciho myslenkového zékladu prosté objevily. A tim mé Zhandarova vraci k mé vlastni tvorbé, kterou nikdy moc
neplanuji, nemohu ovlivnit, jen vymacknout maximum z nenapadné se pomalu objevujici, jen lehce planované, presto

velmi nahodilé a nevyzpytatelné proménuijici se situace a momentalnich okolnosti.

.10, co délam, je neoddélitelné od toho, jak Ziji. Na zacatku jakéhokoliv projektu mém vzdy otazku, kterd mé velmi
znepokojuje a odpovéd, kterou nemohu najit zadnym jinym zplsobem, nez vizualnim. Fascinuje mé, jak se v nas
véechny nase ¢iny, myslenky a touhy odrazeji. A jak odlisni jsme. Jak obtizné je nékdy to pochopit a pfipustit
odpovédnost pred svétem a za sebe samé.”

A j& bych k tomu doplnila budhismem inspirovanou moudrost, ze ackoliv se rodime bez navodu a instrukci, véechny
nase drivéjsi myslenky, slova a cCiny se staly nasim dnesnim svétem a pravé ted zasévame seminka své budoucnosti.
Zhandarova chce, aby kazda fotografie byla vyzvou, pro ni a pro kazdodenni zivot. Pokusem se nad vSechno povznést
a pochopit skutecnou hodnotu véci, ¢asu, lidi kolem sebe a sebe samého. Ve svém vyjadreni vyuziva predevsim
portrét a autoportrét a pracuje v redlném prostiedi s autetickymi detaily jejiho vlastniho kazdodenniho Zivota.

V prvnim souboru, ktery mne zaujal, nazvaném PRESNIDAVKA S CHUTI TROJUHELNIKU | PUREE WITH A TASTE OF
TRIANGLES piSe fotografickym jazykem Gvahy o jedine¢nosti nasich vlastnich pribéhd, které si kazdy tvotime. Kazdy
den vytvafime vlastni zazraky z rutiny a pritomného prostredi. VSechny nase zkusenosti a starosti se odrazeji v tom,
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jak vypada nas vnéjsi svét, jak ho prozivame, jakym ho pro sebe vidime. ,Kdyz navstivite né¢i domov, mizete tomu
¢lovéku lépe porozumét. Viechny jeho véci odhaluji jeho neopakovatelny vesmir. Stejné tak zménou néceho vnéjsiho

mUlzeme upravit nase vnitfni rovnice a védomé tak silnéji a mocnéji smérovat vlastni zivot. Co takhle obratit dvefe do
prostoru Gzasnych ndhod a se svétem béznych véci se sezndmit na novo?”

Alena Zhandarova - Presnidavka s chuti trojuhelniki
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Alena Zhandarova — Skryté matefstvi

V druhém souboru nazvaném SKRYTE MATERSTVI | HIDDEN MOTHERHOOD, ktery mi tématem prozivani matefstvi
evokuje jeden z poslednich projektl Karoliny Cwik, se podafilo Zhandarové velmi elegantné vypravét Gtrapy, které

s sebou prinasi role matky. Stat se matkou mize byt samoziejmosti, ale nékteré aspekty matefstvi zistavaji pfi diskusi
stale mimo hranice. Naptiklad béhem viktorianské éry byly déti casto fotografovany po boku svych matek, pficemz
matka byla zakryta. Matka na obréazku pfitomna byla, ale divakovi bylo zamezeno ji vidét. Technicky slo jen o trik,

jak udrzet déti v klidu béhem nevyhnutelné dlouhych expozic. Ale ze socidlniho hlediska nebyly matky povazovéany

za hodné pozornosti, zvlasté ve srovnani s jejich ditétem. Symbolika této praktiky je stale aktualni. Mnoho Zen

se prave takto citi. Jakysi pocit byt skryta za zavojem, za zavojem svych déti. Je to skoro, jako by Zena zménila v sadu
funkei a pak uz jen cekd, az se z toho probudi a znovu ukéze svou tvar. Kdo ale rozhodne, kdy je ten spravny cas,

a ¢i ruka tvar odhali?
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Alena Zhandarova — Skryté matefstvi
Timto souborem bych ukondila svou prvni cestu zkoumani fotografie bez tvare. A napadd mne otézka, zda-li se

formou v soucasné fotografii. V soucasné fotografii, tak jak ji vSichni pravé v tomto sou¢asném okamziku prozivame.
Protoze kdy se vlastné déje soucasnost a jeji soucasné fotografické vyjadreni?

Niépce nazval process vytvareni obrazl na fotografické desce heliografii, tedy psanim sluncem. Fox Talbot
nazyva fotoaparat “tuzkou pfirody”.

Fotografie bez tvéafe je mozna soucasnym “zrcadlem do vnitfnich svétd”.
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[ Doc. Mgr. Ales Kune§, MgA. Tomas Pospéch: Teorie fotografie, vybér z teoretickych textd k déjinam fotografie,
Opava, 2003

[ A history of photography, Taschen, 2019

[ Edward Weston: Camera Craft, ¢. 7., 1930

[ Man Ray: Photograph, Schirmer/Mosel, Mnichov, 1982

[ TF Editores & Interactiva S.L.U.: La subversion de las imagenes | Surrealismo, Fotografia, Cine — FundacioMapfre,
Madrid, 2010

[ Juan Vicente Aliaga; Elisabeth Lebovici: Claude Cahun, 2001

[ Desmond Morris: Zivoty Surrealist(i, 2018

[ Listy o fotografii: Institut tvirci fotografie FPF SU v Opavé, s. 36 — 43., 1994
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