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Abstrakt

Tato bakalafska prace pfiblizuje Zivot a tvorbu Anety Grzeszykowskeé,
nastin klicovych okamziku v uméleckém ZzZivoté intermedialni umélkyné,
pocinaje jeji spoleCnou praci s Janem Smagou, pfes prvni samostatné
fotografické prace a filmové projekty, az po socharské objekty. Umélkyné
se zabyva roli fotografie jako prostfedku, ktery slouzi k zaznamu a tvorbé
identity Clovéka, zejména na vlastnim pfikladu. V této praci analyzujeme
umeéleckou Cinnost Grzeszykowské, ktera prostfednictvim svych
individualnich zkuSenosti vypravi univerzalni pfibéhy o reprezentaci téla,
lasky a smrti.

Klicova slova

Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga, Galeria Raster, identita, laska, smrt,
soucCasna fotografie, polska fotografie, video, socharstvi, reprezentace
téla.

Abstract

The work introduces the life and work of Aneta Grzeszykowska, one of
the most important contemporary Polish artists. It outlines the most
important moments in the creative life of the intermedia artist, from work
in a duet with Jan Smaga, through her first individual photographic and
film works, to sculptural objects. The artist is interested in the role of
photography as documentation and creation of human identity, mainly
using her own example. The work analyzes the artistic activities of
Grzeszykowska, who through individual experiences tells universal
stories about the representation of the body, love and death.

Keywords

Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga, Raster Gallery, identity, love, death,
contemporary photography, Polish photography, video, sculpture, body
representatio
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llustrace 1. Aneta Grzeszykowska.
Internetové stranky: http://konferencjakultury.pl/panelists/panelist/374/117,
citovano 21. 4. 2021

ANETA
RZESZYKOWSKA



1. Uvod. Medailon umélkyné

Aneta Grzeszykowska je polska interdisciplinarni umélkyné, ro¢nik
narozeni 1974. Je fotografkou, autorkou objektl a videi, jeji umélecka
tvorba zahrnuje rovnéz performativni prvky. V roce 1999 ukoncila studium
na Fakulté grafiky Akademie vytvarnych uméni ve VarSavé. Na pocatku
realizovala umélecké projekty spole€né se svym manzelem, Janem
Smagou, od roku 2005 se soustfedi pfedevSim na samostatné projekty.
Ve své tvorbé se zabyva zejména exponovanim, budovanim a
dokumentovanim své identity, dekonstrukci obrazu sebe sama a osob ze
sveho nejblizSiho okoli (napfiklad dcery Franciszky). ldentita je jako
umeéleckeé téma, navzdory mnohovyznamnosti a neostrosti tohoto pojmu,
vSeobecné pritomna. Lze ji napriklad definovat jako totoznost; ve vztahu
ke konkrétnimu Clovéku jako sebeuvédoméni; dale jako fakta, vlastnosti,
osobni udaje, které umoznuji identifikovat konkrétniho Clovéka; ve vztahu
ke kolektivu jako védomi spole¢nych vlastnosti a pocit jedine¢nosti.t
Identita funguje také jako slovo vycpavka pro ur€eni biologickych
charakteristik, psychologickych dispozic nebo sociodemografického
statusu.? ldentitu ve v8ech padech skloruji védkyné, analyzuji ji védci,
sociologové, psychologoveé, antropologové, svou identitu tvofi znacky,
v korporacich se buduje identita pracovniho tymu, piSi o ni média, je
tématem komentara na internetovych férech, je to ohebné slovo, které
miZze znamenat vSechno a nic, kli$é, floskuli, slovo balast, slovo kli¢.2
Grzeszykowska pfi tvorbé svych dél operuje pravé s mnohorozmérnou
povahou identity a sobé& a divakim poklada otazky existencialniho
charakteru po tom, kdo jsem, zda existuji. Odpovédi na né Ize hledat na
individualni, vztahové nebo kolektivni roviné, diskutovat o tom, zda
identita ma pevnou nebo tekutou nebo neustale se promeénujici povahu, a
také zda lze identitu objevovat, nebo spiSe utvaret, priCemz napfiklad
polska filozofka Barbara Skarga konstatuje, Ze identita mozna vibec
neexistuje: ,identita je problém, nemuzZeme mit jistotu, zda neni zcela
iluzorni. Stejné tak nevime jisté, jak ji chapat, co to vliastné znamena byt
sebou, pro¢ onu osobitost hledame, zda pro nas ma néjakou hodnotu, a
pokud ano, tak proc.*

1 Stownik Jezyka Polskiego, internetové stranky:
https://sjp.pwn.pl/sjp/to%C5%BCsamo%C5%9B%C4%87;2530211, citovano dne 7. 4. 2021
2 K. Dyga, Self i tozsamos$c: Proba okreslenia znaczen oraz wzajemnych zwigzkéw miedzy pojeciami,
Polskie Forum Psychologiczne, 2018, dil 23, Cislo 2, s. 418.
8 M. Swigtkiewicz-Mos$ny, Konstruowanie nowych tozsamosci w warunkach globalizacji, Krakéw 2015,
s. 7.
4 M. Swigtkiewicz-Mosny, Konstruowanie nowych tozsamosci w warunkach globalizacji, Krakéw 2015,
s. 8.
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Grzeszykowska se zabyva roli fotografie jako prostfedku, ktery
slouzi k zaznamu a tvorbé identity Clovéka, zejména na vlastnim pfikladu,
pohrava si totiz na rdznych rovinach s vlastni identitou, kterou podrobuje
zaniku, odstranéni, vtéleni do jiné postavy nebo rozkouskovani.
Opakovanymi motivy v pracich umélkyné jsou také smrtelnost,
nepfitomnost a neviditelnost. Analyzuje procesy autokreace a moznosti
utéku od kulturnich a uméleckych stereotypu, které utvareji identitu, coz
je zakladni otazka z hlediska kondice dnesni spolecnosti. Manipuluje
obrazem vlastniho téla, demontuje svou podobu a vyuziva socharské
substituty jeho Casti.

llustrace 2. Snimek z filmu Black, 2007.
http://www.raster.art.pl/galeria/wystawy/2007/miami_beach/raster_miami_beach.htm, citovano dne 12. 2. 2021.



Aneta Grzeszykowska projevovala svuj zajem o vytvarné uméni uz
od deétstvi, jako dité navstévovala vytvarny krouzek, kreslila a malovala.
Ve své tvorbé se soustfeduje na praci s vlastnim télem, trénovala moderni
gymnastiku a vystupovala ve skautské umélecké skupiné pro déti a
mladez Gaweda.> Umélkyné popisuje tyto krouzky a sporty jako vojensky
vycvik pro déti, protoze vétSina ¢asu v nich byla vénovana pohybovému,
hlasovému, taneCnimu tréninku, rozvoji hudebniho sluchu a také vyuce
chovani na podiu a uréitému druhu discipliny.® Ponévadz hodné ¢asu
stravila s choreografy, naucila se kontrolovat své télo a tato kontrola se u
ni stala automaticka, vycvi¢ené télo totiz funguje samostatné na urovni
vlastni logiky.” Umélkyné tedy pouziva dvoji perspektivu, je zaroven
modelkou a pozorovatelem, predmétem dila i jeho autorkou. Jak sama
fika, jeji uméni ma komorni povahu, vznika v pfirozeném, soukromém
prostfedi, za ucasti nejblizSich osob, bez potfeby vstupovat do vefejného
prostoru®, pokud do toho nepoditame prezentaci dél na vystavach a
v publikacich. Zije a pracuje ve Varsavé, od svych po&atki spolupracuje s
Galerii Raster, ktera vznikla v roce 2001 a je jednou z nejznaméjSich
polskych galerii na svété.® Umélkyni zastupuje také newyorska galerie
Lyles&King.® Aneta Grzeszykowska rovnéz prednasi na Akademii uméni
ve Stétingé a Akademii vytvarnych uméni ve Varsavé.

5 Rozhovor s Anetou Grzeszykowskou, internetové stranky:
https://lwww.facebook.com/bwatarnow/videos/moja-matka-moja-c%C3%B3rka-aneta-
grzeszykowska/459043605441178/, citovano dne 8. 4. 2021
6 Rozhovor s Anetou Grzeszykowskou, internetové stranky:
http://wzornik.edu.pl/files/downloadable/negatyw_inspiracja_Aneta_Grzeszykowska_wywiad.pdf,
citovano dne 8. 4. 2021
7 Internetové stranky: https://artinfo.pl/dzielo/zestaw-fotografii-untitled-9-untitled-10-untitled- 14-untitled-
1-1999-r, citovano dne 9. 3. 2021
8 Internetové stranky: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1570699,1,rozmowa-
z-aneta-grzeszykowska.read, citovano dne 12. 1. 2021
9 Internetové stranky: https://culture.pl/pl/miejsce/galeria-raster, citovano dne 7. 4. 2021
10 Internetové stranky galerie Lyles&King: http://www.lylesandking.com/, citovano dne 21. 4. 2021
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2. Prostor byti — prace s Janem Smagou

llustrace 3. Aneta Grzeszykowska, Jan Smaga, Archiwum Prywatne (Soukromy archiv), MSN # 3, 2007.
http://artvolver.com/pl/artist/aneta-grzeszykowska, citovano dne 12. 1. 2021.

Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga se seznamili b€hem studia
oboru grafiky na Akademii vytvarnych uméni ve VarSavé a uz béhem ného
tvofili samostatné i spolecné. Jejich tvorba se vyznacuje intimnim
pfistupem k tématu, €asto vyuzZiva osobnosti tvircli a jejich tél jako
predmétu. Jejich dila Cerpaji inspiraci z jejich osobniho zivota, témata
nehledaji daleko, experimentuji s fotografii a tvofi napfiklad béhem
komerCnich zakazek nebo na okraji jinych projektl, jako napfiklad
v pfipadé projektu Archiwum Prywatne (Soukromy archiv). Oba dva jsou
grafikové, fotografové a autofi objektu. Experimentuji s digitalnimi
technikami, pracuji s manipulaci obrazu, tvori novy kontext, dokumentuji
promény reality. Grzeszykowska, ktera ovladala kresbu, malovani a
exaktnich predméty, studovala dva semestry na Fakulté architektury
VarSavské technické univerzity a silny zajem dvojice o architekturu se
projevuje v jejich ranych pracich.!! Tato spole¢na dila predstavuji zejména
dokumentaci prostoru bytd a verejnych budovy, jejich obraceni naruby,

11 Internetové stranky: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1570699,1,rozmowa-
z-aneta-grzeszykowska.read, citovano dne 12. 1. 2021
11



budovani trojrozmérnych fotografickych objektl. Spolecné vytvorili
napfiklad prace Plany (Plany), Reflection, Bez tytutu (Bez nazvu), Woda
(Voda), YMCA a stale tvofi Soukromy archiv, ktery je souborem
spontannich zaznamud kazdodenniho zivota. Po roku 2001 se zacala
rozvijet umélecka skupina soustfedéna kolem Galerie Raster, kterou
zalozili tukasz Gorczyca a Michat Kaczynski. Spoluprace s galerii vedla k
tomu, Zze prace Grzeszykowské a Smagy zacaly okamzZité existovat v
galerijnim obéhu, coz jim velmi rychle dalo mozZnost soustfedit se
vyhradné na uméleckou tvorbu.?

llustrace 4 Aneta Grzeszykowska & Jan Smaga, Plan #8. Krasiriskiego 10/154 (Plan #8. Krasinského 10/154),
2003. 152 cm x 135 cm, lambda print, vydani 7. Vlastni byt umélct. Internetové stranky Galerie Raster:
http:.//www.raster.art.pl/gallery/artists/grzeszsamga/grzeszsmaga.htm, citovano dne 12. 1. 2021

12 Rozhovor s Anetou Grzeszykowskou, internetové stranky:
http://wzornik.edu.pl/files/downloadable/negatyw_inspiracja_Aneta Grzeszykowska wywiad.pdf,
citovano dne 8. 4. 2021
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2.1 Plany (Plany)

Umeélecka dvojice Grzeszykowska - Smaga se proslavila se cyklem
Plany (2001-2003), ktery predstavoval kopie deseti soukromych
var§avskych bytl, z nichz kazdou tvofilo nékolik fotografii spojenych
pomoci pocitatovych programu tak, aby pfesné odpovidaly skuteénosti.
Plany pfipominaji skeny nebo hyperrealistické architektonické malby,
ukazuji nahledy do bytd, jako by z nich nékdo odebral strop. Je v nich
vidét, jakym zpusobem si jejich obyvatelé zafidili svdj intimni Zivotni
prostor. MUzeme na nich studovat rozlozeni mistnosti, nashromazdéné
predmeéty a nekdy i lidi. Plany pfedstavuji propojeni konstrukCniho mysleni
s intimitou, soustfedéni a absolutni pfesnosti s télesnosti a sexualitou,
vrhaji divaka do stfedu soukromého Zivota, svou polohou na pomezi
sociologie a intimity, abstrakce a hyperrealismu, sexu a geometrie spojuji
zdanlivé nespojitelné prvky.?

llustrace 5. Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga, Plany, nahled vystavy, galerie Raster 2004. Internetové stranky
Galerie Raster: http://www.raster.art.pl/gallery/artists/grzeszsamga/grzeszsmaga.htm, citovano dne 12. 1. 2021

13 A, Pyzik, Aneta Grzeszykowska. Selfie, Magazyn Szum nr 7, s. 149. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/wp-content/uploads/2013/02/Pyzik_Szum_Grzeszykowska.pdf, citovano dne
16. 4. 2021

13



2.2 Prace 2004-2005

llustrace 6. Bez tytutu (Bez nazvu) (2004), diptych c-print, dibond, [2x] O120 cm. Internetové stranky:
http://raster.art.pl/galeria/artysci/smaga/prace.htm, citovano dne 29. 1. 2021

DalSi spole¢na prace Smagi a Grzeszykowské Bez tytutu (Bez
nazvu) (2004) predstavuje dvé fotografie kulatého bazénu pokrytého
tenkou vrstvou snéhu. Druha fotografie dokumentuje proces tvorby té
prvni. Stopy na snéhu odpovidaji pohybum kroku fotografa, ktefi kvuli
zhotoveni jedné fotografie bazénu provedli nékolik desitek zabérl, aby
mohli tyto obrazy spojit v jediny finalni. Kvali provedeni druhé fotografie se
museli zpatky pohybovat po svych stopach.

llustrace 7. Reflection (2004). lightbox, plexi, 75,5 x 36,5 x 33 cm. Internetové stranky:
http.//raster.art.pl/galeria/artysci/smaga/prace.htm, citovano dne 29. 1. 2021

Reflection (2004) je prace pfipravena specialné do interiéru jidelny
z 19. stoleti v lodzském Palaci Poznanskych v Lodzi v ramci vystavy
Palimpsest Museum, jejimz kuratorem byla Aneta Szytak. Umélci provedli
fotografickou dokumentaci interiéru této pamatkové jidelny a obratili ho
naruby: lightbox osvétleny zevnitf z vnéjSi strany pokryvaji zrcadlové
odrazy vytisténych stén, podlahy a stropu palacového salu. Instalace byla
prototypem jejich nasledujici prace nazvané YMCA. Umélci poprve
polemizovali s realitou prostfednictvim operace, kdy tento interiér ,stahli z
kbze“, vytvorili jeho rub a postavili divaky ve dvouznacné situaci, kdy se
nachazeli zaroven vné i mimo.
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llustrace 8. Woda (Voda) (2005), lightbox, plexi, 3 prvky: 188 x 140 x 15 cm; O50 x h 5 cm; 48 x 18 x 120 cm.

Internetové stranky: http://raster.art.pl/galeria/artysci/smaga/prace.htm, citovano dne 29. 1. 2021

Projekt Woda (Voda) (2005) tvofi tfi zevnitf podsvicené fotografické
objekty, které predstavuji vodu vyplfiujici nepravidelné vnitfky konkrétnich
tfi bazénd ve varSavském aquaparku Park Wodny Moczydto. Jsou
navrzeny jako volné stojici objekty a ze vSech stran jsou olepené fotografii
vodni hladiny. Inspiraci pro tvorbu téchto modell bylo pozorovani procesu
plnéni a vypousténi vody v bazénu, ktery se opakuje pravidelné kazdé
léto. Voda je pokusem o interpretaci tohoto procesu jako nekonecCné a
neuchopitelné socharskeé cinnosti.

llustrace 9. YMCA, fotografie z vystavy v Galerii Zacheta ve Vardavé (2005). Internetové stranky:
http://raster.art.pl/galeria/artysci/smaga/prace.htm, citovano dne 29. 1. 2021

YMCA, spole¢na prace Grzeszykowské a Smagy z roku 2005
predstavuje trojrozmérnou maketu budovy YMCA, ktera stoji v ulici
Konopnické ve VarSavé. Jde o monumentalni fotografickou dokumentaci
interiéru budovy zhotovenou technikou, ktera pfipomina skenovani a
kterou umélci uz dfive pouZili u projektd Plany a Reflection. Méla
prostorovou povahu, protoZze fotografie stén, podlah a stropd byly
nalepeny na télesa lightboxu. Vznikl tak €lenity model budovy jako by
otoCeny naruby, zbaveny vnéjSich stén, ktery nezachycoval obraz fasady,
ale interiéru budovy.
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2.3 Archiwum Prywatne (Soukromy archiv)

llustrace 10. Archiwum Prywatne (Soukromy archiv), 2007. Internetové stranky:
https://archiwum.rp.pl/artykul/1140476-Wlasne-ciala-i-cudza-sztuka.html, citovano dne 24. 2. 2021

NejintimnéjsSi prostor existence dvojice umélcli nam predstavuje
jejich cyklus Archiwum Prywatne (Soukromy archiv), na kterém zacali
pracovat v roce 2006. Je to velmi rozsahly soubor fotografii, ktery Cita
stovky snimku, dokumentuje zivot Anety Grzeszykowské a Jana Smagi a
vznika na okraji riznych umeéleckych projektl a cest. Umélci pofizovali
fotografie ve vlastnim byté-ateliéru ve varSavské &tvrti Zoliborz, ale také
daleko od domova, napfiklad v Banfu v Kanadé, ve Vidni, v Miami,
v polském pavilonu na benatském Bienale, v takovych institucich jako
Muzeum moderniho uméni ve VarSavé, galerie Fundacja Galerii Foksal,
ve studiu Edwarda Krasinského nebo v domé Oskara a Zofie
Hansenovych v Szuminé'4, u pfilezitosti pofizovani fotodokumentace
vystav, ateliérd a uméleckych dél zadavanych rlznymi institucemi.
Duvérnost tohoto archivu spociva ve zvolenych metodach obsazovani
téchto mist. Do instituci se vstupovali se souhlasem jejich maijiteld nebo
spravcu, ale pofizovani fotografii s nimi nekonzultovali a Cinili tak za jejich
nepfitomnosti. TvUrci ukazuji prostory své prace, hry, zabavy, lasky a
odpodinku a vnucuji jim domacky poradek a pravidla hry. Na mnoha
obrazech se hlavnim kostymem umélcl stava nahota. Navzdory tomu, Ze
pred divaky odhaluji kousek svého soukromého svéta, je to spiSe divadlo

14 Internetové stranky:
http://raster.art.pl/galeria/wystawy/2012/Grzeszykowskasmaga/grzeszsmaga_archiwum_prywatne.htm
citovano dne10. 2. 2021
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nezli reality show. Fotografie, které dokladaji technické schopnosti
dvojice, byly pofizeny velkoformatovym fotoaparatem na desky 4x5 nebo
8x10 palcl a vzdy vyvolavany vlastnoru¢né. Nemohou tedy pfedstavovat
spontanni zaznam, protoze pouzity pristroj vyzaduje urcity druh pézovani
a jednotlivé polozky archivu jsou nastudované a promyslené.

Umélecka a partnerska dvojice Grzeszykowska-Smaga tvofila prace
spojené s prostorem, at' uz byl soukromy, jako v projektu Plany, nebo
verejny, jako v pfipadé praci Reflection, Voda a YMCA. Hranice mezi tim,
co je soukromé a tim, co je verejné prezentované uméni je prostupna a
ztraci se. Duo béhem studia na Akademii a ihned po jeho ukonceni rado
experimentovalo s fotografickym médiem a hledalo nové zpusoby, jak
pfedstavovat skute¢nost. Uvedme napfiklad napad se ,skenovanim®
interiérd a budov. Po roce 2005 svou spole¢nou tvorbu omezili, dosud
spoleCné tvofi pouze Soukromy archiv. Grzeszykowska zUstala
aktivnéjSim ¢lankem dua na uméleckém poli, Smaga se mimo jiné zacal
vénovat také femeslu. Umélkyné se soustfedila na individualni praci
S vyuzitim zejmeéna svého vlastniho téla, na demontaz vilastni podoby a
prezentaci svého vidéni svéta. Fotografie jejiho partnera predstavuji
zejména analyzu struktur, konstrukci a to nezfidka konstrukci nemoznych,
abstraktnich, zkoumani hranic byti. Grzeszykowska po uméleckém
rozchodu (jeden rok také v soukromi) naopak obratila svou pozornost
smérem k filmu, trojrozmérnym socham a instalacim.*®

15 A, Pyzik, Aneta Grzeszykowska. Selfie, Magazyn Szum nr 7, s. 149. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/wp-content/uploads/2013/02/Pyzik_Szum_Grzeszykowska.pdf, citovano dne
16. 4. 2021
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3. ,Ja“ ve skuteCnosti neexistuje (Album a Portréety)

llustrace 11 Aneta Grzeszykowska, Album, 2005. http://rastergallery.com/prace/album/

Aneta Grzeszykowska tvofila prvnich Sest let po ukon€eni Akademie
vytvarnych uméni spoleCné se svym zivotnim partnerem a umélcem
Janem Smagou. Prace dua mély nejCastéji prostorovy a architektonicky
charakter, objevovala se v nich také télesnost, ktera zrejmé vice zajima
Grzeszykowskou. Svou soélovou kariéru umélkyné zahajila v roce 2005
projektem Album?®, ve kterém dovedné odstranila svou vlastni podobu
z dvou stovek fotografii z rodinného archivu. Fotografie, které pofizovali
jeji rodiCe, pfibuzni, znami a Skolni fotografové a které dokumentuji détstvi
a dospivani umeélkyné, byly diskrétnim zpusobem zbaveny jeji pfitomnosti.
Na snimcich nelze spatfit stopy po manipulaci, Clovéku nemusi dojit, ze
na nich néco schazi, prfestoze zachyceni lidé libaji vzduch a provadéji
gesta smérem k prazdnému prostoru. V pfipadé skupinovych fotografii
vidime zvlastni diru nebo si absence jednoho Clovéka témér nevSimneme.
Mista, ve kterych se nachazela postava Grzeszykowské, byla v grafickém
programu zamalovana pomoci pozadi, jako by se tam jeji postava nikdy
nenachazela. Toto gesto navozuje otazku po dukazech o existenci a
dusledcich neexistence. Muzeme pocitovat také pochybnosti o
hmatatelnosti nasSi existence a uvahy nad tim, co by bylo, kdybychom
nebyli, kdybychom nikdy neexistovali. Aloum bylo vystavovano mimo jiné
v Galerii Raster, ktera byla zafizena jako domaci interiér, v soukromém
byté na 4. berlinském Bienale a v New Yorku.!’

16 Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/album/, citovano dne 12. 4. 2021
17 Tamtéz
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llustrace 12. Album, 2005. A. Grzeszykowska, Love Book, Warszawa 2011.

Aneta Grzeszykowska se ve svych samostatnych pracich
soustreduje na tvorbu narativu o détstvi, zenstvi a sebeuvédoméni,
pfiCemz spojuje fotografické médium s filmem a prostorovymi formami.
Castokrat &ini tématem sebe sama, své vlastni télo, inscenuje
fotoperformanci. Umélkyné je znama tim, Zze pouziva loutky, panenky a
objekty, ¢€imZz do svych dél wvnasSi perspektivu souvisejici se
zpfedmétnénim a anonymitou. V projektu Portrety (Portréty) (2005-2006),
ktery je cyklem 15 fotografii vytvofenych ve Photoshopu kombinaci fady
riznych portrétd, nam Grzeszykowska ukazuje tvare neexistujicich lidi*8,
ale zpracovanych tak mistrovsky, ze je obtizné uvérit tomu, ze neexistuiji.
Tim nuti divaky polozit si otdzku po dukazech vilastni existence: ,Chtéla
Jjsem, aby ti lidé byli natolik duvéryhodni, Ze kdyz se dozvime o tom, Ze
neexistuji, zacneme pochybovat sami o sobé.”® Portréty jsou nékdy
srovnavany s fotografiemi Thomase Ruffa®°, zejména s jeho cyklem, ktery
nese tentyZ nazev. Fotograf ho pofidil v 80. letech 20. stoleti. Na snimcich,
které se podobaji pasovym fotografiim, zvécnil portréty lidi s neutralnim
vyrazem tvare, v bézném obleCeni, a zhotovil z nich velkoformatove
fotografie. Podobnost mezi Portréty Grzeszykowské a Ruffa je tak velka,

18 A, Mazur, Polimorfia. O sztuce Anety Grzeszykowskiej [in:] Halina i Frankenstein. Aneta
Grzeszykowska, red. A. Mazur, Sopot 2017, s. 87.
19 Internetové stranky: https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,3179998.html, citovano
dne 11. 12. 2020
20 Internetové stranky: https://culture.pl/pl/tworca/aneta-grzeszykowska-i-jan-smaga, citovano dne 11.
12. 2020
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Ze nékteré webové stranky mylné pfipisuji autorstvi fotografii
Grzeszykowské Ruffovi?!, coz pouze doklada uUspéch prace polské
umeélkyné, které se podafilo vytvofit Cistou povrchnost, o niz usiloval také
Ruff. A. Mazur zdUrazhuje, ze kli€ovy pro pochopeni Portrétu je vztah s
projektem Album, ktery vznikla ve stejné dobé. Aneta Grzeszykowska v
Albu na zakladé 201 fotografii z vlastniho rodinného archivu vytvofila
repliku rodinného alba, které vydala ve formatu 29 x 40 x 9 cm a ve kterém
na kazdé fotografii odstranila vlasti postavu.?? V Portrétech tvori
kompilace z portrétnich fotografii, a tim k Zivotu probouzi nové lidi. Toto
gesto vzbuzuje otazky po duvéryhodnosti fotografie. Umélkyné o vztahu
téchto dvou dél fika nasledujici: ,Lidé si prohlizeli Alboum a soustredili se
na to, co je vidét, a kdyz se dozvedéli, o co jde, zaCinali hledat to, co neni.
Uvadéli do pohybu svou pfedstavivost. Mdj novy projekt [Portréty — pozn.
aut.] je takovym Antialbem. Oba projekty Ize spaojit v diptych. Je to takova
existencialni hadanka: jaké to je nebyt a co to viastné znamena byt.“*?
Zajima ji existence a neexistence, mizeni a smrt, protoze tyto stavy jsou
neoddélitelnou soucasti Zivota a Cekaji nas vSechny. Existujeme pouze
kratkou chvili. Umélkyné také poklada otazky tykajici se tvorby vlastni
podoby a ostatnich lidi, toho, zda podoba utvari Clovéka a nakolik je Clovek
schopen ji vytvaret. V postmedialni spoleCnosti, ktera paralelné
k fyzickému svétu pomoci internetu vytvafi svou virtualni existenci, jde o
zavazné otazky.

21 Internetové stranky: https://www.anatomyfilms.com/thomas-ruff-portraits/, https://www.we-find-
wildness.com/2011/07/thomas-ruff-2/, citovano dne 12. 4. 2021
22 A. Mazur, Polimorfia. O sztuce Anety Grzeszykowskigj [in:] Halina i Frankenstein. Aneta
Grzeszykowska, red. A. Mazur, Sopot 2017, s. 86.
23 Internetové stranky: https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,3179998.html, citovano
dne 11. 12. 2020
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}
llustrace 13. Bez tytutu (Bez nazvu) (Portréty), 2005, série 15 fotografii, c-print, dibond, plexi, 47 x 37 cm kazda,
ed. 5 + 1 A.P. Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/bez-tytulu-portrety/, citovano dne 21. 4. 2021
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4. Stavam se nékym jinym (Untitled Film Stills, Iranian Film
Stills)
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llustrace 14. Aneta Grzeszykowska Untitled Film Stills, série 70 fotografii, c-print, cca 20 x 25 cm kazZda.
Internetové stranky http://rastergallery.com/prace/untitled-film-stills/, citovano dne 2. 3. 2021

Po dokonCeni Alba a Portréti Aneta Grzerzyszkowska pokracuje
Vv praci a ve hife na mizeni a podstupuje uméleckou sebevrazdu vlastni
identity. V roce 2006 v praci Untitled Film Stills se zcela pFevtéluje do
hrdinky neznamého filmu a rekonstruuje klasické dilo Cindy Sherman ze
sklonku 70. let 20. stoleti. Je to tedy zopakovani néCeho uz vytvoreného,
Grzeszykowska odcizuje identitu slavné umélkyné a kopiruje stereotypni
Zenskeé filmové postavy, které Sherman vytvofila. Americka umélkyné se
tfi roky proménovala v Zenské postavy z filmovych produkci, které nikdy
nebyly natoceny, avSak jeji zabéry plsobi jako notoricky znamé. Na vice
nez sedmdesati Cernobilych fotografiich znasobila kulturni klisé, zabéry
Ize klasifikovat jako filmové, protoze vyuzivaji typickych Ghli pohledu,
svétla a dramatiCnosti. Sherman zahajila sérii ve vlastnim byté, pozdéji
prenesla prace také do verejného prostoru, pfizvala k ni svého partnera,
otce nebo pratele. Podobné jako Anetu Grzeszykowskou o fficet let
pozdéji ji zajimaly otazky tykajici se identity, jeji tekutosti a moznosti.
Cindy Sherman v projektu Untitled Film Stills a také ve svych dalSich
cyklech vystupovala prfed fotoaparatem vzdy osobné, avsak
pravdépodobné nikdy neslo o autoportréty.
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Cil byl odlisSny, jednalo se o nabyti jiné identity pomoci paruk,
oblec€eni a li€eni, o zobrazeni jeji nestalosti a moznosti promény, jez vede
ke konstatovani, ze kazdy muze byt tim, kym chce byt. Je potfeba
zdaraznit, Ze v projektu Untitled Film Stills to byly stereotypni Zenské
postavy odkoukané z hollywoodského filmu, magazini nebo reklam z 50.
a 60. let minulého stoleti. Umélkyné se prevtélila ve studentku, pani domu,
méstskou divku nebo obét mody v podobé kocky, predstirala nevinnou,
opusténou. Tyto idealy zen vytvofené muzskym vidénim mély odejit na
smetisté déjin spole¢né s druhou vinou feminismu. Dila Sherman jsou
typem fotoperformance a jeji inspiraci je vizualni kultura. Grzeszykowska
vede dialog s timto klasickym dilem, reprodukuje ho ve
vychodoevropském kontextu, pfesné rekonstruuje kazdy snimek. VarSava
nahrazuje New York a polska umélkyné americkou. Déjiny se to€i v kruhu,
déji se paralelné a nelinearné, a tak v otazce emancipace zZen, Zzenskych
roli a stereotypniho vnimani muze Polsko z roku 2006 odpovidat Americe
70. let minulého stoleti. Grzeszykowska provedla peclivou a velmi
presnou rekonstrukci dila Cindy Sherman s tim rozdilem, Ze jeji prace jsou
barevné. Za to presné zopakovala kompozice a charakterizace pomoci
soucCasnych a lokalnich rekvizit. Vytvoreni 70 scén zabralo umeélkyni jeden
rok.

llustrace 15. Cindy Shermanova, Untitled Film Stills #30, 1979. Internetové stranky
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-artwork-changed-life-cindy-shermans-untitled-film-stills, citovano dne 2.
3. 2021
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llustrace 16. Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Stills, ¢. 36. Internetové stranky
https.//artmuseum.pl/pl/performans/archiwum/2727/128098, citovano dne 2. 3. 2021

Identicky koncept Aneta Grzeszykowska opakuje znovu v roce 2015
pfi praci na cyklu Iranian Film Stills. Opét vyuziva formy alba, do kterého
zarazuje 74 fotografii zhotovenych béhem nékolikatydenniho pobytu
v Iranu. Tentokrat fotografie nerekonstruuje, ale pofizuje denik z cesty
v bfeznu 2015 od svého pfijezdu do vernisaze své vystavy v Isfahanu.
Dialog s ikonickym dilem Cindy Shermanové je v tomto pfipadé mnohem
uvolnénéjsi a Grzeszykowska vstupuje do hry s obrazem Zeny a zvyky v
dnesnim Iranu. Povinny Zensky odév v této zemi nesmi byt vyzyvavy a
vlasy museji byt zahalené. Zakladnim pravidlem odévu je zakryvani
celého téla, zejména v oblasti bokl, pouze dlané, chodidla a oblicej zen
mohou byt odhalené. Hranice mezi filmovym kostymem a povinnym
odévem se stira a celé vypravéni dostava nadCasovou povahu,
uvéznénou mezi atmosférou neorealistického filmu 60. let a realitou
kazdodenniho Zivota v kulisach islamské republiky.?*

24 Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/iranian-film-stills/, citovano dne 2. 3. 2021
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llustrace 17. Aneta Grzeszykowska, Iranian Film Stills, 2015. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/prace/iranian-film-stills/, citovano dne 2. 3. 2021




5. Mé télo je télem Clovéka
5.1 Acrobat Book

llustrace 18. Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga, Acrobat Book, 2008, 20 fotografii c-print v albu. Internetové
stranky: https://www.fotomuseum.ch/en/collection-post/acrobat-book/, citovano dne 9. 3. 2021

Cyklus Acrobat Book dostal podobu knihy leporela slozeného
z dvaceti €asti. Zachycuje umélkyni v riznych akrobatickych pozicich,
Casto s podporou Jana Smagi. Grzeszykowska v ni zkouma hranice
télesnosti, pficemz se roztahuje a deformuje v témér bolestnych pozicich.
Muzeme si vS8imnout uchvatné ohebnosti a kontroly téla umélkyné.
Autorka projekt popisuje takto: ,Myslenka (...) je jednoducha: (...) je to
druh manipulované, digitalné stimulované performance, ve kterém je moje
telo metaforou obrazu téla (...); kde konkrétni zachazeni se samotnym
obrazem, jeho télem je v podstaté zvlastnim zachazenim s mym telem.
Mdj projekt je pokusem o spojeni realné performativni zku$enosti s
virtualni fantazii v podobé iluze obrazu a zakous$eni vlastniho téla jako
nepfekrocCitelné fyzinosti a plochého obrazu, kterym Ize snadno
manipulovat. Moje télo v projektu bude tak elastické a nespolehlive jako
dnes$ni obraz. Ve skuteCnosti dnesni télo obrazu je télem akrobatického,
elastického, plastického predmétu bez omezeni.”® Kniha se nachazi
mimo jiné ve sbirkach Fotomuseum Winterthur ve Svycarsku.

25 Internetové stranky:
http://archivio.fotografiaeuropea.it/2008/Sezione.jsp?idSezione=132&idSezioneRif=147, citovano dne
16. 4. 2021
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5.2 Love Book

llustrace 19. Aneta Grzeszykowska, Love Book, 2010. Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/love-
book/, citovano dne 9. 3. 2021

Love Book je pokusem dotknout se kofenu feministického uméni a
Cerpat z historického zdroje. Aneta Grzeszykowska odhaluje své inspirace
umélkynémi, které tvorily uméni prostfednictvim vlastniho téla. Jsou to:
Francesca Woodman, Ana Mendieta, Theresa Hak Kyung Cha, Birgit
Jurgenssen, Hannah Wilke a Helen Chadwick. VSechny zemfely
predCasné, nékteré spachaly sebevrazdu, jiné byly zavrazdény nebo
zemrely za ne zcela jasnych okolnosti. Grzeszykowska v 18 kolazich
propojuje vlastni, téhotné télo s obrazy tél feministickych umélkyn, které
mimo jiné bojovaly se zpfedmétnovanim Zzen. Umélkyné opétovné
zpfedmétriuje reprezentace jejich tél, ¢imz divakim klade otazku po tom,
co se déje s podobou Elovéka po jeho smrti. Konec koncu Zivot je pouze
kratkou prestavkou v neexistenci. Love Book tedy pfedstavuje obrazy tél
v dynamickém vztahu lasky a nasili, které pfipominaji opozdény sexualni
akt, jenz je nékdy plny divérnosti a citlivosti a jindy zase velmi nasilny.
Grzeszykowska ,pozira“ své mistryné. Kniha vysla ve vydani 15 + 2 A.P.,
jedna z nich se nachazi ve sbirce Salomon R. Guggenheim Museum
v New Yorku. Podobny koncept Grzeszykowska vyuziva v roce 2016, kdy
tvofi cyklus Halina, ve kterém reinterpretuje akty fotografa Wojciecha
Zamecznika. Tentokrat se vSak télo umélkyné stava soucasti téla
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prfedstaveného na fotografiich, télesnosti se sléva s télem Zeny umélce
Haliny Zamecznik.

V roce 2012 probéhla v Galerii Raster vystava, na které byl
pfedstaven Soukromy archiv, fotografie ze série Plany a sochy, bilé
panenky predstavujici umélCinu dceru Franciszku, a také stejnojmenna
publikace jako série kolazi Love Book, ktera byla prvni monografii
zachycujici tvorbu Anety Grzeszykowské. Kniha obsahuje eseje
Krzysztofa Pijarského a Waltera Seidla.?® Umélkyné ve své praxi ¢asto
voli takové metody jako kolonizace nebo pfivlastnéni, cituje jiné umélkyné,
rekonstruuje jejich dila nebo tvofi kolaze, Cimz pfimo pohlcuje jejich
tvorbu. Dobyva uzemi, ktera obsadili jini autofi, a z citatd a vypujcek tvofi
vlastni pfibéh. V roce 2015 probéhla v Galerii Zacheta vystava nazvana
Kanibalizm? O zawfaszczeniach w sztuce (Kanibalismus? O
pfivlastriovani v uméni) a objevily se ni az tfi prace Anety Grzeszykowske.
Byly to kolaze Love Book, série inspirovana dily Cindy Sherman Untitled
Film Stills a Soukromy archiv.

5.3 Negative Book

llustrace 20. Aneta Grzeszykowska. Negative Book #26. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/prace/negatyw/, citovano dne 21. 4. 2021

26 Internetové stranky: http://rastergallery.com/publikacje/lovebook/, citovano dne 12. 4. 2021
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V cyklu Negative Book Grzeszykowska predstavuje sebe
v pfirozenych zivotnich situacich, pfi praci, s dcerou, v domacnosti,
béhem rodinného setkani, na cestach. VSechno je vSak kromé jeji osoby
prfedstaveno v Cerno-bilém negativu. VyluCuje tedy zbytek svéta nebo
sebe samotnou z obrazu, cozZ Ize interpretovat jako odvékou odliSnost
jedince od zbytku svéta a nemoznost jeho upliného prolnuti s nim.
Umélkyné do kazdého zabéru zakresluje sebe Cernou barvou, stiny
oznacCuje svétlejSim odstinem. Vysledek je takovy, Ze cely svét je
prfedstaveny v negativu a ona jedina v pozitivu, neladi se zbytkem, hraje
absurdni performanci. Jeji o€i v negativu vypadaji pfekvapivé, bélmo oci
je €erné a zornice bilé, a tak v okamziku, kdy umélkyné v negativu vypada,
jako by se divala do objektivu, jeji oCi ve skute€nosti sméfuji do strany a
utika zrakem. Série, ktera se sklada z 84 fotografii, se kvuli pouziti
negativl vyznacuje silnym vizualnim jazykem, pfestozZe pfedstavuje scény
z kazdodenniho zivota.

llustrace 21. Aneta Grzeszykowska, Negative Book #15. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/prace/negatyw/, citovano dne 8. 3. 2021

Grzeszykowska dala cyklu Negative Book podobu dalsiho alba,
tentokrat o rozmérech 160 x 225 mm, které vydala galerie Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki v roce 2013 u pfilezitosti individualni vystavy
umeélkyné. M. Brewinska, kuratorka galerie Zacheta piSe v doprovodném
textu zafazeném do Negative Book: ,je to projekt, ktery dekonstruuje
fotografii pozitivu, a tim se fadi k tvaham umélkyné o fotografickém médiu
a jeho raznych transformacich. (...) zda se, Ze manipulace (médiem i
divakem) podvraci davéru v obraz, ktery dostavame prostfednictvim
fotografického pozitivu presvédéivé odraZejiciho skuteénost. Ale zde
pfece samotna analyza media neni tim hlavnim. Negative Book spojuje

s pfedchozimi pracemi umélkyneé zaméreni na expozici vlastniho téla a
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Jjeho performativnost, ¢imz se nam do rukou dostava svébytny intimni
denik. S tim rozdilem, Ze negativni podoba fotografii a pozitivni operace s
telem je okradaji o realnost tim, Ze je zbavuji moznosti vizualni identifikace
a ofezavayji je z emocionalni vrstvy. Tim se individualnost a identitu stavaji
relativni. Davérné situace se tak v ddsledku promériuji v ontologicky
chladnou a syrovou hru ¢erné a bilé.?’ Fotografie z cyklu Negative Book
vznikaly na pfelomu let 2012 a 2013 ve VarSavé a Kalifornii.
Grzeszykowska zachytila proces své pfipravy na fotografovani ve filmu
Negative Process, ktery cyklus Negative Book doprovazi. Napad na tento
cyklus vznikl tak, Ze umélkyné pofizovala fotografie vlastnorué¢né usitych
panenek — &erné na bilém pozadi a bilé na gerném pozadi. Slo tedy o
kombinaci pozitivu a negativu, coz je urCity typ metafory, pouzity
k vylouCeni sebe sama z obrazu a popfreni obrazu samotného.?®

llustrace 22. Aneta Grzeszykowska, Negative Book, 2013, 160 x 225 mm, naklad 300 ks, vydala Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki. Internetové stranky: http.//blokmagazine.com/aneta-grzeszykowska-negative-book-
2013/, citovano dne 21. 4. 2021

Hru s negativem umélkyné znovu voli v praci Negative Make-Up z
roku 2016. Je to soubor tfi diptychud, na kterych ma umélkyné na prvnim
snimku tradicné namalovana usta rténkou, na druhém snimku ma rténku
nanesenou na celém obliCeji a na ustech ma podklad v télové barvé.
Umélkyné zde analyzuje kulturni a vlastni zvyky.

Obsesi krasy a usilovani zen o perfektni vzhled za kazdou cenu
umélkyné komentuje v praci Beauty Mask. Je to série jednoduchych
fotografickych autoportrétd v riznych maskach, které maji za ukol
zkraSlovat, zabranovat vzniku vrasek, zlepSovat vzhled obliCeje. Ve
skuteCnosti vidime deformaci, grotesku a zménu rysu oblieje.

27 M. Brewinska [in:] Aneta Grzeszykowska, Negative Book, Warszawa 2013.
28 Internetové stranky: http://wzornik.edu.pl/index.php/page/work/120, citovano dne 9. 3. 2021
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6. Nahrazky sebe sama

Aneta Grzeszykowska v dile Album vymazala sama sebe, v Untitled
Film Stills se pokousela byt nékym jinym, v Negative Book chtéla byt sama
sebou, ale odliSna od zbytku svéta, a nasledné v dalSi pracich se néco
jiného stavalo ji samotnou. Cerné panenky, které umélkyné usila,
predstavuji ji samotnou v minulosti, bilé panenky predstavuji jeji dceru
Franciszku v budoucnosti. Umélkyné tvrdi, Ze se ve skuteCnosti
neobjevuje na zadné z prezentovanych fotografii, navzdory tomu, ze
kazda jeji prace je silné svazana s jeji osobnosti. Jde spiSe o paradoxni
byti a pozorovani sebe sama zaroven, vnimani té€la jako vlastniho a zcela
ciziho v tomtéz okamziku,?® pfi némz se télo stava nastrojem a materialem
uméni. Naopak Selfie je série fotografii, které zachycuji Casti téla
umélkyné vyrobené z veprové kuze. V cyklu Bez tytutu (model) (Bez nazvu
(model)) umélkyné predstavuje konecnou stylizaci a liceni hyperrealistické
vlastni sochy, ktera vznikla na objednavku, a série Mama (Mama) ukazuje
stejny objekt, ktery slouzi jako hracka v rukou jeji dcery.

6.1 Selfie

llustrace 23. Aneta Grzeszykowska, Selfie #18, 2014. Pigmentova tus na bavinéném papiru, 27 x 36 cm, ed. of 3
+ 1 A.P. Internetové stranky http://rastergallery.com/prace/selfie-cykl/, citovano dne 10. 3. 2021

29 Internetové stranky: http://wzornik.edu.pl/index.php/page/work/120, citovano dne 9. 3. 2021
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Cyklus Selfie z roku 2014 je dosti morbidni soubor fotografii, které
pfedstavuji sochafské substituty umél€ina téla zhotovené z kousk
praseci kGze, paruk, umélych nehtd a zubd. Tyto objekty byly umistény na
stojanech, seSity nitémi nebo spojeny provizorné dohromady Spendliky
s barevnymi hlavi€¢kami. Trochu pfipominaji sochy Aliny Szapocznikow,
zejména hrud a dolni polovina obliCeje jsou reminiscenci takovych soch
jako Portret wielokrotny (Vicenasobny portrét), Kroczgce usta (Kracejici
usta), Piersi (Nadra) nebo Usta iluminowane (lluminovand usta). Dila
Szapocznikow byla zhotovena z trvalych materiald, jsou hmatatelnou
pamatkou po umélkyni, ktera uz nezije, pokusem o zvécnéni téla
ohroZzeného nemoci a smrti.

llustrace 24. Alina Szapocznikow, Petit Dessert |, 1970-71, Viystava Sculpture Undone 1955-1972 v MOMA New
York. Internetové stranky: http://publicznosc.artmuseum.pl/en/wystawy/alina-szapocznikow-sculpture-undone-
1955-19722/gallery/7, citovano dne 9. 4. 2021

Sochy Grzeszykowské byly naopak vyrobeny z rychle degradujiciho
organického materialu, zmizely rychleji nez autorka. Grzeszykowska
v rozhovorech k této praci popisovala, jak tento material rychle degradoval
béhem horkych dnu a s jakou rychlosti musela pracovat, aby stihla svuj
ukol splnit pfed pfirozenym rozkladem zvifecich pozustatka. Télo
umeélkyné se rozpada na nahodné Casti, jeho rozdéleni nastalo v souladu
s charakterem pohlavi. Na fotografiich ze série Selfie jsou totiz vidét
kousky zenské manekyny: hlava s dlouhymi vlasy, nalakované nehty a
rténkou ozdobené rty, hadra a vagina. ,,Jeji panenka je matkou, umélkyni,
sexualnim objektem. Na fotografiich z cyklu Selfie si mizeme vsimnout,
jak se tyto razné role prolinaji, vzajemné koexistuji a osvétluji se. Nejvice,

v souladu se svou ,pfirozenosti®, bije do oCi Zenskost jako byti krasnym
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pfedmétem touhy. Silné zvyraznéné oci, Cervené rty, bujna kstice ¢ernych
vlast maji vabit potencialni sexualni partnery.®® Grzeszykowska ve své
praxi dusledné rozklada na ¢asti svou podobu, doslova obsedantné mizi
nebo se ukryva pod cizi identitu. Zajimavé je to, Ze Aneta Grzeszykowska
obvykle tvofi autoportréty bez sebe a neustale si hraje na smrt a mizeni.
Tentokrat se v sérii fotografii dotyka svymi Zivymi dlanémi ¢asti (ne)svého
téla, nanasi liceni a vSe fotografuje na koZeném pozadi. Vidime tedy Zivé
dlané, mrtva téla zvirat ve formé objektu zhotovenych k obrazu svému a
barevné pozadi. Skute¢na je zde pouze smrt zvifat, zbytek je mystifikace,
praseci klze predstira Casti téla Zeny, a fotografie pfipominaji estetické
fotografie zbozi. Sochy Grzeszykowské, jako mnoho udalosti a pfedmétu
v dnesni dobé, vznikaly pouze kvuli tomu, aby mohla vzniknout jejich
fotografie, kone€nym vysledkem prace je cyklus fotografii, a objekty maji
prchavou povahu. Podstatou projektu je analyza procesu autokreace,
jednoho ze zakladni uméleckych témat, ale také zakladni otazky po
kondici dnesni, postmedialni spole¢nosti,*! svédci o tom jeho podvratny
nazev inspirovany internetovym prostfedim. Selfie tentokrat neni fotografii
pofizenou telefonem v natazené ruce, divame se na groteskni a morbidni
pfedstaveni a rozkouskovani sebe sama. Grzeszykowska se v
rozhovorech zminuje o vlastni potfebé kontroly, o tom, jak nelibé nese,
kdyz ji fotografuji druzi a jak nema rada, kdyz jini lidé dokumentuiji jeji dila,
coz svedCi o tom, Ze autokreace a kontrola vlastni podoby je pro ni
podstatna. Vzdyt S. Sontag ve slavném citatu fika, ze: ,, Akt fotografovani
v sobé pfesto zahrnuje cosi draveho. Fotografovat lidi znamena zneuctivat
Je tim, Ze je vidime tak, jak se sami nikdy neuvidi, tim, Ze o nich vime to,
co nikdy vedét nemohou; tak se lidé méni v pfedmety, jez mohou byt
symbolicky vlastnény. Stejné jako je fotoaparat vytfibenou zbrani,
fotografovat nékoho znamena pachat vytribenou vrazdu — vrazdu jemnou,
primérenou chmurné, vystrasené dobé.®? Série Selfie byla vystavena na
Warsaw Gallery Weekend v roce 2014. U pfilezitosti vystavy ve Viborg
Kunsthal v Dansku na jare roku 2015 bylo publikovano album pod nazvem
Selfie, obsahujici 48 stran, v mékké nebo tuhé vazbé, v nakladu 400 kusu,
v€etné 50 Cislovanych a podepsanych exemplafl v tuhé vazbé s obalkou
z umélé kize. Album vydalo také Viborg Kunsthals Forlag.33

30 p. Kaniewska, Anatomia autoportretu, internetové stranky:
https://malakulturawspolczesna.org/2014/11/02/paula-kaniewska-anatomia-autoportretu/, citovano dne
15. 3. 2021
81 Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/selfie-cykl/, citovano dne 10. 3. 2021
32 Internetové stranky: https://www.kadrzasada.pl/cytaty-o-fotografii-susan-sontag/, citovano dne 15. 3.
2021
33 Internetové stranky: http://rastergallery.com/publikacje/selfie-book/, citovano dne 9. 4. 2021
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llustrace 25. Album Selfie, Graficky projekt: Michat Kaczynski, 48 stran, 225 x 300 mm. Internetové stranky
http://rastergallery.com/publikacje/selfie-book/, citovano dne 12. 3. 2021

6.2 Czarne lalki (Cerné panenky)

Cerné panenky byly poprvé pfedstaveny na vystavé Bél glowy
(Bolest hlavy) v roce 2009. V €erném salu byl promitano stejnojmenné
video a v bilé mistnosti byly vystaveny tfi formalné jednoduché Cerné
panenky.®* Kontrast navozuje mysSlenky na narozeni a smrt nebo
probuzeni a wusinani. Uvedené panenky predstavovaly umélkyni
v jednotlivych fazich détstvi (z let 1977, 1982, 1985), peclivé usité figury
maji sve fotografické pfedobrazy a byly odény do prfesnych replik obleceni,
které kdysi nosila Grzeszykowska. Na pocCatku vytvarnice Sila panenky
lezici, bez konstrukce a vnitfniho stojanu, pozdéji je tvorila ve stojici nebo
sedici pozici.

—
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llustrace 26. Pohled na vystavu ,Bolest hlavy“ 24. 1 — 14. 2. 2009, Galeria Raster, Warszawa, internetové stranky:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/507-szczesliwy-galerzysta.html, citovano dne 10. 3. 2021,

Série Cernych panenek vznikala v letech 2007-2009, ackoliv se
umeélkyné vénovala Siti uz od détstvi, o Cemz sveédcCi napfiklad jeji prace
Untitled (1993/2006), ktera pfredstavuje oko bratra poSkozené jehlou

34 K. Pijarski, Mito$¢ i dziewczyna [in:] A. Grzeszykowska, Love Book, Warszawa 2011, s. 15.
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spolecné s kopii tehdy usité postavicky Certika. Panenky Grzeszykowské
jsou Casto prezentovany spole¢né s motivem koule, jsou to mi€e nebo
bubliny ze zvykacek, zvifeci ocasky nebo usi. Spojeni panenek s kouli
pfipomina tvorbu Hanse Bellmera, ktery ve svych dilech také pouzival
motiv téla. Télo a jeho vnimani znamenaly u tohoto katovického umélce
v8ak néco jiného, souvisely spiSe s touhou. To, co je pro Grzeszykowskou
a Bellmera spoleéné, je rozkouskovani téla. Siti je asové naroéna &innost
a takto vzniklé vytvory predstavuji hmatatelny dikaz ¢asu a usili, které
bylo potfeba vénovat na vznik dila. Panenky tedy predstavuji manualni
praci umélkyné, kterou stravila mnoho hodin fyzickym dotykanim,
opravovani a pfiSivanim. Na druhé strané je to vychladla zkuSenost
détstvi, stripky paméti.

llustrace 27. Aneta Grzeszykowska, Untitled (1993/2006), internetové stranky:
http://www.raster.art.pl/galeria/artysci/grze szykowska/? C=S;0=A, citovano dne 10. 3. 2021.
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6.3 Biate lalki (Bilé panenky)

llustrace 28. Franciszka 2014, 2011. Vina, vypln, dievo. 85 x 30 x 25 cm a Franciszka 2014, 2014, pigmentova
tus na bavinéném papiru, 30,5 x 24 cm. Internetové stranky: http.//rastergallery.com/prace/franciszka/, citovano
dne 10. 3. 2021

Bilé, ruCné Sité panenky predstavuji budouci projekci umélCiny dcery
Franciszky, kontrastuji s Cernymi panenkami, které jsou vzpominkou na
minulost. Grzeszykowska je Sila po narozeni ditéte, pouzivala zejména
vinu, vyplne, difevéné nebo kovové stojany. Kazda z nich je doplnéna o
fotografii divky po dosazeni daného véku. Vytvarnice uSila minimalné
7 panenek, které byly predpovedmi pro roky 2014, 2015, 2017, 2019,
2022, 2023 a 2025. VSechny panenky se pozdéji objevily v katalogu
panenek, vydaném v nakladu 100 Cislovanych exemplaru.

llustrace 29. Aneta Grzeszykowska, Katalog panenek. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/publikacje/katalog-lalek/, citovano dne 10. 3. 2021
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6.4 Skin Heads

V roce 2016 se umeélkyné vraci k Siti a vytvari sérii hlav z kuze
pochazejici z pouzitych odévl. Vznika tak Sest objektld s nazvem Skin
Heads. Pojmenovani dél pfipomina kontrakulturu vzniklou koncem
Sedesatych let 20. stoleti ve Velké Britanii. Studia obli¢eje mély pfiblizné
40 cm x 25 cm x 20 cm.

llustrace 30. Aneta Grzeszykowska, Skin Heads, 2016-2017. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/prace/skin-heads/, citovano dne 27. 3. 2021

6.5 Bez nazvu (model)

DalSim dilem, ve kterém se umeélkyné pokousSi prenést svou viastni
identitu na externi objekt, je Bez nazvu (model) z roku 2017. Pro ucely
vystavy si Grzeszykowska objednala od spoleCnosti specializujici se na
takovy typ projektd obraz sebe sama v poméru 1:1. Jedna se o
hyperrealistickou plastiku hlavy a trupu umélkyné, vyrobenou z plastu
(tentokrat byl predmét vyroben z odolnych materiall). Grzeszykowska
vytvofila sérii fotografii dokumentujicich zavéreCnou fazi dokoncovani
odlitkll — lepeni fas, oboci, malovani a liCeni. Figurina, diky tésnému
zabéru budi dojem Zivého Clovéka. Pofizené fotografie ukazuji ruce
socharky a jeji nézna gesta celé dilo ozivuji. Umélkyné prekracCuje
konvence autoportrétu a snazi se pomoci symbolického oddéleni identity
a jejiho fyzického média osvobodit od vlastniho téla. Fotografie ji opét
slouzi k vytvofeni umélého Zivota, bytosti, ktera zije jen v obrazech.
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llustrace 31. Aneta Grzeszykowska, Bez nazvu (model) 2017, inkoustovy tisk na bavinéném papiru.
100 cm x 740 cm, ed. 3 + 1 AP. Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/model/,
citovano dne 27. 3. 2021

V rozhovoru umélkyné vypravi o procesu vytvareni tohoto dila: Priprava
odlitku z pohledu mych predchozich zkuSenosti nebyla nic nového,
protoze se ¢asto pokouSim zpochybnit svou vlastni identitu, divat se na
sebe z dalky. Zde vsak byly prvky, které i mé prekvapily. Kdyz pouzivam
své télo, snazim se ovladat svij obraz stejné jako kazZdy. Dokazu se
umistit do objektivu tak, aby se divak dival na mé télo tak, jak jsem to
chtéla. V pripadé prace na modelu jsem o tuto kontrolu prisla. Proces
odlévani je analogicky s fotografickym procesem a vytvari trojrozmérny
negativ, ktery je poté vyplnén a pfeménén na pozitiv. Tento postup je velmi
narocny, télo se nalije studenou kapalinou a vytvofi uzavieny prostor
sousedici s pokozkou. Takze je tezké mluvit o jeho promysleném pouZiti
k formovani tvaru odlitku. Ale velmi jsem se o to snaZila. Dokonce si
myslim, Ze jsem do urcité miry uspéla. Od sameho pocatku jsem chtéla,
aby tato socha vypadala jako Ziva, aby se na jejim ,obliceji“ projevila
néjake emoce. Po porizeni pozitivu mi bylo feCeno, Ze se to uplné
nepovedlo, protoZe ma na tvafi podivny vyraz, usklebek. Samoziejmé
Jjsem to uz nechtela opakovat, tak jsem rychle bézela, abych se mohla
podivat na tu realizaci. A zjistila jsem, Ze to bylo pfesné tim, ze grimasa
byla naprosto skute¢na, pravé proto, Ze vznikla z nedostatku kontroly>®.

35 Internetové stranky: https://publica.pl/teksty/grzeszykowska-skora-z-ktorej-szyje-61715.html,
citovano dne 27. 3. 2021
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6.6 Mama (Mama)

O rok pozdéji Aneta Grzeszykowska opét vytvarfi cyklus fotografii,
kde znova pouziva podobu svého vlastniho dvojnika. Tentokrat se jedna
o fotografie dokumentujici interakce mezi dcerou umélkyné a jejim
hyperrealistickym modelem. Divka si hraje s matkou-panenkou, koupe ji,
ceSe ji vlasy, cestuje s ni v |été, coz dava prekvapivy, nékdy zabavny,
nékdy az désivy vysledek. V cyklu Mama umélkyné pracuje se svym
télem, a tedy se svym vlastnim ,a“ jako se sochafskym
a performativnim materialem.

llustrace 32. Aneta Grzeszykowska, Mama (Mama), 2018. Inkoustovy tisk na bavinéném papiru, muzejni
zvétSeniny, 36 cm x 50 cm, ed. 5 + 1. Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/mama/,
citovano dne 27. 3. 2021
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7. Video
7.1 Black

llustrace 33. Aneta Grzeszykowska, Black, 2007. Internetové stranky: http://rastergallery.com/prace/black/,
citovano dne 9. 4. 2021

Black (2007) je prvni z ,Cernych® filmi vytvofenych Anetou
Grzeszykowskou. Série video dilu byla natoCena v Cerné barvé jako
variace na téma absolutni propasti, ze které se vynofuje, nebo naopak
pronika bilé télo umélkyné do Cerného pozadi. Hlavnim tématem pro
Grzeszykowskou se zda byt téma smirti, protoze ¢ernou barvu Ize Cist jako
jeji symbol, nebo mize znazorfiovat nekoneény prostor nevédomi, nebo
symboliku no¢nich mur. Dilo Black zacina reverzni striptyzovou scénou,
umelkyné stoji naha na Cerném pozadi. Film je Cernobily, trva 11 minut a
39 sekund. Grzeszykowska zde opét prozkoumava binarni povahu
negativu a pozitivu, temného a svétlého, mizi a postupné obléka prvky
cerného oblecCeni. Nejprve si obléka dlouhé rukavice, pak puncochy, pak
celé jeji telo mizi a objevi se pouze jeji hlava. Nasledné do zabéru vnika
bila skvrna, kterou umélkyné odfoukne, poté bila barva zabira cely prostor
a zena odleti na rozsvicenou zarovku, ktera se rozbije. Ze shora pada
lano, které se zda byti zivé a pfipomina hada, ktery ji oslepuje svym
kousnutim. Po chvili vidime, Ze je C¢lovék premozen narovnanym
vodorovnym lanem a znovu se vynofuje ze tmy. Ukazuje se nam,
zamcena a uvéznéna v zaberu v Cerné kleci. V nasledujici scéne se objevi
dveé téla umélkyné levitujici vtemném prostoru. Téla provadeéji akrobatické
vykony, tancuji, aby se nakonec spojily do jednoho celistvého téla. Na
konci videa lze vidét oblicej umélkyné, kterou temnota zaCina pohlcovat,
jako by se nofila do Cerné vody.
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7.2 BOdl gtowy (Bolest hlavy)

Bolest hlavy (2008) patfi spolu s flmem Black a Bolimorfia do série
¢ernych filma. Autorsky film Bolest hlavy za¢ina vybuchem. Umélkyné drzi
doutnak v ustech, ktery muze divakovy evokovat pokus o umél€inu
sebevrazdu, nebo mozna dalsi jiny druh sebezniceni. Télo se postupné
rozpada na kousky. Nasledné v Cerné propasti je mozné vidét, jak Casti
téla ozivaji a pokousi se dat znova dohromady. Grzeszykowska provadi
podivnhou choreografii rukou samotnych a pozdéji k tomu pfidava i nohy.
Ruce se postupné dotykaji nohou, CeSou i vlasy v nepfirozeném
prostorovém usporadani, mackaji si obli¢ej. Dale vSechny jeji koncetiny
zautoC€i na hlavu, udefi do ni a zpusobi tim bolest. S trupem zachazeji ale
odliSné, hladi ho a nézné se ho dotykaji. Rozebrané télo je nespravné
slozené, paze jsou nahrazeny nohami a nohy rukama. VSechno se to
odehrava v rytmu hudby Krzysztofa Pendereckého. Celkova performance
se podoba kaleidoskopickym filmovym choreografiim amerického reziséra
Busbyho Berkeleye. Efekt choreografie je umocnén jesté vice, protoze si
umélkyné k filmu pfizvala profesionalni tanecCniky, ktefi v zabérech
nahrazovali jeji soucasti téla svymi=®.

llustrace 34. Aneta Grzeszykowska, Bél gtowy (Bolest hlavy), 2008. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/prace/bol-glowy/, citovano dne 9. 4. 2021

36 Internetové stranky: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1570699,1,rozmowa-
zaneta-grzeszykowska.read, citovano dne 15. 4. 2021
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7.3 Bolimorfia

llustrace 35. Aneta Grzeszykowska, Bolimorfia, 2008. Internetové stranky:
http://rastergallery.com/prace/bolimorfia/, citovano dne 9. 4. 2021

Bolimorfia (2008) je posledni ze série ¢ernych filmd. Umélkyné v tomto
dile spojila dvé hudebni skladby: Polymorphia od Krzysztofa
Pendereckého a Bolero od Maurice Ravela. Video trva 7 minut a 21
sekund. Casti t&la umélkyné se pohybuji na choreografii v rytmu hudby.
Nejprve uvidime zabéry na tancici ruce, pak se z temnoty vynofi celé jeji
télo. Nasledné se objevi druhé télo, které neni digitalni multiplikace, ale
snaha umélkyni o peclivé znovuvytvofeni totozné choreografie.
Grzeszykowska se ve vysledku jevi jako Ctyfnasobna, télo se stava
ozdobou, jakymsi  ornamentem, soucCasti  dekorativniho a
choreografického uspofadani. Nasobeni postupuje, tél je stale vice,
nakonec téla vytvareji novy celek, antropomorfni tvar. Tato performance
pfipomina tvorbu polské umélkyné Zofie Kulik, ktera vytvofila fotografické
montaze zobrazujicich postav opakované rozmnozovanych a
aranzovanych v c&ernobilych mandalach, tapiseriich a kobercich.
Umeélkyné vtiskla télo jiného umélce — Zbigniewa Liberu — do dokonale
symetrickych a geometrickych reprezentaCnich struktur, Cimz vytvorila
slozité ornamenty®’.

87 A. Zborowska, Byt i niebycie. Reprezentacja kobiecego ciata w pracach Anety Grzeszykowskiej,
Kwartalnik Filmowy, €. 83-84/2013, s. 262.
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7.4 Urodziny (Narozeniny)

Dalsim vyznamnym dilem Grzeszykowské je kratké video
Narozeniny, které bylo vytvorené v roce 2009 na zakladé filmovych zabéra
nalezenych na pouzité kamere zakoupené pres internet. Jedna se o video,
na kterém slavi svoje prvni narozeniny chlapec jménem Adrian. V
rodinném kruhu je vystaven riznym ritualim souvisejicich s oslavami jeho
prvnich narozenin, jako je stfihani vlasl, foukani svicek, prfedpovidani
apod. Grzeszykowska podrobila tento material montazi a manipulaci. P¥Fi
sledovani videa, které proslo umélCinym zasahem, vidime a nachazime
znamé prvky rodinnych vztaha, ¢asto podbarvené natlakem a nasilim.

7.5 Dziury (Diry)

llustrace 36. Aneta Grzeszykowska, Dziury (Diry), 2011. HD video, 7°41”. Internetove stranky:
http://rastergallery.com/prace/dziury/, citovano dne 21. 4. 2021
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Diry (2011) je barevny film vizualné zasazeny do bilého abstraktniho
prostoru. Divak sleduje na filmu otvory, ze kterych vyCnivaji Casti
umeélkyné — odi, rty, prsa, €i vlasy. Tyto zobrazené lidské Casti ve videu
ozivaji vlastnim zivotem. Rty jsou napfiklad natfeny rténkou a znovu a
znovu Septaji vétu: Milujes me? Vlasy jsou Cesané, ruka nasadi na ucho
nausnici. Rasy a nehty jsou natfeny inkoustem a lakem. Dale se objevi
pouze znasobené odi, nasledované rty a prsy. Casti téla jsou zcela
oddélené. V dalSi scéné je navrat k po¢ateCnimu planu, vSechny Casti téla
jsou znovu viditelné, objevi se ruce, které hladi a dotykaji se. Pronikaji do
rtd a stydkych pysku.

7.6 Videoklip Ryszard

Na hranici umélecké praxe Anety Grzeszykowské a komercnich
zakazek je videoklip k pisni Ryszard autorky Mister D., ktery vznikl v roce
2014. Video trva 3 minuty a 9 sekund. Mister D. je hudebni pseudonym
polské spisovatelky Doroty Mastowské. V roce 2014 nahrala album s
nazvem Spoteczenstwo jest niemite (Ces. Spole¢nost je neprijemna), ve
kterém se zabyva tématy genderové nerovnosti, muzskym infantilismem
a pasivitou, objektivizaci zen a konzumni spole¢nosti. Mastowska se
inspiruje vlivem televize, bulvarnim tiskem a stereotypy. Album vydala ve
spolupraci s Galerii Raster. Album se sklada z jedenacti skladeb a otevira
ho pisefi Ryszard, ktera ironicky zobrazuje vztah Sedesatiletého
levicového polského politika Ryszarda Kalisze s dvacetiletou Zenou. Jeho
partnerka je do néj zamilovana, ale spoleCnost tento vztah komentuje
slovy: Holka, kde jsi ztratila oCi? Tak mlada s takovym tlustym, starym
komousem? Bude si s tebou hrat a pak té opusti (...) Dale fikaji: ,S tim
Kaliszem je jen pro prachy, prachy“ Ani je napadne si myslet, Ze tam muize
byt néco vic*®. Nedostatek sebeureni postavy je jasné viditelny, coz je
patrné i na videu. Nejprve vidime tmavé Cervené pozadi, bila zacCina
vyplfiovat horni €ast filmového zabéru, Ize prfedpokladat, ze se jedna o
odkaz na polskou vlajku. Ukazuje se, Ze bila barva znazorriuje télo zeny,
které lezi jako ve tvaru krucifixu v bezvédomi na zadech. Na scéné se
objevuji dalSi postavy, kde si télo postupné usporadaji do polohy s
roztazenymi pazemi a po chvili si na néj pfivazuji Cerné stuzky. Télo je
nehybne, lezi na tmavé Cervené latce, pasky se otaCeji a vytvareji
choreografii, ktera se tvarové podoba kolu Stésti. Konce stuzek jsou
drzené lidmi, ktefi se objevi v zabéru az na konci videa.

38 Videoklip Ryszard: https://www.youtube.com/watch?v=SSzr-nNUJeU, citovano dne 12. 4. 2021
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llustrace 37. Snimek z videoklipu Mister D. k pisni Ryszard, natoceny Anetou Grzeszykowskou, 2014.
Internetové stranky: http://rastergallery.com/galeria/blog/finisaz-wystawy-spoleczenstwo-jest-niemile/,
citovano dne 21. 4. 2021
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8. Zaveér

Témata zivota a smrti prochazeji celou tvorbou Anety
Grzeszykowské. Byti a prozivani jsou jejim hlavnim zdrojem inspirace.
Umeélkyné i nadale prekvapuje divaky novymi formalnimi feSenimi svych
dél a pokazdé, kdyz vytvafi jiny obraz, tak pfesto se ji vzdy podafilo
vyvinout vlastni, specificky pro ni vizualni jazyk. Jeji umélecka dila se
vyznacuji formalni a sémantickou koherenci, pronikaji a osciluji kolem
nékolika stalych témat, jako jsou: smrt, identita, laska a télesnost. Jak
sama umélkyné popisuje: moje umélecka identita je nejasna a rtiznoroda,
rozpada se na sérii obrazu. Ale pravé tohle mi prijde zajimave, obzviast v
kontextu tématu, ktery mé nejvice zajima, tématu identity>.

Nepochybné dila Grzeszykowské spoleCné vytvari konzistentni
pribéh. Umélkyné pfedvadi tanec smrti, nekdy doslova tanci, predvadi sve
akrobatické schopnosti, jako v knize Acrobat Book nebo ve svych videich,
neustale hraje hru na mizeni. Smrt v souCasné kultufe je stale
tabuizovana, vime a mluvime o ni relativhé malo. Jsme si védomi, co se
déje s télem, ale neexistuji zadné potvrzené informace o tom, co se déje
s védomim. Existuji pouze rlizné hypotézy a viry v zavislosti na naSem
individualnim  vnimani, kulturnich tradicich nebo nabozZenskych
dogmatech. Pfemysleni o smrti, i kdyz se ji bojite a trapite se jeji
nevyhnutelnosti, nemoznosti a neschopnosti se o0 ni vice dozvédet, nebo
o ni mit jistotu, mize byt uzite€né a maze podnitit kreativitu. Stejné tak
muze byt produktivni najit kreativni pronasledovani, aby se nemyslelo na
existencialni strach, plynuti Casu a smrt. Lidsky zivot trva maximalné
120 let a je to jen kratka doba tvafi v tvar vuci véénosti. Smrt je jednou
z mala udalosti na svété, o které si mizeme byt jisti, Ze k ni nakonec musi
dojit. VSechny nas pohlti Cerna propast jako ve filmech Grzeszykowské.
Neznalost lidi a neschopnost zcela poznat tajemstvi zZivota a smrti se zdaji
tragicke.

,Cerné“ filmy (o titulech Black, Bolest hlavy, Bolimorfia) od
Grzeszykowskeé jsou variaci na téma smrti. Byly prezentované mimo jiné
na jeji samostatné vystaveé v Narodni galerii umeni Zacheta ve VarSaveé v
roce 2013. Vystava nesla nazev Smrt a divka a byla prevzata z pisné
Franze Petra Schuberta z roku 1817. Autorka tim oznacila téma vystavy a
zduraznila téma smrti, v jejimz naruci divka upadne do blaZzeného spanku.
Na vystavé se také nachazelo video At Land a série Negative Book,
vytvofena specialné pro tuto vystavu, coz je série pfipominajici umélcin

39 Rozhovor s Anetou Grzeszykowskou, internetové stranky:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1570699,1,rozmowa-z-aneta-
grzeszykowska.read, citovano dne 15. 4. 2021
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denik, ktery je vytvofen prostfednictvim performance. Umélecka dila
v podobé videi byla ustfednim bodem vystavy, umisténa do stfedu,
pfehravana v ¢ernych kostkach tlumicich zvuk a nepfenasejicich svétlo.
Umélecké télo bylo zachovano v podobném prostoru. Tato metoda
prezentace propojila téla na obrazovce s télem umisténym pred ni
zvlastnim zpusobem?. Zatemnéni prostoru béhem prezentace videa
prohlubuje ucCast divaka ve vystavé. Proto byl cely kinosal zatemnély.
|zolace a nehybnost divakul je oddéluji od vnéjSiho svéta a zamétuiji jejich
pozornost na vnimani dél, ale také podporuji jejich manipulaci, pouzitim
iluzi, her v oblasti vnimani, které ma umélkyné rada. Autorka chce obsahle
zaujmout divaka a zachazi s nim jako s aktivnim ucastnikem jejich
vlastnich dél. Grzeszykowska obvykle pfizpusobuje scenérii vystav svym
dildm, pFedstavila Album v domestikovaném prostoru, nebo soukromém
byté a sérii Negative Book prezentuje v témér uplné tmée.

Dalsim charakteristickym rysem umélecké tvorby Anety
Grzeszykowskeé jsou jeji uvahy o téle, jeho reprezentaci a pouzivani sebe
sama jako hlavni podklad k umélecké seberealizaci. Télo umélkyné se
rozpada na Casti, rozmnoZzuje se, mizi, nebo ziskava cizi identitu. Nekdy
se zcela skryva, kdyz hlavni roli hraji predmety: sochy panenek, kozené
hlavy, jeji hyperrealisticky obraz, nebo doCasna loutka z projektu Selfie.
Diky svym individualnim zkuSenostem vypravi Grzeszykowska univerzalni
pribéhy. Ve svych dilech hraje role muze, zeny, umélkyné, milenky, matky
a rozebira jejich tradi¢ni obraz. | kdyz to nemusi uplné zniCit stereotypy o
téle, protozZe reprezentuje soucasny kanon krasy — jeji stihlé, atletické télo
podléha nauCené kontrole, vzdy vypada esteticky, dokaze se postavit k
objektivu, aby vypadala dobre, a tim padem se dokaze podobat jemné
porcelanove postaveé.

Neexistuje pochybnost o tom, ze Grzeszykowska vypravi pfibéhy
porusujici tradici v uméni predstavovani zeny jako predmétu. Je zaroven
umélkyni, subjektem a objektem svého uméni. Pouziva nahotu jako
kostym, i kdyz s Casem ztratila touhu ukazovat své télo. Veri, ze
v dUsledku procesu starnuti se jeji télo stalo tim definovanym a ztraci svoji
predchozi ucinnost. Umélkyné tvrdi, Ze je to dostateCny duvod, aby
prestala vystavovat svoje dila a zmeéni jiz existujici vzorec pouziti téla
v tvaréim procesu®l. Casto Grzeszykowska narcistickym zptisobem
projevuje svoje vnimani svéta, pouziva dvojitou perspektivu: byt modelem
a divakem zaroven, predmétem fotografie a zaroven jeho autorkou. Vnima
svoje télo jako vlastni a zaroven cizi. Umélkyné ve své tvorbé analyzuje

40 A. Zborowska, Byt i niebycie. Reprezentacja kobiecego ciata w pracach Anety Grzeszykowskiej,
Kwartalnik Filmowy, €. 83-84/2013, s. 257.
41 Rozhovor s Anetou Grzeszykowskou, http://elementzenski.pl/aneta-grzeszykowska/, citovano dne
15. 4.2021
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procesy vytvareni vlastni osobnosti, zaroven soubézné pfiznava, ze pfilis
moc kontroluje svoji image, nema rada byt fotografovana nékym cizim. Je
schopna se podivat na fotografie, které byly pofizené béhem jejich
vernisazi. Irituji ji Spatné zabéry na jeji sochy*2,

Grzeszykowska odvazné derpa z tvorby jinych umélcu.
Pravdépodobné neexistuje vetsi zpochybriovani vasi identity jako tvdarce,
neZ se jednoduse stat umélcem a zpochybriovat svou viastni kreativitu*®
— tedy komentuje opakovani klasického uméleckého dila Cindy
Shermanové. Ackoli Grzeszykowska jednoznaéné nezahrnuje svou
¢innost do feministickych tradic, jeji prace predstavuji problém
reprezentaci Zzenského téla v uméni a upozorfiuji na patriarchalni formy
jeho prezentace**. Tohoto rysu si miZzeme vSimnout v projektu Love Book,
ve kterém polska umélkyné pouziva fotografie feministickych
avantgardnich umélkyn, které pouzivaji sva vlastni téla. Zachycuje také
jejich téla ve fotografickych kolazich, vstupuje s nimi do intimnich vztahu.
V této konfiguraci se kontext méni — nahé umélkyné predstavujici
feministické uméni, redukuji se do role sexualnich objektu. Otazka, zda
Grzeszykowska spada do kategorie feministické umélecké Cinnosti, je
tedy oteviena. Povaha umélCinych del je ambivalentni a neni mozné ji
jasné zaradit do skupiny umélcu, jejichz reprezentace pouziva.

Klasicka znazornéni zenského téla v umeéni spocCivala v zobrazeni
pasivnhiho prfedmétu obvykle podfizeného muzskému pohledu.
Grzeszykowska ma ve své praci uplnou kontrolu nad reprezentaci svého
vlastniho téla. V Dirach se tématem stava uspokojeni touhy a télesnych
viemU, pasivni objekt pozorovani se transformuje na aktivni pfedmét
vyjadreni. Bilé pozadi evokuje asociace nemocnic a zobrazovani lidskych
Casti téla odkazuje na peep-show, kde se sleduje vykon skrz malé otvory.
Umélkyné Casto fragmentuje télo, objevuje a vyuziva muzsky pohled, ktery
fetiSizuje télo. Proti této majetnické optice se vSak stavi aktivni pfistup
umélkyne.

Britska kuratorka a historicka uméni Lynda Nead si napfi€¢ raznymi
uméleckymi tvorbami vSima, Ze dynamické chovani umélkyn béhem
performance brani vnimani zenského téla, které v pfipadé malby nebo
sochy provadi posedly divak misto umeélkyné®. Staticky objekt mu
umoznuje svobodné si vybrat misto a €as, kdy si ho bude moci uzit a

42 Rozhovor s Anetou Grzeszykowskou, http://elementzenski.pl/aneta-grzeszykowska/, citovano dne
15. 4. 2021
48 Rozhovor s Anetou Grzeszykowskou,
http://wzornik.edu.pl/files/downloadable/negatyw_inspiracja_Aneta_Grzeszykowska_wywiad.pdf,
citovano dne 15. 4. 2021
44 A. Zborowska, Byt i niebycie. Reprezentacja kobiecego ciata w pracach Anety Grzeszykowskiej,
Kwartalnik Filmowy, €. 83-84/2013, s.261.
45 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos$¢, Poznan 1998, s.119-120.
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podivat se na néj. Ve své prezentaci urCuje zpusob vnimani téla zeny,
nikoli divaka, a tim fidi ona svUj vlastni obraz. Totéz plati pro video
produkce, ve kterych ma umélkyné uplnou kontrolu nad svym vlastnim
obrazem od okamziku nahravani zaznamu, ukaznéni téla a poté upravy a
finalniho efektu. Kontroluje kone¢nou podobu dila, takze télo a jeho
reprezentace jsou pod pfisnym a neustalym dohledem. Grzeszykowska
ve svych dalSich umeéleckych projektech pFedstavuje i jiné formy
reprezentace zenskeho téla, aniz by nékterou z nich podporovala nebo
odmitala. Pfivlastiuje si obrazy jinych umélcu, konzumuje jejich dila,
obnovuje vztah s divdkem a vnimanym dilem. Ve své tvorbé& hlavné
kombinuje témata Zivota a smrti, lasky, intimity, télesnosti.

llustrace 38. Aneta Grzeszykowska, Beauty Mask #2, 2017, inkoustovy tisk na bavinéném papiru. Internetové
stranky: http://www.lylesandking.com/aneta-grzeszykowska, citovano dne 21. 4. 2021
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