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ABSTRAKT

V tejto diplomovej prdci zhrniem vyvoj
camery obscury od prvej zmienky

az po vznik fotografie a fotoapardtu,
vysvetlim princip camery obscury, aj to
ako jednoducho sa dd camera obscura
vyrobit v domdcich podmienkach.

Na skupine fotografov pracujuicich s touto
technikou v stucasnosti, demonstrujem klady
aj zdpory camery obscury a poukdzem na
rozdiely oproti beznej “rychlej” fotografii.

Nesnazim sa o uceleny encyklopedicky pre-
hlad vSetkych mne zndmych autorov, ktorf{
dnes s technikou camery obscury pracu-

ju. Zdmerom je na vhodne vybranej vzorke
ukdzat roézne pristupy a zd6raznit jednotlivé
moznosti, ¢i vlastnosti camery obscury.

Cielom je zhodnotit, ¢i camera obscura
dokdze pri vhodnom pristupe, ¢i uchopeni
ponuknut eSte aj dnes zaujimavy, prospesny
a inak nezrealizovatelny vysledok, alebo je
vhodné si cameru obscuru vyskusat len ako
urcity vyvojovy stupen fotografie, no dat
volny priebeh technologickému pokroku.

KLUCOVE SLOVA

camera obscura, dierkovd komora, dlhd
expozicia, archaické, alternativne, techniky,
velky formdt, ilfochrome, cibachrome, ume-
leckd, vytvarnd, analégovd, priama, fotogra-
fia



ABSTRACT

In this diploma thesis | will explain camera
obscura history from the first written men-
tion to invention of photography, explain
its technical side and also offer the simple
guidelines how to build your own camera
obscura at home.

| will demonstrate pros and cons of camera
obscura on selection of artists, photogra-
phers, using this technique nowadays and
show the differences between camera ob-
scura and standard “instant” photography.

My aim isn’t the full list of arstists working
with camera obscura up to date, instead I'd
like to demonstrate different approaches
and show different qualities of camera ob-
sucra on smaller group of artists.

My aim is to find out, if camera obscura
could offer interesting, useful and other-
wise not possible result, or if it is just useful
learning step and is just better to accept
natural evolution in photography with its
new possibilities.

KEYWORDS

camera obscura, pinhole, long, exposure, old,
alternative, photographic, process, large,
format, ilfochrome, cibachrome, art, analog,
direct, photography
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“] can’t explain it technically,

but when the exposure is very long,

the picture of the subject is more intense,”
he adds.

“The presence is much stronger,

much deeper - in the aurag, in the eyes,
there is something.

Maybe the soul is coming into the eyes.
That’s something | learnt from looking at
early photographs.

If you take a picture with the flash, for me
it's empty.

There’s an emptiness in the presence of the
person.”



.NemdzZem to vysvetlit technicky,

ale ak je expozicia velmi dlhg,

obraz objektu je viac intenzivny”,
doddva.

,Pritomnost je ovela silnejsia,

hibSia - je tam nieco,

v aure, v ociach.

Mozno dusa prechddza do odi.

Je to nieco, ¢o som sa naucil z prezerania
starych fotografii.

Ak fotite s bleskom, pre mnaq, je to prdzdne.
Pritomnost osoby je prdzdna”

Paolo Roversi'

Smyth, Diane, “The feeling for light” — Paolo
Roversi on photography, 15/11/2017, British Jour
nal of Photography, [cit. 2018-05-30], URL:
<http://www.bjp-online.com/2017/11/roversi-inter
view/#closeContactFormCust00>
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Uz ani neviem, kedy a kde som prvy-krdt
narazil na cameru obscuru, teda dierkovu
komoru vo svojej jednoduchej podobe.
Pravdepodobne to bolo v niektorom

foto ¢asopise alebo na vystave, kde mi
ucaroval ten rozmazany, neostry obraz

a opdt som nadobudol pocit, Ze pre mia
nemusi byt dobra fotografia vzdy qj
technicky dokonald. Prvy-krdt som to

zazil pri neostrych, rozmazanych a inak
“nesprdvnych” fotografidch od Antonina
Kratochvila v ¢asoch, ked' som Cerpal najmad
z fotoCasopisov a tam malo formovanie
fotoamatérskej obce celkom jasné pravidld
aj hranice. Nechcem tym vobec povedat, ze
zlaty rez a iné pravidld kompozicie, stavby
aj skladby obrazu (nielen fotografického)
st nezmysel. Urcite nie! No v isty moment
sa pravidld naudis, aby si ich mohol potom
aj porusovat. A zrejme aj preto som tusil,
Ze aj ked' ma camera obscura oslovuje
svojim snovym podanim prevazne krajinnych
vyjavov, nechcem si len overit, Ze to
dokdzem qj ja, ale chcem skoér spozndvat

a experimentovat. Zaujimalo ma, ako taky
prud ¢asu zachyteny na film alebo papier
vyzerd pri Cloveku, alebo pri vyjavoch, kde si
pohyb, Zivot, plynutie ani nemdZzeme volnym
okom vSimnut, ¢i uvedomit. A tak som pred
ciernu skrinku postupne ,klddol” blizkych
ludi, sebaq, zZivé rastliny a samozrejme qj
krajinu a vyskisal som si expozicie od

pdr sekund az po osem hodin. Camera
obscura ma svojim charakterom naucila
inému pristupu, rozmyslaniu, nielen pri
prdci s touto technikou. Naucila ma cenit si
vlastnosti inych fotografickych pristrojov,
aj to, Ze ich je také mnozstvo, a Ze mdzeme
ako fotografi pouzit ten sprdvny, ak mdme
jasno v tom, ktory a preco. A samozrejme,
tdto technika a prdca s fou mi dala vela
fotografii, ktoré si cenim, a nielen preto, Ze
vznikli camerou obscurou, ale najmd preto,
Ze vobec sU, Ze som ich odfotil.

Vyraz camera obscura®? mézme prelozit ako
tmavd komora. Jav, ked do tejto tmavej
komory vnikd svetlo skrz mald dierku v
stene a na protilahld stenu vykresli stranovo
a horizontdlne prevrdteny obraz z vonkuy,

je fotografom dobre zndmy. Tento princip
prvy-krdt popisany priblizne v 5. storoci
p.n.l., bol od polovice 16. storocia vylepSeny
o pouzitie optiky a ked'sa podarilo
premietnuty obraz ustdlit, vnzikla fotografia®
a s nou aj fotoapardt, alebo fotografickd
kamera*. Na tomto zndmom principe funguje
kazdy fotoapardt dodnes.

Vyvoj fotografickej techniky je dnes,

najmd s ndstupom digitdinej fotografie,

tak daleko, Ze nevidim redlny doévod brdnit
sa technickym moznostiam sucasnych
fotoapardtov. Sdm bezne pouzivam pri
prdci digitdiny fotoapardt pre jeho rychlost,
moznost vidiet okamzite vysledok, lacné
prevddzkové ndklady, aj technicku kvalitu.
Vyuzivam vSak aj cameru obscuru. Vyndra
sa otdzka: ,Preco vlastne?”. Mojim cielom
nie je nejaké retro, protipdl k digitdlu, Ci
postoj umelca fotiaceho vylué¢ne na analdg.
Snazim sa skor tazit z vlastnosti camery

2 z latinského camera - komora a obscura - tmavd

3 Nicéphore Niépce, 1828 - Pohlad z okna, expozicia
viac ako 8hod., profesiondiny model camery
obscury s optikou s 2 ¢ockami, neskér1835 Louis-
Jacques-Mandé Daguerre, Boulevard du Temple
zdroj Photolcons - The story behing the pictures
1827-1991, Hans Michael Koetzle, Taschen, str. 8 - 25

4 V angli¢tine sa dodnes pre fotoapardt pouziva
oznacdenie camera



obscury a tie vyuzit v prospech vzniknutej
fotografie. Obmedzené moznosti camery
obscury mi umoznuju sustredit sa viac na
iné aspekty pri vytvdrani fotografického
obrazu a cely proces ma svojou ¢asovou
ndro¢nostou nuti viac premyslat o tom, o
robim. Nejde mi len o celkové spomalenie,
¢i akusi meditdciu, stdle je pre mna dolezitd
vyslednd fotografia, ale pri camere obscure
je to pre mna osobne, fenomén ¢asu fou
zaznamenany. Tak ako citovany Paolo
Roversi, aj ja vnimam fotografie s dlhsim
expoziénym ¢asom akosi inak. Ci je to
pohybovou neostrostou, nie najostrejSou
,optikou”s, &i dokonalou hibkou ostrosti

a pocitom trojrozmernosti, to si nedokdzem
vysvetlit. Viem len, Ze qj ked' je na fotografif
objekt, ktory bol Uplne nehybny, stdle v nej
vnimam ten prdd (expozi¢ného) ¢asu inak,
ako len krdtky vysek z neho, ¢i rozhodujuci
okamihé, ak tomu chces hovorit takto.

Cesta aj dovod preco rézni autori pouzivaju
cameru obscuru je rézna. Impulzom méze
byt napriklad konceptudlne zmyslanie a
ndsledné zaoberanie sa témou casu

v tvorbe. Alebo technickd strdnka veci,
ktord vyustila do snahy po ¢o najvdcsej
priame] fotografii bez potreby zvdcésovat,
¢o si ndsledne vyndutilo najvdcsi fotoapardt,
Cize vlastnorucne vyrobenu cameru
obscuru. Niektori autori vyuzivaju princip
camery obscury na to, aby si jednoducho a
lacno vytvorili zdznamové apardty, ktoré
im umoznia vytvorit fotografie podla ich
vopred jasného zdmeru a nemusi sa pritom
jednat ani o popisné zobrazovanie reality.
Impulzom moéze byt aj snaha zaznamenat na
fotografii jav camery obscury, po tom, ¢o
ho ndzorne fotograf demonstroval svojim
Studentom, ked' zatemnil triedu a premenil ju
na obrovskld cameru obscuru.

5 Pre potreby tohto textu chdpem ako cameru
obscuru primdrne pristroj vyuzivajici na zdznam
obrazu len dierku, ¢o neumoznuje dositahnut tak
ostry obraz, ako pri pouziti objektivu/optiky.

6 Henri Cartier Bresson zastdval ndzor, ze pri
dobrej fotografii sa vSetky jej aspekty (svetlo,
moment, dej, kompozicia) stretnd v dokonalosti
v rozhodujlci okamih, na ktory vo svojich
fotografiach striehol

Mojim cielom nie je uceleny encyklopedicky
prehlad (vSetkych autorov vyuZzivajucich

v sucasnej tvorbe cameru obscuru), ale
poukdzat na to, Ze cesta aj dovod pre
cameru obscuru mézu byt rézne, ndhodné, qj
vedomé.

Na ndsledujlcich strandch zhrniem histériu
camery obscury, upozornim na technické
Uskalia, rozoberiem jej vlastnosti. Na tvorbe
jednotlivych autorov ukdzem, ako rozne
mozno s touto jednoduchou, az archaickou
technikou pracovat a tazit z jej réznych
vlastnosti, alebo sa stat az jej otrokom.
Verim, Ze to moze byt podnetnym nielen pri
fotografovani camerou obscurou, ale aj pri
tvorbe s akymkol'vek inym fotografickym
pristrojom.

V zdvere poskytnem ndvod na zhotovenie
jednoduchej camery obscury krabicového

typu.
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Prvd zmienka popisujica princip camery
obscury pochddza z 5. stor. p. n. I.

od cinskeho filozofa menom Mozi (Mo-Ti)’.
Ten popisuje jav, kedy je obraz invertovany
cez priesecnik/bod, v ktorom je svetlo
zozbierané a ndsledne je premietnuty
prevrdtene vo vnutri tmavej miestnosti.
Podla dostupnych informdcii sa dalsi odkaz
na cameru obscuru v Cine vyskytuje az

v 9. stor. n. I.. Na zdpadnej pologuli sa

v 4. stor. p. n. |. Aristoteles zamysla nad tym,
preco luce sinka pri zatmeni prechddzajuice
cez otvory roznych tvarov nekopiruju tvar
tychto otvorov, ale projektované svetlo md
tvar polmesiaca®. Aristoteles sa domnieval,
Ze slnecné luce pri vstupe na zem kopiruju
urcity tvar, ktory on vidi, ale netusil, Ze sa
pozerd na projekciu obrazu sinka pocas
zatmenia. Ze otvory, cez ktoré sinko
prechddza su vlastne otvory (objektivy)
camery obscury. Tento jav si nedokdzal
Aristoteles uspokojivo vysvetlit, a to ze
tento tvar projekcie suvisi s principom
camery obscury ozrejmil az v roku 1521

7 Mozi (book), [cit 2021-01-13], URL: <https://
en.wikipedia.org/wiki/Mozi_(book)>

8 Aristoteles (384 — 322 p.n.l.) v jeho prdci Problémy:
Kniha XV

Francesco Maurolico. Pre ndsledné lepsie
dobové pochopenie optickych javov je
délezity arabsky fyzik Ibn al-Haytham®
(zndmy aj ako Alhazen) a jeho Kniha optiky.
Ten v roku 1027 na zdklade experimentov so
skupinou troch svieCok a doskou s dierou,
ktoru klddol medzi svieCky a protilahld
stenu, na ktoru sa premietalo svetlo ich
plamena, zistuje Ze sviecka, ktord je nalavo
sa premieta cez dierku v doske na protilahli
stenu napravo a dochddza tak k zdveru, Ze
svetlo sa Siri priamociaro.
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Ibn al-Haytham-ové texty tykajice sa
optickych vyskumov boli preloZzené do
latin¢iny a priblizne od roku 1200, boli vdaka
tomu zndme aj v Eurdpe. Z jeho poznatkov

a diela vychddza anglicky filozof a mnich

9 Ibn al-Haytham (Alhazen), Kniha optiky, 1027 -
preloZzend do latinciny priblizne v roku 1200, nd
Ciolek Witelo, John Peckham, Roger Bacon,
Leonardo Da Vinci, René Descartes, Johannes
Kepler



Roger Bacon'™, ktory sa venoval optike,
anatémii oka, reflexii, refrakcii, optike aj
astrondémii. Z Bacon-ovho diela ndsledne
vychddzal dal$i mnich John Peckham™, ktory
sa venoval rovnako optike a astrondmii.
Knihu Ibn al-Haytham-a poznal aj Erazmus
Ciolek Witelo™, polsky mnich, filozof,
fyzik, ktory v roku 1284 popisal reflexiu

a refrakciu svetla. Jeho dielo Perspectiva
bolo zasa velmi vyznamnym zdrojom pre
Johannesa Keplera. Na tomto je vidiet, Ze
cameru obscuru a jej princip popisovali v
tej dobe vzdelani ludia, ktori sa zaoberali
optickymi javmi a astronémiou a princip
camery obscury sami aj vyuzivali.

Dielo Ibn al-Haytham-a poznal qj
Leonardovi da Vinci, ktory sa taktiez
venoval skimaniu optiky a f'udského videnia.
Princip camery obscury jasne popisuje v
roku 1502 vo svojich skicdroch, neskoér
vydany v zbierke Codex Atlanticus™ (1478-
1519) a v Manuscripte D. V Leonardovych
skicdroch ndjdeme priblizne 270 kresieb a
ndcrtkov camery obscury. ISlo mu najmd

o pochopenie principov svetla a tiena a o
vysvetlenie optickych javov. Experimentoval
s tvarom otvoru (dierky) camery obscury

- vyuzival trojuholnik, Stvorec, Strbinu,

kriz, osemuholnik, ale aj s po¢tom otvorov
-1, 2,3, 4,8, 16, 32", Tieto systematické
vyskumy boli neskor dolezité pre dielo uz
spominaného Johannesa Keplera, ktoré
vyslo o storocie neskor a kde prdve Kepler
prvy-krdt pouzil oznacenie camera obscura.
Leonardove skicdre su dolezité najmd preto,
Ze poskytuju prvy zretelny popis principu
camery obscury, a aj preto, ze sa tomuto

10 Roger Bacon, Opus Majus, 1267, 5. ast (7 celkovo)
“On the science of perspective”

1 John Peckham, Tractatus de Perspectiva, 1269 - 77
a Perspectiva communis, 1277 - 79

12 Erazmus Ciolek Witelo, Perspectiva, 1270 - 78, nad

vdzauje na knihu Ibn al-Haytham-a a jeho bddanie
v oblasti optiky

13 najstarsie zndme pisomné vysvetlenie principu
camery obscury

14 Veltman, H., Kim, Leonardo and the Camera
Obscura, Studi Vinciani in memoria de Nando de
Toni, (Brescia: Ateneo di scienze lettere et arti.
Centro ricerche Leonardiane, 1986), pp. 81 - 92.
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javu Leonardo venoval tak systematicky.
Tieto poznatky by vSak ostali nezndme,
keby ich v roku 1797 nerozlustil a nevydal
opdtovne Venturi.

Priblizne okolo roku 1550 sa zacinaju
objavovat ndvrhy na pouzitie optiky alebo
zrkadla na zlepSenie kvality projektovaného
obrazu®, majmd zvysenie jasu a ostrosti.
Objavuju sa ndvrhy camery obscury, ktord
md slazit primdrne ako pomdcka pre
maliarov, pre lepSie zachytenie perspektivy.
V tom Case bol dlho za vyndlezcu camery
obscury povazovany taliansky vedec z
Neapola, Giambatista della Porta, ktory
popisuje dierkovl komoru v prvom vydani
svojho Magia Naturalis z roku 1558.

V druhom vydani Magia Naturalis (1589)
navrhuje pouzit cameru obscuru ako
projekéné zariadenie™, ktoré by premietalo
obrazy z vonku (skutocné, ale aj umelé
krajiny aj zvieratd) do tmavej miestnosti

s publikom. Neskor sa zistilo, Ze ndkres
camery obscury publikoval uz v roku 1545
holandan Gemma Frisius. Jednalo sa o
ndkres camery obscury, ktord pouzil rok

AR,
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15 1550 - Gerolamo Cardano popisuje pouzitie
camery obscury s bikonvexnou SoSovkou
1558 - Giambattista della Porta opisuje vo
svojej knihe “Magia Naturalis” cameru
obscuru, pri ktorej odporica pouZitie konvex-
ného zrkadla na projekciu objektov na papier a
ndsledne pouzitie ako pomdcky na kreslenie.
1567 - Daniele Barbaro - popisuje pouzitie
camery obscury s bikonvexnou SoSovkou ako
pomdcky na kreslenie a popisuje, Ze objekty su
zretelnejsie, ak je optika zatemnend (zaclonend)
a ponechany iba otvor v strede

16 Magica Laterna vyndjdend v roku 1659 neskér
vytld¢a cameru obscuru ako projekéné zariadenie

pred tym, 24. janudra 1544, pri pozorovani
zatmenia sinka. Cameru obscuru v tom
Case stdle vyuzivali najmd astroldgovia a
astronémovia a maliari.

V tomto texte pouzivané oznacenie camera
obscura vsak prvy-krdt pouzil az v roku
1604 Johannes Kepler?. V roku 1611 popisuje,
ako mozno zlepsit a prevrdtit obraz camery
obscury pomocou SosSovky a zrkadla.

AD YITELLIOIWEM
ParartraMena,
&b

ASTRONOMIE
PARSOPTICA
TRADIT VR

.an,ﬂ-ﬂ-
DEABRTIFICIOSAORSERVATIO-
MEET JHITIMATIONE PIAMETROLTM
dc[iqh!ururnip&ji:kl,u:m.

CFt EXE &P LIS TN TGN TP ECLITITFAG
Hibei heclibro,Lelordmer da makz noui.
Traffatum fasalpntssde mods cpifomi, iot basretaan senls
8 canit pnes gt duatanerar,

Avruore
IDANNE KEPLERO, S C. M=
Mazhemninoo.

FEANCOFFRTIE
Apud Clasdium Marnivan & Heredes [nannds Awhrii
Anna MUDICTW

Cum Friwiigie J. €. Ltwigfari

17 Johannes Kepler v jeho knihe “Ad Vitellionem
Paralipomena”



V roku 1620 Kepler vynalieza prenosnu
cameru obscuru krabicového typu, ktord
sltzila ako pomo6cka na kreslenie pre
umelcov, ale aj amatérskych maliarov.
Sdm Kepler v tej dobe pouzival teleskop
s 3 SoSovkami na korekciu obrazu camery
obscury a rovnako aj prenosny stan
vyuzivajuci princip camery obscury.

Z tohto obdobia uz existuje aj viacero
zdznamov, kde sa uvddza ako zndsobit
zobrazovany predmet pomocou camery
obscury s viacerymi otvormi. Je zndme, Ze
sa princip camery obscury vyuzival ako
putovd atrakcia, kde sa nevedomému ludu
navstevujuicemu rézne jarmoky “zjavovali”
nadprirodzené bytosti v tmavej miestosti,
pricom slo zvycajne o hercov v maskdch.
To dokazuje, Ze princip camery obscury bol
uz vSeobecne rozsireny a zndmy, no najmd
vzdelanej ¢asti obyvatelstva. Pre laickeho
jednoduchého cloveka Slo stdle o klzelny
Ukaz.

Camera obscura krabicového typu s
dostatocéne ostrym, jasnym a prevrdtenym
obrazom sa v tom ¢ase vyrdba komercne

a je mozné ju zakupit napr. v Londyne.
Objavuju sa modely s moznost zaostrenia™
obrazu, vyuzivajlice optiku a zaciatkom 18.
storoCia su konstruktéri a optici uz schopni
vyrobit camery obscury napr. qgj v tvare
knihy, uréené skoér nadsencom optickych
zariadeni. Cameru obscuru pouzivaju
maliari, alebo minimdlne tdto moznost
poznaju. Existuju dohady, Ze cameru obscuru
mohol vyuzit aj Johannes Vermeer™, aj ked’
neexistuju Ziadne dobové zdznamy, ktoré by
to potvrdzovali. Urlite vSak cameru obscuru
vyuzivali maliari, ktori sa venovali mestskym
scenériam a jednym z nich bol Bernardo
Bellotto, ktory zobrazil na svojich Vedutdch

18 1657 - Gaspar Schott v “Magia universalis naturae
et artists” popisuje cameru obscuru, ktord
umoznuje ostrenie posunom drevenej krabice v
druhej drevenej krabici.

19 Johannes Vermeer, (1632 - 1675), holandsky
barokovy maliar zobrazujuci prevazne vyjavy
zivota strednej vrstvy v ich domdcnostiach, napr.
Dievca s perlovou ndusnicou, Pohdr vina, atd.
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mnozstvo eurdpskych miest. Zobrazil
Drdzdany, na pozvanie Mdrie Terézie posobil
a zachytil Vieden, 16 rokov pobyval v Pol'sku,
kde namaloval mnozZstvo obrazov Varsavy.

V 18. storodi bolo zariadenie camery
obscury dostatoc¢ne rozsirené aj dokonalé
vo svojej podobe a najvdcsou vyzvou sa
tak stala vyzva ako premietnuty obraz
zaznamenat inak ako dovtedy pracnym
prekreslovanim. Tdto tuzba a mnozststvo
experimentov viedlo v roku 1826 k prvej
fotografii?® a ndslednému odovzdaniu
vyndlezu fotografie verejnosti 19. 8. 1839 pri
sldvnostnom zasadni francuzskej Akadémie
vied.

Fakt, Ze premietany obraz bolo mozné
uchovat v podobe fotografie, vytvoril vyssie
ndroky na kvalitu optiky?', novo objavované
chemické procesy umoznujice zdznam
fotografického obrazu, zas skracovali ¢as
potrebny k expozicii a aj to podnietilo
vyndlez Strbinovej uzdvierky??. Camera
obscura sa postupne zacala priblizovat
podobe dnesnych fotoapardtov s moznostou
kontrolovat rychlost uzdvierky, clonu
objektivu, aj ovplyviovat citlivost
snimajuceho materidlu jeho volbou. Camera
obscura ako primitivna krabica s dierkou
alebo len jednoduchou optikou ostala
zabudnutd ako pombcka pre maliarov

a nahradil ju fotoapardt. Fotoapardt,
vyuzivany spociatku prdve maliarmi na
statické vyjavy krajiny, zatisi a Coskoro aj na
portréty.

20 Nicéphore Niépce, 1826 - Pohlad z okna v Le Gras,
expozicia viac ako 8hod., profesiondiny model
camery obscury s optikou s 2 konvexnymi
SoSovkami, Koetzle, Hans Michael, Photo Icons -
The story behing the pictures, str. 8-15, Taschen, 1996

21 1840, vypocet prvého 3-Cockového objektivu
slovenskym roddkom Josefom MaximiliGnom
Petzvalom, vyroba od 1841, dalsi Petzvalov objektiv
bol vyrazne svetlejsi (f3.6 oproti Standardne
pouzivanému objektivu na daugerotypiu)

a umoznil skrdtit expozi¢ny ¢asazna10 -15s
oproti 10 mindtam. Tvorili ho 4 ¢ocky v 3 skupindch
takmer bez distorcie pri ohnisku 160mm, f/3.6.

22 1861, vyndlezca William England









Ultra Vision Leica Camera

HUAWEI P40 HUAWEI P40 Fro HUAWEI P40 Pro+

TRIPLE QUAD PENTA

Za necelych 200 rokov presla fotografickd
technika, najmd v poslednych digitdinych
desatrociach, priam neskutoé¢nym vyvojom.
Fotografia si presla cez rozne analégové
procesy, ktoré skrdtili expozi¢ny cas, qj
umoznili viacero zdberov naraz. Strojni
inZinieri, aj optici prisli na nové poznatky, ¢o
zmenSilo fotoapardty?®, no takmer neznizilo
vyslednu technicku kvalitu fotografie. Pred
koncom tisicrocia sa fotografia neubrdnila
digitalizdcii** a fotoapardt sa dostal az do
mobilného telefénu?®, aby sme mohli vsetci
vytvdrat miliardy fotografii denne. A to
vSetko fungujlic stdle na principe camery
obscury.

FABIRTis

23 Oskar Barnack konstruktér fotoapardtu Leica | na
35mm kinofilm, predtaveny v roku 1925. Zmensit
formdt filmu pri zachovani kvality umoznili najmd
vysoko kvalitné objektivy rovnakej znacky.

24 1981, systém Sony Mavica
1991, Nikon F3 s digitdlnym modulom Kodak DCS
25 2000 - prvy fotomobil, J-Phone, od firmy Sharp,

s rozliSenim 640 x 480 pix






5. stor. p.n.l.

5. stor. p.n.l.
prvd pisomnd zmienka popisujlica princip camery obscury

4., stor. p.n.l.
Aristoteles pozoruje obrazce pri zatmeni sinka
a nevie si vysvetlit tvar polmesiacov

1521

Francesco Maurolico ozrejmil jav, ktory
pozoroval Aristoteles pri zatmeni sinka

0] 500 n.l.
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Camera obscura, ponimand vrdmci tohto
textu, je Cierna skrinka, komora, ktord
vyuziva na projekciu obrazu len dierku,
zndma teda aj ako dierkovd komora.

V takomto prevedeni poskytuje redinu
perspektivu, obraz nezkresleny optikou a
dokonald, nekoneént hibku ostrosti.

Z predos$lého textu vsak vieme, Ze po

roku 1500 sa zacali objavovat aj modely s
optikou, vtedy najmd za Gcelom zosvetlenia
a zlepsSenia Citatelnosti obrazu, ¢o neskor
malo vplyv aj na skrdtenie expozi¢ného
casu pri fotografovani. S optikou vsak
sdvisi mensia hibka ostrosti, &o zvy&ajne
znamend potrebu zaostrit na pozadovanu
vzdialenost alebo dostatoéne zaclonit
objektiv pre vd¢siu hibku ostrosti. Aj ked'
kladiem déraz na cameru obscuru vo svojej
zdkladnej podobe?® (dierkovu komoru),

tak niektori ti spominani autori pouzivaju

z roznych dovodov opticky hranol?,
jednoduchd ¢ocku?® alebo aj objektiv® pre
potreby svojich tvorivych zdmerov. Kazdy

z autorov vSak vyuziva sebou zhotoveny?®°
alebo aspon upraveny model. R6zne tvorivé
zdmery si vyZziadali rozne prevedenia camery
obscury. Narazime na modely od velkosti
zdpalkovej krabic¢ky, az po debny velkosti
lodnych kontajnerov, a to tak v jednoduchom
prevedeni bez moznosti vdcsej kontroly
pristroja, az po velké modely s moznostou
kontrolovat rovinu zaostrenia, perspektivu,

26 Tak ako ju pouzivaju napr. Vera Lutter, Robert
Callafiore, Tomasz Dobiszewski, a inf

27 Abelardo Morell zacal ¢asom pouzivat opticky
hranol, aby prevrdtil projekciu camery obscury
do miestnosti

28 Pavel Berkovi¢ a David Cysar pri svojom projekte
Magnus Il nechali vyrobit 25 cm ¢ocku v Ceskej
Meopte

29 John Chiara aj lan Ruther pouzivaji rézne staré

objektivy, ktoré vykreslia dostatocne velky kruh
pre potreby ich formdtu, ktory miestami presahuje
aj 150 cm pri dlhsej strane

30 Modely nezvycajnych tvarov a vlastnosti pouzivaju
napr. Aim Duelle Liiski a Gdbor Osz

jej ndklon, aj lokdInu kontrolu expozicie,

a to aj priamo vo vnutri camery obscury
pocas dlhej expozicie. Malé modely su lahko
prenosné, velké su zvycajne zhotovené
priamo na tvare miesta, alebo m6zu byt
umiestnené napr. na voziku tahanom za
automobilom. Rovnako sa stretneme aj s
fotostanom vyuzivajicom princip camery
obscury a zistime, Ze nie vSetci pouzivaju
cameru obscuru ako zdznamovy pristroj, ale
Ze len Ukaz camery obscury prefocujd inym
fotoapardtom.

Co z toho v8etkého vyplyva? V prvom rade
je dobré si uvedomit, ze tym, Ze si m6zme
ako tvorcovia vyrobit cameru obscuru sami,
ziskavame moznost vyrobit si “fotoaparat”
presne podla nasich potrieb. A preto
pokladdm za dobré uvedomit si pri vybere qj
vyrobe pristroja ndsledujlice faktory:

Velkost

S velkostou suvisia najmd dva faktory, a
to lahkost transportu a technickd kvalita
vysledku. Ak chceme maly ahko prenosny
pristroj, mdézeme si vyrobit, alebo qj
kupit uz hotovy model vyuzivajici bezny
kinofilm, stredoformdtovy film v cievke, ¢i
bezné velkoformdtové kazety na plan film
rozmerov 4 x 5” alebo aj 8 x 10”. Stdle sa
bude jednat o relativne lahké a prenostné
pristroje. V pripade vacsich modelov klesd
lahkost transportu, ale bude sa zvySovat




technickd kvalita vysledného obrazu. Pri
dostatocéne velkych modeloch, do ktorych
je mozné vstupit sa potom otvdra moznost
presnej kompozicie, moznost korigovat
perspektivu, apod., ¢o sa pri malych
modeloch deje zvycajne len odhadom

na zdklade pribudajucich skisenosti s
pristrojom. Pri velkych camerach obscurdch
sa takmer vylu¢ne bude jednat o analégovy
proces, preto je dobré mysliet aj na fakt, ze
exponovany materidl je tiez velky a bude
potrebné ho bezbecne vymenit za novy,
neexponovany, a ndsledne aj vyvolat. Autori,
ktori pouzivaju takto velké pristroje, rieSia
vstup do vnltra samotnej camery obscury
zvycajne cez 2 dveri. Exponovany materidl
prenesu napr. v tube, ktord neprepusti
svetlo, alebo ho zvyknu vyvoldvat aj priamo
vo vnutri camery obscury, kedZe td je
tmavou komorou zdroven.

Materidl na vyrobu

Najjednoduchsim riesenim je vziat krabicu,
na tej z jednej strany umiestnit dierku

v tenkom plechu a oproti dovnutra
fotograficky papier a celd cameru obscuru
utesnit voci svetlu. Namiesto krabice m6zme
pouzit plechovku, atd. Tento postup vSak

po ustavi¢nom rozlepovani a zalepovani v
prichddzaju na rad dalSie moznosti - bud’si
kupit hotovu cameru obscuru od niektorého
z vyrobcov, alebo si vyrobit svoj vylepSeny
model. Aj ja som si vyrobil model z lepenky
na formdt papiera 18 x 24 cm, ktory sa
skladal z 3 Casti, ktoré sa do sebba zasuvali
labyrintovym sp6sobom, tak aby som ich
nemusel stdle lepit pdskou. Lepenka je
lacnd, lahko sa s nou robi a celd camera
obscura je aj lahkd. Nevyhodou je velmi
slabd odolnost vplyvom podcasia, najmd vode
a snehu. Aj preto som si neskor kupil cameru
obscuru vyrobenu vstrekvanim z abs plastu,
ktord vyuziva bezné velkoformdtové kazety
4 x 5", Je lahko prenosnd aj odolnd vodi




vplyvom pocasia. Vyrobcovia volia pomerne
casto drevo, aj 6znych exotickych, drevin

a camery obscury su obcéas az rezbdrske
veldiela. Osobne mdm vSak radsej, ak
fotoapardt zbytocne neodputava pozornost
od samotného procesu fotografovania, a

pri camere obscure si zvldst cennim jej
jednoduchost v tomto smere.

Vyrobcovia ponukaju bezne pristroje do
formdtu 8 x 10”, alebo aj panoramatické
pristroje vychddzajlce z beznych formdtov.
Ak je nasim cielom vdcsi formdt, je to

na nasej Sikovnosti a zruénosti. Bezne
pouzivanym materidlom je drevo, preglejka,
osb doska, ¢okol'vek z Coho dokdzeme
zhotovit komoru, ktord neprepusti svetlo.
Rovnako sa vSak dd vyuzit uz aj hotovd
komora, ako je napr. lodny kontajner alebo
doddvka, &i karavan.

Zdznamové médium

Tym, o zachyti vysledny obraz méze byt

v pripade krytky s dierkou nasadenej na
tele digitdineho fotoapdratu, ktory umoznuje
vymenu objektivov aj digitdlny snimat.

Je to vel'mi rychle a lacné rieSenie, ktoré
umoznuje bezpocet expozicii, okamzity
ndhlad vyslednej fotografie, kontrolu
hodnoty iso, aj rychlosti uzdvierky. Digitdlny
snimac je ale pomerne malou plochou,

ktord snima obraz a nedovoluje principu
camery obscury dostatoc¢ne vyniknat.
Cameru obscuru vnimam ako technoldgiu
spojenu s analégovou fotografiou. Mdme na
vyber medzi farbou a Ciernobielou, filmom

a fotografickym papierom aj fotoemulziou
na roznych povrchoch (sklenené, kovové
dosky, a.i.) a ako je zrejmé uz z predoslého
textu, velkost formdtu sa zdd byt

takmer neobmedzend®. Pri kinofilme,
stredoformdtovom qaj plan filme, mdme
moznost viacerych expozicii na tvare miesta,
bez nutnosti vymeny za novy, neexponovany

31 John Chiara siahol po vlastnoru¢nej camere
obscure najmd z tuzby po ¢o najvdcsej fotografii
bez potreby zvdc¢sovat, aby sa vyhol aj zdroven
zvdcsovanému zrnu filmového materidlu.
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postaci film nechat vyvolat v miestnom
minilabe. Pri plan filme bude potrebnd
tmavd komora alebo Specializovany minilab.
nutnost ,prebijat” po kazdej expozicii v
tmavej komore, alebo vSetko vyriesit vo
vnutri samotnej camery obscury.

Aj ked'je proces analégovy, stdle mdme
moznost ovplyviovat citlivost materidlu,.
Fotograficky papier exponujem ako iso 6,

pri filme mdme moznost vyberu réznych
citlivosti. A kedze expozi¢ny trojuholnik plati
pri kazdej fotografii, vznikd tu tak moznost
ako ovplyvnit aj dizku expozicie.

Osobne pouzivam velkoformdtové kazety
na 4x5” plan filmy. Stdle mdm zo sebou
niekol'ko kaziet, kde mdm “nabity”
Ciernobiely fotograficky papier (baryt,

iso 6), farebny negativny papier (fujifilm,
iso 6), ale qj Ciernobiely film iso 400. Ked’
budeme vychddzat z faktu, Ze clona mojej
camery obscury je fixne dand (f/206) a
svetlo na scéne je v dany okamih rovnaké,
tak hodnota iso uréi dizku expozicie, ktord
moze byt v mojom pripade pdr sekind
alebo niekolko minut. Mojim cielom nie je to,
aby som fotografiu rychlo odfotil a mohol
ist dalej, ale skor to, Ze kratSia expozicia
zachyti isty druh pohybu inak, ako dIhd
niekolko minutovd, ktord méze qj isté veci
zo scény “vymazat”. A to méze byt niekedy
aj Ziaddce. V inych situdciach volim medzi
filmom a fotografickym papierom vzhladom
na svetelné podmienky, ked' z vlastnej
skusenosti viem, Ze papieru svedci viac
kontrastné svetlo a film ma SirSie podanie
polotdnov. Pri ¢ierno-bielom fotografickom
papieri mdme moznost volit réznu graddciu,
leskly alebo matny povrch, baryt alebo rc
podlozku, atd. Rovnako vSak mdzme vyuzit
farebny papier, a to negativny, aj pozitivny.

A nalégovy materidl, ktory zaznamend
obraz nemusime kldst len kolmo voci dierke/
otvoru. Ten m6ze kopirovat obld stenu
plechovky od ndpojq, z ktorej je camera







obscura vyrobend, alebo méze mat rdzne
geometrické tvary kopirujice vsetky
vnutorné steny camery obscury alebo méze
byt dokonca umiestneny vodorovne vodi
otvoru camery obscury a v jeho osi.

DiZka expozicie

Di%ka expozicie je zdvisld od mnoZ$tva
svetla na scéne a citlivosti zvoleného
materidlu. Autori, ktorych popisujem v tomto

40

texte pracuju v rozsahu pdr sekdnd, minut
az po dobu asi 7 rokov®. Osobne exponujem
v rozsahu pdr sekund pri jasnom letnom
dni, cez 8 hodin pri zamracenom pocasi

v miestnosti osvetlenej skrz okno az po

12 hodinovl expoziciu za splnu mesiaca.

Vo vSetkych pripadoch su expozicie pri
camere obscure vSeobecne dlhé a teda
Ziadne fotografovanie ,z ruky” tu nehrozi®s.
Cameru obscuru je potrebné pocas expozicie
stabilizovat aspon polozenim, lepSie pouzitim
stativu. Michael Wesely svoje camery
obscury upeviuje priamo na fasddy budov
za pouzitia skrutiek, tak aby vydrzali
nehybné aj celé roky. Vo vdcsine pripadov
je camera obscura pomalym procesom
fotografovania, ktory si vyZaduje istd

mieru premyslania, pred tym nez fotograf
vpusti svetlo do svojej Ciernej skrinky. Pri
dlhych expoziciach camery obscury rovnako
netreba zabudat na Schwarshildov jav.3*

Mnozstvo expozicii na mieste

Ak nachvilu odhliadneme od dizky
expozicie, ktord méze byt aj cely den, tak
mnozstvo nasich expozicii bude zdvisle

od nutnosti vyuzit tmavi komoru na
,prebitie”. Ak pouzijeme film v rolke alebo
vo velkoformdtovych kazetdch, mdme stdle
niekolko pokusov na exponovanie. Ak si
vSak vyrobime jednoduchud cameru obscuru
krabicového typu, kde si v tmavej komore
zalozime fotopapier, mdme len 1 expoziciu.
Riesenim je vyrobit si viacero pristrojov,
ktoré si pripravime v tmavej komore a
,prebijame” az po exponovani vsetkych
pristrojov naraz. M6ze sa jednat o rozdielne

32 Michael Wesely v jantari 2021 dokoncil sedem-
ro¢nu expoziciu snimajicu rekonstrukciu
Prusského paldca v Berline. Wesely je rekordérom
dlhych expozicii a ¢as je jeho hlavnou témou
napriec celou jeho tvorbou. DIZku expozicie si je
schopny korigovat a nastavit vhzladom na svoj
autorsky zdmer.

33 Jon Wilkening je jednym z tych autorov, ktory
na toto nehladia a fotografuji street aj
takpovediac z ruky

34 Schwarzschildov jav, teda zlyhanie reciprocity.
Pri analégovom materidli pri extrémne dlhych
(alebo krdtkych) expoziciach je potrebné
korigovat, prediizitf namerant expoziciu.



prevedenia alebo aj o rovnaké camery
obscury napr. z rovnakych plechoviek

od jedla. Ziskame istotu rovnakého uhla
zdberu aj formdtu. Stdle vSak ostdva otdzne
nakol'ko identickd bude kvalita prevedenia
otvoru/dierky takychto pristrojov, ¢ize qj
technické kvality vyslednych fotografii.
Osobne preferujem moznost exponovat
viacero zdberov cez rovnaky pristroj, ale
na ndsledujucich strandch ukazujem, Ze su
autori, ktori s tymto problém nemaji.®

35 Vera Lutter pouziva niekol'ko pristrojov
snimajdcich si¢asne, rovnako aj Michael Wesely.
Obaja tak robia najmd vzhladom na dizku ich
expozicii a obom to nebrdni v tom, aby dosahovali
konzistentné vysledky.

Unikdt VS sériovost

Z fotografickej praxe sme zvyknuti z
negativu vyslednej fotografie vyhotovit
Cislovanu ediciu. PouZijeme zvdcSovdk,
kontaktnu metddu alebo skener a ndsledne
budeme tlacit digitdine. Tak by sme
postupovali, ak vyuzijeme film. Ak budeme
exponovat fotograficky papier, ziskavame
origindl, jediny exempldr, ktory vznikol
priamo v camere obscure pocas expozicie.
Ten mdze byt negativny aj pozitivny,
vzhladom na pouZity papier (cibachrome/
ilfochrome), ale aj proces vyvoldvania. Pri
autoroch pracujuicich s velkou camerou
obscurou je takyto obraz prezentovany ako
vysledné dielo, ktoré moéze byt inStalované
aj hore hlavou, tak ako vnziklo priamo v
camere obscure. Vidime tu zjavnd snahu
priblizit sa tak formdtom aj unikdtnostou
mal’be.
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Dierka, otvor

Fyzika plati aj pri camere obscure, CiZze to
ako blizko bude projekénd plocha k otvoru/
dierke bude urcovat qj Sirku zdberu. Pre
Siroky zdber to bude blizko, pre uzsi zdber
dalej od dierky. Z rovnakého dovodu firma
lIiford pri svojej camere obscure Harman
Titan ponutkala moznost dokupit eSte dalSie
dva kénusy rdzdielnej dizky. A z rovnakym
vedomim stavia Shi Guorui svoju cameru
obscuru fotostan ,Super Jumbo” ako tunel,
ked' snima vodopdd v Catskill zo vzdialeného
protilahlého svahu.

Pri dierke je najdélezitejSia jej velkost a
kvalita prevedenia, dokonalost st hran
otvoru. Niektori autori preto pouzivaju na
zlepsenie optickej kvality objektiv alebo
jednoducht ¢ocku. Treba si vSak uvedomit,
ze ak nasim cielom je fotografia rozmeru
100x80cm a tu budeme exponovat priamo
v camere obscure na takyto rozmer
fotopapieraq, tak jej technickd kvalita bude
lepSia, ako ked' budeme rovnaky formdt
zvdc¢sSovat z negativu 4 x 5" tiez z camery
obscury (za predpokladu, Ze docielime
rovnaku kvalitu otvoru/dierky v oboch
pripadoch). To bolo vlastne aj hnacou silou
vpripade Johna Chiaru, ktory sa snazil
vyhnut procesu zvdc¢Sovania z negativu a
spolu s nim qj filmového zrna.

Pri camere obscure je prijemné, Ze nemusime
nutne fotografovat len za pomoci jediného
objektivu, teda dierky. Mdme “neobmedzené
moznosti kolko otvorov vyuzijeme a kde ich
aj umiestnime. Dierky nemusia byt len oproti
projekénej rovine filmu, fotopapiera — ako
dalej uvidime, a rovnako ich moze byt aj 500
ako v pripade Dianne Bos.

n”

A zrazu zistujeme, Ze tento primitivny
pristroj ponuka tolko moznosti...




Dianne Bos, zinkovy plech 20 x 30” (51 x 76 cm) s vy$e 500 dierkami pre stbor Galaxies z roku 2003




PRECO



Preco teda siahat po camere obscure,
dnes, ked' mdme fotoapardt ustavi¢ne so
sebou ako stcast mobilného telefénu a
navyse fotografie méZzeme hned' aj zdielat
zo svetom? A o to ndm predsa ide, ukazat,
¢o sme vytvorili. Preco si teda komplikovat
Zivot camerou obscurou? Mozno prdve ten
neisty analdgovy proces, ktory nechdva
nad vSetkym otdznik, to vzrusenie, ¢i sa to
podari, to Ze ndm to vsSetko vznikd priamo
pod rukami, a aj to, Ze sa m6zme fotografie
naozaj dotknut. Mozno stadi len to. Len
tento zdzitok, tdto skidsenost, ktord nds
posunie opdt aj ludsky dalej a uz nikdy
nebudeme pozerat na fotografiu, tak ako
predtym. Ano, lebo aj zajtra rdno to uz
vSetko uvidime akosi inak, lebo ¢as plynie.
Ten cas, ktory chceme uvdznit v nasich
fotografidch, s ktorym vedieme preteky,

a ktorého je stdle akosi v nasich Zivotoch
mdlo. Rychlo fotka, rychlo na web a rychlo
dalSia, viac a viac a viac...

Camera obscura ponuka svoje Specifické
zobrazovanie, vdaka absencii optiky, vdaka
analégu aj vSetkym jeho ndhoddm. Ponuka
dlhy, najdlhsi expozi¢ny ¢as a formdt do
velkosti, na aku si len trdfneme. To vSetko
hoci aj okamzite bez potreby cakat,

kedy vyrobca predstavi najnovsi model s
vytizenymi funkciami. Je to fotoapardt,
ktory si relativne lacno mézeme vyrobit
sami, presne podla nasich potrieb a
poziadaviek. Fotografia z takého pristroja
md aspon pre nds tvorcov inu ,prichut”.

A aj ked som vedel, Ze po camere obscure
siaham pre jej charakter, ktory chcem vo
vyslednych fotografidch, cenim si skisenost
z fotografovania s takymto pristrojom.
Situdcie, ked' ako fotograf uvazujem, Ci je
tdto fotografia tu predo mnou naozaj takd
skveld, tak délezitd, a ¢&i to tu teraz otvorim
na tych 20 alebo aj 120 mindt a budem tu
mrznut uprostred zasnezeného lesa sdm a

¢akat ,donekonedna”, si cenim. Naucilo ma
to verit, obhdjit si pocit, Ze to o vidim, je td
fotografia, alebo naopak len pekny zdber,
ktory teraz nevyjadruje to, ¢o ako fotograf
sledujem a nebojim sa ho ,nechat ist”. Ked'
si ako fotograf ndteny exponovat 20 minut,
si nuteny robit qj selekciu eSte pred tym nez
,Stlacis spust”, tazko mézes spoliehat na to,
Ze si to tu teraz nafotis zo vSetkych strdn a
doma si vyberies...

Ak uz teda nesiahnes po camere obscure
ako po ndstroji, ktorého vlastnosti chces
vedome vyuzit na to, ¢o sa chystds vytvorit,
urcite ti ho odporucam aspon ako osobnu
skusenost pre tvoj fotograficky aj ludsky
rast.









AUTORI



Na ndsledujlcich strandch predstavim
fotografov, ktori vo svojej sicasnej tvorbe
vyuzivaju cameru obscuru, ¢i uz ako svoju
jedint vyrazovu formu, alebo ako stcast

ich SirSieho vyrazového spektra. Kazdému

Z nich je vyhradeny samostatny blok,

kde sa zaoberdm ich cestou ku camere
obscure, aké su ich dévody tuto techniku
pouzit. Mojim cielom nie je vytvorit uceleny
encyklopedicky prehlad vSetkych (mne
zndmych) fotografov, ktori v sicasnosti
cameru obscruru vyuzivaju. Cielom je na
mensej skupine tvorcov demonstrovat rézne
pristupy a poukdzat tak na rézne viastnosti
aj moznosti camery obscury ako jednej z
fotografickych technik. Z tohto dévodu sa

v druhej polovici nachddzaju kapitoly, kde
zdruzujem viacerych autorov tématicky. Ich
pristupy su v nieCom inSpirujlice, no zdroven
ich tvorba s camerou obscurou nie je

.....

samostatnu kapitolu.

Vyber vznikol dlhodobym sledovanim
camery obscury v odbornej literature,
fotografickych ¢asopisoch a v prostredi
internetu. Prehlad ponuka etablovanych
umelcov, ktorych tvorba je vyrazne spojend
s camerou obscurou, a zapisali sa fou do
dejin fotografie, pricom ich diela st napr.

aj v zbierkach MoMA v New Yorku. Internet
vSak ponukol aj niekolko nezndmych autorov,
pri ktorych vidiet chybajice akademické
vzdelanie, amatérsky, pristup, ale o to
pustat sa do mozno vopred stratenych
projektov. Uvddzam ich najmd pre ich
inSpirativny pristup k technike camery
obscury a nie pre ich tvorbu, s ktorou sa
do dejin fotografie asi nezapisu.

Uvddzam autorov, ktori pouzivajd cameru
obscuru len na vytvorenie projekcie
L,vonkajSieho sveta”, a td ndsledne prefocujq,

ale rovnako aj takych, pre ktorych je camera
obscura hlavne fotografickym pristrojom.

Autorov radim s ohladom na ich pristup

ku camere obscure, k tvorbe, tak aby
ndsledujuci autor urcitym spésobom (pokial
je to mozné) korespondoval s tvorbou a
pristupom predosiého autora. VSimam si
najmd to, ako cameru obscuru pouzivajy,
aky volia formdt, dizku expozicie, & ndmet
svojej tvorby. Sledujem tym aj to, ako sa
dd konkrétny pristup posunut dalej, alebo
s podobnym pristupom pracovat inak a
dosahovat tak qj iné vysledky.

Vsimam si aj umelecké zdzemie jednotlivych
autorov, prostredie odkial' sa k tejto
technike dostali a ako k nej pristupuju,
kedZe si myslim, Ze to nemalou mierou
suUvisi aj s ich pristupom k samotnému
médiu fotografie ako takej. Pokial' mi je
zndma qj interpretdcia ich diela, tak ako
ich prezentuju oni sami, budem sa zaoberat
aj touto problematikou a analyzovat, ¢i a
ako je pouzitd technika camery obscury v
jednotlivych pripadoch prinosom.

Zdrojom tu pouzivanym obrazovych priloh

je najmd prostredie internetu - vlastné
webové strdnky autorov, pricom uvddzam
vzdy vSetky dostupné informdcie ohlfadom
fotografii. Napriek tomu sa mi nepodarilo pri
vSetkych fotografidch dopdtrat narp. k ich
rozmerom.

Od roku 2017 vyuzivam cameru obscuru

vo vlastnej tvorbe qj ja. Preto v poslednej
kapitole priblizim vliastné skisenosti a
dovody, ktoré ma priviedli k pouzivaniu
camery obscury. Ozrejmim zdvery, ku ktorym
som za ten ¢as dospel, aj kam momentdine v
tvorbe s camerou obscurou smerujem.



ABELARDO MORELL



Abelardo Morell je kubdnsky roddk a ucitel
fotografie na univerzite v Bostone. V roku
1988 chcel svojim Ziakom demonstrovat
princip camery obscury, a tak zatemnil

pri vyucbe triedu. Tento princip sa snazil
fotograficky zaznamenat a podarilo sa

mu to v roku 1991, ked' vznikla fotografia
ziarovky.

“Pak se Morell pustil do dalSiho ukolu: chtél
vyfotografovat promitany obraz, ktery
vznikd jako zjeveni v mistnosti proménéné v
cameru obscuru. Pokud mu bylo zndmo, néco
takového neudélal nikdo pred nim. Trvalo mu
celé mésice, nez pripravil technickou strdnku
projektu, nez vypocital presnou velikost
dirky, jez by zajistila dostatecnou svétlost i
ostrost obrazu, a nez urcil sprdvnou délku
expozice, aby film mohl zachytit i detail.

Pak musel vybrat jesté patricny pokoj - s
vyhlidkou. Zdsadni objev se mu pak povedl|

v jeho vlastnim domé v Quincy na predmésti
Bostonu. Velkoformdtovy fotoapardt umistil
na stativ v synové pokoji, kam pronikal
Uzkou Skvirou jen tenky paprsek svétla, a
otevrel zdvérku. Pak z mistnosti odesel a
Cekal. Osm hodin. Vysledek byl fantasticky.
Po vyvoldni sa na fotografii objevil
prevrdceny obraz se stromy a domy na

protéjsi strané ulice, které se vzndsely nad
chlapcovymi hrackami jako z pohddky.”3¢

Morell tak v roku 1991 zapocal projekt, pri
ktorom fotografuje projekciu vonkajsSieho
sveta do sveta interiéru a zjavne na fnom
pracuje dodnes. Najnovsie fotografie na
jeho webovej strdnke su z roku 2019 z New
Yorku. Morell sa vyzndva, Ze tento projekt
mu umoznil precestovat svet a zaznamenat
rozne hotelové a iné izby, kde ho pritahuje
najmd zvldstne ,manzelstvo” interiéru s
exteriérom.

Najprv fotografoval Ciernobielo, od roku
2005 pouziva farbu. Priblizne od rovnakého
obdobia vylepsuje princip camery obscury o
optiku, pre zvySenie ostrosti aj jasu obrazu,
a rovnako zacina pouzivat opticky hranol,
aby projekciu vonkajsieho sveta prevrdtil do
prirodzenej podoby. V zaciatkoch vyuzival
najmd velkoformdtovy fotoapardt, dnes je
to digitdiny stredoformdtovy pristroj, ktory
mu umoznuje eSte viac skrdtit expozi¢né
¢asy a zachytit tak momentdinu svetelnu
atmosféru.

Aj ked' Abelardo Morell precestoval vdaka
tomuto pristupu znaénu cast sveta, nevidim
zmysel v zbierani “rovnakych” fotografii

po dobu 30 rokov. Za najvydarenejsie
povazujem zdbery, pri ktorych sa mu

36 O'Neill, Tom,vPokoje s vyhlidkou, National
Geographic CR, kvéten 2011, str. 126 - 137,
ISSN 1213-9394



podarilo nakombinovat exteriér s interiérom
tak, Ze divdk vdha, Co je stucastou coho, ¢o
je projekcia a ¢o redlna scéna, ¢im vznikli
zaujimavé koldze. Takychto fotografii md
autor v celej sérii mdlo. RadSej stavia na
popisnej realite, ndzorne demonstruje jav
camery obscury a jasne oddeluje svety dnu
a von.

Od roku 2010 zacina Abelardo Morell
pouzivat fotostan s hranolom, aky pouzival
napr. uz v roku 1620 Johannes Kepler. To ho
vyslobodzuje z hotelovych izieb a umoznuje
mu tak fotografovat kdekol'vek. Rovnako
vSak ako pri predoslom pristupe, autor
opdt vytvdra zbyto¢né mnozstvo fotografii
a cyklov, ktoré recykluju a opakuju samé
seba. Zadal fotografovanim v americkych
ndrodnych parkoch, snima




mestské scenérie v USA, Taliansku, qj
Spanielsku. V pripade camera obscura
fotostanu vyuziva ako projekénud plochu zem
- miesto, na ktorom by stdl pozorovatel,

ak by sa dival na krajinu, ktord vidime na
vyslednej fotografii. Vysledkom je tak obraz
zeme, jej Struktdry, a projekcia okolitej
krajiny na tomto povrchu. Morell tu opdt
prefocuje jav camery obscury, rovnako ako
v predoslom pripade. V cykle “After Monet”,
ktory zacal v roku 2015, je uz z ndzvu
jasné, kym sa inSpiroval a kam odkazuje.
Vyuziva tu uz popisovany princip fotostanu
a fotografuje na miestach, kde maloval

sdm Monet. Struktira zvoleného podklady,
zeme, priddva vyslednym fotografidm
nezvycajny vzhlad, ktory ,rozbija” ostrost
obrazu a priblizuje vysledok tak malbe,
impresionizmu a samotnému Monetovi. Na
vlastnej webstrdnke sa vyjadruje, ze dufaq,
Ze tento cyklus reflektuje viac novodobé
pdtranie v Monetovom duchu ako len
kopirovanie toho, ¢o uz urobil Monet, ,Chcem
sa napit, odkial pil aj on.”, uvddza Morell.

V roku 2017 vSak vytvdra dalsi cyklus s
ndzvom “After Constable” a tym sa zdd

byt vSetko objasnené... Abelardo Morell
chce vnimat anglicku krajinu v duchu Johna
Constable a nie kopirovat to, ¢o vytvoril
on, no zial'kopiruje sdm seba. Jednd sa
opdt o krajinné vyjavy vyuzivajice princip
camery obscury fotostanu a prefotené

do vyslednej podoby. Zdd sq, Ze Morell
rovnako ako pri zatemnenych izbdch, tak

aj pri fotostane viac hladd len dals$i ndmet,



nez dalSie moznosti ako posuvat danu
techniku a jej tvorivy pontencidl dalej. V
oboch pristupoch ma viac oslovuju zdbery,
v ktorych sa mu podarilo spojit oba obrazy
(obraz redlinej scény pred fotoapardtom a
tej, ktorl projektuje camera obscura) do
menej zrozumitelnej mozaiky, do podoby,
kde premyslam ako dany obraz mohol
vzniknut a ¢o je vlastne ¢o. Autor vSak casto
nechdva obraz dostatocne Citatelnym, a tak
princip po niekolkych fotografidch zacina
nudit. Mohli by sme povedat, Ze fotografie
aké vytvdra Abelardo Morell, by sme mohli
vytvorit aj pomocou dvojexpozicie priamo
fotoapardtom, pod zvdc¢sovdkom v tmavej
komore, alebo pomocou vrstiev v pocitaci

a nepotrebujeme na to cameru obscuru.
Ano, no Morellove dve vrstvy jeho obrazov
vznikaju naraz v ten isty moment, Ci skor
c¢asovy Usek. To ale zrejme nie je ten dévod,
preco tak postupuje, zdd sa, Ze viac vitazi to
kuzlo samotného javu camery obscury, a to
zjavne stdle bavi aj samotného autora.

Abelardo Morell vyuziva cameru obscuru iba
na to, aby vytvoril projekciu, ktoru ndsledne
prefocuje. NepouzZiva ju ako fotograficky
pristroj. Princip camery obscury dokonca
vylepsSuje pouzitim optiky a optického
hranolu. Vysledok v sicasnosti prefocuje
digitdinym fotoapardtom.

Okrem camery obscury sa Abelardo Morell
venuje aj fotografovaniu krajiny a prevazne
ateliérovej fotografii, pricom vytvdra cykly
s roznych zdtisi. Medzi jeho najnovsSou
tvorbou ndjdeme zdtisia farebnych
geometrickych tvarov, ale aj prefotené
koldze z ilustrdcii k Alenke v risi divov

od Lewis Caroll vytvorené v roku 2020.







MARJA PIRILA



Marja Pirild je finska fotografka, ktord s
camerou obscurou experimentuje priblizne
od roku 1990. V roku 1996 zacala vytvdrat
svoj najdlhsie vznikajlci cyklus Interior/
Abelardom Morellom a jeho pristupom

ku camere obscure. Marja Pirild sa netaji
tym, Ze na cykle zacala pracovat po tom,
ako videla vo fotografickom ¢asopise
cierno-biele fotografie od Morella. Vznikla
idea fotografovat l'udi v ich pribytkoch s
projekciou vonkajsieho sveta na steny ich
izieb, ¢im sa snazila do jedného zdberu
dostat portrétovaného c¢loveka a jeho
vnutorny aj vonkajsi svet, v ktorom Zije.
Povodne dokumentdrny zdmer neskor
preSiel do potreby preskumat vnutorne
svety: reflexiu pamdte, strach, sny. Pirild
pri tomto projekte postupuje rovnako ako

Morell — zatemnenu izbu pouziva ako cameru

obscuru a na zvySenie jasu aj ostrosti
projekcie na stendch vyuziva konvexnu
SoSovku. Nezaujima ju vSak len tento Ukaz,
ale rovnako ju zaujimaju aj obyvatelia
tychto priestorov. Projekciu vonkajsieho
sveta Marja Pirild neprevracia, tento svet

nechdva hore hlavou, v prirodzenej podobe.
V zaciatkoch fotografovala analégovo, dnes

pracuje digitdine. Aj ked' je zretelné, ze

oboch autorov pritiahol rovnaky ukaz, Pirild
sa snazi ist dalej, aj tym, Ze ponuka socidlnu
sondu do spolocnosti a vyuziva silu portrétu
v jeho emdcii.

Rovnaky princip camery obscury a projekcie
exteriéru do interiéru, ale uz bez portrétu
vyuziva v cykle “Milavida” (2011 - 2013), ¢o
je ndzov opusteného zdmku v jej rodnom
Tampere. Takmer monochromatické
fotografie zhotovené Sirokouhlou optikou
pOsobia ako surredlne az snové krajiny.



Rozhodnutie fotografovat opustent budovu
a snaha nechat steny ,rozprdvat” o
minulosti miesta, to uz Marja Pirild spavila
v rokoch 2004 - 2006, ked' fotografovala
cyklus s ndzvom Speaking house®.
Opustenou budovou bola v tomto pripade
psychiatrickd liecebna, ktord bola v tom
¢ase opustend uz 15 rokov. Vtedy este Pirild
fotografovala analégovo a expozicia trvala
zvycajne hodinu®®. Vyraznejsia farebnost
interiéru lieCebne, prdca s farbou vrdmci
stavby obrazu, a zrejme qj filmovy materidl
prispeli k silnejsSim a zaujimavejSim zdberom
ako v novSom cykle ,Milavida”.

37 Pirild, Marja, Speaking House, ,In the series
Speaking House the themes of disintegration,
fragility and renunciation are linked to the death
of my mother.”, volne prelozené: ,V cykle hovoriaci
dom téma disintegrdcie, krechkosti a sebazaprenia
je prepojend so smrtou mojej matky.”, [cit.
2018-05-30], URL: <https://www.lensculture.com/
marja-pirila?modal=project-25375>

38 Pirild, Marja, Speaking House, ,The exposure times
were long, as much as an hour, as at that time
| was still using film”, volne prelozené: ,Expozicia
bola dlhd hodinu, kedZze som v tom Case stdle
pouzivala film.”, [cit. 2018-05-30], URL: <https://
www.lensculture.com/marja-pirila?modal=pro
ject-25375>




Prilezitost spojit svet vnutorny s tym vonku
sa autorke naskytla opdt pri 6 meascnej
rezidencii vo Francuizsku v hoteli Chevillon, v
Grez-sur-Loing, pocas roku 2015. Pévodnou

.....

svetu fotografiu. PoCas pobytu vsak zistilg,
Zze v rovnakej izbe, v tom istom hoteli v
rokoch 1883 — 1889 prebyval aj vyznamny
Svédsky dramatik, spisovatel, maliar, ale qj

kedZe Marja Pirild meno August Strindberg
dobre poznala. Subor tak dostal ndzov “In
Strindberg’s room” (V Strindbergovej izbe).

Pri tomto subore je vidiet, Ze autorka
pochopila, Ze camera obscura je ,projektor”
a projekénou plochou nemusi byt len rovnd
stena izby. Neubrdnila sa sice ¢astému
hdrku papiera aj knihe, ak by divdk ndhodou
netusil, Ze Strindberg hlavne pisal. Kladne
hodnotim to, Ze papier pouzila aj pokrceny,
aj to, Zze komponuje viac do detailov.

Z takychto fotografii potom ihned',nekrici”
len projekcia camery obscury do vnutra izby.

Okrem toho, Ze Marja Pirild prefocuje
fyzikdlny Gkaz camery obscury, snazi sa
tento zdzitok sprostredkovat aj osobne a to
tak, Ze od roku 1996 vytvdra spolu s Petri
Nuutinen-om mnozZstvo réznych pristrojov
camery obscury vo Finsku aj v zahranici®.
Vel'mi Casto su sucastou jej vystav a mdvaju
roznu podobu, napr. skrine, kovové vdlce,
paravdn v tvare Spirdly, vedrd, atd.

Casto vyuziva aj niekolko ,objektivov”

pre zndsobenie projektovaného obrazu a
celkového efektu. Ako projekénd plocha
slizi matné akryldtové sklo alebo pauzovaci

39 V rokoch 1996 a 1997 vyvtvorilo M. Pirild cameru
obscuru aj zo snehu vo Svédsku a Finsku vrdmci
Arktického festivalu



papier. Mensie modely mdZu skér evokovat
pohlad do dalekohladu, ¢i dokonca
kaleidoskopu s optikou na jednej strane a
projekénou plochou na strane druhe;j.

Marja Pirild, rovnako ako aj Abelardo Morell,
ktory ju inSpiroval, vyuziva vo svojej tvorbe
cameru obscuru najmd ako ,projekéné
zariadenie”, ktorého Ukaz prefocuje.
Camera obscura pre fu nie je fotografickym
pristrojom. Aj ked’ vyuziva rovnaky princip
ako Morell, a zaciatok ich tvorivej cesty

sa zdd byt rovnaky, vysledok je iny. Pirild

sa snazi ist aspon trochu dalej, ¢i uz
sociologickou sondou, emdciou portrétu,
alebo oslobodenim sa od projekcie len na
rovné steny miestnosti. Pomdhaju jej aj uzsie
komponované detaily a CistejSia kompozicia
v pripadoch ako je napr. sibor ,Speaking
house”.

Marja Pirild je vdaka premyslenejSiemu
pristupu dalej ako Morell. A v neposlednom
rade aj tym, Ze nevytvorila nezpocletné
mnozstvo ,rovnakych” fotografii, ako jej
vzor.







JOHN CHIARA



Po tom, ako v roku 1995 strdvil John Chiara
mnozstvo ¢asu zvd¢Sovanim fotografii z
jeho stredoformdtovych negativov, dospel
k zdveru, Ze tymto tradi¢nym postupom za
pouzitia zvdc¢sovdku prichddza o vytuzend
kvalitu, kedZze zvdcsuje aj filmové zrno
negativu. Ndsledujucich 6 rokov vyvijal
vlastny pristroj aj proces, na vytvorenie
prvych fotografii bez potreby pouzit
zvdcsovaci pristroj.*° Uz v roku 1997
experimentoval s pouzitim cibachrome
papiera priamo v kazete na formdt 4 x 5”
v beznom velkoformdtovom fotoapardte.

Tymto hladanim sa dopracoval k velkej
camere obscure, ktoru pouziva ako
fotograficky pristroj. Fotografie vytvdra
exponovanim priamo na fotograficky
pozitivny papier, spominany cibachrome
alebo ilfochrome. Pristroje, ktoré pouziva,
si sdm aj vyrdba, pricom najvdc¢sia camera
obscura mu umoznuje rozmery fotografie az
50 x 80" (127 x 203 cm). Dopracoval sa tak k
vytuzenému velkému formdtu bez filmového
zrna.

Chiara sdm seba pokladd za krajindrskeho
fotografa, ktory nadvdzuje na tradiciu
krajindrov v oblasti, kde Zije a snazi sa ju
rozvijat novymi smermi. Jeho ndmetom je tak
krajina v okoli San Francisca (kde Zije), Los
Angeles, California, ale ¢asom aj mestskd

40 Chiara, John, [cit. 2018-05-31], URL: <http://www.john

chiara.com/johnchiara/resume.html>



krajina New Yorku, oblast Mississippi a
v najnovsej tvorbe aj Eurépa. DIhodobo
sa zaujima aj o fotografovanie soch vo
verejnom priestore.

KedZe Chiaru zaujima krajing, exteriér, a
jeho camery obscury su obrovské debny,
premiestinuje ich na voziku za autom alebo
priamo na svojom pick-up-e v ¢iastocne
zlozenom stave. Vzhladom na velkost
camery obscury a nutnosti jej pripravy je
cely proces fotografovania u Chiaru ¢asovo
ndrocnejsi, ¢o mu umoznuje vytvorit len
niekolko expozicii za den. Pre fotografa

to znamend, vyhliadnut si miesto, odkial
chce fotografovat, zaparkovat tam auto

a ndsledne cameru obscuru rozlozit do
pohotovostného stavu. Konstrukéne Chiara
vychddza z camery obscury krabicového
typu s posuvnou prednou ¢astou, ¢o mu
umoznuje zaostrit podla preferencii, ked’ze
Chiara vyuziva aj optiku. Pouziva starsie




objektivy, ktoré boli uréené najmd na
priemyselné Ucely, vzhladom na fakt, Zze v
tomto pripade potrebuje naozaj obrovsky
vykreslovaci kruh objektivu. Objektivy
Chiara eSte upravuje pre svoje konkrétne
potreby. Ostrenie a kompoziciu dokdze
fotograf dokonale kontrolovat, kedze

jeho camera obscura je tak velkd, Ze do

nej vchddza a vsetko kontroluje priamo

vo ,fotoapardte”. Chiara pravdepodobne
pouziva aj posun a nakldpanie zadnej
,Standardy” vo vnutri camery obscury pre
lepSiu kontrolu perspektivy aj kompozicie.
Pocas samotnej exzpozicie je fotograf stdle
vo vnutri camery obscury a zakryvanim/
odkryvanim rukami kontroluje expoziciu v
jenotlivych ¢astiach fotografie - podobne
ako by to robil pod zvdc¢sovacim pristrojom
v tmavej komore. Pre povahu celého procesu
pracuje priblizne od roku 2014 s asistentom,
ktory na vSetko dohliada z vonku.









Vzhladom na pouzitie objektivu a moznost
kontrolovat clonu (zvycajne /128, f/64), su
expozicie u Johna Chiaru dlhé maximdlne

1,5 h, no rovnako exponuje aj vel'mi krdtko,
vyslovene len otvorenim a okamzitym
zatvorenim objektivu. Pri niektorych
fotografidch vyuziva viac-ndsobnu expoziciu.
V takom pripade, po exponovani prvého
zdberu, zmeni kompoziciu (napr. tak aby
nemal v zdbere sInko), a exponuje druhy-
krdt ten isty papier, ale s inou diZzkou
expozicie a ndsledne zopakuje rovnaky
postup treti-krdt, opdt s dizkou expozicie
tak, aby exponoval vzhladom na svetlo a
pozadované Casti v obraze. Tento postup
vyuziva zvycajne pri fotografovani oblohy,
¢im dosiahne vrstvenie mrakov aj vyraznejsi
priestorovy dojem vo vyslednej fotografii.

Chiara exponuje fotograficky papier

z rolky, ktory zdmerne nestriha Uplne
rovno. Papier vo vnutri camery obscury
prilepuje pdskou, po ktorej rdd nechdval
v starsej tvorbe viditelné stopy - snazi
sa tym esSte viac zdvéranit jedineCnost
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kazdej fotografie, ktord vznikd. S rovnakym
zdmerom o jedinecnost fotografie vyuziva
aj ndhodilost celého procesu pri vyvoldvani,
alebo parazitné svetlo vnikajice do camery
obscury pocas expozicie. Fotografie
vyvoldva v nadrozmernom tanku vyrobenom
z plastovych sudov vo svojom ateliéri.

Okrem obrovskej camery obscury disponuje
aj ,mensim” pristrojom, ktory vyuziva
obojstranné kazety na papier rozmeru az
40 x 50” (102 x 127 cm), ¢o to mu umoznuje
v pripade potreby exponovat az 6 zdberov
pocas jedného dna. V tomto pripade vSak
musi komponovat len na zdklade odhadu

a skusenosti z predoslych zdberov, kedze
nemoze byt priamo vo vnutri fotoapardtu
a mat presnud kontrolu nad procesom. Aj
vpripade tohto modelu pouziva optiku.

Johna Chiara vytvdra len farebné fotografie
a ich zvldstna farebnost je spésobend
pouzitim papiera lIfochrome, alebo
cibachrome, ktoré su uréené na zvdcsSeniny
z pozitivu. Tento papier produkuje pozitivny
obraz, ale je uréeny na pouzitie pod
zvdcéSovdkom, ¢ize na farebnd chromati¢nost
ziarovky a nie denného svetla. V najnovsej
tvorbe pouZiva aj negativny papier, ktory
je taktiez uréeny pre vytvdranie zvdcsenim
pod zvdc¢Sovdkom. Chiara vysvetluje, Ze

ak by sa ilfochrome/cibachrome papier
exponoval Standartne pri dennom svetle,
ale bez farebnych filtrov, ktoré pouziva
pocas exponovania, vSetko by bolo v
odtienoch fialovej. Farebné podanie
vyslednej fotografie musi korigovat uz
pocas expozicie, v procese vyvoldvania

uz vel'mi ovplyvnit vysledok nedokdze,
okrem pomalsSieho vyvoldvania, ¢o ovplyvni
charakter vyslednych farieb.*

41 Casper, Jim, Californiq, interview s Johnom Chiara
pre Lensculture.com, 11/2017, [cit. 2018-05-31],
URL:<https://www.lensculture.com/articles/
john-chiara-california?utm_source=General+
List&utm_campaign=85b93473bb-12-21-17-ED-
Newsletter&utm_medium=email&utm_term
=0_f1724e682d-85b93473bb-89896225&mc_
cid=85b93473bb&mc_eid=396a313dfe>
Taktiez aj pri negativnom papieri existuje rovnakd
moznost ovplyvnit farebné podanie vyslednej
fotografie pomocou farebnych filtrov.

Johna Chiara sa sdm od zaciatku povazuje
za krajindra, toho sa drzi a svoje cykly deli
geograficky. Krajinu zobrazuje vylu¢ne bez
l'udi, ¢o md nasvedomi aj dlhd expozicia, a ¢o
zdovodnuje aj tym, Ze nechce, aby fotografie
boli o nich, ale o fom. Zobrazované krajiny
ddva do roly spomienok nieCoho zazitého.
Snazi sa vyvolat hlavne emécie, Comu
napomdha najmd zvolend technika, vyrazne
farby (eSte umocnené pouzitym leskléhé
papiera) a ¢asto pouzivané protisvetlo a tym
aj vznikajuce reflexie.

Vrdmci prepojenia obsahu a formy je
najzaujimavejsim cyklus z rokov 2013

az 2015 z Coahoma, Mississippi, kde
strieda fotografie emotivne s fotografiami
konkrétnejSimi. Fotografie v tomto cykle
maju vernejSiu farebnost a na pouzitu
techniku odkazuju najmd nerovnymi okrajmi
strihaného papiera. Nesnazia sa nasilu,
posunutim farebnosti, vnucovat efekt, a
ddvaju tak moznost viac sa zamerat na ich
obsah. Cely subor tak ziskava urcity pribeh,
nardciu. Kombinovanim réznych zdberoyv,
moznym pribehom a najmd zvolenou
lokalitou pripomina Chiara v tomto pripade
zndmy cyklus od Aleca Sotha*?. Alec Soth
pouzival velkoformdtovy fotoapardt a
vysledok je presvedcivy, naskytd sa teda
otdzka, ¢im vie byt camera obscura Johna
Chiaru prinosnd? Chiara md v ponuke

aj vyrazové prostriedky, ktoré by pri
Standardnom fotoapardte nemal - jeho
fotografie existuju v jedinom exempldri,

a proces (aj ked' zvlddnuty) predsa len
stoji trochu na ndhode, ¢o umocnuje opat
neopakovatelnost vysledku. Chiara je vSak
najmd krajindr a jeho zaujima najmd krajing,
nesnazi sa preto hladat dalSie vrstvy za
tymito obrazmi.

Rovnako ho najmd krajina zaujima pri

jeho cykle z okolia San Francisca, kde
fotografuje uz od roku 2002, a kde sa snazi
fotograficky zaznamenat sic¢asnu podobu
miesta a pomocou jeho camery obscury dat

42 Alec Soth, Sleeping by the Mississippi, 1999 - 2002
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videnému novu nevidenu podobu. V roku
2017 upriamuje pozornost na novy motiv -
ocedn a s cielom priblizit sa maliarskému
prevedeniu morskej scenérie, pocas jeden a
pol minuty vytvdra rukou niekolko stoviek
expozicii. Aj ked' je prevedenie najprv
zaujimavé, po chvili sa neviem ubrdnit
pocitu, Ze sa pozerdm na dalSiu verziu uz
videného.

Od roku 2016 fotografuje New York. Tu sa
snazi ponuknut nieco nové, ale opdt sa
vyddva cestou formy a menej uz obsahu.
Pouziva iny papier a zrejme aj iny postup
pri vyvoldvani, ¢oho vysledkom su vyrazne
Zlto-Cerveno-Cierne fotografie s velkymi
kontrastom a minimom polotdnoyv, ¢o viac
evokujluce az plosné grafiky ako fotografie.
Toto nové stvdrnenie oproti predoslym
fotografidm ihned' uputa, ale zaslidzilo by
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si eSte zaujimavejsi obsah, ako len opdat
popisne ukazovat mestku krajinu. Najnovsie
fotografie z New Yorku su z roku 2018.

Najnovsie fotografie z roku 2019 su z
Budapesti. Chiaru v Budapest Art Factory
privitali uz po druhy-krdt na dvoj-mesacnej
rezidencii, poCas ktorej tieto fotografie
vytvoril a ndsledne ich tu aj vystavil.*® Pri
fotografovani ho oslovil najmd Angyalfold,
13. okrsok Budapesti a aj miestne
“ikerhdzak” (volne prelozené ako dvojdomy),
na tuto cast sa ndsledne zameral, z ¢oho
je odvodeny aj ndzov celej série ,Dust of
Angels”.

43 John Chiara’s artist residency in Budapest Art
Factory, 08. 03. 2020, [cit. 2021-01-20], URL:<
https://www.ujmuveszet.hu/2020/03/dust-of-an
gels/>
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V roku 2020 sa Johna Chiara prepracoval so
svojou camerou obscurou aj k fotografovaniu
pre New York Times magazine a New Yorker
Magazine. Snimal prirodné scenérie a najmd
Stetinkové borovice v Nevadskej pusti, ktoré
zazili aj atémové pokusné vybuchy z cias
studenej vojny. Fotografie typické svojou
neprirodzenou farebnostou ukazuju staré
stromy v akomsi nadpozemskom svetle,
akoby az z inéha sveta.

John Chiara je fotograf, ktory sa snazil
najmd o velku fotografiu, pri ktorej bude
moct obdivovat kazdy detail. To sa mu vdaka
camere obscure aj podarilo. Pomocou nej
vytvdra fotografie v jedinych exempldroch,
¢im sa pribliZuju malbe a vzdialujd sa tak
“beznej fotografii”, minimdine v tomto
ohlade. Navyse vdaka pouzitému materidlu
a celému analégovému procesu ziskavaju
jedinecnu farebnost. Napriek tomu,

Ze Chiara vytvdra unikaty, je mozné si
zakupit jeho fotografiu prostrednictvom
internetovych portdlov s umenim aj v edici
ako 1z 15 ks (colour photogravure). Napriek
tomu si Chiara zaslidzil uznanie, za to, ze
kazdu fotografiu, ktord vytvoril, uz ani

on sdm nedokdze zopakovat, najmd pre

jej technicku strdnku, a preto pokladdm

za ddlezité najmd origindly. Vzhladom na
prevedenie tychto fotografii by sa patrilo
ich kvality posudzovat v galérii (rovnako
ako v pripade malby) a nie prostrednictvom
reprodukcii v knihdch, ¢i na monitore. A qj
napriek tomu, Ze som mal moznost vidiet
,ykb” Yvesa Kleina, a verim, Ze aj Chiarove
fotografie su v skutocnosti inak ohurujuce,
autorovi by prospela prdca na obsahu jeho
fotografii. Neviem sa zbavit pocitu, Ze ma
zdbery akoby opakujice same seba po
urcitom Case prestdvaju bavit, a ostdvajd v
zajati svojej formy.






IAN RUHTER



lan Ruhter je americky fotograf, ktory

sa venuje najmd mokrému koldidovému
procesu. Jeho projekt ,silver & light”* sa
stal pomerne zndmym a Ruhter sa dostal do
povedomia najmd ako fotograf vyuzivajuci
fotograficky proces z 19. storocia. Pred
tym sa vSak venoval komercénej fotografii,
Zil v Los Angeles, a medzi jeho klientov
patrili aj také firmy ako Vans, pre ktoru
vyluéne fotografoval pocas jedného roka
vdetky kampane a promo materidly. Casom
vSak nenachddzal uspokojenie v tom, co
robi a pustil sa do experimentov s mokrym
kolodiovym procesom. Fotografoval na
sklenené negativy 6 x 6 cm fotoapardtom
Holga, neskor na 4 x 5” a 8 x 10” tradi¢nym
velkoformdtovym fotoapardtom.

44 lan Ruhter na portdli vimeo uvddza 10 videi, kde
prezentuje svoju prdcu, pristup, atd., 01/2021,

[cit. 2021-01-21], URL:< https://vimeo.com/ianruhter>

No aj on t4zil po vd¢Som a vd¢Som formdte
a skoncil pri potrebe zhotovit si viastny
Volba padla na stard UPS doddvku, cize
na auto podobne ako u Johna Chiaru.
Zadnu ¢ast doddvky pouziva ako cameru
obscuru a zdroven aj ako tmavu komoru.
Mokry koloidovy proces si vyzaduje
zvlddnutie od nanesenia emulzie na
dosku, cez exponovanie az po vyvolanie

v pomerne krdtkom ¢ase do 10 minut. To
znamend nutnost zmestit sa aj dizkou
expozicie pod tento ¢as. A kedZe citlivost
jeho materidlu je iso 1, to vSetko logicky
vyustilo do potreby pouzit objektiv, ktory
vpusti viac svetla, a ktory m6ze stdle
zaclonit, ak je to pre neho Ziadlce. Ruhter
pouziva sklenené (ambrotype) aj kovové
(tintype) dosky v rozmeroch 24 x 30" (61 x
76 cm) az po 48 x 60" (122 x 152 cm). Prvé
fotografie zhotovené na tento velky rozmer
predstavuje z roku 2011.
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Ndmet fotografii lana Ruhtera je rovnaky
ako v Case vzniku a pouzivania mokrého
koldédiového procesu, teda krajina a portrét.
Ruhter sa rdd prezentuje ako alchymista,
ako niekto kto vytvdra priamo pred zrakmi
pritomnych podobizen v jedinom vynimoc¢nom
exempldri. Mokry kolédiovy proces, ktory
ma zvlddnuty, mu k tomu urcite pomdha.
Jeho priority su, zdd sa, dve, a to fotografia
v jedinom exempldri, ¢im ju chce priblizit
malbe, ¢i soche, a druhd, snaha o ¢o
najvdcsiu fotografiu zhotovend mokrym
kolédiovym procesom, Cize prvenstvo. To

sa mu aj podarilo v roku 2017 v mestecku
Bombay Beach pri Salton Seaq, kde Ziju
najmd l'udia z okraja americkej spolo¢nosti.
Z opusteného domu, ktory zatemnil, vytvoril
cameru obscuru, tak aby snimal smerom
von. Ako negativ pre mokry kolédiovy
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proces pouzil sklenenu dosku velkosti 66
x 90” (168 x 228 cm). Pred objektiv posadil
tunajsieho obyvatela, storo¢ného Tedq,
ktorého fotografoval pred troma rokmi na
formdt 8 x 10”. Expozicia trvala 10 sekund.
lan Ruhter vyuZil princip camery obscury,
aby odfotil najvdcsiu fotografiu vytvorend
mokrym kolddiovym procesom a cely
tento subor dostal aj ndzov ,Obscura”.Do
tohto suboru radi Ruhter aj iné fotografie
(prevazne portréty, ale aj krajinné vyjavy)
zhotovené v rovnakej lokalite od roku 2014
do spominaného portrétu, teda roku 2017.

InSpirujlci je vSak jeho pristup v novSom
projekte “Color field” z rokov 2017 - 2018,
kde upustil od kolddia a ako zdznamové
médium sa rozhodol pouzit bezny Ciernobiely
fotograficky papier, rovnako ako napr.
Vera Lutter. Ndzov vsak hovori o farbe a tu
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dosiahol tak, Ze hotové negativy koloroval
Specidlnymi farbami, ktoré “nechytali”

na exponované-tmavé Casti papiera.
Vysledkom su fotografie vo farebno-
ciernom prevedeni. V niektorych pripadoch
sa jednd o monochromy, v inych vyuziva
kombindciu dvoch, zvycajne protilahlych,
farieb. Vysledok tak moze farebnostou
pripominat fotografie Johna Chiaru z New
Yorku, ktoré vSak vznikli inou cestou. Aj
Chiara vSak v spominamom pripade vyuziva
len tri zdkladné farby (zZltd, ¢ervend, cierna)
a minimum poloténov.

Zasahovat do “hotového” negativu sa
rozhodl Ruhter aj v dalSom cykle ,Dead sea
scrolls”. Opdt exponoval fotograficky ierno-
biely papier. Vysledok tentoraz nechdva v
cierno-bielej, ale do ¢asti obrazu zasahuje
chemickym procesom, ¢im do obrazu vytvdra
Skvrny, flaky, stekance, alebo priamo aj

piSe. Vytvdra tak silne expresivne a graficky
zaujimavé fotografie. Tie sU prevazne

v negativnej forme, ale niektoré z nich
prezentuje na webe aj v pozitive. Jednou

z moznosti je, Ze by exponoval na “direct
positive photo paper”, aky vyrdba napriklad
ilford, ale pravdepodobnejsie sa mi zdq, ze
vytvoril pozitiv dodatocne po expozicii.

lan Ruhter si ziskal popularitu, pozornost

a aj podporu od ludi ako je bristky herec
Gary Oldman, a to najmd vdaka mokrému
kolédiovému procesu a ¢aru alchymie

s nim spojenym. Samozrejme lan Ruhter nie
je jediny, kto sa tymto procesom zaoberq,
a u nds nesmieme zabudnut na ,fotografa
na plech” Honzu Sakare. Do tohto prehladu
je vSak lan Ruhter zaradeny najmd preto,
Ze pri svojej tvorbe vyuziva princip camery
obscury, aj ked's objektivom. Ako ini autori,
aj on so zdmerom o velky rozmer vyslednej
kus. InSpirujuci je vSak najmd jeho pristup
v ostatnych dvoch siboroch, kde ukazuje,
Ze to Co ,videl” fotoapardt, nemusi byt qj
findlnym umeleckym dielom, ale méze to byt
nieCo, ¢o m6ze autor tvarovat dalej.

K tomuto pristupu ho zrejme priviedla jeho




kolédiovd skusenost, kde je ¢aro vysledku
dané qj istou mierou ndhody vrdmci
chemického procesu. Zdd sa tak logické, zZe
Ruhter hladal pri “dokonalom” iernobielom
procese istd podobnu mieru ndhody, a tak
sa rozhodol sdm do procesu zasiahnut viac,
¢i menej agresivne. lan Ruhter je dobrou
ukdzkou toho, kde vSade moze fotograf
eSte nachddzat svoje dalSie vyjadrovacie
prostriedky, a to aj v pripade, ak by vbbec
nepracoval s camerou obscurou.
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ROBERT CALAFIORE



Robert Calafiore je americky fotograf, ktory
sa narodil talianskym migrantom, ktory prisli
do Ameriky v roku 1940. Dnes posobi na
Hartford Art School, v Connecticute, USA,
kde vyuziva cameru obscuru vrdmci kurzov,
ktoré robi pre svojich Stundentov. Vrdmci
vlastnej tvorby vyuziva cameru obscuru

od roku 2008. Ako pomocku vrdmci vyuky
ju zacal vyuzivat priblizne o 10 rokov skér.
Calafiore fotografuje od roku 1984, beZznym
fotoapardtom a jeho ndmetom je najmad
ludské telo a zdtiSie. Tomuto ndmetu ostdva
verny aj po tom, ¢o zacal vyuzivat na tvorbu
cameru obscuru. D6vod preco si vybral
cameru obscuru, bol pre Calafiora trochu
iny, ako u predoslych tvorcov. Jeho cielom
bolo vytvdrat fotografie tak, aby ¢o najviac
eliminoval digitdine technoldgie a vyuzival
iba svoje zrucnosti a znalosti z oblasti
analégovej fotografie. Chcel, pokial to bude
mozné, vSetko vytvdrat viastnymi rukami. A
preto si zhotovil aj fotoapardt, teda cameru
obscuru. Tento postoj zaujal, ked' si vSimol,
so zhotovenim camery obscury vrdmci jeho
kurzov, zZe ich remeselnd zrué¢nost klesq, ¢o
prisudzoval tomu, Ze Ziju svoj zivot prevazne
v online svete. Calafiore tym chce reagovat
aj na to, ako pouzivame nase teld v dnesnej
digitdlnej dobe.

Calafiore fotografuje camerou obscurou dve
témy - od roku 2008 muzsky akt a od roku
2009 sklenené zdtisia.

Z4ujem o vztah figlry a priestoru mézme
vypdtrat aj v jeho predoslej tvorbe. Pri prdci
s camerou obscurou uz priamo zobrazuje
muzsky akt v umelo vytvorenom prostredi,
scenérii, v ateliéri. Chce hovorit o tajnych
Idskach, tuzbach, identite, priatelstvdch qj

o osobnych skusenostiach s niektorymi jeho
modelmi. Prdcu na tomto stbore v roku 2012
pozastavil a vracia sa k nemu opdtovne

az v roku 2019, kedy vytvrdra leziaci akt
pozostdvajuci zo 4 fotografii v celkovom
rozmere 160 x 50” (406 x 127 cm). Calafiore
v tomto subore okrem riesenia vlastnej
identity riesi aj vyobrazovanie nahého
muzského tela vo fotografii v porovnani's
telom Zenskym, ktoré je podla jeho vlastnych
slov verejnostou lahSie akceptovatelné ako
telo muzské. Hovori doslova o nazerani na
nahého muza inym muzom.*®

Druhy subor, ktory zacal fotografovat
priblizne v rovnakom Case, je stdle
rozraztajlca sa zbierka sklenenych vdziciek,
pohdrov, misiek, apod. Cast zbierky tvori
sklo, ktoré si fotografovi rodicia kupili

po prichode do USA, ako jednu z prvych
veci, akési rodinné ,bohatstvo”. Calafiore
tieto predmety uchovdva ako spomienku

na detstvo a predmety tohto charakteru
nadalej aj zbiera a kupuje na réznych trhoch,
¢im sa mu zbierka znacne rozrastd. Okrem
rodinného dedi¢stva uz dnes fotografuje qj
novo pribudajice predmety. Zo sklenenych
predmetov stavia uz od zaciatku akési

veze, Ci totemy, a tie fotografuje camerou
obscurou priamo na farebny fotograficky
papier.

45 aint-bad, robert calafiore od J. Houston, 6. 4. 2019,
[cit. 2021-01-22], URL:< https://www.aint-bad.
com/article/2019/04/06/robert-calafiore/>
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Zaujimavy je jeho progres, ked' najprv
fotografuje ,vezi¢ky” celne, len na
neutrdlnom pozadi, ndsledne priddva
ordmovanie zo strdn, neskor vytvdra
kompozicie, kde rozliSuje prvy a druhy pldn,
az v rokoch 2014 - 15 fotografuje police
plné skla pripominajlce ,Articles of glass”
(1844) od William Henry Fox Talbota. Tie
vytvdra najprv pomocou 4 fotografii a
neskor v mriezke 3 x 6 alebo 3 x 7 fotografii
v celkovom rozmere az 72 x 120" (183 x
305 cm). V ndsledujucich rokoch sa vracia
k sélo vyjavom sklenenych vezZiciek, ktoré
roznymi sposobmi rdmuje vrdmci priestoru
az miestami vytvdra psychedelické
vyobrazeniaq, kde sa priestor strdca.
Napomdha tomu aj negdtivne prevedenie
obrazu s vyraznymi kriklavymi farbami.

V pripade oboch jeho suborov fotografuje
Calafiore camerou obscurou krabicového
typu, v kontrolovanom prostredi ateliéru
na farebny negativny fotograficky papier
velkosti 30 x 40". Vyuziva mnoZstvo svetiel
o celkovej intenzite 15 az 20 tisic wattoy,
pri¢om dosahuje dizku expozicie od 25 do
65 minut pri /958 jeho camery obscury.

Pri fotografovani muzskych aktov bol

tak model ndteny ostat aspon 20 mindt

nehybnym, pricom Calafiore vyfotografoval
10 az 15 fotografii, kym sa dopracoval k
pozadovanému vysledku, ¢o trvalo zvycajne
3 az 4 dni. Po¢as samotnej expozicie
zhasina alebo naopak priddva osvetlenie
v konkrétnych castiach obrazu, tak aby
dosiahol poZzadovany jas alebo saturdciu
farieb v danej ¢asti obrazu. Rovnako pri
zdtisiach s tym istym zdmerom pouziva
farebné filtre, zrkadld, priddva alebo
odoberd niektoré predmety, aby vyuzil len
ich tien, apod. VSetko sa odohrdva priamo












pocas exponovania, takpovediac nazivo.
Calafiore pouziva bezne dostupny farebny
negativny fotograficky papier, ktory
vyvoldva RA-4 procesom, ¢im vo vysledku
ziskava C-print v negativhom podani's
vyraznymi farbami. V rdmci formdtov

sa Calafiore postupne prepracovdval z
povodnych 30 x 40” na 20 x 24" alebo

20 x 16" az po sucasnych 8 x 10", ktory
vyuziva pri zdtisiach. Formdt teda
prekvapivo zmensuje. Pri najnovSom
leziacom akte, kde sa jednd o 4 fotografie
rozmeru 40 x 50" kazdd, exponoval camerou
obscurou na formdt nezndmej velkosti.
Vysledok ndsledne skenoval a ten digitdine
tlacil na findlnu velkost, z ¢oho je zrejme,
ze fotografoval na mensi formdt, velmi

pravdepodobne sicasne vyuzivanych 8 x 10”.

Jeho snaha je dopracovat sa v buddcnosti k
eSte vdcsSiemu formdtu findInych fotografii.*¢
Calafiore tak ironicky vo svojom odpore voci
digitdinej technoldgii polavil a vytazil z jej
cameru obscuru (ako ini tvorcovia), aby si
udrzal svoj striktne analégovy proces, mi nie
je zndme.

V ¢om je teda Robert Calafiore iny, v ¢om
moze byt inSpirujuci? Ako jeden z mdla

46 z video rozhovoru cez zoom medzi Pictura Gallery
at FAR Center for Contemporary Arts Bloomington,
Indiana, USA a Robertom Calafiore, 26. 7. 2020,
[cit. 2021-01-22], URL:< https://www.facebook.
com/272573911540/videos/307708833590417/7__
so__=watchlist&__rv__=video_home_www_playl
ist_video_list>

pracuje vo farbe a v negative, ¢im svojmu
vysledku ddva zaujimavé vyznenie, podobne
ako John Chiara. Calafiore vSak exponuje
negativny papier s jasnym zdmerom o
farebny ,jedovaty” posun, exponuje len

skrz dierku (nevyuziva optiku) a fotografuje
zivého Cloveka, ktorého ,niati” byt nehybnym
pocas 20 aj viac minlUtovych expozicii. Aj on
a to fakt, ze vytvdra vysledok v jedinom
exempldri, o mu priddva na hodnote.

V najnovsej tvorbe vSak uz pristupil

aj k digitdinym zvdcsenindm. Calafiore

je zaujimavy tym, ako pracuje s dlhou
expoziciou, tym, Zze neexponuje len pasivnym
sposobom a ¢akd kedy sa dlhd expozicia
skoné&i. Rozhodol sa poéas celej dizky
expozicie do vznikajuceho obrazu zasahovat,
menit dej pred dierkou camery obscury.
Pouziva filtre, meni osvetlenie, jeho intenzituy,
smerovanie svetla alebo priddva aj odoberd
predmety zo scény. Toto jeho ustavi¢né
modelovanie scény pocas expozicie miestami
vytvdra nieCo, Co priestor popiera a
prechddza az do grafiky. Robert Calafiore
tak predvddza, ako pre niekoho nevyhodu
camery obscury, a to jej dlhu expoziciu,
mozno vyuzit naopak v prospech tvorcu a
ziskat tak ¢as na vytvorenie nového.






VERA LUTTER



Vera Lutter povodne vystudovala odbor
keramika v vo svojom rodnom Nemecku. Na
zaciatku 90. rokov sa jej podarilo ziskat
grant na rezidenciu v New Yorku a odvtedy
sa uz nevrdtila. Ubytovala sa vtedy u svojich
nemeckych priatelov v byte na 8. Avenue, na
27. poschodi. Byt bol situovany na vychod a
Vera Lutter tak kazdé rdno mohla pozorovat
vychod sinka. Vecer zvycajne byvala doma

a pozorovala svietiaci New York, aj to ako

o polnoci zhasinaju svetla na Empire State
Building. Tento vyhlad, rychlo plyntci a
meniaci sa zivot New Yorku na Au zapdsobili
a chcela tento obraz si zatuzila uchovat.
Preco jednoducho nevzala fotoapardt a
L.hecvakla” si to, ale skoncila pri camere
obscure vysvetluje Vera Lutter takto:

,Ked' som bola v Nemecku Studentkou,
konceptudlne umenie bolo in. Cokolvek iné
bolo neakceptovatelné. Tak som si povedala,
okej, spravim koncept z tohto a premenila
som priestor, kde som Zila na priestor, kde
vzniklo umelecké dielo. Premenila som byt na
cameru obscuru. Okno som Uplne zatemnila,
aby svetlo vstupovalo dnu len cez malu
dierku. Okno sa tak stalo okom fotoapardtu
a svetlo vstupujuce dnu vykreslovalo obraz
na svetlocitlivom papieri umiestnenom na
protilahlej stene.”

KedZe to bola jej prvd skisenost s

camerou obscurou a analégovym procesom
ako takym, trvalo jej 6 tyzdnov, nez sa
dopracovala k sprdvnej dizke expozicie.

Z p6vodne odhadovanych 10 minudt sa
dopracovala k dizke 4 aZ 6 hodin. Jej prvd
fotografia mala rozmery 7 x 7 stop (2,13 x
2,13 m) v podobe Cierno-bieleho negativu na
fotografickom papieri.

47 Heiferman, Marvin, Gagosian Gallery Quarterly,
February-April 2015, ,Vera Lutter”, [cit. 2018-05-
31], URL: <http://veralutter.net/writings_inter
views_4.php>

Po zmapovani svojho blizkeho okolia sa
pustila do fotografovanie lokalit, ktoré
pokladala pre New York za ikonické,

a zdroven pochopila, Ze pri rychlych
premendch tohto mesta vSetko m6ze
onedlho vyzerat inak. Aby odfotografovala
v roku 1998 fasddu tovdrne Pepsi Cola so
scenériou Manhattanu v pozadi, nechala
na streche budovy zmontovat z drevenych
panelov cameru obscuru velkosti lodného
kontajnera. V ndsledujiucom obdobi
fotografuje interiér tovdrne Nabisco v
Beacone, New Yorku, qj interiér samotnej
tovdrne Pepsi Cola v rokoch 2001 - 2003.

Vera Lutter pouziva camery obscury velkych
rozmerov, lebo rozmer vyslednej fotografie
je pre nu velmi délezity. Chce vyvolat

u divaka pocit, Ze moze do fotografie
takmer vstupit. Pre Veru Lutter je dblezité
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byt podas exponovania vo vnutri camery
obscury, citit sa v dany moment ,odrezand”
od skutocCnosti, ale zdroven , pritomnd”

v obraze, pozorovat dlhodobo scénu a
uvedomvat si jemné nuancy, ktoré sa menia
a ¢o ostdva naopak nemenné. Fotografka je
vernd camere obscure v jej Cistej podobe,
nevyuziva ziadnu optiku, ale len mald dierku.
To spOsobuje, Ze jej expozicné ¢asy dosahuju
nielen niekolko hodin, ale aj mesiacov*e.

Tak dIhd expozicia prirodzene eliminuje
akékol'vek postavy na scéne a divdk je tak
konfrontovany s fotografiou osamote, len

on a toto miesto. DIhy expozi¢ny ¢as vnima
autorka ako délezity fakt a rada odkazuje
na film Andyho Warhola, kde 24 hodin snimal
kamerou Empire State Building.

Vera Lutter svoje fotografie od samého
zaciatku prezentuje ako negativ, ktory
vznikol priamou expoziciou v camere
obscure na svetlocitlivy papier. To je pre
nu findlna podoba jej diel a neprevddza ich
ziadnym sp6sobom do pozitivnej formy.
Negativ je pre nu dolezity z viacerych

48 pri fotografovani v tovdrni v Beacon dosahovala
expozicie 1 - 2 mesiace, vrdmci rezidencie v LACMA
v obdobi od februdra 2017 do jina 2018 boli
najdlhSie expozicie aZz 7 mesiacov
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dévodov. Z jej pohladu negativne
prevedenie odkazuje na tmu, v ktorej sa
sama pocas fotografovania nachddza

a zdroven evokuje tajomnost.* Negativ
taktiez vnima ako formu, ktord prindti
divdka najprv zanalyzovat fotografiu ako
celok a potom skimat obraz po castiac.
Jediny pozitivny obraz, ktory v jej tvorbe
mdzeme ndjst je cyklus Studio (2003 -
2007), ked fotografovala viastné fotografie
naaranzované v $tddiu, opdt camerou
obscuou. Odfotografované negativy, tak
na vyslednej fotografii nadobudaji podobu
pozitivneho obrazu.

49 Heiferman, Marvin, Gagosian Gallery Quarterly,
February-April 2015, ,Vera Lutter”, [cit. 2018-05-
31], URL: <http://veralutter.net/writings_inter
views_4.php>



Z popisiek, aj predoslého textu, je zrejmé, ze
rozmery jej fotografii su od zaciatku tvorby
obrovské. Bezny je rozmer 1,5 x 2,0m, ale
aj 2,0 x 4 — 5m pri fotografidch zlozenych z
viacerych panelov, ¢o ¢asto rada vyuziva.
V pripadoch, ked' jej okolnosti nedovoluju
presne si pripravit scénu a exponovat
dlho, pracuje s mensimi modelmi camery
obscury pre negativ priblizne 50 x 40 cm.
Tie jej umoZnfiujd dizku expozicie zvy&ajne
do jedného dna. Takldto cameru obscuru

v podobe kufra pouzila v Egypte, rovnako
pocas rezidencii v LACMA®® pri snimani
vystavenych expondtov, ktoré mohla
fotografovat len v krdtkom useku, ked bola
galéria zatvorend pre verejnost.

Ndmetom pre Veru Lutter je mestskd
architektira, scény odkazujuce k histérii

a aj to, ¢o tu uz Coskoro mozno nebude.
Vera Lutter si vo svojom konceptudinom
pristupe uvedomuje plynuci ¢as. Je pre

nu délezity pri samotnej expozicii, pri
vnimani vyslednej fotografie, aj ako téma
jej suborov. Aby zdvoraznila plynutie ¢asu
snima svojou camerou obscurou nestatické
vyjavy a vyuziva dlhy, niekolko diovl az

50 Los Angeles County Museum of Art, rezidenica
od 02/2017 do 01/2019

103



niekolo mesacnu expoziciu. Zdroven pri tom
celom objavuje paralelu medzi snimanymi
predmetmi a jej camerou obscurou.

V cykle ,Transportation and voyage” (2001)
zobrazuje lietadld na frankfurtskom letisku,
ale aj vzducholod' Zeppelin. Vnima tu
paralelu medzi zobrazovanymi dopravnymi
prostriedkami a camerou obscurou. Oba
predmety nadobudnu vyznam, az ked' sa
naplnia za ucelom svojho poslania - lietadlo
fud'mi a ich premiestnenim z A do B a camera
obscura svetlom a vznikom fotografie

— umeleckého diela. Rovnako paralelu
zdoraznuje v cykle ,Radio Telescope” (2013),
kde teleskop zachytdva elektro magnetické
viny a poskytuje tak obraz o vzdialenom
vesmire a camera obscura zachytdva
odrazené svetlo, ktoré ndsledne vykresli
obraz toho, ¢o vidi camera obscura —
teleskopu. Fotografkin zdujem o tému Casu
je najviac priamociary v cykle ,Clock Tower”
(2009), kde fotografuje 4 pohlady cez hodiny
na vezi v Brooklyne, New Yorku, ktoré su
orientované na Styri svetové strany.

Cas je pre fiu témou qj pri prdci s beznym
fotoapardtom. V rokoch 2010 - 2012
fotografovala pocas svojich ciest mesiac na
nocnej oblohe v jeho réznych fdzach, pricom
ndm ukazuje ako s plynucim ¢asom svetlo

104

odhaluje viac alebo menej z jeho povrchu.

V roku 2011 sa prezentuje aj video
inStaldciou nazvanou Jeden den, v ktorej
ukazuje Idku vo Francuzsku snimanu po dobu
24 hodin. Obraz dopifia zvukovy zdznam z
miesta rovnako v rozsahu celych 24 hodin.
Jasne tu vidiet odkaz na uz spominany
Warholov zdznam z Empire State Building,
New Yorku.
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Pre Veru Lutter je vSak hlavnym ndstrojom
tvorby camera obscura. Na svojej web
strdnke prezentuje 28 fotografickych cyklov
z rokov 1994 — 2020 a 27 z nich vznikli ako
negativne fotografie priamou expoziciou v

}!..'.."'_:
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camere obscure. A rovnako jej dlhodobou
témou je aj mestskd scenéria, architektdra.>
Svojou camerou obscurou snimala New
York, Bendtky, Zurich, Rim qj Berlin. Prdve

v Berline v roku 2003 uplatnila iny pristup,
ked' po tom, ¢o objavila malé okno za jednou
z volnych galériijnych stien, vytvorila
cameru obscuru priamo v Galérii Maxa
Hetzlera. Fotografia, ktord tu takto vzniklq,
tu bola ndsledne qj vystavend, ¢im sa cely
proces pribliZil viac site specific udalosti,
ako len vystave fotografii.

Jej ostatny ukonceny cyklus je z rezidencie
v LACMA (2017 - 2019), ktory tam mal

byt vystaveny od jula 2020. V désledku
celosvetovej covid_19 pandémia sa vystava
presunula az na rok 2021.%2 Cielom tejto
rezidencie bolo, aby fotografka zachytila
sucasny stav mizeaq, eSte pred tym nez
prejde rozsiahlou rekonstrukciou. Tématicky
bol cyklus rozdeleny do troch podtém,
mohli by sme povedat zadani, ktoré
podnietilo vedenie muzea. Vera Lutter
mala zachytit exteriér mdzeaq, jeho interiér
a vyfotografovat niektoré z umeleckych
predmetov zbierkového fondu mizea. Vera
Lutter tu pracovala celkovo so 4 velkymi
camerami obscurami, ktoré snimali sicasne

51 cyklus Urban Landscapes, 1994 - 2016

52 Vera Lutter: Museum in the Camera, LACMA,
Resnick Pavilion, Los Angeles, USA,
1. 4. 2021 - 12. 9. 2021
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a nezdvisle od seba. Dva-krdt exponovala v
dizke aZ 7 mesiacov, jedna fotografia bola
zni¢end pocas expozicie nevedomostou
inStalatérov. KedZze expozicie boli naozaj
dlhé, fotografka postupovala systematicky,
a nevdhala si scény pred “objektivom”
dokladne naaranzovat. Vo vnutri camery
obscury pozorne analyzovala scénu, pricom
jej trvalo aj pol hodiny, kym sa jej prisposobil
zrak, aby mohla vidiet. Nechala vymenit
niektoré umelecké diela za iné, s presnostou
na centimetre urcovala, kde budud vrdmci
priestoru umiestnené, apod. Samotnd
priprava 1 fotografie tak zaberala aj tyzdne,
dokial' sa rozhodla exponovat.
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Nebolo to prvy-krdt, ¢o Vera Lutter polozila 4 5 '
pred svoju cameru obscuru iné umelecké » "'""*"’"‘“"""ﬁfﬁ“‘“"‘-‘“ "‘_
dielo. Sochy, trojrozmerné objekty, uz ! )
fotografovala skér pre Metropolitné midzeum
v New Yorku, aj pre National gallery of

art vo Washingtone. V LACMA to bolo
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vSak prvy-krdt, ¢o snimala malbu, plochy,
dvojrozmerny objekt. Prvym obrazom bola
Smrt Lukrécie od Ludovica Mazzantiho. A
aj ked' Vera Lutter prizndva, Ze dnes si uz
vie predstavit ako bude vysledok vyzerat,
tdto fotografia ju prekvapila. Oprostenim

o farbu a konverziou do negativu, tak
vznikaju fotografie, ktoré ukazuju predmety
uvdznené v inom ¢ase a priestore a ddvaju
im az nadprirodzené vyznenie.

Najnovsi eSte len vznikajuci projekt vytvdra
Vera Lutter v Rime, kde je jej témou
Pantheon. Vrdmci dalSieho vznikajuceho
cyklu prefocuje staré africké masky, ktoré
md zapocinané od blizkeho ¢loveka a m6ze
ich tak mat vo svojom ateliéri v New Yorku,
ako dlho potrebuje. Pri tomto cykle zacina
pouzivat aj solarizdciu, ¢o prindsa nové a
prekvapivé vysledky do jej tvorby.
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Vera Lutter md jasno vo svojej téme, Co ju
zaujima, a ¢o chce povedat. Cameru obscuru
si vybrala pre jej vlastnosti, ktoré vyuziva
vo svoj prospech a nielen ako cieleny efekt.
Vytvdra negativne fotografie velkych
rozmerov, navyse v jedinom exempldri a to
technologicky a najmd ¢asovo ndro¢nym
procesom. Fotografie, aj ked' vznikajuce
archaickou technikou su stdle remeselne
precizne a miestami az chladné. Zrejme to je
jej nemecky povod, ale najmd konceptudiny
pristup k tvorbe. Od roku 1994 vytvorila
rozsiahle dielo a divdk Iahko nadobudne
pocit opakovania sa. Na druht stranu, vSak
nemozno popriet, Ze tvorba Very Lutter je
rozpoznatelnd a md svoj rukopis.

Ci uZ fotografuje architektdru mesta (New
York, Berlin, Londyn), historicky vyznamné
miesta (Egypt, Bendtky) alebo buduicnost
rddioteleskopu, ¢i minulost zndmych
umeleckych diel, jej zdsadnou témou stdle
ostdva pamdat a cas. VSetky jej cykly tak
vytvdraju jedno komplexné ucelené dielo

a zdd sa byt uplne logické, Ze si autorka
vybrala prdve cameru obscuru, pri ktorej je
¢as tak vyznamny cinitel.
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MICHAEL WESELY



Sedem mesiacov dlhd expozicia Very Lutter
je naozaj dlhd, ale Michael Wesely ide eSte
dalej a exponuje rok, dva alebo az sedem
rokov.*® Uz v roku 1979, vo veku 16 rokov,
vytvdra 20 minutovy autoportrét. Dlihou
expoziciou sa zacal systematicky zaoberat
v roku 1988 a venuje sa jej dodnes. Z
rovnakého roku je aj jeho az 8 hodinovy
autoportrét. Michael Wesely zacal ponimat
cas vo fotografii konceptudine. Technicky
zdatny vnimal, Ze by bol schopny tvorit

v duchu Dusseldorfskej skoly, ale to ho
neoslovovalo. PriliSnd ostrost a dokonalost
tamojsej tvorby mu bola cudzia. Rovnako
ho nepritahovalo striehnut na rozhodujuci
okamih. Hladal si svoju cestu a dopracoval
sa k dlhej expozicii a camere obscure, ¢im sa
mu podarilo eliminovat neziadldcu dokonald
ostrost obrazu.

53 Wesely snimal 7 rokov rekonstrukciu Prusského
paldca v Berline, ked' expoziciu ukondil v jandri
2021.

V tom Case si pri fotografovani portrétov®
uvedomil, Ze je len na jeho rozhodnuti,
ako fotografa, v akom obraze ukdze
portrétovaného, a to tym, ktory zdber
vyberie ako ten vysledny. Uvedomoval si,
ze velmi l'ahko méze vykreslit pozitivny,
ale aj negativny obraz osoby. Rozhodol
sa fotografovat po dobu 5 minut, ¢o

sa mu zdalo ako dostatoéne dlhd doba
na to, aby eliminoval iba jedind podobu
portrétovaného. Zdroven to povazoval
za cas, kedy budu portrétovani ochotni
eSte takéto fotografovanie podstupit.
Svoj pristup k portrétom a k ¢asu vo
fotografii prirovndva k Johnovi Cage-ovi
a jeho pristupu k hudbe, ked nechdva

do kompozicie zasiahnut nekontrolovane
vonkajsie vplyvy.

V roku 1990 fotografuje turistické atrakcie v
Salzburgu, Dém, Mozartov rodny dom, apod.
Pouziva opdt cameru obscuru v podobe
kocky so stranou 20 cm, ktoru si vyrobil.

‘Hw il J

54 Michael Wesely, Portraits 1988 — 2013, Distanz
Verlag GmbH, Berlin, oktéber 2013, ISBN 978-3-
95476-043-5
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Ako médium pouziva vtedy beZne dostupné
svetlocitlivé pldtno, ktoré vSak umiestnil

po vnutornych strandch camery obscury,
ale nie na plochu oproti dierke. Camera

tak snimala okolie, no nie objekt, na ktory
mieri jej objektiv, dierka. To bol jeden z
mdla momentov, ked' sa Wesely snazil vyuzit
konsStrukéné moznosti camery obscury. Od
tohto momentu sa jeho nosnou témou stdva
¢as a dlhd expozicia, a to pri akejkolvek
fotografickej technike.

Hned' nasledujuci rok vytvdra cyklus, kedy
snima Prazské hlavni nddrazi od odchodu
vlaku az do ¢asu, kedy ma vlak prichod do
svojej cielovej stanice. V roku 1993 vytvdra
prvu fotografiu pocas celého futbalového
zdpasu, v ¢om prerusovane pokracuje
dodnes. PrerusSovane pokracuje aj v
portrétoch, stdle s dizkou expozicie 5 mindt.

V roku 1995 vytvdra prvé farebné fotografie,
kde opdt vyuzil moZnosti camery obscury.
Cyklus New York Verticals nesnima len cez
dierku, ale aj cez horizontdlnu Strbinu, ktord
nednové ndpisy velkomesta roztiahne na
farebné vertikdlne pruhy. Rovnaky princip
vyuzil v roku 1999 pri American Landscapes,
ale s vertikdlnu Strbinou, kde snimal zndme
scenérie americkej krajiny. Vysledkom su
farebné horizontdlne prechody vymazané o
vSetky vertikdlne prvky na scéne. Rovnakym
sposobom snima vychodonemecku krajinu

v roku 2004.
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Wesely svoju pozornost neskér upriamuje
na architektdru a premeny mestkej krajiny,
ktorej sa v prevaznej miere venuje dodnes.
V 90. rokoch (20. stor.), po pdde Berlinskeho
muru a nastupujldcej vystavbe Berling,
fotografuje Potsdamer Platz, kde exponuje
26 mesiacov v ¢ase od 4. aprila 1997 do 4.
juna 1999. Fotografuje zvycajne rovnako
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M. Wesely, Postdammer Platz, Berlin, 5. 4. 1997 - 3. 6. 1999. Na oblohe su zretelne viditelné trajektdrie pohybu sinka po

oblohe pocas celej doby expozicie

dlho, ako trvd aj samotnd vystavba, tak aby
zachytil cely proces meniacej sa scenérie

a vSetky vrstvy pribddajuce aj ubudajldce

v obraze. Vysledne fotografie prirovndva

k istej forme vizudinej archeoldgie, ked'

v obraze m6zeme skumat cely priebeh
expozicie. Nabdda divdka, aby skimal kazdy
detail a odhaloval, ¢o sa pred camerou
obscurou pocas expozicie odohrdvalo. Aj

z tohto dévodu vystavuje svoje fotografie
ako velké zvdcseniny bezne v rozmeroch qj
125 x 175 cm. V Case od 7. augusta 2001 do
7. juna 2004 fotografuje vystavbu Museum
of Modern Art v New Yorku®®, v ¢ase od
2015 do 2017 fotografoval vystavbu Muzea
IMS v Sao Paolo, Brazilii a od roku 2016 do
2017 rekonsStrukciu novej Ndrodnu galérie v
Berline - vSetko insStitlutice spdté s umenin.

55 Michael Wesely: Open Shutter at The Museum
of Modern Art, projekt vrdmci ktorého vznikli
3 Cierno-biele a 1 farebnd fotografia
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M. Wesely, zdtisSie s kvetmi, 10. 2. 2007 - 20. 2. 2007
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Michael Wesely striedavo sleduje niekolko
tém, pri ktorych ho najviac zaujima
posobenie ¢asu. Vytvdra 5-minutové
portréty, snima cely priebeh futbalového
zdpasu, premenu mestskej architektury,
rozne manifestdcie, aj rezané kvety, ovocie a
ich rozklad v Case.

Medzi najnovsie jeho subory patri ,No
photos on a dance floor” z Berlina, kde

v dosledku dlhej expozicie vidime len
splet ludskych tiel v pohybe. Ndzov
suboru odkazuje k zazitému pravidlu, ze v
berlinskych kluboch sa nefotografuje, a ¢o
sa odohrdva v klube, ostdva v klube.%®

Michael Wesely pracoval najprv analégovo,
priblizne od roku 2014 vyuziva uz qj digitdiny
fotoapardt. Vrdmci analégu fotografoval

56 Michael Wesely v rozhovore s Guilherme Wisnik-om
vo video rozhovore pre Escola da Cidade, 06/2020,
[cit. 2021-03-18], URL: https://www.youtube.com/
watch?v=gQwY4cf3uEl
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na Ciernobiely skleneny negativ znacky
orwo, ktory stihol vykupit este pred
zdnikom firmy, od roku 1995. Vyuziva qj
farebny materidl nezndmeho povodu.

Ako fotoapardt mu slizi kovovd krabica s
vyskovo nastavitelnou zadnou Standardou
umiestnenou vo vnutri a vyuzivajlicou velky
formdt negativu (zrejme 8 x 10”). Vysledné
fotografie vynikaju vysokou ostrostou,

aj preto Ze Wesely objektiv, ktory mad
vyrazne zacloneny a osadeny ND filtrom
pre edte daldie prediZenie expozicie.Aj ked'
pri analégovom snimani vyuziva Michael
Wesely objektiv, stdle pracuje v duchu
camery obscury. Pri digitdlnom fotoapardte
pracuje inak. Neexponuje jednou suvislou
dlhou expoziciou, ale vyuziva ¢asozberné
snimanie v pravidelnych intervaloch.
Fotoapardt odfoti scénu priblizne kazdé 2
minuty a v priebehu dina tak vytvori 500 az
600 fotografii, ktoré si ndsledne spojené
do 1 fotografie. Pri digitdinej fotografii
prezentuje autor meniacu sa scénu aj v
mesacnych intervaloch, ktoré potom opdt
spoji do vysledku zachytdvajliceho jeden
cely rok. Ddva tym jasne najavo, Ze pre
neho nie je podstatnd dokonald hibka
ostrosti, ¢i neskreslend perspektiva camery
obscury, alebo nepretrzitd, neprerusovand
expozicia, ale najmd dlhohodby vplyv ¢asu
na zobrazovanu scénu. Wesely sa ako
tvorca, v tomto pripade, prisposobuje dobe
aj dneSnym digitdinym moznostiam. Pri
fotografovani Midzea ISM v Sao Paolo vSak
pouzival stdle 4 analégové a 2 digitdine
fotoapardty.

Ci uz v pripade analdgu alebo digitdinej
technoldgie sa Michael Wesely nesnazi len
o jediny exempldr, o dosiahnutie vysledku
len viastnymi silami (Vera Lutter, John
Chiara) alebo iné pridané hodnoty. Po
camere obscure siahol z inych dévodoy,

a to najmd z dovodu &asu, ktory ho vo
vyslednej fotografii zaujima najviac. Netaji
sa tym, Ze mu v zaciatkoch bola priliSnd
ostrost vo fotografidch jeho rovesnikov z
Dusseldorfskej Skoly cudzia, a preto hladal
sposob ako ostrost skor eliminovat, a aj tu
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mu prisla vhod camera obscura.

Aj ked' nechcel Michael Wesely tvorit ako
Andreas Gursky, Thomas Struth, alebo
Thomas Ruff, nemozno upriet, ze tak

ako Vera Lutter, ani on neunikol svojmu
nemeckému povod a konceptudinemu
pristupu k fotografii. Ukazuje vSak, Ze k
tejto technoldgii pristupuje inak ako Vera
Lutter a aktudine pouzitim uz aj digitdlneho
fotoapardtu aj vzdialuje. Wesely pouziva v
pripade analdgu negativny film, fotografie
prezentuje v pozitivnej podobe a vyhotovuje
vo viacerych exempldroch. Rovnako sa
vrdmci ndmetu pusta aj do portrétu, ¢i uz
vrdmci tradi¢nej 5 mindtovej série alebo

8 hodinového autoportrétu. Vera Lutter

k ¢asu vo fotografii casto len odkazuju,
naopak Wesely sa ho snazi najmd ukazovat.

Michael Wesely je jasny rekordér dlhych
expozicif, autor, ktory skrz fotografie
komunikuje svoj manifest. Nesnazi sa len

o ¢o najdlhsiu moznu expoziciu, len o holy
rekord bez hibSieho vyznamu, ktorého
konca by sa ani nemusel dozit. Napriek
tomu v janudri 2021 ukondil expoziciu dlhd
7 rokov pri fotografovani Prusského paldca
v Berline. Michael Wesely je v prvom rade
konceptualista, ktory dokazuje, Ze vie Co
robi. Svojimi naozaj dlhymi expoziciami sa
prepracoval aj do zbierok MoMA v New
Yorku. Aj v tomto pripade sa vSak vyndra
otdzka nakolko nové, zaujimavé a objavné
mozu byt dalSie Weseleho fotografie dalsich
stavieb, zdtisi, ¢i futbalovych zdpasov.
Dokdze nimi autor povedat esSte nieco, ¢o
esSte nepovedal?
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Gdbor Osz je madarsky umelec, Zijuci

od 90-tych rokov 20. storocia v Holandsku.
Vo svojej tvorbe nevyuziva len fotografiu,
ale agj video a projekciu. Jeho ndmetom

je Casto problematika vnimania svetla

a obrazu, ako takého, celkovo viac
konceptudlny pristup ako len vizudlne
Idkavd forma. Aj ked'v niektorych pripadoch
vysledok zaujme formou, je v tvorbe Gdbora
Osza vzdy prioritou koncept a uvaZovanie

nad jeho konanim. Cameru obscuru vo svojej
tvorbe vyuzil prvy-krdt v rokoch 1998 az
2001 pri cykle ,Liquid horizon”. Vysledkom
su priame fotografie na cibachrome papieri,
s redlnou farebnostou, zobrazujlice vyhlad
na morsku scenériu. Tie snimal z bunkrov
tzv. ,Atlantic wall”, ktoré slidzili na obranu
pocas 2. sv. vojny. Zatemnenim tychto
bunkrov z nich vytvoril cameru obscuru

a tak bunkre, ktoré pocas vojny slazili

na pozorovanie nepriatela, nadobudli
tentoraz rolu pozorovania za tcelom vzniku
fotografie. Osz fotografoval pozdiz celej
linie od Spanielska aZ po Nérsko s dizkou
expozicie 4 az 6 hodin.

-
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Pri ,Prora projekte” snima camerou
obscurou izby dovolenkového komplexu na
severe ostrova Riigen, v Nemecku. Komplex,
ktory sa budoval v rokoch 1936 - 1939, a
ktory sa nikdy nedokoncil, sa tiahne popri
pobrezi Baltického mora (Ost See) 2,5 km na
kazdu stranu a mal zabezpedit ubytovanie
pre 20.000 rekreantov. Gdbor Osz je
fascinovany myslienkou, ze kazdd izba je

tu rovnakd, a preto sa rozhdol exponovat
18 az 20 izieb na ten isty kus fotopapiergq,
¢ize fotografiu. Zaujimavé je, Ze aj v tomto
pripade snima miesto z obdobia 2. sv. vojny.
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V rovnakom Case v akom vznikd projekt
Prora (rok 2002), fotografuje Osz dalsi
subor snimajuci krajinu s ndzvom ,Travelling
landscape”. V tomto pripade vyuziva ako
cameru obscuru leZzadlové kupé viaku a
exponuje pomerne krdtkou expoziciou 9
sekdnd. Pri rychlost vlaku, vSak aj to staci
na rozmazanie scény. Z rovnakého projektu
vytvdra qj video, ktoré vyuzival uz aj v
predoslej tvorbe.

Tak ako videl paralelu pri sledovani z
bunkru 2. sv. vojny, tak ju vidi a nachddza
aj pri snimani sklennikov na predmesti
Amsterdamu v rokoch 2003 az 2004.

Pri sibore ,Permanent daylight” snima
camerou obscurovu vytvorenou z karavanu
sklenniky po&as niekol'kych noci. Osz tu
odkazuje na niekol'ko podobnosti. Karavan
aj sklennik vychddzaji z podstaty domu,
ale v pravom slova zmysle domami nie su.
Sklennik svietiaci nonstop vyuziva svetlo na
vznik Zivota, na pestovanie rastlin, camera
obscura, potrebuje na vytvorenie fotografie
rovnako svetlo. S fotografiou z tohto cyklu
Permanent daylight no. 6, ktord snimal
podas 4 noci, vyhral Osz v roku 2010 cenu
BMW Paris Photo.
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V ndsledujicom obdobi ostdva Gdbor

Osz verny svojmu zdujmu o architekturu.
Vsimol si, Ze pri beténovych novostavbdch
sa pouzivaju Zelezné tye na spevnenie
konstrukcie, ktoré sa po zatuhnuti betdnu
vyberaju a zanechdvaju v hrubych muroch
otvory o premiere asi 2cm. To sa rozhodol
vyuzit na vytvorenie camery obscury priamo
z tychto eSte nedokoncenych stavieb.
Vytvdra fotografie okolitej mestskej krajiny,
kde vyuziva sucasne viacero otvorov, ktoré
vd'aka svojej povahe tunelov projektuju
okruhle obrazy. Tento a aj dalsie subory
zaoberajlce sa architekurou, a pri ktorych
vyuziva princip camery obscury oznacuje
Gdbor Osz spoloénym ndzvom “Camera
architectura”.
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Cameru obscuru pouzil v roku 2008 qgj

pri stibore ,The colours of B&W" ako jednu
zo zobrazovacich technik fotografie. Okrem
nej pouzil aj bezny velkoformdtovy pristroj
na 8 x 10” a farebny aqj ¢iernobiely, negativny
aj pozitivny materidl. Problematiku vnimania
scény, svetla, negativu, pozivitu a farby,
ktorou sa tu zaoberal riesi aj vo svojich
ndsledujucich cykloch, tam uz vyuziva najmad
videoprojekciu.

K pouzitiu camery obscury sa vracia az

po 9 rokoch v cykle ,Spomen”. Ndmetom je
opdt architektira, konkrétne ,Spomeniky”,
Cize pamdtniky, ktore dal za cias byvalej

]

|

it

—
g

Juhosldvie postavit Josip Broz Tito, a

ktoré po pdde rezimu stratili svoj vyznam.
Fotografa pritiahli najmd svojou abstraktnou
geometrickou formou, ¢o vyuzil aj pri
konstrukcii camery obscury. Pre kazdy
pamdtnik vytvoril jedine¢nd cameru
obscuru, ktord kopiruje tvar pamdtnika. Ako
médium pouzil plan film nastrihany podla
potreby z rozmeru 8 x 10” a umiestneny na
kazdu z vnutornych stien camery obscury.
Ndsledné zvdcsSeniny prezentuje v podobe
rozlozenej camery obscury, ¢o odkazuje na
tvar pamdtnika. Tymto pristupom sa snazil
sprostredkovat viac pocit, ako popisny
obraz konkrétnych pamdtnikov.
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Gdbor Osz je daldi konceptudine uvaZujici
umelec. Vo svojej tvorbe vyuziva okrem
camery obscury aj bezny fotoapardt a
¢asto aj video projekciu. Zaujima ho ako
sa pozerdme na svet, ako ho vidime, ako
na nase vnimanie pdsobi svetlo. Gdbor Osz
nevyuziva cameru obscuru pre moznost
vytvorit jedineény exempldr fotografie,
minimdlne sa na to neodoldva. Cameru
obscuru vyuziva na to, aby vytvoril
fotoapardt z miest, ktoré su uréené

k pozeraniu sa. Méze to byt bunker z

2. sv. vojny, okno idudceho vlaku, okno
nedokoncéeného dovolenkového rezortu,
alebo aj okno niekdajsieho Hitlerového
sidla o velkosti 8 x 4 m, ktorym sa zaoberd
vo svojej video inStaldcii Das Fenster.
Gdbor Osz je umelcom, ktory si je vedomy
svojej témy, ktord ho zaujima, a ktoru
chce komunikovat, a ked' zisti, Ze camera
obscura je vhodnym médiom, pouZije ju. Ak je
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vhodnejsim médiom video, pouZije to. Gdbor
Osz aj tym, Ze vyuziva viacero umeleckych
technik ukazuje ako z danej formy tazit a
nebyt jej slepym otrokom.
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Doteraz spominani fotografi zobrazujid vo
svojej tvorbe pomocou camery obscury
prevazne popisnu realitu, aj ked' nielen tu.
Za podnetnych pokladdm vsSak aj takych,
ktori sa vo svojej tvorbe postupne vzdialujd
od popisnych fotografii, k Comu ich vedie
najmd konceptudine uvazovanie. Ich tvorba
s camerou obscurou nemusi byt vzdy
rozsiahld a nemusi to byt jediny vyrazovy
prostriedok v ich tvorbe. Z tohto dévodu sa
v tejto kapitole venujem trom autorom, ktori
uvazuju podobne a predsa inak.

Prvym z nich je Tomasz Dobiszewski,
ktory nepouziva len cameru obscuru a
neobmedzuje sa len vylu¢ne na médium
fotografie. Vyuziva aj video, malbu, site-
specific kresbu priamo na steny vystavného
priestoru, aj rézne materidly ako piesok,
trdva, koberec. Oznacenie multimedidlny
umelec je vystizné. Studium ukon&il v roku
2005 na Akadémii umeni v Poznani, na
katedre intermédii fotografie. V stcasnosti
Zije a tvori vo Wroclawe.

Jednym z prvych projektov, pri ktorom
vyuzil cameru obscuru je subor ,Pinocycle”?’
(2003). Cameru obscuru pripevnil na bicykel,
na ktorom jazdil po meste. Na vyslednych
fotografidch rozozndvame ostry obraz
bicykla, ndsho prostriedku poznaniaq, a
meniaci sa rozmazany ruch velkomesta
sposobeny dlhou expoziciou a pohybom
bicykla pocas nej. Fotografie prezentuje
spolu s mapou so zakreslenou trasou jazdy.

V rovnakom obdobi vytvdra cyklus
~Re-Medium” (2002 - 2005), pri ktorom
opdt vyuzil princip camery obscury. Ako
optiku pouzil blistre/obaly od liekov,
¢im ziskal vzdy niekolko objektivov v

57 spojenim anglickych slov pinhole (dierkovd komora)

a bicycle (bicykel)

geometricky usporiadanych zoskupeniach.
Vznikli zaujimavé fotografie, mozaiky, az
grafiky, i vzory. Pri pohlade z blizka, vSak
divdk zistuje, Ze sa jednd o fotografie, na
ktorych su vyobrazené expresivne muzské
akty (pravdepodone sa jednd o samotného
autora). Vystavené fotografie dopita o
ndvod na pouzitie v podobe pribalového
letdku, aky sa beZzne nachddza pri liekoch,
a aj o samotné blistre/obaly, od liekov,
ktoré pouzil na zhotovenie fotografii.
Dobiszewski sa tu pohrdva s myslienkou, Ci
stavy zobrazené na fotografidch mdzu byt
vyvolané pouzitim danych liekov.




Dokonald hibku ostrosti camery obscury
vyuziva pri subore ,Palingenesis”. Na strop
zariadenej izby umiestnuje do blizkosti
camery obscury miniatury ndbytku a celd
miestnost snima hore hlavou. Divdk tak na
fotografii vidi dve protilahlé roviny, skutocnd
a druhd umelo vytvorenu na strope, pricom
vdha, Co je skutocnost a co iluzia.

V roku 2010 v ,Elektrownii” v Radome
(Pol'sko) vytvdra site-specific inStaldciu
~Shadowplay”. V byvalych priestoroch
kanceldrii vytvdra ildziu bytu.

V priestore ¢lenenenom do miestnosti,
vyuziva rozdielnym spésobom hru tiefa.

Na pomyselnej chodbe vidime projekciu
lucov svetla z neexistujiceho okna

(ktoré supluje projektor), v dalsej izbe su
namalované tiene ndbytku na zemi, a v
dalSej miestnosti zariadenej ndbytkom su
na stendch fotografie v negativnej podobe.
Pri blizsom obhliadnuti odhalime fotografie
tohto priestoru a fakt, Ze ich zosnimal tu
pritomny ndbytok pretransformovany do
podoby camery obscury. V celej inStaldcii
vyuziva Dobiszewski tien, lebo podla neho je
fotografia vlastne len tiefom predmetov.

Po tom, ¢o preskimal moznosti camery
obscury v predoslej tvorbe, tu dokazuje,

Ze to nie je pre neho jediny ndstroj, ale len
jeden z moznych spo6sobov ako komunikovat
svoj koncept.

Tvorbu s camerou obscurou posuva na dalsiu
uroven v cykle Designations (Wittgenstein)%®
z rokov 2011 az 2013. Vyuziva ,optiku”

v podobe rbéznych slov ,vyrezanych” v
plechovych dosti¢kdch, ¢oho vysledkom

je fotografia, ktord okrem snimanej scény
zobrazuje aj slovo pouzité ako ,optiku”.
Rovnaku technoldgiu vyuzZil aj v roku 2014%,

58 Dobiszewski vychddza z vyroku rakiskeho filozofa
Ludwiga Wittgensteina: ,Vyznam slova je v jeho
pouziti v jazyku.” Dobiszewski tak vo fotografidch
nastoluje otdzku, i je ddleZitejSia zobrazovand
scéna alebo slovo/text, ktory ju dopifia, &i spolu
slvisia, a ako sa ovplyviuju.

59 inStaldcia ,In the proposition a world is as it were
put together experimentally”
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ked' na 8 monitoroch prezentoval 8 videi,
ktoré snimal opdt cez ,optiku”so slovami.

22. mdja 2016 zatemnil Tomas Dobisewski
miestnost a vytvdra z nej cameru obscuru.
Nie vSak preto, aby premietol obraz z
exteriéru do interiéru®®, ale aby zaznamenal
priamo na svetlocitlivy fotograficky papier
drdhu sinka po horizonte v tento den.

Opdt potvrdzuje, Ze je pre neho ddlezitejSia
myslienka, ako Idkavd forma, a ze zvlddnutie
formy, mu md tento jeho zdmer umoznit.

Dobiszewského témou je Cas a priestor,
obmedzenie vnemu divdka, ilizia a problém
participdcie. Dokazuje, Ze vo svojom

e autorskom programe md jasno, Ze sa pevne
fred drzi svojej témy, viac ako formy, a technika
2 camery obscury je len jednym z moznych
\\\-R_ / prostriedkov, skrze ktory svoje myslienky
o / komunikuje. Pri jeho tvorbe je vidiet, ako

v kazdom dalSom cykle, v ktorom siahd po
camere obscure, vyuziva tuto technoldgiu
inym sposobom a pre jej iné vlastnosti.
Je vidiet, ako sa posuva dalej, Ze sa
’O nezamotal vo formdlnej pasci, akd hrozi qj
' pri akomkol'vek inom pristupe, nielen pri
' p camere obscure, i fotografii. Dobiszewski
tak nie je nateny vyhladdvat nové naplnenie
; tejto formy, ktoré casto-krdt po chvili gj
\1f/ tak len recykluje samo seba. Princip camery
: obscury vyuziva vo svoj prospech, a kde
mu camera obscura nestadi, siaha po inej
forme, ¢i médiu. Je vhodnym prikladom toho,
ako sa nestat obetou vlastného formdineho
vyjadrenia, ako prekracovat hranice
média, nielen toho fotografického, ako
- neobmedzovat svoju tvorivost zbytocnymi
Ve hranicami, ¢i prilis Uzkym nazaeranim na vec.

Druhym autorom, ktory sa esSte viac snazi
naburavat tradi¢né vnimanie fotografie
je izraelsky fotograf a filozof Aim Delielle
Liiski. Chce eliminovat pojmy ako fotograf
a divdk, tak ako ich vnimame z beznej

s fotografickej praxe, kde jeden z nich

60 Abelardo Morell, Marja Pirild
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fotografiu vytvoril a druhy ju prijma. Toto
ponatie vnima Liski ako také, ktoré deli
priestor na ten pred fotoapardtom (to ¢o
fotoapardt videl) a ten za fotoapardtom

(to Co nevidel, tam kde stdl fotograf a ¢o
nevidime ani na vyslednej fotografii). Takejto
fotografii hovori ,vertikdlna fotografia”, aj
preto, ze rovina filmu (digitdineho snimaca)
je vertikdlna voci optike objektivu. Z tohto
citit aj znepokojenie s rozdelenim a situdciou
v krajine, v ktorej autor sdm Zije.

Na to, aby mohol Liiski pristupit k fotografii
inak, si zhotovuje vlastné camery obscury,
ktorych md 40 az 50 modelov. Zdmerom

je nastolovat filozické otdzky tykajuce

sa fotografického média a spoloc¢nosti.

V zaciatkoch umiestioval fotocitlivy
materidl na dve protilahlé strany, v ktorych
boli zdroven aj otvory camery obscury.
Zlom nastal v roku 1998, ked' rovinu filmu
neumiestnil vertikdine, ale vodorovne,
horizontdlne, odvtedy hovori o ,horizontdlnej
fotografii”. Liiski sa snazi vyprovokovat
divdka, aby sa oslobodil od predstavy,

Ze fotografia musi zobrazovat nieco, ¢o
videl fotograf a fotoapardt. Snazi sa o
naburavanie pojmov rozhodujuci okamih,
fotograf, divdk, pred kamerou, za kamerou,
fotoapardt, forma médiaq, atd. Cielom je
demokraticky, nezaujaty pristup k fotografii
a zdroven snaha vyprovokovat nové
nazeranie na médium fotografie, na prdcu s
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nou, na sposob akym pracuje fotograf, ale
aj ako vnima vysledok divdk. Za vSetkym su
najmd filozofické otdzky, ktoré si sdm kladie.
Tak ako Dobiszewski, Osz, a ini, aj Liiski
vystavuje spolu s fotografiami aj camery
obscury, ktorymi ich vytvori. Kedze zna¢nd
cast fotografii sG pomerne necitatelné
zdznamy svetla na filmovej emulzii, je to qj
Ziaddce.

Aim Deiielle Liiski je zaujimavym prikladom
fotografa, ktory svoje myslienky Siri najmd
skrz formu a nie obsah, ktord vSak v jeho
pripade nie je len na efekt, ale stdva sa
opodstatnenou. Nestavia na ojedinelych
vlastnostiach camery obscury, ako moznost
velkého formdtu, ¢i fotografia v jedinom



i

lenses l:lq_:urrespnnding witht
negatives lying infthree’layers:

exempldri. Cameru obscuru vyuZivaj najmd
pretou, Ze si dokdze lacno a vo vlastnej

rézii zhotovit akykolvek fotoapardt, ktory
mu umozni jeho umelecky manifest. Pouziva
napr. cameru obscuru nazvavnu ,North-
South-East-West”, ktord snima vsSetky 4
svetové strany, alebo cameru obscuru v
tvare gule, ktord md 100 otvorov a snima
360° zdber, alebo uz spominanu horizontdinu
cameru obscuru.®

61 Film je vloZzeny horizontdlne voci ,optike” (nie
vertikdlne, ako je bezné). Pristroj vyuziva Sest
otvorov na kazdej z dvoch protilahlych strdn, ktoré
sU v jednej linii s troma plochymi filmami vioZeny
mi horizontdlne vo vnitri camery obscury. Kazdy
z filmov tak blokuje otvory, s ktorymi je v jednej
linii, ale zachytdva obraz zo zvysnych Styroch
otvorov.

Liiski je fotograf, no najma filozof. Zaujima
sa o fotografiu ako umenie, ako médium

a nds pristup k nemu, to ako ju ¢itame,
vnimame, ¢o si pri nej uvedomujeme viac
aj menej. Aby v divdkovi nastartoval tieto
myslienkové pochody, kladie mu filozofické
otdzky, a to tak, Ze uchopuje médium
fotografie inak. Na to mu slizi camera
obscura, fotograficky pristroj, ktory si
tvaruje podla viastnej potreby. Dokazuje,
Ze camera obscura nemusi slGzit len na
vytvorenie poetickych nevidenych obrazov
vznikajucich niekolko rokov, ale méze byt
aj vel'mi vhodnym ndstrojom na skimanie
nepoznanych moznosti média fotografie a
objavovanie nového, filozofického.

Tretou konceptudine zmyslajicou
fotografkou, ktord sa pri camere obscure len
pristavila je Katarina Hudacdinovd. Pochddza
zo Slovenska a dnes Zije a tvori v Prahe.

Jej zaciatky s camerou obscurou boli
Jtradicné” fotografovanim na zdpalkovi
Skatul'ku, ¢o ju velmi neoslovilo. Ndsledoval
perindk prerobeny na cameru obscuru
vrdmci diplomovej prdce, ktory vyustil do
karavanu cyklu ,Upside Down” z rokov

2014 - 2015. Karavan prerobeny na cameru
obscuru vyuZila aj vrdmci festivalu ,Zivd
ulice - Plzen”, ako sucast projektu Plzen
EHMK2015. Je zjavné, Ze ju inSpiroval
rovnaky Ukaz ako v pripade Abelarda
Morella, ¢i Marje Pirili. Oslovuje ju byt
priamo vo vnutri camery obscury - v jej
pripade karavanu — a vnimat meniacu sa
realitu premietanud do vnutra.







Priemetany obraz taktiez prefocuje,®?

no nerozmysla len v medziach fotografie
ako plochej papierovej zvdcseniny. UZ v
samotnom karavane md potrebu vnimanu
realitu poupravit aj tym, Ze ako projekénd
plochu vyuzivaj pokréeny, zvineny alebo
inak deformovany papier, &i iny povrch. Pre
zjasnenie obrazu a skrdtenie expozi¢ného
casu vyuziva jednoducht SoSovku.

Pri adujstovani vystavy, sa snazi ¢o najviac
priblizit viastnu skisenost z vnutra camery
obscury. Vystavuje zvinené, pokrcené a
inak deformované fotografie, divdkovi
predkladd rozne optiky (napr. kondenzory
zo zvdcésovacich pristrojov), ktoré opdt
ovplyviuju vnimanie obrazu. Katarina
prizndva, Ze popisnd realita ju prilis neldka,
a viac ju zaujima sprostredkovanie zdzitku z
camery obscury.

V sucasnosti cameru obscuru nepouziva

a pracuje najmd so starymi analégovymi
procesmi, bez zobrazovania popisnej reality.
Camera obscura bola v jej pripade len dalsim
stupnom v jej vyvoji ako autorky. Fotografiu
v sucasnosti ponima ¢asto-krdt ako objekt,
ktory formuje, deformuje, ddva jej tvar, ktory
najviac sprostredkuje jej zdmer. Vysledkom
tak mézu byt aj fotografie, ktoré procesom
vyvoldvania nadobudli az zrkadlovy povrch
a nezobrazuju, ale nastavuju zrkadlo.
Katarina Hudacinovd je prikladom, ako sa
nebdt zrieknut Idkavej formy a naopldtku
ziskat inde eSte viac. Aj ked'jej camera
obscura kedysi ucarovalq, s jej rodiacim

sa konceptudlnym uvazovanim, nenasla
naplnenie pre tuto formu. Naopak, jej
stcasnd tvorba je dokazom toho, Ze dokdze
vytvdrat zaujimavejsSie a podnetnejsie diela
inym sp6sobom a v inej forme.

62 Stredoformdtovym pristrojom na Cierno-biely film
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Ak je koncept najviac sofistikovany umelecky
pristup, kde myslienka md najvacsiu vahu,
tak jeho protipdl je intuitivna hra. Prdve chut
hrat sa, skisat a objavovat je najvdcsou
hnaciu silu pri ndsledujtcich autoroch. Ich
pociny mozno nie sU vysokym umenim, no
vdaka hre demonstruju moznosti camery
obscury, @j s nou suvisiaceho analégového
procesu.

Ceskd dvojica autorov Pavel Berkovi¢ a
David Cysar sa stretli na FAMU v roku 2001.
Obaja sa venuju najmd prdci kameramana®?
a fotografmi su takpovediac az v druhom
rade. Berkovi¢ s Cysarom si uz v roku 2003
vymysleli doddvku prerobenud na cameru.
Od judla do septembra (toho roka) pracovali
na projekte ,Labyrintem (automobilem po
magické krajin& Cech a Moravy)”. Doddvka
Mercedes Sprinter so zatemnenou zadnou
¢astou, po otvoreni zadnych dveri slizila
ako camera obscura osadend objekitvom®4.
Ako vysvetluje David Cysar v rozhovores®
pre Dvojku Ceského rozhlasu v mdji 2019,
ostrilo sa posuvanim zadnej Standardy

s negativom vo vnutri doddvky

a komponovalo sa pohybom automobiluy,
ako povedal Cysar v rozhovore ,jednotkou
a spdteckou”. Negativ v rozmere BC 108

x 70 cm pri citlivosti 100 ASA poskytla
firma Foma. Vo vysledku dosahovali dizku
expozicie od 10 sekund po Styri a pol
hodiny. Vystavené fotografie vytvorili
kontaktnou metédou. Podnetom a voditkom

63 David Cysar robil kameru pri dokumente “Muj otec
Antonin Kratochvil” o zndmom fotografovi, 2020,
Pavel Berkovi¢ robil kameru pre zndmy cesky krimi
seridl Vzteklinag, 2018

64 Doddvka, akl pouzil aj lan Ruhter, sa javi ako
vhodné ,ready-made” rieSenie vpripade velkej a
lahko transportovatelnej camery obscury.

65 Dvojka, Cesky rozhlas, Host: fotograf
a kameraman David Cysar, dédic Winternitzovy
vily, 22. 5. 2019, [cit. 2021-01-21], URL:< https://
dvojka.rozhlas.cz/host-fotograf-a-kameraman-da
vid-cysar-dedic-winternitzovy-vily-7950113>

k projektu bola kniha® Labyrintem tajemna
aneb pruvodce po magickych mistech
Ceskoslovenska od Martina Stejskala.
Nemala byt jedinym klG¢om, mala byt skor
ndvodom. Z ndzvu knihy aj projektu je
zrejmé, Ze autori Ciastocne vsddzajl na
snové podanie camery obscury, ¢o evokuje
istd mieru magi¢na. Vysledné Cierno-biele
fotografie krajin vyrazne nevynikaju ani
zaujimavou kompoziciou, ani formdlnym
prevedenim a necitit z nich (az na zopdr
vynimiek) ani zamyslané magicno. Autori
sa snazili postavit svoj magicky zdmer na
principe camery obscury, avSak podcenili
kompoziciu, vhodnejsi vyber scén qj
svetelnu atmosféru. Vysledny subor tak
nekoresSponduje so zvolenym ndzvom a
svojou umeleckou kvalitou nepresvedcuje.

66 Stejskal, Martin, Labyrintem tajemna aneb
privodce po magickych mistech Ceskoslovenska,
Nakladatelstvi Paseka, 1991
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Chut experimentovat prisla znova v
septembri 2014, ked' prizvali k sebe Jakuba
Halouska, ktory pripravil foto emulziu. T4
bola nanesend na sklenenud dosku rozmeroch
1,5 x 1,0 m, a na zdloznu plastovu dosku
rozmeroch 2,0 x 1,0 m. Camera obscura
nadobudla podobu stanu so samonosnou
koStrukciou o rozmere 5 x 5 x 3 m a dostala
pomenovanie Magnus Il. Priebeh celého
projektu ukazuje dokument Ceské Televize
s ndzvom ,Ceskd fotka”.¢” Zachytdva
pripravu emulzie, sklenenych dosiek,
ndvsStevu v Meopte, ktord dodala 25 cm
¢ocku objektivu, priebeh fotografovania

aj vyslednu fotografiu. V tomto pripade

je zaujimavy koncept stanu ako camery
obscury, nie takého, aky pouzival Kepler,

¢i v sticasnosti Abelardo Morell, ale

stanu, ktory svojou konstrukciou supluje

67 dokumentdrny spridl Ceskd fotka, 7. ¢ast Posedlost
fotoapardtem, Ceskd televize, 2015

—
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cameru obscuru krabicového typu. Ceské

.....

samotny negativ, ¢o im umoznilo pohyb
zadnej Standardy pre potreby kompozicie
aj zaostrenia. Povodnu 25 cm ¢ocku museli
pre zlepSenie ostrosti priclonit na otvor
premieru priblizne 10 cm. Vysledkom je
skleneny negativ s istymi (o¢akdvanymi

a asi aj ziaducimi) technickymi vadami,
ktoré zdo6raznuju jedinecnost experimentu.
Na fotografii vidime tri stojace postavy -
autorov - v krajine. Fotografiu sa tymto
snazia povysit na najvdcsi autoportrét
(najvdcsie selfie) v Ceskej republike, aj ked' z
fotografie je takmer nemozné identifikovat
ich tvdre.

U Berkovi¢a s Cysarom v oboch pripadoch
prevysuje nadsSenie z analégové procesu, z
hry, experimentu aj zdoldvania technickych
vyziev. V ich konani mi chyba hlbsi umelecky



Pavel Berkovi¢, David Cysar, Jakub Halousek - ostFili, béZeli, fotili - Magnus Il, 09/2014, pozitivny obraz zo sklenenej dosky
s nanesenou emulziou, 1,5 x 1,0 m
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zdmer, ktory by ich cameru obscuru s velkym
sklenenym negativom nasmeroval inam, ako
len na ldku, aby snimala selfie ich tvorcov.

Je prospesné, ak forma a obsah spolu
suvisia, inak jedno bez druhého ostdva kdesi
na pol ceste, v tomto pripade pri velkych
negativoch, velkych camerach obscurdch a
najvdc¢som Ceskom selfie.

Osem rokov pred tym, nez Berkovic s
Cysarom vytvorili najvdcsie Ceské selfie

(r. 2006), sa v USA skupina 6 fotografov

a asi 400 nadsSencov pre vec rozhodla, ze
vytvori najvdcsiu fotografiu na svete. Ndpad
vznikol potom, ¢o jeden z nich, Clayton
Spada, pouzival cameru obscuru pri svojich
prednddkach v Cine. UZ vtedy exponoval
pomerne velké formdty 8 x 12 stop (244

x 365 cm). Cielom skupin bol vSak ovela
vdcsi - najvdcsi formdt. Camera obscura
bola logickou volbou, ako vyrobit najvacsi
fotoapardt, ktory by ponal, najvdac¢si negativ.
Rovnako ako lan Ruhter aj oni sa rozhodli
vyuzit uz existujucu budovu. Volba padla

na letecky hangdr®® na byvalej vojenskej
zdkladni El Toro americkych ndmornych sil

v Irvine, Californii, USA.

Zdmer bol vytvorit fotografiu, ktord nebude
pozostdvat z viacerych panelov® alebo
spojenych kusov. Z tohto dévodu si nechali
utkat v Nemecku obrovsky suvisly kus Idtky
s hmotnostou 545 kg. ESte pred ,ostrou
expoziciou” spravili niekol'ko skisok na maly
formdt negativu. Z pévodne odhadovanych
niekolko hodin az dni, sa dopracovali k
vyslednej expozicii 35 minut. Den pred
expoziciou naniesli na obrovské pldtno

80 kg fotografickej emulzie. Ndsledujlci
den, 7. 7. 2006 o 11:30 h exponovali obraz
cez dierku premieru 6 mm v celkovej dizke
(uz spominanych) 35 minut. Zdmer tvorcov

68 Rozmery hangdru boli 49x23 m pddorys pri vyske
13,5m
69 Vera Lutter, Shi Guorui a ini exponuju niekolko

kusov fotografického papiera, strihaného z rolky,
v camere obscure pocas jednej a tej istej expozi-
cie, ¢o vo vysledku vytvdra 1 fotografiu zloZzend
napr. zo 4 rovnakych ¢asti, panelov.
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sa podaril a vznikol The Great Picture,
fotografia velkd 32,74 x 9,58 m.

Pri tychto experimentoch je zrejme, Ze prdve
camera obscura je pristupom, ktory umozni
vyrobit fotoapardt takmer zo vSetkého a
podla presnych poZiadaviek. Ci uz autor
sleduje moznosti manipuldcie, lahkého
presunu, zvoleného analégového média,
alebo velkost vysledného formdtu. The
Great Picture neexceluje obsahom, stavia
najmd na svojej monumentalite, a prdve
vdaka nej dokonale demonstruje jednu

z formdinych mozZnosti camery obscury.
Ukazuje, ze na vznik naozaj velkej fotografie,
nepotrebujeme nutne dokonalé drevené
debny ako Vera Lutter, ale stadi ngjst
vhodny uz hotovy ,fotoapardt” a ten osadit
médiom, ktoré zachyti obraz. V pripade
budovy sa zddg, Ze je autor obmedzeny
snimat len jej okolie. Ak vSak nemozno vziat
fotoapardt k jeho ndmetu, mozno vziat jeho
ndmet k fotoapardtu. lan Ruhter postavil
pred dom cloveka, rovnako vsak mohol

premiestnit aj iny objekt a fotografovat
ndsledne ten. Preco takto nepostupovali
autori The Great Pictures? Preco sa obclas
stdva, Zze Caro formy zvitazi a tvorca zabuda
na obsah?

Kazdopddne tito nadsenci dokazuju, ze
camerou obscurou méze byt auto, budova, qj
lahko prenosny stan. Velkost ani tvar tohto
fotoapardtu nie si obmedzené, alebo inak
doblezité, dolezitd je najmd dokonald tma v
jeho vnutri, ktord umozni vykreslit obraz
svetlu vnikajucemu len cez mald dierku.
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FOTOGRAFUJUCI NAROD



Ak k niektorému ndrodu patri neodmyslitelne
fotoapardt, tak su to japonci, ¢inania a
zdstupcovia pribuznych ndrodov, ktori pre
stredoeurdpana vyzerajl vsetci rovnako.
Ustavi¢ne fotografujlci jedinec, mieriaci

na Cokol'vek, ¢o uputalo jeho pozornost,
ktory konci den s tisickou novych fotografii.
Camera obscura so svojou dlhou expoziciou
a komplikovanejSou obsluhou sa nejavi ako
optimdlny ndstroj pre takéhoto fotografa.
Napriek tomu, nie vSetci potrebujd vytvdrat
tisice fotografii denne.

Shi Guorui je ¢insky fotograf, ktory od roku
2014 Zije v Catskill, Stdte New York, USA.
Predtym Zil v Pekingu, v Cine, kde vy$tudoval
fotografiu, a od roku 1996 pouzival aj mensiu
cameru obscuru. Zlom nastal v roku 1998,
ked' prezil tazku autonehodu, pri ktorej
priSiel o Zivot jeho kamardt. Shi Guorui sa
rozhodol svoj nielen umelecky Zivot spomalit.
Od roku 2002 pouziva velké camery obscury
zhotovené priamo na mieste. VyuZziva
hotelovu izbu, strdznu vezu, ale aj fotostan.

V roku 2002 fotografuje ako prvy ndmet
Velky ¢insky mur. Cameru obscuru vytvoril z
rozhladne samotného ¢inskeho muru a mdr
tak snima obraz seba samého. Ndsledne
fotografuje Hong Kong, Shanghai, Peking,
New York, Las Vegas a ich mestské scenérie
s dizkou expozicie zvycajne 8 hodin.

K fotografovaniu Hong Kongu sa pravidelne
vracia. V sucasnosti fotografuje v Catskill

a okoli, kde aj Zije. Vyhladdva miesta, ktoré
maloval kedysi britsky maliar Thomas Cole
(1801 — 1848) a tie fotografuje camerou
obscurou, napr. ako vodopdd Kaaterskill

na rieke Hudson, kde exponoval 34 hodin.
Shi Guori si vyberd tradi¢né, miestami az
prvopldnovo l'ibivé krajindrske ndmety. Jeho
pristup je vSak inSpirujuci tym, Ze ako verny
krajindr sa nevzddva a fotografuje aj v tazko
pristupnych miestach, ako su Ubocia Mt.

Everestu, kde v roku 2005 vytvoril camerou
obscurou fotografie tejto najvyssej hory
sveta. To mu umoznila najmd konstrukcia
jeho camery obscury v podobe fotostanu

a nie velkej tazkej debny ako pouzivaju
niektori ini autori. Dokazuje tak, Ze vhodne
zvolend konstrukcia camery obscury nemusi
byt prekdzkou, ale skér naopak.

Takashi Homma je japonsky fotograf,

ktory zacal Studovat fotografiu na Nihon
University College of Art. V roku 1984

zo Skoly odisiel, aby dal prednost pozicii
fotografa v reklamnej agenture. V roku
1991 odisiel do Londyna, kde pracoval ako
fotograf pre zndmy Casopis i-D. V rdmci
formy pracuje skér tradi¢ne, zvylajne

vo farbe. Divdkovi skdr nezaujato ukazuje,
nez aby ho chcel rdzne konfrontovat, ¢i mu
podsuvat svoje vilastné videnie.”® Pripomina
viac Stephena Shoraq, ¢i Roberta Adamsa,
ako cierno-biele expresinve fotografie

od Daido Moriyama a dalsSich, ktoré sa ndm
vybavia pri japonskej fotografickej scéne.

70 To je viditelné aj v jeho knihe New Documentary.
Homma, Takashi, New Documentary, vydavatel
stvo Asahi Shimbun, 01/2011, paperback,

234 strdn, ISBN: 4900050563
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Takashi Homma zacal cameru obscuru
pouzivat od roku 2013. InSpiroval ho k tomu
iny japonsky fotograf Nobuo Yamanaka,
ktory v 70. rokoch 20. storocia zatemnil svoj
byt a vytvoril tak z neho cameru obscuru,
ktorou fotografoval mesto Tokyo (obr. na
str. 169). Fotografie, vytvorené camerou
obscurou prezentuje Homma vrdmci cyklu
~Tokyo Obscura”, ale aj vrdmci cyklu ,The
Narcissistic City”, ktory vydal aj knizne”'.
Hlavnou myslienkou bolo vytvorit fotografie
architektldru za pomoci architektury
samotnej. Zretelny je odkaz na Narcisa

a jeho odraz na vodnej hladine, ktorého
paralelou je tu architektdra, ktord sa
pretvorend na cameru obscuru ,pozerd” a
snima ,odraz” samej seba.

Homma sa zdroven odvoldva na tradi¢nu
japonsku esej’? od Jumichiro Tanizaki-ho z
roku 1933, volne prelozend ako ,Pochvdlené
tiene”. Tma bola kedysi beznou stcastou
zivota v Japonsku, ¢o v tomto pripade md
evokovat fotografovanie zo zatemnenej
miestnosti, Cize camery obscury. Takashi

71 Homma, Takashi, The Narcissistic City, MACK,
04/2016, paperback, 112 strdn, ISBN:
9781910164600

72 Tanizaki, Jumichiro, In praise of Shadows, 1933,

z Aperture 219/Tokyo, Issue Summer 2015, str. 62,
ISSN 0003-6420
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Homma k tomuto Ucelu vyuzivd rézne
hotelové izby a iné dostupné priestory.

.The Narcissistic City” tvoria fotografie
vytvorené camerou obscurou v mestdch v
Japonsku, ale aj v USA. Autorovym cielom
nie je obraz urcitého konkrétneho mestaq, ale
mozaika mesta vo vSeobecnosti, vytvorenie
jeho atmosféry, aj zachytenie jeho
podvedomia. Atmosfére siboru dopomdha
zvolend technika aj jej hruby analégovy
vyraz. Homma sa aj v tomto pripade iba
snazi o nezaujaté ukazovanie, no zvolend
technika a jej nedokonalosti tentoraz
pripominaju prdve spominanych expresivnych
japonskych fotografov ako Daydo Moriyama,
¢i Daisuke Yokota.

Aj ked' sa Takashi Homma prezentoval

v novembri 2016 v Taro Nasu Gallery, v
Tokyu, vystavou’® ,Various camera obscura
studies — in progress”, podla dostupnych
zdrojov pravdepodobne v stcasnosti
cameru obscuru nevyuziva. ESte v roku 2015
vytvoril camerou obscurou fotografie pre
vyzdobu vykladu Ginza Maison Hermes, v
Tokyu, Japonsku. Stvorhodinové expozicie

73 Homma, Takashi, Various camera obscura studies -
inprogress, 18/11/2016, [cit. 2018-05-30],
URL: <http://www.taronasugallery.com/en/exhibi
tions/-various-camera-obscura-studies-inprog
ress/>



vtedy fotografoval z protilahlej budovy
pretvorenej na cameru obscuru. Za zdklad
tohto umelecko-komeréného projektu mozno
povazovat jeho predoslé pésobenie ako
moédneho fotografa.

Takashi Homma je zaujimavym aqj tym, Ze
fotografie pri inStaldcii prezentuje ¢asto-
krdt hore hlavou, tak ako pévodne vznikli
v camere obscure. Dnes sa opdt venuje
najmd fotografii v duchu novej topografie,
konceptudine ladenému dokumentu a
fotografuje aj médu. Zije a tvori v Tokyu a
okrem fotografie sa venuje aj hudbe.

Tokihiro Sato je japonsky umelec, fotograf,
ktory vystudoval sochu, ale uz krdtko po
ukonceni Studii si za svoje médium vybral
fotografiu, ktord mu umoznuje lepsie
komunikovat jeho myslienky. V tvorbe ho
zaujima najmd interakcia svetla a priestoruy,
¢o je najviac zjavné v jeho najzndmejSom
stUbore ,Photo Respiration”’4. Ten tvori
beznym stredoformdtovym fotoapdratom na
Cierno-biely film, kde pocas troj-hodinovych
expozicii zasahuje do scény réznymi
svetelnymi zdrojmi, ¢im na vyslednych
fotografidch vytvdra stopy po svojom
pohybe v priestore.

74 Prvé fotografie z roku 1988, najnovsie z 2016
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Takashi Homma, il Duomo di Milano, Mildno, Taliansko, 2017, 206 x 296 cm
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Cameru obscuru pouziva pri ,Gleaning
Light”’5, kde je uz z ndzvu zjavny opdt
odkaz na svetlo. Pri tomto sibore vyuziva
aj cameru obscuru, ktord nazyva ,multi
pinhole camera”. Tu tvori 24 krabic - kamier,
umiestnenych na stative do tvaru gule,

tak aby snimali 360° zdberu. Tento zdmer
pripomina izraelského autora Aim Delielle
Liiski-ho, ktory vSak neusiloval o popisné
zobrazenie reality, japonsky fotograf vSak
dno. Dvaja autori, s réznym uvazovanim,
dospeli k podobnému pristroju, ktory v
oboch pripadoch zaznamendva celé okolie.
Vysledkom je ale uplne ind fotografiag,

iny umelecky manifest. Jeden sa snazi

o demokratizdciu priestoru pred a za
fotoapardtom a druhy sa snazi o nevidanu
fotografiu.

Pri tychto fotografoch sa zdq, Ze im
spOsobuje naplnenie uz samotny proces
fotografovania. Ich nadsenie je rovnako
velké aj z fotografickych pristrojov a
camera obscura je jednym z nich. Ich
potreba stdle fotografovat ich privddza k
novym pristupom, aj miestam, ¢im podnecuju
dalsich. Tak ako Nobuo Yamanaka inSpiroval
Takashi Hommu, a kto vie koho eSte
dalSieho, tak Shi Guorui ukazuje, Ze vytvorit
velky unikdt fotografie je mozné aj z Mt.
Everestu.

75 volne prelozené ako ,Zozbierané svetlo”
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STREET AJ GALAXIE



Kapitdnovy rugbyového druzstva
diagnostikuju cukrovku a jemu sa zruti
cely svet. Svoj novy zmysel zivota hladd
vo vSeliCom mozZnom, aZ sa ndjde vo
fotografii a camere obscure. Pribeh ako z
hollywoodskeho filmu. Skutocny, americky.

Jon Wilkening objavil analégovi fotografiu
v poslednom ro¢niku na univerzite, ked ho
spolubyvajuci vzal do tmavej komory. Dalsi
semester uz pomdhal ako asistent, aby sa
na dalSich 7 rokov fotografiou nezaoberal.
Cameru obscuru pouzival najprv tradi¢ne
so stativom, a v lete 2015 zistil, Ze ju moze
pouzivat aj na fotografovanie ,z ruky”.

Za svoj zdner si zvolil street fotografiu —
ktorej mottom je najmd rozhodujuci okamih

Henri Cartier Bressona. Wilkening sa k tomu

odhodlal s camerou obscurou v ruke gj s jej

dlhou expoziciou, ktord tomuto zdnru velmi v
Ustrety nejde. Aj ked'v jeho pripade sa jednd

o krdtke’® expozicie v rozsahu niekol'kych
sekund.

Tiny Plastic Box - Yolume 4
£15.40

76 V porovani s ostatnymi autormi pracujicimi
s camerou obscurou a ich expoziciami v dlzkach
niekol'ko minut, hodin, dni, dokonca az rokov.

Tiny Plastic Box - Volumea =5
F5.00 $15.00

Napriek limitom camery obscury vytvdra
miestami zaujimavé grafické zdbery. Jeho
problém je vSak v tom, Ze sa pevne drzi
Sablény street fotografie — ¢lovek vo vire
velkomesta. Po case tak kazdd dalSia
fotografia, kde vidiet rozmazany pohyb
Cloveka s vyskovymi budovami ako kulisou
zacina nudit. Autor sice strieda farbu qj
dierno-bielu, ale to nestaci. Sablonovity
pristup, mantinely dané témou a nim ako
autorom, aj technické obmedzenie camery
obscury ho dalej nepustia.

Jon Wilkening svoje fotografie vytvorené
malou camerou obscurou vyddval aj ako
ziny ,Tiny plastic box”, ktorymi priebezne
mapoval 365 dnovy projekt.

V sucasnosti pokracuje v street fotografii,
ale pouziva uz bezny, pravdepodobne
analdgovy, fotoapardt s objektivom. Je

pravdepodobné, Ze si uvedomil limity camery

obscury vrdmci zdnru, ktory si vybral, a
ktorého mantinelov sa aj chce drzat.

Aj ked' foti bez viditelne hibSieho zdmeru
zrelého tvorcu, a fotografia u neho zacala
ako arteterapia, zasllUzi si uznanie za
odvahu pustit sa do Zdnru, ako street

£%
?‘hﬁwa
box
BTAR

Tiny Plastic Box - Velume =6
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fotografia s camerou obscurou v ruke.
Vdcsina inych fotografov by v takomto
pripade (vzhladom na uvedomenie si limitov
camery obscury) zvolila skor statické scény,
nez zivot v pohybe, alebo siahla po inom
pristroji.

Dianne Bos je kanadskd fotografka,

ktord Zije striedavo v Kanade a na juhu
Francuzska. Tvrdi, Ze cameru obscuru
pouziva ako pristroj, ktory jej umozni
zaznamenat isty ¢asovy Usek, ako len
okamih pri beznej fotografii. Napriek tomu
ani u nej sa nejednd o ziadne dlhé expozicie.
Aj ona exponuje zvycajne len v rozsahu
sekund az minat, miestami maximdline pol
hodiny.

Cameru obscuru vyuziva na fotografovanie
krajiny pri svojich cestdch, kde ju viac
zaujima emdcia, ako popisny obraz.
Nevyuziva vSak len dlhu expoziciu, ale qj
moznost viacerych objektivov, rovnako
ako napr. Tomasz Dobiszewski. To vo
vysledku ndsobi projektovany obraz a

z toho tazi qj pri svojom cykle Galaxies
(1999 - 2003). Spdja v nom svoj zdujem

o vesmir a fotografiu. Nejednd sa vSak o
ziadnu astrofotografiu vytvorend pomocou
teleskopu uréeného na pozorovanie
vesmiru. Fotografie nesi pomenovanie
zndmych galaxii, a tak aj vyzeraju, ale

pri blizSom skimani zistime, Ze hviezdy

na fotografidch nie st hviezdy.Na ich
vytvorenie pouzila cameru obscuru s
mnozstvom dierok a za kazdym iny zdroj
svetla — raz sviecku, inokedy zZiarovku
alebo aj monitor s autoportrétom. Vytvdra
tak obraz v obraze, ktory je aj nie je tym,
¢o vidime. Obraz galaxii vytvdra tak, ze
do plechu robi mnoZstvo malych dierok v
presnom rozmiestneni podla skutocnych
snimok galaxii a cez tento plech ndsledne
fotografuje, ¢o vytvori obraz samotnej
galaxie.”” Dianne Bos demonstruje ako
mozno vyuzit ndsobenie optiky pri camere

77 Na vytvorenie obrazu galaxie vyuziva miestami
az 500 dierok, pricom ich velkostou koriguje ,jas
jednotlivych hviezd”, pozri str. 43







obscure, ked' fotograf nemd len Standardnd
moznost jediného objektivu. Dianne Bos vSak
nevytvdra vzor, ako to urobil Dobiszewski,
ale vyuziva kvantum objektivov, ¢im vznikaju
jednotlivé body vysledného obrazu - akysi
pointilizmus pomocou camery obscury, Ci
analogovy pixel art.

Pri sérii ,Book Works”, vyrobila camery
obscury zo starych knich a ich obsah
ndsledne urcoval aj ndmet pre fotografiu.

V niektorych pripadoch vznikol zaujimavy
Ukaz, ked' svetlo prenikajice do vnutra knihy
aj skrze boky a listy papiera (nielen cez
dierku camery obscury), sposobilo to, Ze

sa na vyslednych fotografidch objavuje qj
samotny text z knihy.

Camerou obscurou fotografovala nevyraznu
krajinu v Belgicku a severnom Francuzsku v
sUbore ,The sleeping green” (2014 — 2016).
Pocas prvej svetovej vojny tu bojovali qj
kanadske vojska a po uplynuti sto rokov,

si takto chcela uctit ich pamiatku. Pri
zvdcsovani tradi¢nym spdésobom vyuzila
princip fotogramu a na fotografie umiestnila
rozne predmety z miest fotografovania,

so snahou o dalsi posun. Na vystave v
Kanadskom kultirnom centre v Parizi’®
prezentovala fotografie spolu so zvukovym
zdznamom z miesta fotografovania, v dizke
samotnej expozicie.” Pri tomto subore
bddat jej prehlbujlci sa zdujem o staré a
primitivne techniky. V stcasnosti vytvdra
najmd fotogramy cyanotypiou na réozne
architektonické kresby a podorysy. Vyuziva
vrstvenie obrazu a ndsledne vznikajuce
vztahy v medzi obrazom a jeho podkladom.

V jej pripade je najpodnetnejsi cyklus
Galaxies, kde vyuziva pri vytvdrani
fotografického obrazu ,nekonecné” moznosti
optiky camery obscury.

78 vystava Dianne Bos - The Sleeping Green :
un no man’s land cent ans aprés la guerre,
03/04/2017 - 08/09/2017, Centre culurel canadien,
Pariz, FRA, 07/08/2017, [cit. 2018-05-31] URL:
<https://www.youtube.com/watch?v=akN-ggAz-g8>

79 podobny pristup zvolila aj Vera Lutter pri svojej
video instaldcii s ndzvom Jeden den
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Cameru obscuru vyuzivam vo svojej tvorbe
od roku 2017. S touto technikou som
experimentoval uz skor, ked som si vyrdbal
vlastnoruc¢né camery obscury krabicového
typu, no vadil mi najmd fakt, Ze po kazdom
zdbere musim ,prebijat” v tmavej komore.
To sa podarilo eliminovat, ked som objavil
cameru obscuru vyrobenu z plastu a
vyuzivajucu Standardtné velkoformdtové
kazety na film 4 x 5”. PriSiel som o ¢aro
vlastnorucne vyrobeného ,fotoapardtu”,
ale ziskal som to, ¢o ma obmedzovalo
najviac - moznost urobit niekolko zdberov
bez potreby vracat sa do tmavej komory.
Velkoformdtové kazety mi umoznuju
pohotovo volit medzi expoziciou na ierno-
biely papier, film alebo farebny papier.
Mozem si vyberat medzi kratSou a dlhSou
expoziciou, Cierno-bielym alebo farebnym
prevedenim alebo sa rozhodnut pre viac,
¢i menej poloténov vrdmci Cierno-bielého
obrazu (papier versus film).

Camera obscura ma vzdy pritahovala

svojou emdciou, snovou atmosférou, istou
nedokonalostou obrazu, kde som vnimal ¢as
inak ako pri beznej fotografii, ktord je oproti
tomu az prilis istym, dokonale ,vyrezanym”
momentom casu. Aj ked' mdm krajinné zdbery
z camery obscury rdd, vedel som, Ze sa
chcem pustat do nieCoho iného, nového,

a tak prvd fotografia, ktord som vyfotil
camerou obscurou na Cierno-biely film, bol
portrét mojho otca.®® Okrem toho, Ze som

si potvrdil, Ze tdto cesta je moznd, md tdto
fotografia pre mna aj iny vyznam.

Zistenie, Ze m6zZzem camerou obscurou
fotografovat portrét, odStartovalo projekt s
ndzvom 60 sekind s. Od marca do novembra
2017 som fotografoval Ucinkujucich
(spevdkov, spevdcky, hudobné skupiny), ktori
vystupovali v klube Christiania, v PreSove.
Ndzov siboru odkazuje na dizku expozicie,
stdle rovnakych 60 sekund, kedZe som

vzdy fotografoval v provizérne vytvorenom
ateliéri, ¢o umoznilo kontrolu nad svetelnymi
podmienkami. Myslienkou bolo pocas 60
sekundovej expozicie zachytit nielen popisny
obraz portrétovaného umelca, ¢loveka, ale
aj jeho povahu skrz to, nakolko dokdze
alebo nedokdze byt pocas fotografovania
nehybnym.® Prijemné bolo citit a priamo pri
procese vidiet nadSenie u portrétovanych,
Ze pocas tejto jednej minuty vytvdrame
spolocne nieco dblezité. Po fotografovani
takmer vSetci vysmiati prizndvali, aké
nelahké bolo pre nich upokojit sa na jednu
minutu. Spomalit ich, ¢i aspon na chvilu
zastavit, bol m6j dalsi zdmer vrdmci projektu
a dnesnej rychlej doby. Fakt, Ze fotografia
vznikla len skrz dierku v plastovej krabicke
na velkoformdtovy film a vysledok bol stdle
neisty az do vyvolania, dodala celému
projektu kisok mdgie, pre ktoru sa dokdzali
nadchnut aj portrétovani.

80 pozri str. 38

81 V ¢ase vzniku suboru som eSte netusil, Ze Michael
Wesely vytvdra portréty s dizkou expozicie 5
minut, aj ked's inym zdmerom, ako ten mdj. Wesely
sa snazi najmd o ¢o najvdcsiu objektivitu, aby ako
fotografl nevybral len jedind ,tG sprdvnu” fotogra
fiu zobrazujicu portrétovaného ¢loveka.
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Moje nie zrovna Setrné vyvoldvanie este
zvyraznilo jedine¢nost kazdej fotografie.
Samozrejme mohol som exponovat qj
beznym digitdinym fotoapardtom, a sledovat
rovnaky zdmer, ale som si isty, Ze celd
udalost by stratilo ¢aro — keby som hned' po
fotografovani bol vyzvany ukdzat vysledok
na displeji fotoapardtu a mozno ho hned' qgj
vymazat...

Projekt ,60 sekind s” este pred ukoncenim
ziskal 2. miesto v kategérii portrét/séria v
sutazi Slovak Press Photo 2017. Aj to viedlo
ndsledne k spoluprdci s Michalom Kas¢dkom
a festivalom Pohoda, kde sme v backstage,
v Artists village, vytvorili na 4 dni opdt
provizdrne Studio, kde som portrétoval
vystupujlcich umelcov, medzi nimi aj Sixta
Rodrigueza, Finka, Janu Kirschner, Vecaq,
Modré hory a dalSich. KedZe sa celd
udalost odohrala v zdkulisi bez vedomia
ndvstevnikov festivalu, ndsledujuci rok
(2019) sme rovnaky kontajner vyuzili ako
galériu a umiestnili ho do aredlu festivaluy,
aby sem prezentovali sibor ndvstevnikom
pocas trvania festivalu. Vyber z cyklu bol
publikovany aj v ¢asopise ,.tyzden” este

v roku 2018 krdtko po skonceni festivalu.
Projekt, ktory sa svojou povahou priblizil

k site-specific udalosti, kde som mal
moznost nielen vytvorit jedinecné portréty,
ale zazit qj interakciu s kazdym jednym

z portrétovanych, kde sme si vzdjomne
venovali minimdlne tu jednd mindtu nasich
Zivotov, pokladdm nateraz za ukonceny a
nevidim dovod v zbierani dalSich portrétov.
Urcite by som mohol stretnut este vela
zaujimavych osobnosti, no myslienku suboru
to d'alej neposunie a rovnako nemienim
degradovat uz vzniknuté fotografie tym, ze
ich priblizim masovosti.

Druhym siborom vytvorenym camerou
obscurou, je uz ukonceny ,Ked'si, som”.
Cameru obscuru som zvolil najmd pre jej
poetické vlastnosti, nedokonalul ostrost,

¢i pohybovu neostrost spésobenu dlhou
expoziciou. Kombinujem tu fotografie krajiny/
prirody, zatisi a l'udského tela.
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Cierno-biele fotografie vyuzivam v pozitivnej
aj negativnej podobe. Vznikali na film, qj
fotograficky papier vzhladom na konkrétny
zdmer a moznosti konkrétneho média.

DIhé expozicie vyuzivam pre vytvorenie
pohybovej neostrosti luského tela a tym
elimindciu obrazu na zdkladné informdcie,
no rovnako aj na zdvoraznenie plynutia
¢asu v inych zdberoch. Pri zdberoch

krajiny, zdtisii tazim viac z dokonalej hibky
ostrosti pre eSte vdcsi dojem z prietoru.
Cely subor , 18 fotografii, dopifiam o krdtku
autorsku bdsen a vytvdram formu obrazovej
poézie — vyznanie Idsky k Zene. Aj to bol
dovod, preco som vydal “Ked'si, som” ako
vlastnorucne vyhotoveny zine v Cislovanej
edicii len 12 ks.

Po tomto sibore som cameru obscuru
,0dloZil nabok”, ked'Ze som vo svojej
vtedajSej tvorbe nevidel pre nu uplatnenie.
Vrdtil som sa k nej az na konci roka 2020,
ked som zacal experimentovat s camerou
obscurou a farebnou fotografiou, ktord mi
je blizSia. Vydal som sa cestou farebného
papiera, ¢o so sebou nesie gj isté uskalig,
napr. v podobe farebného posunu, ktory sa
aj ja snazim eliminovat filtrdciou. Farebny
posun je obcas zZiaduci a vyuzivam ho ako
dalsi vyrazovy prostriedok. Mojim cielom
je tentoraz pozitivny obraz, ¢o si vyzaduje
urcité kroky pri vyvoldvani. Vysledkom je
papierovd fotografia v jedinom exempldri

- origindl formdtu 4 x 5”. Vpripade potreby
képie alebo zvdcéseniny, ho digitalizujem

a ndsledne ho m6zem tlacit na lubovolné
formdty alebo s nim pracovat inak.
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Pri tomto vznikajdcom subore ,,20.21%,
vyuZzivam dokonall hibku ostrosti camery
obscury, jej Ciastocné rozostrenie obrazu
(dané absenciou optiky) a farebny posun
(spbsobeny zvolenym médiom). Vysledok
sa tym podobd viac malbe, ¢im zneistuje
divdka, Ci to na Co sa prdve pozerq, je
skutocnost, alebo len namalovand ildzia.
Vsetko su to vSak fotografické obrazy,
ku ktorym mi zvolend technika a jej
porozumenie dopomdha.
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Ddvid Doros, 20.21, 01/2021, priama fotografia na Fujifilm Professinal papieri, 4 x 5” (10 x 12,5 cm)
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Medzi tu spominanymi autormi su taki, ktori
sa do camery obscury ,slepo zamilovali” a
zrejme uz nedokdzu vystuipit z kruhu von. Su
medzi nimi taki, ktori sa nevzddvaju a stdle
sa snazia ndjst nové naplnenie pre svoju
ciernu skrinku aj po dlhych rokoch tvorby. A
sU medzi nimi qj taki, ktori sa rozhodli vyuzit
ponuknuté moznosti camery obscury a ist vo
svojej tvorbe dalej. Ci uZ je pristup autora
vedomy alebo ndhodny, je dobré si uvedomit,
Ze kazdd technika je prinosnd a ddva zmysel
len vtedy, ak tvorca tazi z jej moznosti

a vlastnosti a nesnazi sa tvrdohlavo o
vysledok, ktory zvolenej technike odporuje.

Dovody a spésoby pouzitia st rozne, ale v
principe sa jednd o dva hlavné prudy. Su
autori, ktori pouzivajud cameru obscuru ako
fotograficky pristroj, ktorym fotografuju.
Druhd skupina princip camery obscury
vyuziva na projekciu, ale fotografuju dalsim
fotoapardtom — mohli by sme povedat vo
vnutri camery obscury.

Vrdmci prehladu uvddzam ako prvého
Abelarda Morella, aj preto, Ze je to jedno
z prvych mien, ktoré pontkne webovy
vyhliaddvac pri zadani hesla camera
obscura. Morell postavil svoju tvorbu na
prefocovani Ukazu camery obscury a
tento princip vyuziva dodnes. Odkedy
odfotografoval projekciu Ziarovky pred 30
rokmi a pustil sa do fotografovania réznych
izieb, neskor vyuzil fotostan, ide Morell

po tej istej linii, pri ktorej vyuziva cameru
obscuru ako projektor.

Projekcia exteriéru do interiéru nadchla qj
Marju Pirild, aj Katarinu Hudadinovu, a bol
to zdzitok aj pre mna. Vyhodou spominanych
autoriek je najmd to, ze nevytvorili také
mnozstvo fotografii ako Morell. Samotny
Ukaz tazko ponukne stdle nieco nové, ¢o
pochopila aj Katarina Hudacinovd a po

tom, ¢o si vysklsala projekciu obrazu aj na
nerovné a pokréené povrchy, iSla svojou
cestou dalej, az k fotografii ako objektu.

Fotografi, ktori fotografuju camerou
obscurou, pouzivaju najmd vlastné pristroje
na velky formdt s cielom vytvdrat jediny
exempldr fotografie (Vera Lutter, John
Chiara, lan Ruhter, atd.). Niektori z nich
vyuzivaju optiku (najmd pre skrdtenie
expozi¢ného Casu), taktiez si vyrdbaju
pristroje podla vlastnych Specifickych
zdmerov. Dovodom méze byt viacero
,objektivov” (Tomasz Dobiszewski, Dianne
Bos) alebo zdmer umiestnit film nezvycajne
vo vztahu k optike (Aim Deiielle Liiski) alebo
vyuzivaju nezvycajny tvar camery obscury
aj vzniknutej fotografie (Gdbor Osz). Camera
obscura vytvorend z vhodného priestoru,
sa dd vyuzit aj vrdmci konceptu (Takashi
Homma - architektura fotografuje sama
sebaq, lan Ruhter - dom ,sa pozerd” na
svojho obyvatela).

Camera obscura sa dd pouzit rézne, ak by
tvorca chcel, m6ze svoj pristup ustavicne
variovat. Je v8ak dobré si kldst otdzku,

¢i je nutné ostdvat verny forme a hladat
jej ustavi¢né naplnenie, alebo je lepSie
ostat verny myslienke, manifestu a k tomu
hladat vhodny ndstroj, aj iny ako je camera
obscura?

Prdca s velkym formdtom je remeselné qj
c¢asovo ndroc¢ny analégovy proces. To vSak
neznamend, Ze to postacuje a vyslednd
fotografia by nemala mat aj dalSie kvality
vrdmci formy aj obsahu. Autori zvycajne
prezentuju takéto fotografie v podobe,

v akej vznikli priamo v camere obscure.
Vystavuju sa origindly, ako v pripade

malby, a niektori ich inStaluju aj hore

hlavou (Takashi Homma). Ini, naopak, svoje
fotografie ponukaju aj v Cislovanych ediciach
a nevyuzivaju tuto moznost camery obscury.

Opdt sa nuka otdzka, ¢i to, Ze fotografia
existuje len v jedinom origindly, ktory vznikol
priamo v camere obscuru, zdkonite urcuje jej
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umeleckd hodnotu? Na druhu stranu, je to
aj to, ¢o ju odliSuje, od ostatnych fotografif
rozmnoZitelnych z negativu, ¢i digitdinych
ddt.

Skupina fotografov - experimentdtorov

(I. Ruhter, J. Chiara, R. Calafiore) ukazuje,
Ze tvorca sa nemusi opierat len o jediny
exempldr vo velkom formdte. Ich pristup k
procesu, jedovaté farby lesklych negativoy,
aj pozitivov, zdsah farbou do Cierno-bieleho
negativu, celkovo odvaha vstupit do formy,
ponuka nové podnety, aké vdzne zmyslajuci
autori mézu prehliadnut.

Inych tieto moznosti nepritahuju a vyuzivaju
najmd dlhd expozciciu camery obscury, ako
Michael Wesely. Aim Delielle Liiski so svojim
filozofickym pristupom prehliada vSetky
tieto vlastnosti a cameru obscuru vyuziva
ako fotoapardt, ktory nedeli priestor na ten
pred a za camerou (obscurou).

Akokolvek sa zdd byt camera obscura
zaujimavou, ani tdto forma bez obsahu
neobstoji. Jej zradnost je zvIdst viditelnd

v pripadoch, kde jej inakost Idka rovnako
ako rozne historické techniky. Pri tych dnes
casto-krdt vidat fotografie vsddzajtce
najmd na nezvycajny vizudl, ale postrddajice
autorové uvazovanie nad obsahom, gj ¢o s
takymito fotografiami dalej. Je pochopitelné,
Ze v dnesnej digitdinej dobe citime nadsenie,
ked' ndm fotografia prechddza priamo
rukami, alebo ked dokdzeme vytvorit
fotografiu iba s krabicou od topdnok a
kiskom fotografického papiera. Svojim
spdsobom je to oslobodzujlce, avsak...

Z dnesného pohladu (digitdinej fotografie)
moze camera obscura posobit ako remeselne
ndrocny (analégovy) proces, ale vo svojej
podstate sa jednd o jednoduchu, primitivnu
techniku. Vo svojej jednoduchosti moze byt
zradnd, ale zdroven aj oslobodzujlca, a to
umozni zamerat pozornost na iné aspekty
vrdmci tvorby, ¢o pokladdm za jej prinos.

Zradnd moze byt pre pravovernych
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fotografov, ktori sa neradi vzddvaju
predstavy, ze fotografia zobrazuje (popisnu)
realitu a prezentuje sa ako plochy obraz

na stene galérie. Ako protipdl nech slizia
autori, ktori nie su striktni fotografi. Ich
odstup od média, a prdve jednoduchost
camery obscury im umoznuje nachddzat

aj nové moznosti prdce, v tomto pripade s
médiom fotografie.

Cameru obscuru odporudc¢am nielen ako
technické cvicenie, ale aj ako konceptudiny
tréning vrdmci fotografickej tvorby. Jej
dlhd expozicia, nemoZnost malej hibky
pripadov), to vSetko nuti tvorcu kazdy krok
dobre zvazit, eSte pred tym, nez celému
procesu venuje ¢as a vpusti svetlo dnu.

No vo vysledku je to stdle ,len” fotografiq,
ktord nieco zobrazuje a je délezité ,Co” a
nie ,ako” alebo ,¢im”. Aj camera obscura

je len fotoapardt, ni¢ viac, ani ni¢ menej.
Jej Specifické vlastnosti umoznuju ,malovat
svetlom” trochu inak, ponuka iné vyrazové
spektrum a je dobré ju vnimat len ako
jednu z moznosti, rovnako ako v pripade uz
spominanej malby, kde existuje mnozstvo
paralelnych technik. Dielo vytvdra autor

a ten si voli aj techniku. M6ze tak spravit

s ohladom na pozadovany vysledok, ale

aj s ohfladom na cestu, ktorou chce ist. Aj

v pripade tu prezentovanych autoroy, je
vytvorit aj inym fotoapardtom ako je camera
obscura a vice versa. Netreba vSak zabudat,
Ze proces tvorby a ndstrahy s nim spojené
mozu byt rovnako dolezité a podneté, ako
Uspesne dosiahnuty vysledok, v tomto
pripade fotografia. A tak ako v pripade
malby, a aj iného umenia, nerozliSujeme
podla pouzitej techniky, nevidim dovod

na samostatné posudzovanie fotografii
vytvorenych pomocou camery obscury. V
prvom rade su to stdle fotografie, a tak

je sprdvne ich aj vnimat a nepripisovat im
techniku. Aj v tomto pripade stdle plati, Ze
kvalitu urcuje suhrn viacerych faktorov.
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Berkovi¢ Pavel, Cysar David, Ceskd republika

- narodeny 1977 (Berkovic) a 1975 (Cysar)

- stretnutie na FAMU v roku 2001

- projekt Labyrintem (automobilem po magické krajiné
Cech a Moravy) - doddvka Mercedes Sprinter upravand
na cameru obscuru, ¢ierno biely negativ (Foma) formdtu
BC 108 x 70 cm, 07 — 09/2003

- fotoapardt v podobe stanu so samonosnou konstrukciou,
Magnus Il (5 x 5 x 3 m), ¢ocka vyrobend firmou Meopta,
25 cm priemer, pri expozicii zaclonend na priemer 10 cm
kvdli hibke ostrosti (clona /16, ohnisko 4 m), skleneny
negativ 1,5 x 1,0 m,

- vyslednd fotografia: Pavel Berkovi¢, David Cysaf, Jakub
Halousek - ostfFili, bézeli, fotili - Magnus Il, 09/2014,
autormi oznacovand ako najvdcsie Ceské selfie

- David Cysar v suc¢asnosti popri kamere najmd
prevddzkuje kulture centrum vo Winternitzovej vile, ktoru
zdedil po svojom pradedkovi prdvnikovi Josefovi
Winternitzovi, pre ktorého ju navrhli architekti Adolf Loos
a Karel Lhota v roku 1932. www.loosovavila.cz

www.labyrintem.cz

Bos Dianne, Kanada

- narodend 1956, Hamilton, Ontario, Kanada

— honours BFA z Mount Allison University, New Brunswick,
1978

— Zije striedavo v Kanade a Francuzsku

— camera obscura najmd ako fotograficky pristrojom

- fotografie galaxii za pomoci aj 500 objektivov camery
obscury

- vyuziva analégovy proces vo farebnom aj ¢ierno-bielom
prevedeni

- vystavy dopitia o fou vyrobené camery obscury, ktoré
pouziva na fotografovanie, rézne svetelné inStaldcie
zalozené na tomto principe, do ktorych mozno vstupit,
alebo aj zvukové stopy miesta fotografovania

— v najnovsej tvorbe vyuziva najmd fotogrami a cyanotypiu

— v 80. a 90. rokoch 20. storocia spevdcka/kldvesistka/
textdrka pre rézne hudobné skupiny

www.diannebos.ca

instagram.com/dbosphoto




Calafiore Robert, USA

- narodeny 1965, New Britain, Connecticut, USA

— pdsobi na Hartford Art School, University of Hartford,
Connecticut, USA

— cameru obscuru vyuziva od 2008 v dvoch cykloch, kde
fotografuje sklenené zdtisia a muzsky akt

- fotografuje priamo na farebny negativny fotograficky
papier skrz dierku, pri {958

- formdt camery obscury vpriebehu tvorby postupne
zmensuje z pdvodnych 30 x 40” na sicasnych 8 x 10”

- priamo zasahuje do fotografovanej scény pocas expozicie,
pouziva filtre, zrkadld, meni intenzitu svetla, priddva qj
odoberd predmety

www.robertcalafiore.com

instagram.com/robertcalafiore

Dobisewski Tomasz, Pol'sko

— narodeny 1977, Pol'sko

- Zije a tvori vo Wroclawe

— ukoncend Akadémia umeni v Poznani, katedra intermédia
fotografie, 2005

- snaha o stdle novy pristup k principu camery obscury
vrdmci svojej tvorby

— pouziva tradi¢ny cierno-biely analégovy proces

— multizdnrovy umelec, vyuziva video, priestorovi
inStaldciu, objekt

— v sticasnosnej tvorbe pravdepodobne cameru obscuru
nevyuziva

www.dobiszewski.com
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Doros Ddvid, Slovensko

- narodeny 1981, Presov, Slovensko

- Zije a tvori v PreSove, na Slovensku

— Institut tvaréi fotografie Slezské Univerzity v Opave, CR
2014 - 2021

- témou tvorby je subjektivny dokument s presahom do
vytvarnej fotografie s pouzitim aj beznej foto techniky

- v priebehu tvorby stdle vdc¢si odklon k vytvarnej fotografii

- camera obscura fotografie v ¢ierno-bielom prevedeni
pri sérii portrétov ,60 sekind s” (2017), a poetickom cykle
,Ked'si, som” (2017 - 2018)

- farebny sibor camerou obscurou na farebny negativny
fotograficky papier vyvoldvany ako pozitivny obraz
pri subore ,20.21” (2020 - 2021)

www.daviddoros.com

instagram.com/daviddoros

N
(o))

The Great Picture, USA

- kolektiv autorov: Jerry Burchfield, Mark Chamberlain,
Jacques Garnier, Rob Johnson, Douglas McCulloh,
Clayton Spada

- najvdcsia fotografia ako celok z jedného kusu bez potreby
spdjania - emulzia na pldtne s rozmermi 32,74 x 9,58 m

— Tkanina o hmotnosti 545 kg ndsledne pokrytd 80 litrami
fotoemulzie

- jedind expozicia 7. 7. 2006 o 11:30 h, v dlZke 35 minut
na leteckej zdkladni ndmornych sil El Toro, Irvine,
California, USA (p6dobrys: 49 x 23 m, vyska: 13,5 m)

— expozicia len skrz 6mm dierku vo vyske 4,6 m nad zemou

— vyvoldvanie v 2270 litrov tradi¢nej ¢ierno-bielej vyvojky
a 4540 litrov ustalovaca

www.legacyphotoproject.com




Guorui Shi, Cina/USA Homma Takashi, Japonsko

narodeny 1964, Cina

- z7il v Pekingu, Cine, kde aj vy$tudoval fotografiu

od roku 2014 v Catskill, $t. New York, USA

k fotografofaniu Ciny a Hong-Kongu sa stdle vracia

— malld cameru obscuru pouziva od roku 1996, od roku 2002
velké camery obscury priamo na mieste

— camera obscura v podobe fotostanu

— ndmetom mu je najmd krajina a mestskd scenéria

- fotografuje na cierno-biely negativny papier - vysledok
nechdva v negativnej podobe

- fotografie Cinského muru (2002), Mt. Everestu (2005)

- narodeny 1962, Tokyo, Japonsko

— v 90. rokoch p6sobil ako fotograf pre i-D, v sti¢asnosti Zije
a tvori v Tokyu, Japonsku

— camera obscura od roku 2013 vrdmci cyklov ,Tokyo
Obscura” a ,The Narcissistic City”

— najmd fotografie mestskej architektury zo zatemnenych
miestnosti pretransformovanych na camery obscury

— pouzivd Ciernobiely aj farebny papier exponovany
na denné svetlo - farebny posun

— v roku 2015 camera obscura fotografie ako vyzodba
vykladu Ginza Maison Hermes, Tokyo, Japonsko

instagram.com/guorui_shi

instagram.com/seeing_itself

N
N



Hudacdinovd Katarina, Slovensko

- narodend 1986, Svidnik, Slovensko, zZije a tvori v Prahe,
Ceskej republike

- Fakulta umeni Technickej univerzity v KoSiciach, Slovensko

- stdze a rezidencie v Pol'sku, Ceskej republike, na Islande

- magisterské stidium na Umprum a prdca so starymi
analégovymi procesmi

- postupny odklon od Cistej fotografie, smerovanie viac
k fotografii ako objektu

- v najnovsej tvorbe fotograficky papier prevyvolany az
do zrkadlovej podoby za pouzitia historickych technik

www.katarinahudacinova.com

instagram.com/katarinahudacinova

Chiara John, USA

— narodeny 1971, San Francisco, USA

— BFA, fotografia, University of Utah

— MFA, fotografia, California College of the Arts

- fotografuje na camery obscury vlastnej vyroby, pouziva
staré objektivy

— priama expozicia na farebny papier rozmerov az
50 x 80" (127 x 203 cm)

- vyuziva farebny posun spdsobeny pouzitim materidlu
cibachrome a ilfochrome a rovnako aj negativne
prevedenie, opdt s farebnym posunom v novsej tvorbe

— kazdd jeho fotografia je jedineény exempldr

— ndmetom je krajina Californie, Nevadskd pust a mestské
scenérie, New York, aj Budapest

www.johnchiara.com

instagram.com/john.chiara
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Morell Abelardo, USA

- narodeny v roku 1948, Havana, Kuba

- Zije v Bostone, USA, kam emigroval v roku 1962 s rodi¢mi

— MFA z The Yale University School of Art

- v sucasnosti uz neuci, je na déchodku, stdle tvori

- tvorba vyuzivajica princip camery obscury od 199

— camera obscura ako projekéné zariadenie

- najmd fotografie zatemnenych izieb s projekciou
vonkajsieho sveta do ich interiéru, vysledkom su farebné
(dnes uz digitdine) fotografie

- v novsej tvorbe vyuziva camera obscura fotostan
a projekciu na zem

- fotografuje prevazne krajinu a zdtisia

- vyuziva aj bezny fotograficky proces/fotoapardt,
fotogramy, sklenené dosky

- niekol'ko knih s témou camery obscury:
A Camera in a Room, Smithsonian Press, 1995
Camera Obscura, Bulfinch Press, 2004
The Universe Next Door, The Art Institute of Chicago, 2013

www.abelardomorell.net

instagram.com/abelardomorell

Lutter Vera, Nemecko/USA

- narodend 1960, Kaiserslauten, Nemecko

— Zije a tvori v New Yorku, USA
(od cca 1994)

— Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen, Mnichov,
Nemecko

— MFA, School of Visual Arts, New York, NY, USA

— 28 stborov (1994 - 2020), takmer vSetky fotené camerou
obscurou,

— ustavi¢nd téma pamdti a ¢asu

— pouziva camery obscury velkych rozmerov, do ktorych
vstupuje pocas niekolko hodinovej az niekolko mesacnej
expozicie

— v ojedinelych pripadoch mensie modely camery obscury

- vSetky fotografie prezentované ako ierno-biely negativ,
ktory vznikol pocas expozicie v camere obscure — obraz
nekonvertuje do pozitiv

— v najnovsej tvorbe experimentuje so solarizdciou

- jej fotografie su aj v zbierke MoMA, New York

http://veralutter.net

instagram.com/veralutterstudio
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Liski Aim Delielle, 1zrael

narodeny 1951

- venuje sa filozofii a umeniu

uci na Tel Aviv University a na Bezalel Academy of Art

od 70. rokov (20. stor.) az po stcasnost si vyrdba camery

obscury podla vlastnych potrieb, s ktorymi ndsledne

fotografuje

- snaha o naburdvanie tradi¢ného ponatia fotografie
a fotoapardtu s vertikdlnou rovinou filmu umiestnenou
oproti optike - vylstenie do tzv. horizontdlnej fotografie,
kde rovinu filmu umiestnil vodorovne voci optike

- jeho zdmerom nie je popisnd fotografia s moznostou volit
uhol zdberu, rozhodujuci okamih apod.

- jeho fotografie su farebné pozitivne obrazy

- vo svojej tvorbe riesi najmd filozofické otdzky

bez vlastnej webovej strdnky

instagram.com/aimdeuelle

Osz Gdbor, Madarsko/Holandsko

- 1962, Dunaujvdros, Madarsko

— $tudium na Akadémii umeni v Budapesti, 1986, postgra-
dudlne na Rijksakademie van Beeldende Kunst,
Amsterdam, 1993 - 1994

- odvtedy zije a tvori v Amsterdame, Holandsku

- témou je problematika vnimania okol nds, zobrazovanie
svetla, architektura

— vyuziva prevazne velky formdt negativu

- vysledny obraz prezentuje zvyCajne v pozitivnej podobe
s realistickymi farbami

— okrem fotografie vyuziva aj video projekciu

— cena BMW Paris Photo v roku 2010 za fotografiu
vytvorenl camerou obscurou ,Permanent Daylight no. 6"

www.gaborosz.com

instagram.com/gabor_osz
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Pirila Marja, Finsko

- narodend 1957, Rovaniemi, Finsko

- Zije a tvori v Tampere, Finsko

- vyStudovala fotografiu na University of Art and Design
(Aalto University), Helsinki

- vyStudovala taktiez zooldgiu na University of Helsinki

- inpSiroval ju Abelardo Morell a jeho tvorba

taktiez vyuziva projekciu camery obscury vo vSetkych

svojich projektoch, obraz prefocuje a prezentuje vo farbe

a pozitivnej podobe

séria portrétov vyuzivajlica projekciu camery obscury

vonkajsieho sveta do izieb portrétovanych

vrdmci popularizdcia vyrdba mnozstvo pristrojov camery

obscury, ktoré vystavuje vrdmci svojich vystav

- v cykle Inner Landscapes vyuziva archivy beznej rodinnej
fotografie obyvatelov Finska (2011 a 2017, finsko-japon
skd spoluprdca, multizdnrovy projekt: foto, video, zvuk,
keramika)

www.marjapirila.com

instagram.com/light.notes

Ruhter lan, USA

- narodeny 1973

- Zije pri Lake Tahoe, na pomedzi $tdtov Nevada
a Kalifornia, USA

- venuje sa najmd mokrému kolédiovému procesu,

- v najnovsich cykloch vyuziva negativny ¢ierno-biely
fotograficky papier a zdsah do negativu, aj farbou

- cameru obscuru vyuziva, aby mohol vytvdrat ¢o najvdcsie
fotografie

- najvdcsia fotografia zhotovend mokrym kolddiovym
procesom - ambrotypia/sklenend doska 168 x 228 cm,
portét Teda, 2017

- zakladd si na jedinom exempldri svojich fotografii, ale
pontka aj ¢islované képii v ediciach zvycajne 30 ks

- medzi jeho podporovatelov a fandsikov patri britsky herec
a nadsenec fotografie Gary Oldman

- jeho fotografiu md v zbierke aj Angelina Jolie

www.ianruhter.com

instagram.com/ian_ruhter
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Sato Tokihiro, Japonsko

narodeny 1957, Japonsko

- vystudoval sochdrstvo, ale pomerne skoro sa zameral
na fotografiu

zaujima ho vztah svetla a priestoru

— camera obscura vrdmci cyklu Gleaning Light

pouziva aj rézne iné camery obscury, stdle za G¢elom
popisného zobrazenia reality

- pouziva farebny aj ¢ierno-biely pozitivny obraz

- najzndmejsi cyklus ,Photo Respiration” nevytvoril
camerou obscurou, ale beznym stredoformdtovym
pristrojom, kde pocas 3 hodinovych expozicii vytvaral
svetelné stopy po svojom pohybe v priestore
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Wesely Michael, Nemecko

narodeny 1963 Mnichov

Zije v Berline

autoportrét s dizkou expozicie 8 hodin (1988)

cyklus portrétov s expoziciou 5 mindt, 1988 - 2013

- cyklus z Potsdamer Platz a Leipziger Platz, Berlin,
Nemecko, 1997 - 2014

- fotografovanie prestavby MoMA, New York, 2001 - 2003

- fotografovanie vystavby Muzea ISM, Sao Paolo Brazilia,
2014 - 2017

- vyuziva velkoformdtové sklenené Cierno-biele negativy
znacky Orwo a farebné negativy nezndmeho pévodu

- vysledok prezentuje ako pozitivny obraz

— pouziva optiku (zn. Rodenstrock) maximdlne priclonend
a filtre na prediZenie expozicie

— od roku 2014 vyuziva aj digitdiny fotoapardt s pravidenym
snimanim priblizne kazdé 2 minlty - nejednd sa
o nepretzitl expoziciu ako pri analégovom procese -
- vysledok spdja do jednej fotografie

- jeho fotografie s v zbierke MoMA

- najdlh$ia expozicia - 7 rokov pri rekonstrukcii Prusského

paldca v Berline, dokonéend v 01/2021

www.wesely.org

instagram.com/studiowesely
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Wilkening Jon, USA

- narodeny 1983

- Zije a tvori vo Philadelphii

- byvaly hrd¢ rugbyového druzstva

- pravdepodobne bez fotografického vzdelania

- street fotografia camerou obscurou Holga 120/pinhole
s diZkou expozicie niekolko sekind, prezentované
ako pozitivne obrazy

- v sucasnej tvorbe sa venuje street fotografii bez dalSieho
vyuzitia camery obscury

www.jonwilkening.com

instagram.com/jonwilkening

N
-
w






215



NAVOD NA ZHOTOVENIE



NajdélezitejSou castou camery obscury

je dierka, najmad kvalita jej prevedenia.
Dierku je dobre spravit do tenkého plechu,
napr. mosadzného, alobal nie je velmi
vhodny, kedZe je tenky a ohybny. Plech

si pripravime na rozmer priblizne 5x5cm,
tak aby sa dal pohodine vlepit (alebo inak
upevnit) do krabice, ktord bude vyslednou
camerou obscurou. Plech najprv obruisime
do Cista jemnym brisnym papierom (#600).
Ndsledne spravime dierku ihlou, tak aby ihla
smerovala kolmo na plech a opat obruisime
zbytky plechu z druhej strany. Prevrdtime
plech a opatrne prepichneme ihlou naspdt
a opdt zacdistime brusnym papierom. Je
doélezité, aby hrany dierky boli dokonalé

a otvor bol kruhovy. To si vieme overit

tak, Ze presvetlime plieSok s dierkou cez
zvdcsovdk, alebo pouzijeme lupu, makro
objektiv, skener, spdsobov je viacero. Takto
pripraveny plech s dierkou neskor viepime
do krabice, kde si pripravime otvor priblizne
2x2cm - mensi ako plech s dierkou, ale
dostatocne velky na to, aby hrany papiera
nezacldnali dierke.

Pri “ohniskovej vzdialenosti” plati, ze ¢im
papiera (ohnisko sa predlzuje), tym mensia
je clona pri zachovani rovnakého priemeru
dierky. To znamend, Ze expozi¢ny ¢as sa

s narastajicim ohniskom tiez predlzuje.
Vzorec na vypocet clony je v tomto pripade
ndsledovny:

f=v/d
kde, f = clona, v = vzdialenost dierky od

roviny filmu/papiera, d = priemer dierky

Dosiahnutie presnej velkost dierky nie
je Uplne najdolezitejsie, no vieme takto
vypocitat velkost dierky, pri ktorej

dosiahneme, ¢o najlepsSiu kresbu. Pre
velkost dierky vSeobecne plati, Ze mensi
pri velmi malom otvore sa prejavi znizenie
kvality obrazu vplyvom defrakcie.

Jeden zo vzorcov, ktoré sa (okrem inych)
pouzivaju dodnes je od britského nositela
nobelovej ceny Lorda Rayleigh-o z roku 1891.
Podla neho je vzorec na vypocet optimdinej
dierky pred objekt vzdialeny 1m od camery
obscury ndsledovny:

d =19 xsqrt (I x f)

kde, d = priemer dierky, | = vinovd dizka
svetla, f = vzdialenost dierky od roviny
filmu/papiera

(pre vinovi dizku sa zvy&ajne pouZiva
hodnota pre Zlto-zelené spektrum
0,00055 mm)

NiZSie uvddzam prehlad s optimdinym
priemerom dierky pre rézne ohniskové
vzdialenosti®,

ohnisko opt. priemer clona
50 mm 0,29 mm /174
75 mm 0,35 mm f/213
100 mm 0,41 mm f/246
125 mm 0,45 mm /275
150 mm 0,50 mm /303
200 mm 0,57 mm /348
250 mm 0,64 mm /389
300 mm 0,70 mm f/426
82 Prehlad podla Bogre-ho z roku 1988
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Ak je ndsS zdmer zachytit zobrazovanud scénu
realisticky a pouzivat cameru obscuru

ako Standardny fotograficky pristroj,
umiestnime pripraveny plech s dierkou

do geometrického stredu jednej zo stien
pripravenej krabice, oproti rovine filmu/
papiera.

Pri prilis krdtkom ohnisku a Sirokouhlom
zdbere a plochej rovine filmu/papiera
dochddza na okrajoch fotografii k vinetdcii,
k podexponovaniu. Tu je mozné eliminovat
(ak je to Ziaduce) tak, Ze film, papier
umiestnime do obllka, tak, aby bol po celej
svojej ploche rovnako vzdialeny od dierky
camery obscury. Pri plochej rovine filmu/
papiera je mozné dosiahnut uhol zdberu
priblizne 120° a pri uloZeni filmu/papiera
do obldka je to priblizne 160°. VSeobecné
pravidlo znie, Ze velkost kruhu, ktory
vykresli dierka je priblizne 3,5x ndsobkom
ohniskovej vzdialenosti (vzdialenosti dierky
od roviny filmu/papiera).

V pripade tvorivych zdmerov, a chuti
experimentovat moézeme pouzit viacero
dierok, ktoré mdézeme umiestnit rozne -
niekolko otvorov v linii, alebo aj z boku
camery obscury alebo z viacerych strdn, v
geometrickych radoch, apod.

Ak predsalen v zaciatkoch ostaneme pri
jednej dierke a nasim cielom je popisnd
fotografia, m6zeme si pre pomoc pri
komponovani vyrobit priehlfadovy hladdcik.
Do lepenky, apod. si vyrezeme otvor rovnako
velky, ako nami pouzity formdt filmu/
papiera. Cez tento otvor by sme sa mali
okom pozerat z rovnakej vzdialenosti, ako
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je vzdialenost medzi rovinou filmu/papiera

a dierky camery obscury - tym by sme mali
ziskat priblizne rovnaky uhol zdberu. Osobnu
skusenost s takouto pombckou nemdm

a nemdzem potvrdit nakolko je v praxi
pouzitelnd a presnd. DIhodobo pracujem s
jednou camerou obscurou, s rovnakym uhlom
zdberu, ktory mdm pomocou Ciar naznaceny
na tele pristroja. Tdto pomocka a dlhodobé

.....

odhadnut kompoziciu celkom presne.

Ako uzdvierka objektivu zvycajne postaci
prelepenie dierky tmavou pdskou, ktoru
mdozme eSte podlepit. RieSenim mézu byt
aj posuvné mechanizmy, rézne dvierka,
ktoré sa otvdraju otocenim do strany, su
prichytené magneticky, apod. Délezité je,
aby dokonale tesnili pred svetlom, v Case,
ked'si nezeldme exponovat a neznicili nase
zdihavé umelecké snaZenie. Pri fotografovan{
sa kazdy pohyb pristroja prejavi na
rozmazanim vysledku, preto by otvdranie/
zatvdranie dierky malo byt ¢o najlahSie.

Rovnako pri fotografovani v exteriéri a uz
aj pomerne slabom vetre Iahkd papierovd
kamera obscura neobstoji. Je preto dobré,
ak vysledny pristroj md istd hmotnost, dd sa
pevne pripevnit na stativ a ten je dostatocn
pevny, Cize aj tazky. Niektoré nedostatky je
mozné napravit aj priebeZne, no na niektoré
je dobré mysliet uz pri samotnej vyrobe
pristroja.

Ako zdznamové médium odporucam

pouzit, aspon v zaciatkoch, ¢ierno-biely
fotograficky papier. S tym je mozné
pracovat v tmavej komore pri ervenom
osvetleni, ¢o ulahcuje celkovi manipuldciu.
Film alebo farebny papier si Ziadd dplnu tmu,
a preto je dobré nadobudnut najprv aspon
nejaku prax. V takom pripade odporucam
pouzivat bezné velkoformdtové kazety a k
tym si vyrdbanu cameru obscuru prispdsobit
alebo kupit priamo do vyrobcu.
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Odporucam este jednud moznost, ktord
nemusi vyuzivat Ziadne zdznamové médium
ako je film, Ci papier, ale mbéze. Je nou td
najvdcsia, jednoducho zhotovitelnd camera
obscura, a tou je zatemnend miestnost,
najlepsSie so zaujimavym vyhladom. V tomto
pripade bude dierka camery obscury trochu
vdcsia, ale stdle odporuc¢am materidl, ktory
umozni jej dokonalé hrany. Na zatemnenie
okien osvedcila hrubsia lepenka, alebo
kartdn. Tieto materidly si drzia tvar a daju
sa lahko narezat na presny rozmer okien.
Uprednostnujem ich pred tmavou féliou.
Zatemnenu miestnost ako cameru obscuru
som tak mohol vyuzivat po dobu 1 tyzdna,
kedze kartdény na okndch mi umoznili
kedykolvek oknd otvdrat pre vyvetranie.
Sediet v tmavej miestnosti, pozerat na svet
hore hlavou a vidiet kazdy pohyb stromu vo
vetre. Aj ked pozndm princip camery obscury
a rovnakym sp6sobom vytvdram fotografie,
mal tento zdzitok svoje ¢aro. Odporucam!
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PRILOHA

expozi¢nd kalkulacka/prevodnik
od ilford/Harman technology Ltd.



HARMAN technology Ltd

PINHOLE EXPOSURE CALCULATOR

Instructions

1. Cut around the outer edge
of the 3 disks in diagrams 1,
2, and 3. Do not remove the
inner white circle in
diagrams 1 and 2.

2. Cut out slot in white disk
diagram 3 where indicated.

3. Assemble with green Film
Speed Disk (diagram 2) in
between the other 2 disks.

4. Lighting Conditions /
Luna Pro light valve

shutter Speeds

Bright Sunshine O 20

Partly Cloudy f:' 18
Cloudy W 16
Heavy Cloud o 14

Indoors Daylight $ 12

Indoor Lighting :ﬁ 10

Pinhole
Exposure Calculator

= £
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www.harmantechnology.com 13340316 €18






