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Abstract:

The subject of this theoretical work is to present the profile of
the Polish photographer Mariusz Forecki and his work. In my
work, | will focus on the biography of the Polish artist and his
artistic journey and development until 2021.
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Abstrakt:

Predmétem této teoretické prace je pfedstavit profil polského
fotografa Mariusze Foreckého a jeho tvorbu. Ve své praci se
zameéfim na biografii polského umélce, jeho uméleckou cestu
a vyvoj do roku 2021.
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{Uvod}

»lato vystava byla nesmirné dojemnou udélosti, protoze
odhalila velké mnoZstvi fotografii, jez ukazuji obdobi nadéje
na lep8i zitiky a ni¢ivou silu statniho nésili. Nejednalo se
o fotografie, které by se zabyvaly estetikou, krasou nebo
kompoziéni vytfibenosti. Naopak, pracovaly pfedevsim se
sugesci pravdy, s dramatem reprezentace. Mnohé z nich
nebyly technicky zdafilé, coZ nezabranilo jejich pfijeti, ale
naopak umocnilo pocit nervozity a dramati¢nost zplsobu
prezentace.”,

Takto popisuje smysl dokumentarniho poselstvi 80. let Krzy-
sztof Jurecki, autor mnoha ¢lankd o déjindach uméni a foto-
grafie. Abychom pochopili pozadi tvorby Mariusze Foreckého
je potfeba se do téch let vratit za iéelem vysvétleni kontextu
a porozumeéni, pro¢ zacal pracovat s timto typem fotografie.
Na zacatku 80. let se konaly vystavy shrnujici sedmdesata
léta: v roce 1980 v Bilsku-Bélé vystava Prvni celostatni pre-
hlidka sociologické fotografie a v Sopotech o rok pozdéji
70-80 Nové jevy v polském uméni sedmdesatych let. Valeény
stav vyhlaseny 13. prosince 1981 byl zlomovym okamzikem
a rovnéz katalyzatorem vzniku dvou smér( ve fotografii. Umé-
lecky svét se pfesunul do undergroundu. Cinnost galerii byla
znacné omezena a nabyla soukromého razu.

Kvuli cenzute byla fada galerii nucena zcela ukongit svUj
provoz. Patfily k nim Galerie Permafo a Galerie fotografie
Jaszczurowa. S koncem avantgardy - pres uréity utlum umé-
lecké ¢innosti - ziskala na vyznamu reportazni a sociolo-
gicka fotografie. AZ uvolfiovanim cenzury na pocatku 80. let
se tento fenomén mize plné rozvijet. Reportazni fotografie
nebyla dfive v Polsku tak popularni. V poéateéni fazi to byli
predev§im amatéfi, ktefi dokumentovali Sedou polskou rea-
litu. Mezi nejcastéjsi témata, ktera se v té dobé objevovala,
patfil vale¢ny stav, stdvky, demonstrace a také tiha Zivota na
venkové., Sociologicka fotografie vzbudila zajem vefejnosti
diky tomu, Ze plisobila v opozici ke statnimu propagandis-
tickému aparétu a zd(irazfiovala tak svou autenticitu., Proto
byla pro tehdejsi spolecnost tak dalezita.
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Tuto ponékud depresivni realitu rozjasnila putovni vystava
Uddlosti. Dokumenty z historie v roce 1981 v Gdarisku, kde
byly vystaveny fotografie z roku 1956, 1966, 1970, 1976 a 1980.
Sva umélecka dila na tehdejsi vystaveé prezentovali: Pawet
Borkowski, Stefan Figlarowicz, Krzysztof Jakubowski, Witold
Wegrzyn, Edmund Chabowski, Zbigniew Gasior, Zbigniew
Kosycarz a Edward Stobinski. Dila ukazovala vitéznou kon-
frontaci s mocenskym vladnim aparatem. Nejednalo se vSak
o esteticky pojaté zabéry. Jejich hodnovérnost byla postavena
na uréité Zivosti, ktera spocivala ve fotografickych nedokona-
lostech rozostienych nebo rozmazanych snimkd. Toto vSe vy-
tvarelo dojem autenticity a umocriovalo pocit dramati¢nosti.
Dalsi vyznamnou udalosti byla vystava Gdarisk - srpen '80,
jez predstavila reportaze Bogustawa Biegariského, Witol-
da Gdrky a Stanistawa Karkowského ze srpnovych udalosti
v Gdarisku, které skoncily dohodou mezi Mezipodnikovym
stdvkovym vyborem a vladni komisi. Vystava se konala od
14. listopadu do 7. prosince 1980 a Urszula Czartoryska ji
shrnula takto:

»Reportazni fotografie je - nebo by alespon méla byt -
seismografem spole¢enského Zivota, stejné jako by jim méla
byt Zurnalisticka reportaZz. [...] Tento seismograf se ukéazal
byt o to potfebnéjsi, kdyz se v roce 1980 spoleéensky Zivot
zrychlil a stal se rozhodujicim pro osud zemé. [...] Autorim
se podafilo pfekonat rozpor mezi hloubkou a povrchem,
mezi vnitinim bohatstvim lidské zkusenosti a suchou, neo-
sobni abstraktnosti grafické linie, ktera ma tuto zkuSenost
zaznamenat [...]%,

Jak poznamenava autorka textu, tyto fotografie maji vyjimec-
nou hodnotu, kterd je mezi novinafi a reportéry ojedinéla
a presto kliGova. Pfestoze prezentovaly spole€ensky vyznam-
né udalosti, podafilo se jim zachovat rovnovahu. Fotografové
zUstali objektivni, ale zaroveri dali svym pfibéhdm charakter
a zachovali v nich kus lidskosti. Dal$i vystavou, ktera tyto
udalosti reflektovala, byly Uddlosti ve varSavské Staré galerii
ZPAF.
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Vy$e zminéna sociologicka fotografie je na jedné strané ter-
min oznadujici fotografii, kterd se zabyva socialnimi otazkami,
vznikla v poloviné 70. let a trvala az do pocatku 80. let. Na
strané druhé se jedna o termin pouzivany v Sir§im smyslu
pro oznaceni polské reportazni fotografie dokumentujici Se-
dou kaZzdodennost, jejiz ¢asovy ramec je vymezen vznikem
Polskeé lidové republiky a trva az do soucasnosti. Soub&zné
s reportazi a v opozici k ni fungovalo takzvané ,Sztuka przy
Kosciele®, doslovné preloZeno jako ,Uméni pfi kostelu®. Tento
fenomén nepredstavoval jednoznaény styl, ale mél spiSe umé-
lecky smér, svym zplUsobem navazujici na dfive rozvinutou
avantgardu.

Termin ,Sztuka przy Kosciele” zaved| Mariusz Wieczorkowski,
ktery je zaroven povazovan za Celniho pfedstavitele tohoto
smeéru. Fenomén ,Sztuka przy Kosciele mél nékolik tendenci;
kromé& uméni zobrazujiciho religiozitu a spiritualitu, termin
zahrnuje také vlastenecké a politické uméni, jehoz cilem bylo
povznést viru ve vitézstvi myslenky Srpna 1980. Tento smér
se v uméni projevoval zobrazovanim kazdodenniho Zivota
béhem Vale¢ného stavu a socidlniho napéti, jeZ se objevilo
po vyhlaseni stanného prava. Za zminku stoji, Ze ono ,Uméni
pfi kostelu” chtélo vyvést uméni z galerie a pojmout kostel
jako novy prostor pro prezentovani umeéleckych dél. Nejzna-
mé&jSimi predstaviteli tohoto sméru byli: Zofia Rydet, Mariusz
Wieczorkowski, Erazm Ciotek nebo Anna B. Bohdzewicz.,

Mariusz Forecki realizoval prvni projekty v poloviné 80. let
a pfihodné se tak ocitl v dobé spole¢enského zajmu o repor-
taz jako zbran v boji proti tehdejsi propagandé.

1/ K. Jurecki, Fotografia polska lat 80., [in:] https://
kultura-niezalezna.pl/rkn/fotografia/8567,Fotogra-
fia-polska-lat-80.html

2/ Tamtéz

3/ S. Wojnecki, Polska fotografia lat osiemdzie-
sigtych, [in:] Polska fotografia intermedialna lat
80-ych, Poznan 1988, s.97.

4/ U. Czartoryska, [Informator] Wystawa Gdarisk
- Sierpien '80, [in:] https://zasoby.msl.org.pl/mob-
jects/view/2940 , £6dZ 1980, s. 2-4.

5/ Svaz polskych uméleckych fotografu.
6/ K. Jurecki, Fotografia polska lat 80., [in:] htt-

ps://kultura-niezalezna.pl/rkn/fotografia/8567,-
Fotografia-polska-lat-80.html
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{pocatky fotografické tvorby} 20

Mariusz Forecki patfi k nejznaméjsim osobnostem polské
reportazni fotografie, je dokumentaristou, jenZz se proslavil
zejména zachycovanim zmén, které nastaly v Polsku po roce
1989. Jeho zacatky vSak vibec nenasvédcovaly tomu, Ze by
se mél zabyvat reportazni fotografii. Byl to Zivot, ktery napsal
scénar, jenz se piSe az dodnes.

Ve své rané fotografické tvorbé, na zdkladni a stfedni skole,
se formoval Foreckého zplisob pozorovani a vnimani svéta,
ovlivnény nékolika silnymi inspiracemi. Patfily k nim i foto-
grafie FrantiSka Dostdla zachycujici lidi sefazené do tvaru
riznych geometrickych obrazcll u ptilezitosti spartakiady
konané na jednom ze stadiond. To vSe v desti a blaté. Dalsi
vystavou, kterad ho zaujala, byla Kalwaria Zebrzydowska pol-
ského fotografa Adama Bujaka, kde opét vénoval pozornost
zablacenym unavenym tvatim, z nichz se dalo vyc¢ist vice
emoci., Pravé ony by mohly v budoucnu i metaforicky repre-
zentovat Foreckého styl. Od samého pocatku ho fascinuje to,
co je v zakulisi, neptipravené, nedokonéené, Spinavé, syrové.
Znepokojujici oficialni a pohlednicovy tvar reality.

Dalsi osobnosti, ktera méla obrovsky vliv na Mariuszlv vyvoj,
byl Lech Morawski, poznarisky animator, nesmirné otevieny
novym technikdm a technologiim. Fotografoval Zenské akty,
ale v blativém, pise¢ném prostredi pokrytém listim. Forecki
vzpominal na dal$i umélce z fotografii pofizenych v nevéstinci,
kde dokumentovali tajemny svét striptérek. To vSe pro néj bylo
zpocatku Sokujici, ale zaroven ur€ilo smér jeho vlastni cesty.
Podobné snimky najdeme v projektech o dvanact let pozdégji.
Obraz mél byt autenticky, upfimny a neokazaly, fotografie
byla pIné informaénich prvkd. Fotografii nikdy nevnimal jako
hotovy produkt, ktery by se dal povésit do obyvaciho pokoje.

Forecki ¢erpal inspiraci nejen pfimo z vystav, které navsti-
vil, nebo od fotografli, s nimiz se setkal, ale také z nékolika
fotografickych ¢asopisu, jez byly v té dobé k dispozici: So-
vetskoe Foto, Ceskoslovenska fotografie, polsky magazin
FOTO a popularni, dnes jiz zanikly Ctvrtletnik Fotografia.,
Pravé v ném nalezl prvni reportaze z gdariské lodénice béhem

stavek v roce 1980, coz v ném vzbudilo jesté vétsi zajem o lidi
a reportazni fotografii obecné.

Ve ¢trnacti letech si koupil svij prvni fotoaparat smena
(cmeHa), aby mohl v tehdejsim tydeniku Razem (Spolu) za
svitu Zarovky pofidit reprodukci Sztuka kochania (Uméni
milovani). Vzpomina na to jako na sv(j prvni fotograficky
neuspéch. Na stfedni Skole navstévoval fotograficky ateliér na
Technické Skole komunikace, ktery vedl Mariusz Adamowicz.
Ten Foreckého ,nakazil“ va$ni pro zaznamenavani reality. Zde
se také seznamil s prateli, s nimiz reprodukoval fotografie
rockovych kapel a pozdé&ji celé pornografické ¢asopisy, jeZ
pak dale prodavali. Jednalo se o jeho prvni vydélek pomoci
fotografie. DalSi prilezitosti, kdy Mariusz pokracoval ve své
fotografické ¢innosti, byly tfidni vylety na stfedni §kole. Tam
byl povazovan za tfidniho fotografa, zachycoval vylety, pikniky,
¢imz si opét mohl vydélat néjaké penize.

7/ Rozhovor s umélcem, dne 20.06.2021
8/ Rozhovor s umélcem, dne 20.06.2021

;
.
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{redakéni fotograf 1986-1992) 2

Dalsim krokem bylo Poznariské fotografické sdruzeni, kde
se spolu s prateli zasvétil do tajd temné komory a materialG
pouzivanych k vyvolavani fotografii. Tam se Mariusz seznamil
s dal$im fotografem tydeniku Wprost Mariuszem Stachowia-
kem, ktery zrovna hledal nékoho pro praci v redakci. O tuhle
pozici se zajimalo jen par lidi, protoZe ziskat v té dobé misto
v redakénim oddéleni byl témér zazrak. Forecki byl bohuZzel
pfedbéhnut jednim ze svych pratel. Po kratké dobé se vSak
ukazalo, Ze ten nabidku nepfijal a Mariusz se to rozhodl zku-
sit znovu. Tentokrat se mu podafilo praci ziskat. Zajimavé
je, ze novinaiska fotografie jeSté nepatfila do okruhu jeho
fotografické ¢innosti.

V té dobé zachycoval spiSe pfirodni motivy, bez lidské pfitom-
nosti. Portréty lidi nebo udalosti kolem néj ho vlastné viibec
nezajimaly. Rozhodl se v§ak prozkoumat novou fotografickou
sféru. Jednim z dlivodl bylo ziskéni novinaiského prlikazu.
Kdyz mu vyprsela plvodné nabidnuta tfimésié¢ni smlouva,
Mariusz se rozhodl, Ze ho tato prace nezajima a Ze to neni
néco, ¢emu by se rad vice vénoval. Kdyz pfiSel do redakce,
aby o odchodu informoval svého nadfizeného, slySel jen:
»Pane Mariuszi, Sup do prace®“. Tato slova, pronesena ne-
smirné dlrazné, mu stacila k tomu, aby si to rozmyslel a dal
si je$té jednu Sanci. Nakonec tam stravil 6tyfi roky a ziskal
prvni zkuSenosti jako profesionalni fotograf. V tomto obdobi
se zmeénil nejen jeho postoj k pfitomnosti lidi na obrazech,
ale celkové vnimani reportazi a udalosti. Kariéra dokumen-
tarniho fotografa se ukazala jako velmi plodna, protoze re-
alizoval projekty nejen v Polsku ale i v zahraniéi. Projekty
vypravéjici o polskych Zzenach a muzich vSak maji zvlastni
rozmér, protoze pokryvaji Siroké obdobi, kdy Polsko prozivalo
vyznamné spoleéenské zmény, takze z Sasového hlediska ma
soubor shrnujici poslednich 30 let podobu cenneho archivu.,
Mariusz v§ak nebyl fascinovan politikou ani milniky v histo-
rii, ale dovedné ukazoval vlastni narod prizmatem polského
zazemi, mistnich udalosti, odhaloval skute¢né rysy Polakd
a jejich mentalitu, coz ¢asto mize byt v oficidlnich novinovych
zpravach skryto.

Od 80. let vytvarel projekty v Polsku i v zahraniéi, hlavné
v zemich byvalého Sovétského svazu. Fotografické projekty
o Polsku zahrnuji:

- Nova nabozZenstvi v Polsku - vyznavaéi Krény (1995)

- Drobky dne (1986-1996)

- Novy, Uzasny svét (2001)

— BlueBox (2003)

- Barvy moci (2005)

- Mimo raj (2006)

- Blizko nés - vypravéj nam svij pfibéh (2000),,

- Revoluce v pfedstavivosti (2010)

— Sbirka Wrzesiriska (2012)

9/ https://www.youtube.com/watch?v=rN_HYzy-
6nVI&t=1827s

10/ A. Mazur, Decydujgcy moment. Nowe zjawiska
w fotografii polskiej po 2000, Karakter, 2012.
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{tvorba na volné noze}

Kromé vyse uvedenych projektd Mariusz fotografoval také
v zahraniéi, predevs§im na Vychodé. Pobyval v Rusku, kam se
&asto vracel, v Cedensku, Afghanistanu, Dagestanu a Arménii.
Mariusz odjel na dva tydny do Afghanistanu, kde dokumen-
toval kazdodenni zZivot Afghanci. Z potizenych éernobilych
fotografii zhotovoval diapozitivy, které pozdéji prezentoval na
vystavach. Negativy musely byt vyfotografovany na negativ
(mikrofilm), vyvolany obraz byl ve formé pozitivu, a proto
musely byt fotografie zaramovany, aby mohly byt nasledné
promitnuté z projektoru. Fotografie z Afghanistanu byly vy-
staveny na Starém namésti v Poznani na obrovské plachté,
zavéSené na budove.

Nova naboZenstvi v Polsku - vyznavaci Krsny je série foto-
grafii z roku 1995, kterd vSak v koneéné podobé nedosahla?
vystavy ani publikace. Mariusz nékolik let dokumentoval Zivot
vyznavacl Krény u Karpacze. Sdm autor tuto sérii - stejné
jako soubor fotografii o buddhistech ve Varsavé - povazuje
za fotograficky nelspéch. Nebyl to jesté fotograficky projekt
v dnesnim slova smyslu, fotografie byly povrchni a sém fo-
tograf jeSté nedosahl pIného vizualniho uvédoméni. Presto
to byla velmi dobra lekce, z niz si Forecki vzal ponauceni, ze
dokumentarni projekt vyzaduje po autorovi ¢as a spoustu
prace jesté, nez ¢lovék sahne po fotoaparatu. Umélec tak
ziska sebedlvéru a prekona urcitou lidskou bariéru, se kterou
se musi na za¢atku vyporadat.

Podobné ani Drobky dne nebyly fotografickym projektem
per se, ale jakymsi shrnutim a souborem okamzik(l z jeho
teoreticky nehraji v nasem Zivoté dulezitou roli. Tento soubor
se vSak stal zaminkou pro vznik prvni publikace s ndzvem

I love Poland. Marek Krajewski popsal situaci pfedstavenou
ve Foreckého fotografické publikaci samotného Foreckého
nasledovné:

»~Konec osmdesatych let byl nepochybné dobou spoleé¢enské
anomie, ale také formovani novych hodnot, dobou institu-
cionalniho chaosu, ale také budovani zcela novych forem

30

regulace, dobou, kdy se hroutil fad, ale také dobou kreativni
destrukce. V takovych dobach se predstavivost stava nejdd-
ktera zplsobuje, Ze lidé - jak fika Appadurai - ,se uZ nedivaji
na svij Zivot jako na vysledek zavedeného fadu véci, ale
vidi v ném ¢asto ironicky kompromis mezi tim, co si mohou
prfedstavit, a tim, co jim umoZriuje spoleéensky Zivot*.

ProtoZe to na konci osmdesatych let nedovolovalo vsechno,
ale zarovenri naznacéovalo, Ze vSechno je mozné, lidské osudy
a s nimi i podoba spolecenského systému zavisely na mife
transgresivity imaginace, na tom, jak moc ¢lovék véfil kau-
zalni a performativni sile fantazie. Revoluce pfedstavivosti
tedy spocivala pfedevsim v rozsifené vife v neskutec¢né, v to,
Ze sny se mohou stat skute¢nosti.“,,

Blizko od nas - vypravéj nam svij pfibéh jiz 1ze oznacit za
fotograficky projekt. Skladal se ze série tticeti plakatl vyvése-
nych na rliznych mistech Poznané, které vybizely k tomu, aby
se ¢lovék k tomuto projektu prihlasil a vypravél svlij osobni,
zajimavy pribéh. Tento cyklus nebyl nakonec vystaven, ale pro
Foreckého to byla dal$i nesmirné cennd lekce. Dokumentarni
tvorba vyZaduje ¢as a hluboké porozuméni fotografované oso-
bé. Pfed stisknutim tlacitka spousté je treba vykonat ohromné
mnozstvi prace, aby vznikla spravna fotograficka situace - je
tfeba proniknout do prostiedi fotografované osoby, byt pfijat
tak, aby byl fotograf vniman jako ,,nas ¢lovek*.

Dalsi jeho projekt s ndzvem Hranicemi Polska zacal reali-
zoval v dobé, kdy pracoval pro tydenik Poznaniak. Casopis
vychézel jednou tydné a jeho hlavnim cilem bylo informovat
o nehodach a nejrliznéjsich senzacich. Jeho tehdejsi $éf, Piotr
Grochmalski, pfiSel s napadem koupit auto zna¢ky Polonez
na cestu pohrani¢nim Polskem s cilem jej fotografovat. Smény
probihaly vzdy po jednom tydnu, a nakonec bylo vytvofeno
dva az pét ¢lankl. Mariusz takto pracoval nékolik tydn(.
Cely projekt byl uspésny a skon¢il skupinovou vystavou na
Poznarnském hradé s nazvem Hranicemi Polska. Jak si autor
sam v§iml, jeho dokumentarni povédomi se teprve zaginalo
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utvaret, prestoze mu bylo uz 30 let. Dlvodem byl zfejmé
nedostatek informaci a nedostupnost internetu.,,

V roce 1995 pracoval Forecki pro varSavskou redakci polskych
novin Gazeta Wyborcza, ovéem pouze tfi tydny. Zde se po-
stupné utvarelo fotografovo uvédoméni. Pomalu zacal chéapat,
Ze aby ¢lovék mohl néco fotografovat, musi do toho byt plné
zapojen a zajimat se o to, cozZ v pfipadé Gazety Wyborcze
neplatilo. Tyto noviny se vyznaduji rychlosti prace a na téma-
tech se tudiz nepracuje pfilis dlouho. Tehdy se rozhodl vratit
do Poznané a fotografovat na zakazku. Zpocatku se jednalo
o komer¢ni fotografovani, napfiklad prodejny automobil(.
Od té doby se zacal Zivit komeréni fotografii, diky které mohl
zaplatit vesSkeré naklady, a ve volném ¢ase mu to umoznilo
vytvaret vlastni projekty.

Na zac¢atku devadesatych let odjel na Ukrajinu fotografovat
krymské Tatary, z ¢ehoz nakonec nevznikla zadna vystava.
Mariusz byl také v Ceéensku, kde se setkal s tehdej$im pre-
zidentem DZoharem Dudajevem a se Samilem Basajevem,
pozdéjsim vidcem cecenskych povstalcl. Forecki poté od-
cestoval do Kyjeva a Moskvy, nasledné se vratil do Polska,
kde pracoval na vySe zminéném materialu o Krsnovych vy-
znavacich. Tento projekt trval nékolik let, ale jak sam autor
popisuje, jeho pozornost byla soustfedéna spisSe na vizudlni
stranku, hledani barev a ziskavani kompoziéné dokonalych
zabér(. Vizualni stranka snimk( zastinila jeho hluboky vztah
k subjektiim na fotografiich. V pozdéjsim obdobi si uvédomil,
Ze pravé mezilidské vztahy a postupné pronikani do okoli
subjektu budou receptem na ziskani pfistupu k jedineénym
situacim.

Dalsi Mariuszlv fotograficky cyklus se stal trvalou soucasti
jeho uméleckého uspéchu. Byl to dlouhodoby projekt, jehoz
pocatky sahaji do doby zahajeni studia na Institutu tvarci
fotografie Slezské univerzity v Opaveé. V roce 2000 se na
Poznariském hradé konala vystava student( Institutu. Pravé
tam Mariusz otevrel prvni dvefe do svéta dokumentarni foto-
grafie. Na vystavé se seznamil s polskymi studenty, coz ho

povzbudilo, aby to zkusil na ¢eském ITF v Opavé. Byl pfijat
na univerzitu a zaroven zahajil projekt BlueBox, v jehoz ramci
podnikl experiment a fotografoval na zastaralé barevné filmy
pro umélé osvétleni znacky Fuji v kombinaci s bleskem se
Zlutym filtrem. Blesk osvétloval pouze popfedi a vysledkem
byly modrozluté fotografie. Po cely rok Forecki zachycoval
chovani, které probihalo na pohranié¢i jeho zemé a které bylo
disledkem politickych zmén v roce 1989.,,

To vSe v souvislosti s historickou udalosti, kterou byl vstup
Polska do Evropské unie 1. kvétna 2004. Na jedné strané,

v navaznosti na nazev, byl vytvoren efekt modrého boxu, tj.
technika, pfi niz je dany objekt vyfotografovan na modrém
pozadi, takZe jej |ze snadno vystfihnout a umistit do libovolné
zvolené reality. To symbolizuje zasazeni Polska do jiné, nové
reality. Polsko, které bylo spojovano spise s Vychodem nez
se Zapadem, ucinilo vazny krok v rozvoji zemé a vydalo se
po stopach prosperujiciho Zapadu. Na druhou stranu bylo
stejné dobfe promysleno i vizudlni sdéleni, nebot pouZzitim
pouhych dvou barev na snimcich - modré a zluté reflektoval
fotograf barvy vlajky Evropské unie. BlueBox ¢ili Modra
krabi¢ka byla souéasti Mariuszova portfolia, kdyz se hlasil
na ITF v Opavé, diky éemuz jesté vice dokazal, Ze zapada do
prostfedi dokumentaristd.

11/ M. Krajewski, Koniec lat 80. XX wieku. Re-
wolucja wyobrazni. [in:] | love Poland, ZPAF OW,
Poznan 2009

12/ Rozhovor s umélcem, dne 20.06.2021

13/ https://www.forecki.pl/bluebox
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{iniciativy}

ba/ Nakladatelstvi bklatek

Casopis 5klatek (doslova 5snimkd) vznikl z iniciativy t¥i fo-
tografl: Grzegorze Dembiriského, Andrzeje Marczuka a Ma-
riusze Foreckého. Byl zaméfen na Polsko. Tento ¢asopis
prostfednictvim fotografii ukazoval nas, Polaky, jak Zijeme,
fungujeme a ménime se. Zaroven byl ¢asopis prvnim takovym
distribuovanym ¢asopisem v digitalni podobé. Soubor ve
formatu pdf si mohl kdokoli stdhnout zcela zdarma. Nabizel
¢lanky, rozhovory, rubriky a reportaze (cca. 8-12 fotografii),
predevsim byl prvotné zaméfen na polské autory, ale po né-
jaké dobé vznikla i rubrika pro ¢eské a slovenské fotografy.
Zpocatku vychazel pravidelné, ale ¢asem pohltil vydavatele
a intervaly mezi jednotlivymi Cisly se prodlouzily natolik, ze
po tfech letech ¢innosti (2006-2009) ¢asopis skoncil svoji
¢innost. Za zminku stoji, Ze aktivita Gasopisu 5klatek byla
ocenéna znamym polskym ¢asopisem PRESS, ktery mu udélil
fotografie v Polsku. Publika¢ni ¢innost Bklatek trvala vzhle-
dem k existujicimu kontextu pouze tfi roky. Byla to doba,
kdy profese reportazniho fotografa postupné zacala ztracet
svoji rentabilitu a klesaly zisky a obecné zajem o tento typ
fotografie, coz se tykalo pfedevsim starsi generace doku-
mentarnich fotografd. Na druhou stranu mladi lidé objevovali
nové sméry dokumentarni tvorby, a proto postupné klesala
obliba reportazi.

Bb/ Pix.house

Pix.house je rovnéz iniciativou jen nékolika malo lidi, pfimo
¢i nepfimo spojenych s fotografii. Do tvlréiho tymu patfi:
Adrian Wykrota, Michat Sita, Michat Adamski, Andrzej Do-
bosz a Mariusz Forecki. Cilem tohoto projektu bylo vytvofit
misto zamérené na dokumentarni tvorbu, poradani rliznych
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fotografickych aktivit, jako jsou vystavy, setkani s fotografy
nebo workshopy, na které by ziskavali finan¢ni prostfedky
od mésta, ¢imz by se zapojilo mnoho lidi a osvézili by tak
fotografické prostiedi v Poznani.

Jednou z hlavnich ¢innosti Pix.house je jejich nakladatelstvi,
které vydava jak fotografické, tak teoretické knihy, napft. sérii
rozhovor( s lidmi spojenymi s fotografii s nazvem Kruche
medium. Rozmowy o fotografii (Kfehké médium. Hovory
o fotografii). Celkem jiZ vydali nékolik desitek knih samo-
statnych autorek a autord, mimo jiné Zycie Alternatywne
Moniki Piotrowskiej (Alternativni Zivot Moniky Piotrowské),
Two tailed dog (Dvouocasy pes) Michata Adamského a Bo
zyje (ProtoZe Ziji) Mariusze Stachowiaka. Pix.house mél byt
novym mistem na fotografické mapé Polska, jeho vznik byl
motivovan zménami, které v té dobé probihaly v tisku. Re-
portaze a fotografie se tam bud netiskly, nebo vznikaly na
zékladé novych pravidel pro zvefejriovani obraz(i. Nadace
ma nékolik ¢lenll v rizném véku coz, jak vysvétluje Forecki,
ptispiva k jedine¢nosti a rozmanitosti nazor(.

Pix.house je také poradatelem festivalu vénovaného fotogra-
fickym kniham, na ktery byli pozvani osobnosti z celého svéta
fotografie jako jsou Martin Parr a Mayumi Suzuki. Festival
ma za sebou jiz ¢tyfi rocniky. Soucéasti kazdého jednotlivého
festivalu jsou prednasky a diskuse o fotografickych knihach
a doprovodné vystavy v poznariskych galeriich.

Dal$im segmentem poznariské iniciativy Pix.house je vzdé-
lavani. Jiz nékolik let poradaji workshopy dokumentarni fo-
tografie Mdj fyrtel - Moje miejsce (Mdj kout - Moje misto),
kde se mladi dokumentarni fotografové zdokonaluji v uméni
zachytit emoce a zplsob Zivota jiného ¢lovéka. Nabor pro-
bihd jednou ro¢né a z ptiblizné stovky uchazeci je nakonec
vybrano patnact ucastnikl. Jedna se o jakysi mentoringovy
program, v jehoz ramci je dany projekt realizovan po dobu
jednoho roku ve spolupraci s jednim z lektor Pix.house.
Koneénou formou prezentace vSech vzniklych praci je vystava
nebo souborna publikace.
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Mariusz Forecki osobné vede také podobné seminare s tim
rozdilem, Ze Ucastnici musi béhem jednoho roku absolvovat
dva pfedmaéty (projekty), nikoli jeden. Kromé vedeni worksho-
pU Forecki pfednasel na Univerzité uméni v Poznani na Ka-
tedfe fotografie. V sou¢asné dobé predndsi na Vratislavské
Skole fotografie.,,

14/ Rozhovor s umélcem, dne 20.06.2021
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{autorské knihy}

6a/ V praci

Dal$im, velmi pratezovym projektem, ukazujicim rliznoro-
dé aspekty prace a kultury s ni spojené, byl cyklus V préci,
ktery byl nakonec zavrSen vydanim fotografické knihy. Vse
zacalo v roce 2008, kdy se Forecki vénoval firemni fotografii.
Ackoli se zdalo, Ze téma dila bylo v té dobé jiZ vizualné plné
vyuzito, Mariuszovi se podafilo najit novy pohled na véc.
Nechtél vSak vytvofit néco zcela nového, ale material, ktery
odkazuje na ,praci“, jak ji vnimame v déjinach fotografie,
a rozSifuje téma na firemni akce a setkani nebo na kontext
toho, za co utrdcime penize, které si v praci vydélame. Prace
je také prislusnost ke komunité, v praci travime podstatnou
¢ast svého Zivota, takze jde o mnohem Sirsi téma, i kdyz stale
mluvime o tomtéz.

Je vSak tfeba mit na paméti, ze prace zahrnuje i negativni
souvislosti a jedinec je ve firemni struktufe ¢asto vniman jako
statisticky udaj, kdy zaméstnanec jiz neni potfebny, systém,
kde funguje, ho odmita. Forecki pravé poukazuje timto na
druhou stranku prace, kterou je také dulezité si uvédomit
a kterd je zahrnuta do kontextu vyse popsaného projektu.
Kniha obsahuje pouze vybrané ¢asti materidlu, zatimco cely
projekt byl pak prezentovan na vystavach ve VarSavé, Bé-
lostoku, Katovicich a némeckém Hannoveru.

Velmi zajimavé je si uvédomit, jak se samotny cyklus pfiro-
zené vycerpal v disledku fotografickych okolnosti, jez se za
poslednich 10-15 let vyrazné zménily. Pfistup do tovaren je
stale obtiznéjsi, ziskat povoleni k fotografovani na praco-
vistich, zejména ve velkych a komerénich firmach, hranici
se zazrakem. V projektu nebylo mozné pokracovat ani kvili
zménam v zadkoné o ochrané osobnich udajd. V soucasné
dobé je k fotografovani nutny souhlas s potizenim snimku,
coz v situacich, kdy se na misté vyskytuje vétsi skupina osob,
neuvéritelné ztézuje praci fotoreportérli a dokumentaristd.
Dtive se Forecki dohodl s danou spole¢nosti ¢i skupinou
a poskytl jim pfistup k fotografiim zdarma, to uz bohuzel

40

v dnesni dobé prestalo fungovat. Timto by se dalo demonst-
rovat, v jak obtiznych podminkach dnes fotoreportéfi pracuji,
protoZe jsou maximalné omezeni zdkonem.

Kniha V praci obsahuje kromé fotografii také uvod Jarosta-
wa Urbanského a Piotra Gajdziriského, na zavér postiehy
a shrnuti Michala Sity, Mariuszova profesniho kolegy, rovnéz
¢lena iniciativy Pix.house, podrobnéji popsané v predchozi
¢asti této prace.

Jak upozoriiuje J. Urbanek, ¢etné stavky v poslednich letech
zménily podminky a ptistup zaméstnavatele k zaméstnanci.
Prace ma obrovsky vliv na na§ soukromy Zivot, buduje nasi
image v oCich ostatnich. Uréuje také nase misto a postaveni
na spoleéenském Zebficku. J. Urbariek také zminuje, Ze pozice
zaméstnance je dnes mnohem méné stabilni, prace neni jista
v obecném smyslu, o praci se musi Zadat a neni zaruc¢ena.,,

Na druhou stranu, jak upozoriiuje Michat Sita, prace sta-
novuje socialni hranice. Zaméstnanec musi mit pocit, Ze se
o néj jeho zaméstnavatel stara, coz se vSak stale odehrava
v uréitém kruhu, s pfijatymi pravidly, diky kterym si zamést-
nanec muze dovolit vice dovolené, ale je si pIné védom, Ze
po navratu ze zaméstnaneckého volna se vrati predchozi fad
panujici v zaméstnani. Takové jsou postavy na fotografiich
Mariusze Foreckého. Lidé, ktefi se stali souc¢asti uréitého
mechanismu, v némz zaméstnanec zaujima trochu jiné po-
staveni vzhledem ke komunistické dobé. Jak shrnuje M. Sita:

»K fotografiim M. Foreckého Ize pfistupovat jako k doku-
mentu sou¢asného kolchozu, ktery zaruéuje $tésti a napl-
néni. Jedna se o popis systému dobfie vyvinutych, pFijatych
a fungujicich mechanisma, s nimiZ dobrovolné souhlasime.
Namisto vyjednavani o zakladnich pfedpokladech toho, co
ma byt prace a co je v ni hodnotné, existuji pfedpisy, pra-
va a povinnosti, Skoleni a motiva¢ni cesty, zdbava, ktera je
stejné masova a zbavena spontannosti jako prace sama.
Mechanismus spotieby, discipliny a souhlasu definuje cely
zde pFedstaveny socialni svét.”

V praci vydala v roce 2012 velkopolska pobocka ZPAF v pevné
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vazbé v nakladu 300 vytiskl a autorem grafického zpracovani
byl Bartosz Fasiecki.,,

6b/ Muz v tmavych brylich

Muz v tmavych brylich je dal§im projektem Foreckého, ktery
dokumentuje Rusko jako militarni mocnost. Nejde vSak zde
jen o armadu, ktera napina svaly. Obraz zahrnuje i bézné
Rusy, ktefi se aktivné ucastni privodl nebo pochodl. Fo-
recki ukazuje, jak se armada stala spole¢nym jmenovatelem
mnoha lidi v Rusku a jak je véechny spojuje. Vojenska moc
je zobrazena prizmatem moci vidce, v tomto ptipadé prezi-
denta Vladimira Putina, ktery je titulnim muzem v tmavych
brylich. Prezentuje se na trickach, hrniécich, kli¢enkach,
Cepicich, taskach. Vzdy zobrazen jako vitéz a vzdy v opozici
vc¢i Spojenym statlm. Forecki nékolikrat navstivil Rusko, kde
pozoroval, jak vypada prehlidka u pfilezitosti Dne vitézstvi.
Mésto je zhruba dvanact dni pred svatkem uzavieno, probihaji
zkousky prdvodu a dalsi ptipravy.

Druhou oblasti dokumentace byly privody ke Dni narodni
jednoty. Zde se zajimal pfedevsim o to, jak se snazi zapojit
mladé lidi do politiky, jakym zplsobem je povzbudit ke vstupu
do arméady. Rusko, které Mariusz ukézal v projektu Clovék
v tmavych brylich, spojuje obraz oby€ejnych lidi s vojenskym
svétem a vysledkem jsou pisné o Putinovi nebo pfedélané
vale€né pisné.

V knize jsou uvedeny dal$i dva kontexty, jez doplfiuji obraz
ruské moci. Jedna se o vale€¢né hrdiny, ktefi se tési velké ucté
verejnosti, a o véeobecnou fascinaci armadou. Forecki navsti-
vil tyto postavy nékolikrat a da se Fict, Ze je to pravdépodobné
jediny ptiklad, kdy fotografuje pfibéhy jednotlivych lidi.

Obvykle v jeho dilech vidime Sir$i socialni skupinu. Jak se

vSak ukazalo béhem realizace - Zijicich veteranl je bohuzel
velmi malo. Mariusz se setkal se dvéma veterany, ktefi se stali

15/ J. Urbaniski, W Pracy, ZPAF OW, Poznan 2012,
s.2-3.

16/ M. Sita, W Pracy, ZPAF OW, Poznar 20212,
s. 185.

17/ https://www.forecki.pl/ksiki/m_dsc7317-3
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{autorské knihy}

hrdiny jeho fotografii. Prvni z nich je Zinaida lvanovova - jeji
otec zemfel hladem béhem blokady Leningradu. Ivanova
slouzila v sanitni a odstfelovaéské jednotce. Druhym hrdi-
nou, kterého v knize najdeme, je Lev Alexandrovi¢ Gicevic.
V roce 1941 jako tfinactilety chlapec zazrakem unikl smrti.
Slouzil v 33. pluku armady. Ugastnil se obrany Moskvy, bo-
joval u méstecka Lenino. 8. kvétna 1945 dorazil do Berlina.
Oba veterani a hrdinové jeho knihy Zili v Moskvé. Mariusz je
nékolikrat navstivil a fotografoval je na vefejnosti ale i doma.

Jak ptipomina Forecki, v zahrani¢nich projektech je obzvlast
dllezité splynout s davem, coz v pozdéjsi fazi umoznuje vol-
nou praci. Mariusz znal zaklady rustiny, takZe lidé, které chtél
fotografovat, ho znali, dorozuméli se s nim a vnimali ho spiSe
jako cizince. Forecki si uvédomil, Ze dllezitym prvkem pro
snadnéjsi spolupraci a splynuti s davem je i oble¢eni. Mariusz
k tomuto zavéru dospél po své navstévé Ukrajiny, kam si vzal
ilutou bundu a kaIi které se ocitl na policejm' stanici AIe tou
zajem. Clovék by mél nejen poslouchat, ale také slySet, co mu
dany ¢lovék Fika, protoZe to tak snizuje odstup fotografované
postavy od fotografa, jak uvadi M. Forecki. Kdyz se odstrani
kognitivni bariéry, pak, jak autor uvadi, je snazsi vstoupit na
mista, kam by ¢lovék normalné nedostal.

Tretim aspektem jeho projektu o Rusku je celospoleéenska
valecna kultura. Pofadaji se polovojenské schlizky, festivaly
pisni o ruském Zivoté. . Na fotografiich je vidét, Ze ruske
obyvatelstvo pfijima toto vypravéni s Usmévem a aktivné se
podili na jeho budovani.

Muz v tmavych brylich se mGze vztahovat k jakémukoli mistu
na svéte, kde existuje kult naroda, historie a vojenské moci
pronika do popkultury a stava se nepfehlédnutelnym. g

Knihu vydala v roce 2016 velkopolska pobo¢ka ZPAF a Pix.
house v pevné vazbé v ndkladu 350 vytiskl a grafické zpra-
cova/1 |{)/rlovedl Andrzej Dobosz clen |n|C|at|§/ Pix.house.

echanismus. Polsko 1988-2019
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sVsechno zralo pomalu, ostudné, ve stinu Spinavych bran
domd. Cihala tam nejistota, zda se z toho tenkého bali¢ku
dolar(G koupeného za ro¢ni plat nevyklube se, Ze jsou to
rozstfihané komunistické noviny a jestli toto neni provokace.
Pozdéji - nékolikadenni fronta na pas a prvni volby, kterym
se fikalo ,svobodné” aZ pFilis. A nadrazi, pach Spinavého
vagonu druhé tfidy noéniho vlaku ze Stétina do Premysle.”,,
Samotny nazev napovidd, o éem kniha je, a zaroven prozrazuje
specificnost Foreckého zajmi. Nezaméfuje se na jednotlivé
pribéhy, ale spiSe se to¢i kolem socialnich skupin, tak aby
predstavila cely systém, proces fungovani - uréity mecha-
nismus. Pfibéhy, které konstruuje, maji ukazat, jak funguje
polska spole¢nost, Easto jsou natolik univerzalni, Ze bychom
v nich mohli najit spole¢né prvky s realitou mimo Polsko.
Kniha ma velmi dobfe promysleny koncept, o kterém bych
se rad rozepsal pozdéji.

Za grafické zpracovani knihy byl zodpovédny Andrzej Dobosz.
Kniha vysla v roce 2019 v nékladu 250 + 300 vytisk{ ve dvou
jazykovych verzich s riznymi obalkami v nakladatelstvi Pix.
house.

Na prvni strané knihy je sken stylizovanych fotografii z navsté-
vy Margaret Thatcherové ve varSavské Hale Mirowska v roce
1988. Piibéh, ktery autora fotografii ptivedl| k jejich realizaci,
se stal nahodou a zaroven je nesmirné dllezitym vychodis-
kem pro dalSi a dal$i promény v Polsku. Proto ji Forecki pouzil
jako prvek, od néhoz se odviji vypravéni v Mechanismu. Na
fotografiich je byvala Britska premiérka zachycena pfi nakupu
zakladnich produktl ve stanku ve vy$e zminéné trznici Hala
Mirowska. Mariusz Forecki v té dobé pracoval pro tydenik
Wprost a tohle byl jeho prvni takto zodpovédny tkol. Jak sdm
autor uvadi, bylo t8zké ocekavat zajimavé vysledky vzhle-
dem k tomu, Ze jeho redakce nebyla plné akreditovana, coz
znamenalo celkovou nedostupnost nékterych mist. ProtoZe
nemél co ztratit, postavil se ke stanku a doufal, Ze se tam
britskd premiérka tfeba zastavi. Jak se ukazalo, nemohl se
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rozhodnout presnéji, a kdyZ uz Thatcherova pfistoupila ke
stanku, ostatni reportéry szirala zavist, protoze nékdo pofidil
snimky, ke kterym oni neméli pfistup. Forecki tedy projevil
vynalézavost, a tim vzbudil u svych vydavatel( jesté vétsi
davéru.

Kniha se sklada ze tfi ¢asti, z nichZ prvni a posledni obsahuji
barevné fotografie (pofizené v letech 1992-1998 a 2005-2019)
a mezi nimi se nachazi ¢ast s ¢ernobilymi fotografiemi z let
1988-1992.

V Mechanismu se opakuji nékteré motivy, jako jsou spici
lidé, majici charakter refrénu, buduji atmosféru bezmoci
a Sedi, v niz byla vykreslena tehdejsi realita. Kniha pokryva
tficetileté obdobi a ukazuje Siroké spektrum zmén v Polsku
na spole€enské a ekonomické urovni pohledem oby&ejnych

Polaku, ktefi byli téméf vzdy hlavnim objektem fotografického
dokumentu.

»Kniha bude dulezitym fotografickym dokumentem vyvoje
polské spoleénosti za poslednich 30 let, vidénym prostied-
nictvim udalosti, které se dotkly kaZdého z nas a vétsinou
se nedostaly na titulni stranky novin.”,,

Takto shrnul fotografickou publikaci Mechanismus jeji autor.
PovaZuje se za jedno z nejvyznamnéjSich dél Foreckého,
protoZe predstavuje obsahly prirez jeho tvorbou a zaroven
ukazuje proces zmén, které v té dobé v Polsku probihaly.

18/ https://plus.gloswielkopolski.pl/rosyjskie-de-
mony-wojny-czyli-jak-poznaniak-przez-trzy-lata-
-fotografowal-rosje-zdjecia/ar/11640126

19/ https://przekroj.pl/artykuly/recenzje/czlowiek-
-w-ciemnych-okularach

20/ https://kultura.onet.pl/sztuka/mariusz-forec-
ki-mechanizm-w-galerii-pixhouse-w-poznaniu-ja-
cy-bylismy-jak-wygladal/ypb6wIx

21/ https://kulturalnemedia.pl/teatr/mariusz-fo-
recki-ksiazka/
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{zavér}

Mariusz Forecki si na zacatku své cesty s fotografii rozhodné
nemyslel, Ze se jednou stane jeho skute¢nym a celoZivotnim
zaméstnanim. Seznamoval se s rliznymi druhy fotografie, na
konec zakotvil a zlstal vérny reportazi. Pravé ¢lovék, které-
mu se zpodatku vyhybal, se stal hlavnim pfedmétem jeho
fotografii. Mariusz Zil v dobé prelomovych udalosti, které se
mu podafilo nesmirné zajimavym zplisobem zdokumentovat,
a to pravé diky ¢lovéku - jedinci. Foreckého originalita nespo-
¢ivala ani tak ve vybéru témat, jako spiSe v pohledu na né.
Fotografoval lidi tak, aby co nejlépe odhalil lidskou povahu
a chovani, kdyZz nemél upravené vlasy ani nebyl namalovany.
Soustredil se na kazdodenni Zivot a ukazal krasu svéta presné
takovym, jaky doopravdy je. Jeho upfimnost byla mnohokrat
ocenéna na narodni i mezinarodni Urovni.

Sva umélecka dila predstavil na nizozemském festivalu No-
orderlicht, na Bienale fotografie v Praze, na Mésici fotografie
v Bratislavé, na Biendle fotografie v Poznani a na litevském
festivalu Kaunas Photo.

Za svou kariéru ziskal fadu ocenéni v oblasti reportazni foto-
grafie, véetné Umélecké ceny mésta Poznané v roce 2010, byl
ocenén Svazem polskych uméleckych fotografii (ZPAF), jehoz
je v soulasnosti ¢lenem. Ziskal také Stipendium ministra
kultury a narodniho dédictvi. Ocenény byly i jeho knihy, Muz
v tmavych brylich ziskal ocenéni na Mésici fotografie v Brati-
slavé v kategorii ,souéasna fotografie“. Kniha Mechanismus.
Polsko 1988-2019 bylo portalem fotopolis.pl ocenéno jako
jedna z nejlepsich fotografickych publikaci. Ziskala také titul
fotokniha roku v soutézi Grand Press Photo 2019.

V rozhovoru s Mariuszem Foreckym na otdzku, v jakém stavu
je dnes fotografie, odpovédeél, Ze mnoho lidi dnes citi potfebu
uspokojeni a uznani jako umélci, coZz v dokumentarni foto-
grafii nefunguje. Podle néj profese fotoreportéra uz neexis-
tuje, mlZeme ji pouze ulozit do muzejni vitriny. Samotny tisk
v novinach jiz reportaZze nevyzaduje, pokud nemaji potencial
zvysit prodej daného ¢&isla. Kdysi davno byla fotoZurnalistika
jakousi pfilezitosti pozndvat svét a okouzlovat ostatni jeho
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krdsou a rozmanitosti, ale tato role postupem ¢asu zanikla,
zménily se okolnosti i moznosti. Reportazni fotografie se
nelisi od Coca-Coly, musi se pfizplsobit trhu, aby pfinasela
zisky. Jak Mariusz uved! v jednom z rozhovord, od profesi-
onalni fotografie se opustilo ve prospéch nizsi ceny. Misto
toho, aby si novinar zaplatil profesionalniho fotoreportéra za
30 zlotych, vyfoti si fotku sdm za 5 zlotych svym telefonem
pfi své praci.

Dal$im aspektem, negativné ovliviiujicim vyvoj fotografie,
jsou zmény v oblasti zvefejriovani snimkl a souhlasu, kte-
ry je tfeba ziskat. To vyrazné omezuje praci fotografa. Také
rozvoj technologii vedl k tomu, Ze aktudlni uddlosti mize
fotografovat novinar, ktery nema o fotografovani ani ponéti,
pomoci nejnovéjsiho telefonu, technicky vyhovujiciho poza-
davklm redakce. To vSe vede dokumentarni fotografy k tomu,
Ze prestavaji vypravét pribéhy o cizich lidech a stale ¢astéji
se soustfedi na soukroma témata a fotografuji své vlastni
zazitky, emoce a pocity.

Povolani fotografa bylo v 50. &i 60. letech 20. stoleti spojeno
s ur€itou prestizi; byvalo mozné vyslat redakéniho pracovnika
za ocedn, kde mél nékolik mésicl na dokonceni projektu, po-
byt byl pIné hrazen a po navratu dostal plat, ktery mu umoznil
prezit dalsiho pal roku. V dnesni dobé si musite sami hledat
financovani, psat granty, abyste mohli svobodné pracovat.

»Vzhledem k mnoha omezenim je dnes fotografovani obtiz-
néjsi nez pied nékolika desetiletimi, ale jedna véc zlstane
nezménéna - potfeba dokumentovani reality. Jak Forecki
poznamendva, dokumentujeme stale, ale v dnesni dobé je
vyrazna tendence zabyvat se osobnimi tématy, uZ nejsme
(fotografové) zaméreni na jiné lidi. To je vidét napfiklad na
nedavnych soutéZich reportaznich fotografii. ,Vsechno uz
bylo vyfotografovano.” - je to ¢asty nazor v diskuzich o sou-
C¢asném stavu fotografie. Jak vSak Forecki shrnuje, je to spise
disledek toho, Ze dokumentarni fotografové si vybiraji své
objekty bezpeénym zplsobem, ty, které jiz zname a které
jsou vizualné efektni. Dokumentarni fotografie dnes vyZaduje
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vice ¢asu a prace nez dfive a je jen na nas, zda pronikneme
hloubéji do fotografovaného svéta.”

Pokud mluvime o roli sou¢asné fotografie, jak tvrdi Forecki,
mUze byt prostfednikem, ale nemusi ménit svét kolem nas:

~Nemyslim si, Ze fotografie sama o sobé néco kolem nds
méni, pokud tedy zménu nechdpeme jako rozsifeni naseho
pohledu na svét, pak ano. Dokument je nositelem informaci,
Ize jim ovlivnit védomi divakd, ale jestli po ném bude nésle-
dovat zména? Pozastavil se Robert Capa nad svou slavnou
fotografii vojéka, ktery pada ze zabéru, obéanskou véalku ve
Spanélsku?*

Mariusz Forecki na otdzku, jak vidi svou fotografickou bu-
doucnost, odpovédél:

»Zajima mé fotografovani mechanismu, utvarejicich spole¢-
nost. Hledam zdanlivé banalni a jednoduché obrazy, které by
tyto mechanismy ukazaly. Nechci se zamérFovat na ukazovani
svého ,nitra® a myslenek, nejsem ani ,,fotograficky aktivista“.
Rad bych, aby mé fotografie nebyly vnimany jako ,politické”,
i kdyZ je pro mé néekdy tézké se od svych nazort a presvéd-
¢eni distancovat. Zajimaji mé kaZdodenni, ¢asto banalni
¢innosti, které uréuji a utvareji nas Zivot, to, kym jsme a jakou
roli hrajeme v misté, kde Zijeme. [...] Letos (2021) vyddvam
dvé knihy. Prvni z nich s nazvem: ,Pod maskou” je shrnutim
doby pandemie a bude mit podobu spiSe fotografického zinu,
bude pokryvat ¢asovou naroénost téchto situaci. Druhym
jsou fotografie z projektu nazvaného: ,BlueBox".

V budoucnu bych také rad zverfejnil fotograficky souhrn svych
cest v letech 1988-2000 do zemi byvalého SSSR a Afgha-
nistanu, protoZe se ukdzalo, Ze jsem zdokumentoval mnoho
vyznamnych historickych udalosti: zemétfeseni v Arménii,
vélku v Ceéensku, volbu prezidenta Béloruska, emigraci
ruskych Zidd do Izraele, osvobozeni Litvy ze sovétského
vlivu, ndvrat krymskych Tatar( na Krym nebo kaZdodenni
Zivot v Afghanistanu po odchodu soveétskych vojsk. “

Jak je vidét z vySe uvedeného prohlaseni, stale existuje mno-
ho fotografii, jez jesté nebyly zvefejnény, a pravé na né se
Forecki hodla v nejblizsi dobé zaméfit. Forecki ma v polském
fotografickém prostredi jiz velmi uznavany status, za ktery
vdéci odlisné perspektivé, kterou nabidl, v kombinaci s tim,
Ze se ocitl na dobrych mistech v dobrém ¢ase. BEhem své
kariéry fotografoval vyznamné udalosti takovym zplisobem,
Ze se jeho snimky staly nezapomenutelnymi a dodnes jsou
zndamé mezi Poldky i v zahranici. Forecki ma smysl pro do-
kumentarni fotografii, diky kterému je navzdory ménicim se
trendlim ve fotografii schopen nezavisle pokracovat ve stylu,
ktery si vytvofril za poslednich 30-40 let.
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{vybrané, dilezité vystavy
Mariusze Foreckého:}

Zemétreseni v Arménii — Poznan, Gniezno,
Swidnica, Spitak (Arménie),

1990

- Afghanistan - Dny fotografie, Swidnica,

- Nova nabozenstvi v Polsku - Poznari; Dny
fotografie, Swidnica

1991
- Litva - Galerie fotografie Relax, Srem

1993
- Profese fotoreportér - Galerie fotografie
"pf", Poznan

1994
- Hranicemi Polska - skupinové vystava,
Poznan, Gorzow Wlkp.Wroclaw, VarSava,

1997
- Ceéensko - Poznar,

2000
- Vasen Zivota - Galerie fotografie pf, Poznan

2001

- Krymsti Tatafi - ndvrat, Poznan,

- Schwarz auf Weiss - skupinova vystava,
Haus der Fotografiie, Hannover

2002

- Blizko nas - vypravéj nam svij pribéh, Po-
znani, venkovni vystava,

- Bélorusko - Poznan, VarSava

2003

- Metamorfézy fotografie, Galerie 10, Brno
- Poznariska fotografie - skupinova vystava,
Galerie fotografie "pf", Poznan

2004

- BlueBox aneb pfibéh o novém Polsku,
Poznar

- Fotografen aus Poznan, Haus der Foto-
grafiie, Hannover

2005
- Drobky dne - Mezinarodni festival foto-

grafie, Lodz; Mala galerie ZPAF, Var§ava; Po-
znan; Polsky institut, Lipsko; Polsky institut,
Vilnius; Polsky institut, Sofie

2006

- Blue Box - "15 - skupinova vystava stu-
dentl a absolventd Institutu tvirci fotogra-
fie Slezské univerzity v Opavé Stara galerie
ZPAF, Varsava,

- Nyni Polsko - skupinova vystava, Var$ava,
Poznan, LodZ,

- Pres feku - skupinova vystava Ucastni-
ki polsko-némeckého projektu "Hraniéni
most". Hrani¢ni most, Zgorzelec, Berlin,
Arles

- BlueBox, Drobky dne - Ostrava, Galerie
Opera,

2007

- Cedensko 1995 - jako soudést skupinové
vystavy "Akt viry" v Noorderlichtu Fotofes-
tival, Groningen (Nizozemsko)

- Za mostem - Mezinarodni festival fotogra-
fie v Rybniku, Rybnik,

2008

- Cedensko 1995 - samostatna vystava
v rdmci festivalu | Fotodokumentu, WSN-
HiD/Galeria 2piR, Poznan,

- BlueBox aneb pfibéh o novém Polsku -
Bialystok (Galerie 113)

2009

- Cedensko 1995 - Mezinarodni festival fo-
tografie v Rybniku, Rybnik

- Prezentace fotografii ve fotocastech - Mé-
sic fotografie v Krakové,

- BlueBox - Mezindrodni biendle fotografie
v Praze,

- BlueBox, Politici - v ramci skupinové
vystavy na Mezinarodnim festivalu Kaunas
Photo, Litva,

- Zaméstnanci - Biendle fotografie, Poznan,

Polsko,

- I love Poland - samostatna vystava v rdmci
2. festivalu Fotodokumentu, WSNHiD/Gale-
ria 2piR, Poznan
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