SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE

FILOZOFICKO-PRIRODOVEDECKA FAKULTA V OPAVE

INSTITUT TVURCI FOTOGRAFIE

TEORETICKA BAKALARSKA PRACE
Dokumentarni fotografie jako elegie a psychoterapie

Zbigniew Kordys

& Itf
SLEZSKA

UNIVERZITA
V OPAVE

Opava 2021



SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE

Filozoficko-ptirodovédecka fakulta v Opavé

Institut tviirci fotografie

Zbigniew Kordys

Dokumentarni fotografie jako elegie a psychoterapie

Documentary photography as an elegy and psychotherapy

TEORETICKA BAKALARSKA PRACE
Obor: Tvirci fotografie
Vedouci prace: Mgr. BcA. Michal Szalast

Oponent: doc. Mgr. Jifi Siostrzonek, Ph.D

1itf
SLEZSKA
UNIVERZITA

V OPAVE

Opava 2021



Abstrakt: Prace se tyka fotografickych projekti, které vyuzivaji fotografii jako nastroj
vyporadani se se ztratou, smutkem a odchodem a procesu opusténi smutku pomoci
fotografie, o jeji terapeutické roli, o prochazeni procesem smifeni se s odchodem
prostiednictvim tvorby. Prace se soustfedi na kritické srovnani projektt tfi polskych
fotografi, jejichZ prace jesté nebyly navzajem kriticky porovnavany. Tti zminéné projekty
se formalné 1i8i v§im, naprosto odlisné jsou také nastroje, které¢ umélci pouzili — od syrové
dokumentace Michata Adamského, ptes pokus o vyvolani/rekonstrukci hlavni postavy
pomoci prace na soukromych archivech Rafata Siderského, po kreativni projekt Karoliny
Jonderko. OvSem i ptes formalni rozdily vSechny projekty spojuje jak autoterapeutické
vlakno spojené s odchodem rodice, tak obrovska upfimnost a autenti¢nost této tvorby. V
praci budou podrobné popsany nasledujici projekty: Nie moge przebrngc¢ przez chaos
(Nemohu proniknout ptes chaos) Michata Adamského, Wyjedz zostan (Odejit Ziistat) Rafata
Siderského a Autoportret z matkg (Autoportrét s matkou) Karoliny Jonderko v $ir§im

kontextu dokumentarni fotografie.

Kli¢ova slova: dokumentéarni fotografie, polska dokumentarni fotografie

Abstract: This paper deals with photographic projects that use photography as a tool for
coping with loss, mourning and death, as well as the process of coming out of grief through
photography, about its therapeutic role, and the process of coming to terms with loss and
grief. I focus on a critical analysis of the projects of three Polish photographers whose
works have never been confronted together. The three aforementioned projects are formally
different, the tools used by the artists varies deeply — from the raw documentation of Michat
Adamski, an attempt to evoke / reconstruct the father figure mainly through work on the
private archives of Rafal Siderski and the creative project of Karolina Jonderko. However,
despite the formal differences, all projects share both the self-therapeutic thread related to
the parent's departure and the great honesty and authenticity of this work. The work will
discuss the following projects in detail: I can't get through the chaos, Michat Adamski,
Leave and stay, Rafal Siderski. and Self-Portrait with Mother, Karolina Jonderko in the
broader context of documentary photography.

Key words: documentary photography, Polish documentary photography
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1. NUTNOST / UVOD

Text této prace vznikl z nutnosti. Pfed tfemi lety odesel mij tata. Onkolog nam dal
dva tydny na smifeni a rozlouc¢eni. Nahle a brutdln€¢ jsem byl ponofen do reality sanitek,
nemocnice, hospice. Byli jsme si tehdy bliz nez kdykoliv pfedtim. Byl to také, jak dnes
soudim, nejintenzivnéj$i obdobi mého zivota. Jsem fotograf, cely mij profesni, ale také
soukromy Zivot se soustfedi kolem fotografie. Prvni samostatné snimky jsem udélal v sedmi
letech a dodnes je to moje zakladni zivotni aktivita. Fotografoval také muj tata. Byl amatér,
ale kazdou volnou chvilku travil v ¢erné komote. V souvislosti s tim jsou pachy mého
détstvi ustalovate a koZend pouzdra tatovych fotoaparati vice nez jakékoliv jiné,
romantictéjsi asociace. Mi kamaradi sbirali barevné zapadonémecké plechovky od piva, a ja
krabi¢ky a kazety po negativech ORWO.

Mame dost bohaty rodinny archiv. Jsou v ném snimky, které tata potidil mi, nechybi
ani snimky, které jsem poiidil ja jemu. Casto jsme pouzivali stativ a samospoust, abychom
se vyfotografovali spole¢né. Zaroven jsem,
z davodu, které jsem pozdéji musel
pozorn¢ vystopovat, béhem téch dvou
tydnit udélal pouhé dvé fotografie. Ne
proto, Ze bych fotografii a mySleni

obrazem odlozil stranou. Pfimo naopak —
pod vicky jsem mél stale snimky, které
Richard Avedon udélal se svym otcem.
Jednou vidéné pisobily v mé hlavé jako
archetypalni ilustrace smrti. Oblicej
umirajiciho Jacoba Israela Avedona mél
zarazejici podobnosti s oblicejem mého

taty, Janusze. Stale zivé citim to dilema —

ktery fotoaparat je nejtissi, jestli negativ s

Richard Avedon, Jacob Israel Avedon, citlivosti 400 staci pro pofizeni fotografie v
Sarasota, Florida, 19. prosince 1972
Copyright © 2008 The Richard Avedon

Foundation

temném nemocni¢nim pokoji. Citil jsem,

ze musim fotografovat z minimalné



nekolika racionalnich diivodu. Predevsim, abych si pamatoval — ten Cas, otctiv oblicej. Také
proto, abych se mohl v budoucnosti vypotradat s mozna naro¢nymi emocemi, které mohou
nevyhnutelné piijit v dob¢ truchleni. Kone¢né — nase rodinné album by bylo bez téchto
nekolika poslednich snimka prosté nekompletni. OvSem kdyZ jsem byl na daném misté,

zustal jsem jako fotograf naprosto paralyzovany.

Prostfednictvim rozhovorti s jinymi fotografy — Karolinou Jonderko, Michatem
Adamskym a Rafatem Siderskym, ktefi se sobé vlastnim zptisobem dotkli tématu smrti,
odchodu rodice a truchleni po né&, jsem chtél pochopit a popsat proces, jak osobni, tak tvirci,
nimz prosli jako fotografové nové se usazujici jak ve vlastni zkuSenosti, tak Sifeji v tradici
dokumentarni fotografie. Rozhovory mozné nejlépe ukazuji, kolik toho tyto umélce spojuje
a kolik jich toho déli, Kazdy z nich, proZivajic pocit ztraty, o této zkusSenosti vypravél svym
vlastnim zpiisobem, ale tim, co tyto projekty spojuje, a co zbylo zdiraznéno ve vsech trech
rozhovorech, je hluboce terapeuticka funkce, kterou zastdva fotografie v nejtézSich
okamzicich prozivani smrti a nasledného truchleni. Po rozhovorech, které jsem vedl se tfemi
fotografy, umist’uji také rozhovor, ktery byl pro potiebu této prace proveden se mnou a tyka
se mé zkuSenosti — sepina téma, které je mi samotnému blizké a kterému se vénuji také ve
své praktické praci.

Psychoterapie nebo elegie? Kladu si tuto otdzku, kladu tuto otazky svym
spolubesednikiim, pokladam tuto otazku v této praci. ProtoZe se psychoterapeutickd role
fotografie jevi dosti jasnd, zbyva vysvétlit, jak v této praci chapu termin elegie. V klasickém
pojiméni je elegie ,.dilo lyrické se zavaznym obsahem, reflexivni, udrzujici si ton smutného
pfipomindni, Gvah nebo stiZnosti, tykajici se osobnich zalezitosti nebo existencnich
problémii (pomijivost, smrt, laska); rozliSuji se milostné a vlastenecké elegie. Patii k
chapu jako fotografick¢ vypravéni zacilené spi§ na ,pfipominani“ zesnulého nez na
fotografujici osobu. Situace, za niz fotograf neni v zadném ptipadé subjektem, se tedy lisi
vektorem zavislosti mezi fotografujicim a tématem, jimZ je v tomto pfipad¢ odchédzeni a

truchleni po blizké osobé.

1 Definice dle https://pl.wikipedia.org/



V této praci se tedy vénuji fotografickym projekttim, které vyuzivaji fotografii jako
nastroj zvladani ztraty, stesku, odchodu, a nakonec prazdnoty po zesnulém rodici/rodicich.
Réd bych praci vénoval procesu opousténi truchleni prostiednictvim fotografie, jeji
terapeutické roli, prochazeni procesu smiieni se s odchodem pomoci tvorby, tedy vécem,
které¢ ve mé siln¢ rezonuji a maji svlij odraz také¢ v mé tvorbé, v mém piemysleni o
fotografii. Svou pozornost jsem zaméfil na projekty tii polskych fotografii, jejichz prace
jesté nikdy nebyly kriticky porovnavany, a jejichz projekty bych v praci chtél popsat
podrobné. Tti zminéné projekty se formalné 1i8i v§im, naprosto odlisné jsou také nastroje,
které pouzili umélci — od syrové dokumentace Michata Adamského, ptes pokusy o vyvolani/
rekonstrukci hlavni postavy pomoci prace na archivech Rafata Siderského, po kreativni
projekt Karoliny Jonderko. OvSem i ptfes formalni rozdily vSechny projekty spojuje jak
autoterapeutické vlakno spojené s odchodem rodice, tak obrovska upfimnost a autenti¢nost

této tvorby. V préci budou podrobné popsany nasledujici projekty:

- Nemohu proniknout pres chaos, Michal Adamski.
- Autoportrét s matkou, Karolina Jonderko.

- Odejit Ziistat, Rafal Siderski.

2. ODCHOD

Tyka se kazdy z téchto fotografickych projektli stejného tématu a liSi se jen
nastrojem? Ano i ne. Projekty jsou, s vyjimkou prace Karoliny Jonderko, dlouhodob¢ a, jako
na priklad v piipad€é projektu Michata Adamského, nas jeho vypravéni vede do svéta
nemoci, odchazeni a konecné prazdnoty, ackoliv samotné fotografovani rodi¢ Adamski
zah4jil v obdobi zdravi a kazdodenniho Zivota ,,pfed nemoci‘. Cas, dlouhé trvani projektu,
nas vede ve vSech tfech ptipadech do situaci obcovani s prazdnotou, kterda je zaroven
prebytkem. Piebytkem véci zanechanych po rodi¢ich, nadmérnym prostorem v prazdnych
bytech a domech. Fotografové rtizn¢ vstupuji do interakce s témito predméty/artefakty
(které samoziejmée nejsou ,,prosté piredméty) - Michat Adamski dokumentuje prazdny dim
zanechany rodici, predméty, které v ném zatuhly po jejich odchodu; Karolina Jonderko

realizovala sérii autoportréti v matcin¢ obleceni, vstoupila s nim do silné interakce; Rafat



Siderski fotografuje z kontextu vytrzené artefakty (lod’, elektricky vlacek, VHS kazeta,
dymka...), které jsou spojené s n¢jakou vzpominkou na zesnulého otce u jednotlivych ¢lent
rodiny. Pfehrabovani se vécmi, baleni knih do krabic, vytahovani Satl z obleceni je mozna
jednim z nejdojimavéjSich souCasnych obrazii truchleni. Odvazné celeni prazdnoté
vytahovanim, balenim, vyhazovanim, darovanim nebo zachovanim piredmétd.

realizovali tento projekt. Karolina Jonderko, jak fik4, po smrti matky uvizla v truchleni a
soub¢h okolnosti, kdy si ve studeném domé oblékla matcin kabat, ji pfinesl zablesk
osvobozeni. Projekt se stal okamzitym pokra¢ovanim tohoto okamziku. A v tomto smyslu
neslo o ,naplanovany“ a ,promysleny“ projekt, jen o materializaci konkrétni intuice.
,Chodila jsem po prazdném domé, ve kterém byla piiSerna zima. Proto jsem zasla ke skiini,
ve které bylo mdmino obleceni, a vytdhla z ni zeleny kabat, abych se prosté zahtala. Po
mat¢in¢ smrti jsem v jejim pokoji, ani v celém byt€, nic nezménila. [...] Necekala jsem to,
co se stalo poté, co jsem si ten kabat oblékla. Pocitila jsme nahlou tlevu, takovou, jakou se
mi po 4 roky nedaftilo najit. Nasla jsem na tom kabatu jeji blond vlas. Podivala jsem se na tu
skiinl a uvédomila si, Ze jsem s mamou méla malo fotek. Opravdu hodné mélo. Kdyz byla
nemocnd, neuméla jsem ji vyfotografovat. Oblékla jsem si ten kabat a pomyslela si, ze
reprodukuji kombinace obleCeni piesné tak, jak je nosila ona. Tento cyklus nikdy nemél
vidét denni svétlo, realizovala jsem ho pro sebe v ramci autoterapie po prvnim setkani s
timto kabatem. Hodn¢ mi to pomohlo. Trpéla jsem tehdy potadnou depresi, vyuzivala jsem
jednotlivé dny, kdy jsem méla vice energie, a mimo n¢ jsem lezela v posteli a zirala do
stropu. Tyto snimky vznikly béhem dvou dnii, vyuzila jsme tu chvilku, kdy se mi néco
chtélo.”

V ptipadé¢ Michata Adamského zacalo fotografovani dokumentovanim Zivota rodicii
jesté v obdobi pred nemoci obou. Kdyz se matka, a nasledné¢ i otec dostali do nemocnice,
stal se fotoaparat pro Adamského Stitem, moZnosti oddélit se od situace, v niZ se ocitl.
Zaroven, podobné jako Jonderko, siln¢ zdlraziuje citlivost, kterou za této situace prozil:
,Byl jsem natolik u védomi, ze jsem véd¢l, fotograficky jde o pokracovani, ale bylo to
naprosto bez jakéhokoliv kalkulu. Bylo to citové. Mozna jsem se trochu chtél skryt pied tou
situaci?*‘. Adamski zdaraznuje terapeutickou roli fotografovani rodi¢i, ale zaroven, jak Cas

plyne, tento projekt chape také jako dialog s rodici: ,,Pfemyslim o té knize jako o poslednim
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rozhovoru, poslednim dialogu s rodici. Jde o to, ze jsem nedokézal hovofit o tom, co se d¢je,
s okolky. Ale nikdy ne pfimo o tom, co se d¢je, ze odchazeji. Pak jsem uz tento rozhovor
vedl sam.*

Dale Rafat Siderski — projekt realizoval, aby poznal svého otce, ktery zemiel v
emigraci. Aby si materializoval n¢koho, kdo nikdy nebyl pfitomny, za svého Zivota
existoval jen jako hlas ve sluchatku, a po smrti — ve vzpominkach péti mu blizkych lidi.
,»Vychodiskem projektu bylo, Ze se pro poznani svého otce o ném musim néco dozvedét.
Nechtél jsem, aby to bylo vyprdvéni o smrti, proto v tomto materidlu nejsou zadné
fotografie a video nahravky z pohibu, které mam v rodinném archivu. Chtél jsem ukazat, jak
jeho zmizeni ovlivnilo hrdiny projektu. Mohl jsem tedy vyuzit pouze archiv, jen ten mi
zustal. Jednou ze zdkladnich funkci fotografie je pamét’ — jak fekl Nobuyoshi Araki, ktery
casto opakuje, ze fotografuje, aby si pamatoval.*

Dal$im tématem, které mé béhem mnou vedenych rozhovort zajimalo, je metoda/
nastroj pouzity fotografy. Byl vymyslen pro potiebu této situace, nebo se jedna o metodu,
kterou uz vyuzivali dfive, a projekt predstavoval jeji védomé pokracovani? V jistém smyslu
vSichni tii Cerpali ze svych ptedchozich uméleckych zkuSenosti — kreativni fotografie,
dokumentacni fotografie, prace s archivy. Tim, co prace Jonderko a Adamského diametralné
odlisuje od prace Siderského je zminénd intuitivnost, citovost jednani. Rafat Siderski mél
svij projekt promysleny a nesmirné precizné realizovany. Jak sam zdtraznuje: ,,[...] bylo to
emocionalni. OvSem samotna konstrukce projektu je velice konceptudlni a trvalo to, nez
jsem ji zformoval v hlavé — jak jsi to pojmenoval, tedy vymyslel, jak to vypravét. Mam
dojem, ze kdybych se fidil jen emocemi a srdcem, vySel by z toho blabol, necitelny pro
nikoho kromé& mé.*

Podstatnym rozdilem odliSujicim tyto projekty je také cas, kdy vznikly. Cyklus
»Autoportrét s matkou* vznikl Ctyfi roky po mat€iné smrti, v obdobi hlubokého truchleni
pro ni; fotograficky cyklus ,,Nemohu proniknout pfes chaos* byl prib&znym zdznamem
nemoci a odchodu rodi¢ii (fotoedice pro vystavu a knihu probéhla nékolik mésicti po
odchodu rodic¢it). Rafat Siderski svou knihu a vystavu pfipravoval vice nez dvacet let po
otcové smrti v Americe.

Dalsim, velice podstatnym tématem, které se stalo predmétem rozhovoru, bylo

pozdéjsi pfijeti jejich praci. VSichni fotografové zduraznovali, ze jejich dila rezonuji velice
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silng, jak esteticky, tak 1 filtrovanim pfes vlastni, Casto bolestivé zkuSenosti ztraty a
truchleni piijemct. V piipadé snimkti Karoliny Jonderko, i pfes pocatecni obavy autorky, se
ji zvolena metoda ukdzala byt nesmirn¢ nehermetickd a citelnd pro vSechny pfijemce, a
fotografie byly mnohokrate zpfistupnény na socidlnich sitich a v tisku, jako malo ktery
fotograficky projekt v poslednich letech (napft. 10 tisic pfistupli na portalu boredpanda).2 A
takto komorni cyklus, vytvotfeny bez ptedchoziho planu, rezonoval velice Siroce - a, coz je
dalezité, to 1 mezi lidmi, ktefi za sebou nemaji zkuSenost se ztratou blizkého cloveka. V
pfipadé Michata Adamského je situace, jak to sam hodnoti, odlisnd — divak vyzbrojeny
stejnymi zkuSenostmi, jaké ma autor/fotograf, pfijima fotografie 1épe, siln¢ji. Jak ftika
Adamski: ,,Ale, ona [kniha — ZK] je takova ,,na pozdéji”. V okamzZiku, kdy sdm budes ve
stejné situaci. Myslim, Ze je to celkové tézko pochopitelné pro ¢loveéka, ktery v takové
situaci nikdy nebyl. Je to knizecka, kterou lze mit na policce a otevfit ji, az nékdo bude v

v

takové situaci a bude si ji moci prohlédnout. Ujistit se, ze d¢€la dobte.” Dale Rafat Siderski,
zdUraziiuje, Ze 1 pres pozitivni ,,vnéjSi® piijeti pro néj bylo velice dilezité, jaky vliv bude
projekt mit ,uvniti* - v rodin€, v okruhu osob zapojenych do projektu (pét ¢lenti rodiny
Rafata Siderského). ,,Byl jsem v tomto projektu jak tviircem, tak materidlem. To mi dalo
odstup. Fotografie, kterou zndm a umim ji vyuzit, mi umoznila zpracovat to tak, ze to
nebylo traumatické, neobjevily se emoce absence, ztraty. Myslim si také, ze to obdobné
zapusobilo na moje blizké. Vzal jsem moji madmu a babic¢ku do galerie, kde vystava visela,
neékolik hodin pfed vernisazi. Nechtél jsem je vystavovat silnému ndrazu emoci béhem
oficidlniho zahdjeni. ProSly se prazdnymi saly, plakaly, vzpominaly a povidaly si. Po
vernisazi mi babicka fekla, ze se citila, jako by tou vernisazi otci vypravila druhy pohieb —
ale tak pozitivng, spiSe jako ucténi jeho paméatky nez rozdirdni starych ran. Mam také
dojem, Ze to vSichni potiebovali — vSichni, kdo se zapojili do projektu, souhlasili bez
mrknuti oka.*

Téma osvobozeni, ulevy, o které mluvi Siderski, se v jistém smyslu tyka pifimo
ustfedniho tématu mé prace: Psychoterapie nebo elegie. Tato otazka umélcim dava
prilezitost vyjadfit se o nasledcich, které¢ mélo vytvoteni cyklu na n€ samotné, nebo, jako v

ptipadé Siderského, také na jejich blizké. Celd trojice jednohlasné podtrhuje, ze prace na

2 https://www.boredpanda.com/self-portrait-with-my-mother-karolina-jonderko/?
utm_source=google&utm medium=organic&utm campaign=organic
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projektu na né zapusobila terapeuticky, osvobozujice. Jonderko to pocitila jesté predtim, nez

udélala prvni fotografii, samo oslnéni, které ptislo po obléknuti kabatu, bylo obii ulevou a

ptislibem dalsich zklidiujicich efekti.

3. DOSLOVNOST

Fotografové dokumentaristé ukazujici sviij vlastni zivot, a ne vizi toho, co je

obklopuje, nejdiive zaméfili objektiv od sebe, na okoli. Larry Clark (nar. 1943)

Larry Clark, Bez nazvu, Tulsa, 1971

dokumentoval to, co by nikdo jiny
nevidél proto, Ze byl ucastnikem
fotografovanych udalosti,
fotografoval svij vlastni Zzivot.
MysSlenka deniku, kterd je
integralni ¢asti soucasné
fotografie, je nécim, za co s
nejveétsi pravdépodobnosti
vdécime praveé jemu. V roce 1971
vydanad kniha , Tulsa*“ byla
kulturnim Sokem, ale skvéle se
prodavala. Fotografie ukazovaly
mladé uzivatele heroinu zijici v
komunité¢ na pfedméstich Tulsy,
coz pobufovalo divéky predevSim
proto, ze se to nehodilo do obrazu
jihozapadu, spojovaného spise s
naboZenskym konzervatismem a
chovem dobytka, nez s vyjevy
jako z New Yorku nebo Los

Angeles.



K fascinaci Clarkem se pfiznavajici fotogratka Nan Goldinova (nar. 1953)
portrétovala na prelomu 70. a 80. let no¢ni zivot subkultur newyorské ¢tvrti The Bowery.
Sexualni menSiny, tvrdé drogy a nasili byly opét prezentovany z hlediska t¢astnika udalosti.
V roce 1986 vydana kniha ,,The Ballad of Sexual Dependency* Sokuje turovni
exhibicionismu a intimnosti. S pomoci stativu a samospousté jde Goldinova o krok dale nez
Clark, kdyz cini ze sebe samotné objekt fotografie. Zpocatku ovSem byly snimky
prezentovany jen na uzavienych piehlidkach, ptistup k nim méli jen lidé zevnitf — prvni
prezentace prob¢hla na narozeninach Franka Zappy v klubu Mudd v roce 1979. V
rozhovorech umélkyné zdiraziiuje, ze fotograf by mél fotografovat jen sviij vlastni kmen — s
odkazem na strach pted ukradenim duse fotografem, pfitomny u severoamerickych kment.
V roce 1991 vydany katalog k vystave, ktera probéhla v galerii Pace/MacGill v New Yorku,
nazvany ,,Cookie Mueller”, je zdznamem pratelstvi umélkyné se spisovatelkou a hereCkou —
Cookie Muellerovou3. PfedCasna smrt jak hrdinky, tak jejtho manzela, ktefi se stali obétmi
epidemie AIDS, dominuje
obsahu katalogu. Jina vystava
Goldinové - ,Devil’s
Playground” je nakonec prvni
pravdivou fotografickou
vystavou, kterou jsem jako
devatenactilety navstivil ve
varSavském Centru soucasné¢ho

uméni. Ukazovala nasledky

toho, co Goldinova

Nan Goldinova, Nan a Brian v posteli, 1983 fotografovala na konci 70. let.

Epidemie AIDS sklidila mezi
hrdiny jejich snimkl krvavou sklizen. Pamatuji si pocit obrovského studu, rozpakd,
nerozumé¢l jsem tém obrazli a s Ulevou jsem utekl z temnych sala, kde z karuselu Kodaku

vytékaly zluté a jako smés hasise a heroinového kompotu husté obrazy.4

3 “Cookie Mueller. New York: Pace/MacGill Gallery, 1991.

4 http://fototapeta.art.pl/2003/ngo.php
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V roce 1971 Nobuyoshi Araki (nar. 1940) publikoval knihu dokumentujici libanky s
manzelkou Yoko, nazvanou ,,Sentimentdlni cesta®. Asi nejslavnéjsi umélcem vyjadieny
nazor, mnohokrate citovany — ze fotografuje vse, co by si chtél zapamatovat, co stoji za
zapamatovdni, je 1 v tomto piipad¢ ilustraci metody, kterou pfijal. Fotoaparat je
poznamkovy blok, ktery nedava z ruky dokonce ani béhem nejintimné&jSich momentd, coz se
nakonec stava jeho poznavacim znamenim. V roce 1990 Yoko zemfela, jeji posledni dny v
nemocnici a pohfeb Araki ukazuje v knize ,,Zimni cesta* obsahujici také snimky z libanek.
Yoko Arakimu fekla, Zze ve skutecnosti ma rada jen jeden snimek ukazujici ji, jak spi v
lod’ce. Araki: ,,v japonském buddhismu po smrti piekracujeme mytickou feku Sanzu,
abychom dosahli Nirvany, ale Yoko na té fotografii vypadala také jako embryo — takze je

zivotni cyklus vé¢ny. Ve skuteCnosti ale prosté spala vyCerpana sexem, kterému jsme se

vénovali béhem kazdé volné chvile béhem libanek.”s

Nobuyoshi Araki, Sentimental Journey, 1971

5 Araki, Nobuyoshi, Journey through life and death. rozhovor na sfmoma.org https://www.sfmoma.org/watch/
nobuyoshi-araki-journey-through-life-and-death/
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Nobuyoshi Araki, Bez nazvu, Winter Journey, 1990

Richard Billingham (nar. 1970) tika, Ze fotografie potizené¢ v rodném domé v 90. letech
mu pomohly 1épe porozumét své rodin€, dospivani v naro¢nych podminkéch bidy. I kdyz
zpocatku je délal jenom proto, aby podle nich mohl malovat otce, ktery neumél nehybné
pozovat. Ekonomickymi diivody motivovana (fotografoval na levné filmy a vyvolaval v
nejlevnéjSim fotolabu) technickd nedokonalost snimka divakovi pfipominala silné emocni
pouto mezi autorem a fotografovanym objektem diky specifické estetice rodinného fotoalba.
Alba specifického, protoze zbaveného pdzovani, umélych usmévt a rodinnych oslav, tedy
ne nutn¢ odpovidajiciho vkusu statistické rodiny, iniciujiciho styl $pinavého realismu, coz z
nehotového malife ucinilo slavného fotografa. ¢ Kniha nazvana ,,Ray’s Laugh” vysla v roce

2000.

6 https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/mar/13/richard-billingham-tower-block-white-dee-rays-a-
laugh-liz
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Richard Billingham, Untitled (RAL2S), 1994
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Americky fotograf Larry Sultan, pohybujici se na hranici dokumentdrni a
inscenované fotografie, zacal fotografovat své rodice na zacatku 80. let. Pti jeho srovnani s
Billinghamem by socidlni kontrast nemohl byt vétsi. Jiné byly i jejich zameéry. Sultan
obrazem, ale 1 slovem, vypravi ptfibéh o generacnich rozdilech, o starnuti, o Americe za
Reaganovy vlady. Dovedné balancuje mezi kritickym odstupem a emoc¢nim zapojenim,
mezi empatii a voyerstvim. ,,Rad bych, aby moje ocekévani viici tomuto projektu, i ptes
spoustu nejasnosti ohledné jeho vyznamu, byla pro divaka ocividna. Chtél jsem zastavit Cas.
Chtél jsem, aby mi rodice zili vé¢éné.” 7 Fotografie vysly v roce 1992 ve fotografické knize

,,Pictures from home”.

Larry Sultan, My mother posing for me (1984)

7 https://www.theguardian.com/books/2017/may/02/larry-sultan-pictures-from-home-review
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Larry Sultan, ,,A tortured labour of love”: Larry Sultan’s Practising Golf Swing (1986).
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4. DIALOG

4.1. Nemohu proniknout pies chaos — Rozhovor s Michalem Adamskym

Michal Adamski — Narozen v roce 1976 v Poznani. Fotograf dokumentarista.
Ptedevsim se vénuje realizaci dlouhodobych dokumentéarnich projektt. Soustfedi se na
tvorbu uptfimnych piibéhl, ale zasazenych autorskou interpretaci reality. Ve své
fotografii fesi socialni témata, v nichz je dilezity ¢lovék a jeho Zivot v soucasném
sveéte. Spolutvoii nadaci a galerii Pix.House. Je ¢len Svazu polskych umélct fotografti a
student Institutu tvir¢i fotografie v Opavé. Stipendista ministra kultury a ndrodniho
dédictvi v roce 2017 a marsalka Velkopolského vojvodstvi v roce 2015.

Autor fotografickych knih ,,Nemohu proniknout ptes chaos* a ,,Two tailed dog”. Jeho
prace byly vystavovany na mnoha mistech v Polsku a USA, Portugalsku, Némecku a

Litvée.

Rozhovor s Michalem Adamskym:

ZK: Proc jsi realizoval tento fotograficky projekt? A jeste se rovnou zeptam — zamyslel jsi,
Ze to bude kniha? Vystava?

MA: Vis co... Nezamyslel jsem, Ze to bude kniha. Zdrojem toho, Ze jsem zacal fotografovat
nejdiive matku a pak otce, byly fotografické workshopy, které¢ jsem délal s NAPO
IMAGES, kde bylo ukolem fotografovat vlastni rodinu. A tak jsem to zacal fotografovat. A
to, ze vznikla kniha, je uz dalsi nasledek.

Chapu, ze béhem workshopii se zacal odehravat tento proces, a pak se strhla cela ta
prisernd lavina udalosti...

Na téchto workshopech jsem dostal tip, Ze je to dulezita véc, kterou délam, a délam to
dobfe, tak jsem v tom pokracoval. Béhem toho fotografovani se mama dostala do
nemocnice, a pak do hospice. A ja jsem potad fotografoval. Bylo to poprvé, co jsem byl tak
blizko smrti. Nejdiive mama, potom otec, cely ten proces odchazeni. Byl jsem na to sam,
jsem jedinacek. Neplanoval jsem knihu nebo vystavu, prosté jsem fotografoval. V jisty
okamzik mé matka pozadal, abych uz nefotografoval, tak jsem prestal. Nastal okamzik, kdy

zacalo odchézeni, tehdy jsem pocitil, ze ji znovu musim fotografovat v nemocnici. Pfisla
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vnitini potfeba fotografovani. A s otcem to bylo jiné. To, co se stalo s otcem, bylo naprosté
prekvapeni. Sel na operaci ky¢le, ktera se nepovedla. Dostal se do jedné nemocnice, pak do
druhé. Pak se uz po druhé operaci neprobudil, byl 3 tydny v kématu. Potom se trochu
vzbudil, ale ztratil pamét’... VSechno se nakumulovalo. Pro mé to byl Sok, jednoho dne si s
nim povidam, druhy uz s nim nemém kontakt. A v ptfipad€ otce bylo toto fotografovani
pokusem zaméfit myslenky nékam jinam. Byl jsem natolik u védomi, Ze jsem védél,
fotograficky jde o pokracovani, ale bylo to naprosto bez jakéhokoliv kalkulu. Bylo to citové.
MozZna jsem se trochu chtél skryt pred tou situaci?

Zrovna jsem se chtél zeptat, jestli to byl stit?

M¢I1 jsem kontakt s rodici, ale za této situace pro mé bylo tézké s nimi hovofit. S otcem to
bylo jeste¢ t¢z8i, protoze ztratil pamét. Moznd jsem se od toho fotoaparatem trochu

oddéloval? Otec zemfel dva mésice po mame. ..

Michat Adamski, Nemohu proniknout pres chaos, 2012
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Nebyl c¢as popadnout dech?

Ne, nebyl. V Cervenci zemiela mama, v srpnu otec odeSel na operaci. Pockat, kterého je
dnes? Druhého Cervence? Dnes je vyro¢i smrti mé matky...

Rekni, kdyz jsi se poustél do fotografovani své rodiny, jesté neslo o téma odchodu. Ten
zacatek byl trochu nevinny. Zvolil sis na zacatku konvenci? Metodu?

Ano, bylo to védomé. Védomeé jsem pouzival blesk. Pak se svét mé mamy velice zuzil,
pohybovala se jen po domé&. Pouzitim toho blesku jsem chtél ukdzat ono zhasinani, to, ze ji
za¢ina obklopovat ona temnota. Ze je ¢im dal osaméleji, ¢im dal smutngjsi.

Tato metoda pro tebe byla tehdy nova?

Ano. Ale jak fikam, to vSechno bylo védomé, ale ne rafinované, s myslenkou, Ze je ukazu

svetu.

Michat Adamski, Nemohu proniknout pres chaos, 2012

Kdyz se dum zmenil v nemocnici a pak v hospic, dal jsi fotografoval. Porizoval jsi tehdy
snimky pro sebe?
Pro sebe. Workshopy uz davno skondily, §lo jen o mési¢ni cyklus setkani. Vytvofil jsem

maly soubor fotografii o mésici Zivota moji matky a pak, na popud vedoucich, jsem
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pokracoval. Vzdy zdlraziuji, ze tyto workshopy zménily mij zpisob vnimani fotografie,
byly velky krok doptedu. Dfive jsem se hodné vénoval pouli¢ni fotografii, takovym volnym
tématlim, jen trochu jsem vstupoval do delSich témat. A ty workshopy a tento materiél jsou
pro m¢ poskocenim, krokem vpied.

Meél jsi drive zkuSenosti s reportaznim, profesnim fotografovanim, kdy by ses dostaval do tak
intimnich situaci?

Ne.

A nemél jsi s tim problém, v nemocnici, v hospici, tam, kde jsi fotografoval?

Vis co? Ne.

Protoze na priklad ja jsem byl v podobné situaci uplné paralyzovany. V tom verejném
prostoru jsem mél paralyzu. Mysleno obrazne, samoziejmé. Je to nevyhnutelné, kdyz jsi na
takovych mistech.

Jak jsem fekl, v ur€ity okamzik mé& matka pozadala, abych nefotografoval. Ale pak jsem
znovu zacal. Pfemyslim o té knize jako o poslednim rozhovoru, poslednim dialogu s rodici.
Nedokazal jsem s rodi¢i hovofit pfimo o tom, co se d¢je, neustdle jsme chodili kolem horké
kaSe, o tom, co se déje doma, co je nového u vnucky. Ale nikdy ne piimo o tom, co se d¢je,

ze odchazeji. Pak jsem uz tento rozhovor vedl sam. Trochu pozdé¢.

Michat Adamski, Nemohu proniknout pres chaos, 2011
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Chtel jsem se zeptat, jak to u tebe vypadad z perspektivy casu — nazval bys fotografovani
tehdy, a praci na knize pozdéji spise psychoterapii nebo elegii? Elegii chapu vypraveni, bez
tématu uzdraveni.

Kdyz musim, tak k tomu pfistupuji jako k terapii. Fotoaparat byl tehdy stitem, diky némuz
jsem mohl zaméfit mySlenky jinym smérem. Pak, uz po smrti obou rodicii, byla prace s
fotografiemi zpiisobem, jak opustit truchleni. Jsem Cloveék, ktery neklade velky daraz na
misto pohibu, samoziejmé chodim na hibitov. Ale jejich pfitomnost, ten rozhovor, pro mé
probihal pres fotografie. Zivot bez nich se pro mé& diky tomu stal mnohem snadn&jsim.

Pro mé maji tvé fotografie mimoradnou tihu. Je tezké se tou knihou probrat. Ale téZkost
muiZe byt zavadéjici, protoze prace na fotografiich ti asi pomohla vyporadat se s tou situaci?
Jak jsem se uz zminil, bylo to poprvé, co jsem mél tak blizko k takové situaci. Mozna m¢ ta
silna fyzic¢nost smrti prekvapila? Necekal jsem néjaké duchovni povzneseni a andély. Ale ta
fyzicnost meé zasdhla. Mé€l jsem také zazitek vstupu do prazdného domu. Fotografoval jsem
ticho, které me totaln¢ zaskocilo, v tom domé, kde vzdy hralo radio, nékdo chodil k rodiciim
— teta, stryc, soused... Ten prazdny dim, véci, které otec nechal na stole ptredtim, nez Sel do
nemocnice. Po mnoho mésici jsem s tim nehybal. Fotografoval jsem to. I to byla soucast
osvojeni si smrti. Ale béhem prvnich dvou tydnti jsem do toho domu nemohl vejit.
Zmeékcoval ti to potom fotoaparat, usnadnoval?

Trochu ano. Hledal jsem zabéry, atmosféru. Pokousel jsem se zachytit to ticho.

Zabralo ti mnoho casu, abys ten dum fyzicky usporadal?

Ano. Par mésicu, teprve pak jsem tam vpustil zivot, zacal tam bydlet kamarad. Ale nejdiive
jsem se na to dival pfes objektiv. Nenapadlo me se o to starat, a tak vSechno zlstalo. Uschlé
kvétiny, prach. Tak, jak jsem to nasSel.

A jesté jedna otazka, vim, Ze je tézka, ale pro mé duleZita. Jaky je tviij vztah ke smrti?

Vi§, to, Ze jsem byl pifi umrti obou rodi¢ii, mi ukazalo, Ze existuje smrt. Konec a nic neni.
Citil jsem tehdy, Ze neexistuje duse, kterd se vznasi a jde do nebe. Fyzi¢nost. T¢lo umira a
konec. To se vykrystalizovalo tehdy, pfi smrti rodi¢t. Hlavou se mi tdhnou myslenky, ze mé
mozna rodi¢e odn¢kud pozoruji, sdm nevim, mozné me tak nuti premyslet jednoduse stesk.
Uz jsme se toho trochu dotkli, ale rekni, jaky je dopad, efekt tohoto jednani.

Urcité smifeni se s jejich odchodem. Myslim si také, Zze snadnéjsi projiti truchlenim, jeho

rychlejsi opusténi.
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Michat Adamski, Nemohu proniknout pres chaos, 2013

Kdy jsi zasedl k praci na knize?

Potidil jsem fotografie a odlozil je. Pak to zacalo kli¢it. Premyslet o tom, Ze bych to mozna
publikoval, jsem zacal o rok pozdé¢ji. Ned¢lal jsem to za Cerstva. Hodné jsem zépasil s
myslenkami, jestli to mazu udélat, jestli bych mél. I to byl proces, nepfislo to hned.

Protoze sis nebyl jisty, jestli to neni prilis intimni?

Ano.

Co té presvédcilo?

Pfislo to pfirozené, nakonec jsem se o to chtél podélit s jinymi. Také prostiednictvim
rozhovoril s jinymi fotografy, na piiklad s Filipem Cwikem. Rozhovory o tom, Ze jde o

hodnotny material, na tolik univerzalni, Ze ho lze prezentovat, Ze rezonuje. Ale i tak jsem
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Michat Adamski, Nemohu proniknout pres chaos, kniha, 2015

zapolil s mySlenkami, jestli to mohu predvést. Jestli to neni pfili§ intimni. Na ptiklad jsem
se ucastnil setkani o odchéazeni, ukazoval jsem fotografie. Tohoto setkani se, kromé& m¢,
ucastnily také dobrovolnice z poznanského hospice. Predvadél jsem tam fotografie, jesté ne
knihu, bylo to jes$t¢ pfed timto rozhodnutim. Tehdy tam byla dobrovolnice, nyni
psycholozka — Agnieszka Kaluga, a fekla mi, Ze to, co chci udélat, je dobré a ze to mtzu
udélat. Ze jsem rodiée ukézal citlivé. Ja jsem se bal, Ze bude $patn& pfijato, Ze ukazuji tak
brutalni télesnost mych rodica.

Chvili trva, nez clovek pronikne tvrdou fyzicnosti téch snimkii. Nestane se to hned, ale
podari se to.

Obecné lidé neradi fotografuji nemocné, davaji pfednost tomu zapamatovat si je jako zdravé
a Stastné. Ale také jsem slySel mnoho ptibéhti o tom, ze 1idé v hospicu své blizké hodné
fotografuji. Slysel jsem ptib¢h od jedné z dobrovolnic, ktera se starala o odchazejici matku.
Tato dobrovolnice byla star$i a méla stary telefon, Zadny smartphone. Tim telefonem si
vyfotografovala ucho své matky a tekla, Zze pokazdé, kdyz si s ni chce popovidat, vezme
telefon a mluvi do toho ucha. Vyjimecny ptibéh. To vSe me presvédcilo, ze to je dulezité pro
me, ale 1 pro jiné. Mozna se nékomu néco odblokuje. Toto setkani bylo takovym zlomovym
bodem. Jesté existuje jiné téma, mél jsem jesté jinou pochybnost, bal jsem se to na piiklad

ukazat mé roding, sestram mého otce. Byli si velice blizci, byli spolu velmi sziti. I ony se
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baly, ze nevédi, co tam vytvofim. Ale kdyZ jsem jim dal knihu, vyrazilo mi to dech. Citil
jsem, ze je to v potadku. Aha, a jesté jedno téma. M¢I jsem vystavu v Pite, jesté, nez kniha
vysla. A pfiSla ke mné pani a tekla — ,,Ale vy jste jedinacek.” — ,,No ano” — Kdybyste mé¢l
sourozence, neukazal byste to, nedovolili by to”. Zajimave.
Pak existuji osoby, které jsou stejné opravnéné tuto situaci prozivat, ale ty jsi tady sam, je to
Jjen tvij proZitek...
No, ano.

Také jsem se té chtél zeptat na dopady ,,navenek? Jak to rezonovalo, jaka byla recepce?
Slysel jsi take hlasy, Ze se to neda ,,prorazit™?
No pravé. Neda se to prebrodit. Mozna za¢nu tim, Ze jsem se nesetkal s n¢jakym velice
negativnim piijetim. Nékde se objevil jeden pfispévek na internet, viS, ze jde o
exhibicionismus a tak dale. Kdyz jsem mél ¢lanek v internetovych novinach, pozadal jsem,
aby vypnuli komentare, na ptiklad. Ale po tom rozhovoru jsem dostal par maild, ve kterych
se lidé délili o své pribéhy, nebo Ze jim to otevielo oci, ze 1ze fotografovat také v takovych
situacich. Na rtznych setkanich jsem také uslySel, ze si lidé uvédomili, ze v takovych
okamzicich ¢lovék nemd odvahu vyfotografovat rodi¢e nebo n¢koho blizkého, a n€kdy je to
dulezité a potiebné. Myslim, Ze nékterym lidem to mohlo trochu oteviit o¢i, ze na ptiklad
zacali fotografovat. Ne nutné, kdyz nékdo umira, ale celkove, své blizké. Znas, jak to chodi,
kdyz chce$ néco vyfotografovat, vénujes se vSemu moznému kolem, ale ne tém, kdo jsou
blizko. Ale vis, existuji i nazory, ze je to kniha, kterou je t€zké projit...

... hazev je vymluvny.
Ano. Mozna je takova ,,na pozd&ji“. V okamziku, kdy sdm budes ve stejné situaci. Myslim,
ze je to celkové té€zko pochopitelné pro ¢loveéka, ktery v takové situaci nikdy nebyl. Je to
kniZecka, kterou lze mit na poli¢ce a otevftit ji, az nékdo bude v takové situaci a bude si ji
moci prohlédnout. Ujistit se, ze d€la dobfe.
Kdy se ti ten nazev vynoril v hlave?

Obecné, to jsou slova mé mamy. To ona v jisty okamzik fekla néco takového. Ze nelze projit
chaosem. V hospicu, kdyZ byla nemocna. Je to také ma vycitka, Ze jsem v tom rozhovoru
tehdy nepokracoval. Protoze jsem to neumél. To fekla moje mama, ale ani j& jsem se nemohl

dostat ptes ten chaos.
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Myslis, ze to byl posledni okamzik k tomu dat si do poradku zdleZitosti a usporadat
myslenky?

Tak se mi to jevi, protoze uz tehdy védéla. Moznd neméla odvahu fict mné a otci, ze to uz
dal nezvladne, Ze to jsou jeji posledni dny a tydny. Jedina véc, kterou tekla, kdyz jela z
domova do nemocnice, bylo, ze se tam uz asi nevrati. Starsi lid¢ fikaji takové véci, ale nikdo
to nebral vazné. To byla jedind slova o smrti, umirani, kterd padla.

A do konce jste to nedohnali?

Ne.

Ovlivnilo to, co jsi tehdy udeélal, to, jak jsi pozdéji fotografoval, prenastavilo se néco?

Od té doby jsem zacal o fotografii a fotografovani premyslet jinak, o tvorbé fotografickych
cykla. Zacal jsem piemyslet v kategoriich delSich vypovédi, byl to prvni miy takovy
projekt. Zacal jsem se chtit vyjadfovat fotografii v delSich cyklech. Vice hlubokymi, kde je
tieba vstoupit do tématu. Daéle se také vénuji tématiim, kterd se m¢ tykaji, jsou mi blizka,
angazuji m¢. Ted se na piiklad vénuji Mad’arsku. Pifes Mad’arsko jsem chtél ukazat to, co se

muze stat v Polsku.

Ocenéni:

- Wielkopolska Press Photo 2012—1. cena v kategorii soubor.

- ENCONTROS DA IMAGEM Photo Festival 2015 - Open Call Photobooks — shortlist

- International Photography Award 2015 - ocenéni v profesionalni kategorii — Book Self
Published

- Fotograficka publikace roku 2016 - finalista

Vystavy:

2018:

- Opolska festival fotografie, Opole, PL

2016:

- La Feria de Libros de Fotos de Autor, Buenos Aires, ARG — book
2015:

- PixHouse Gallery, Poznan, PL

- Gallery MS, Pita, PL
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- Arsenat Municipal Gallery in Poznan, PL
- Maps — Photobooks/ TIFF Wroctaw, PL — book

Tisk:

https://culture.pl/pl/dzielo/michal-adamski-nie-moge-przebrnac-przez-chaos

https://weekend.gazeta.pl/weekend/7,177333.19167769.mala-ksiazka-o-umieraniu-fotograf-

przez-dwa-lata-robil-zdjecia.html
https://fkadrze.com/archiwa/2659
https://theinnocentcuriosity.tumblr.com/search/adamski

4.2. Autoportrét s matkou — Rozhovor s Karolinou Jonderko

Karolina Jonderko

Narozena v roce 1985 v Ryduttowech, dcera hornika. Clenka fotoagentury Napo.
Absolventka katedry fotografie Statni filmové, televizni a divadelni vysoké Skoly v
Lodzi. Své dlouholeté projekty veénuje tématu dusledki ztraty. Vitézka mnoha
polskych i mezinarodnich ocenéni. V roce 2021 obsadila druhé misto v soutézi World

Press Photo za dlouhodoby projekt ,,Reborn™.

Rozhovor s Karolinou Jonderko.

ZK: Proc jsi poridila ty fotografie?

KJ: Ten cyklus jsem neplanovala, ptisel ke mné sam, naprosto necekan¢, Po celé sérii smrti
— moje mama zemiela v roce 2008, babicka 2011, mezitim zemfelo také nékolik blizkych
lidi — jsem §la v roce 2012 do domu své babicky. Ze stesku. Byla jsem ve velice Spatném
psychickém stavu. Chodila jsem po prazdném domé, ve kterém byla pfiSerna zima. Proto
jsem zasla ke skiini, ve které bylo mamino obleceni, a vytahla z ni zeleny kabat, abych se
prosté zahtala. Po mat€iné smrti jsem v jejim pokoji, ani v celém byté, nic nezménila. Po
roce piijela moje sestra z Anglie a fekla, Zze jestli tady nic nezménime, nikdy se z toho

nevzpamatuji. Proto zaplatila rekonstrukei a na konci roku 2009 jsme odvezli obleceni po
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Karolina Jonderko, Autoportrét s matkou, 2012

mameé k babic¢ce. Babicka
v tom obleceni jesSte
chodila. Necekala jsem to,
co se stalo poté, co jsem si
ten kabat oblékla. Pocitila
jsme nahlou tulevu,
takovou, jakou se mi po 4
roky nedafilo najit. Nasla
jsem na tom kabatu jeji
blond vlas. Podivala jsem
se na tu skiin a uvédomila
si, Ze jsem s mamou méla
malo fotek. Opravdu
hodné¢ malo. Kdyz byla
nemocna, neuméla jsem ji
vyfotografovat. Oblékla
jsem si ten kabat a
pomyslela si, ze
reprodukuji kombinace
obleceni presné tak, jak je

nosila ona. Tento cyklus

nikdy nem¢l vidét denni svétlo, realizovala jsem ho pro sebe v ramci autoterapie po prvnim

setkani s timto kabitem. Hodné mi to pomohlo. Trpéla jsem tehdy potfddnou depresi,

vyuzivala jsem jednotlivé dny, kdy jsem méla vice energie, a mimo n¢ jsem lezela v posteli

a zirala do stropu. Tyto snimky vznikly béhem dvou dnd, vyuzila jsem tu chvilku, kdy se mi

néco chtélo.

Tedy 5lo o velice sevienou situaci, uvidéla jsi skrin, oblékla si kabat, poridila fotografii.

Ano, od okamziku, kdy jsem vid¢€la skiin a oblékla si kabat, jsem ptresné védéla, jak to chei

udélat. V hlavé se mi zobrazil screenshot, védéla jsem, jak a kde se mam postavit néjakym

kouzelnym zazrakem. A tak jsem to udé€lala tak, jak jsem si to vymyslela.

To misto samozirejmé neni nahodné?
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Ano, je to dim mé babicky. Malokdo to vidi, ale vpravo je misto po obraze, proto nestojim

uprostied, ale lehce stranou. Tam visel portrét mé mamy namalovany mym stry¢kem. Pied

fotografovanim jsem ho sundala a zlstalo o ném prazdné zaprasené misto. Ne pro divaka,

protoZe o tom nevi, ale pro m¢ — zistala jsem s tim prdzdnym mistem, s prazdnotou, ktera

po mé mame zustala.

Uz jsi nekdy fotografovala v podobné konvenci?

Pied rokem 2008 urcité ne. Pozdéji béhem studia na filmovce [studium fotografie na Statni

vysoké Skole filmové, televizni a divadelni v Lodzi] jsem délala hlavné fotografie na

zapocty, vymyslela jsem projekty podle hesel. Pofizovala jsem hodné autoportrétli, protoze

Karolina Jonderko, Autoportrét s matkou, 2012
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jsem méla problém s
fotografovanim lidi,
nakonec ho mam dodnes.
Mam velmi dlouhy rozbéh
pii fotografovani lidi,
vlastn¢ pravé proto délam
dlouhodobé projekty
[smich]. TakzZe jsem
vyuzivala sebe a mam par
takovych praci, za které
jsem dostala zapocCet —
autoportrét bez obliCeje,
n¢jakd fotografie meé na
babic¢iné posteli, mam
snimek s mamou a tim
obrazem, o kterém jsem se
zminila, jako autoportrét v
biografické zdloZce na
webovych strankéch.
Takze jsem difive délala
n¢jaké kreativni véci, ale

J4 v

adné nemély takovou
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silu, jako Autoportrét s matkou. Byly vymysleny pro zépocet, mély osobni souvislost se
mnou. Na piiklad bylo dano heslo ,,zivot*. Tak jsem si vzala pod lupu skiit mé babicky,
vyprazdnila jsem ji a fotografovala Zivotni cyklus. PUjcila jsem si od své kamarady
kojenecké oblecky a zaplnila nimi skiiii. Pozdéji jsem je vyménila za obleceni dospivajici
divky, vytahla vlastni z hlubin skiin€, pozdé&ji skiin zeny, které je tficet a par — to uz je moje
aktudlni skiin, potom skfit mé matky se vSemi barevnymi odévy a botami — a to bylo jeste
pfed Autoportrétem s matkou a absolutné mé nenapadlo, Ze si je mohu obléknout. Pak jsem
ze skiin¢ vyhodila maminy hadfiky a dala tam babicCiny a na konec skiin zlstala prazdna
Psychoterapie nebo elegie?

Pro m¢ ur€ité psychoterapie. Od té doby se vSechny mé dlouhodobé projekty dotykaji
tématu ztraty. Hleddm v nich zpasoby, jak se s ni lidé vypotadavaji. Smé&ji se, Ze jsem
psychototograf, prestoze jsem neabsolvovala psychologii, dokonce bych ani nechtéla jit na
psychologii, protoze by mé to mohlo znicit, mlj zdjem o cloveka. Rozkladala bych jisté lidi
na prvocinitele, nez bych s nimi zacala mluvit. OvSem ve své praci fotografa se citim byt
psycholog, protoze hovofim s lidmi po traumatickych prozitcich. Nékdy mnohem horsich
nez moje, téch sedm lidi, které mi zemftelo. Vzdy jde o ndrocnd témata a rozhovory, proto
tém lidem vénuji tolik ¢asu, nedokazu vstoupit do néciho svéta a udélat mu par fotek. Stejné
jako tehdy, kdyz ke mné pfisel reportér z Gazety Wyborczé, aby udé¢lal fotografie pro
rozhovor v ¢asopise Wysokie Obcasy. Chtél, abych si oblikla obleeni po mamé. Rekla
jsem, ze to jsem piece uz udélala, pro¢ mam podzovat v tom odévu. Pamatuji si, ze chtél,
abych délala divné véci, byla to rychla, patnactiminutova akce, a citila jsem se zbavena
duastojnosti. Takhle to neumim. Chapu, ze pracuje, Ze to je tovarna, ale ja to tak nedokazu.
Nedokazu k tak vaznému tématu pristupovat takto. Tak se mtzu chovat k zenam, které
fotografuji, kdyZz s Martou Gorlou jezdime po Polsku a délame kulindrni dobrodruzstvi.
Vafim s ddmami a pak jim udélam portrét se salatem nebo kold¢em. I kdyz ani tehdy je
nehonim po celé chalupé a nefikdm jim, aby vylezli na kachlovd kamna, jak mé& tehdy nutil
on. Publikovani tohoto projektu naprosto zménilo maj Zivot. Byla jsem velice stazena do
sebe a nedivérovala jsem lidem, protoze jsem s lidmi méla Spatné zkuSenosti. Bala jsem se
lidi. Davala jsem ptednost spole¢nosti svého psa.

Prerusim te, abych poloZil dalsi otazku, na kterou jsi pravé zacala odpovidat. Jaka byla

recepce projektu?
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Ano, spojuje se to, protoze recepce projektu byla dalsi fazi psychoterapie. Absolutné, ale
absolutné¢ jsem neocekavala to, co se stalo po zvefejnéni, Myslela jsem si, ze lidé tomu
nerozumi. Za zohlednéni svych ptredchozich zkuSenosti jsem tvrdila, Ze nejsou dostatecné
citlivi, aby to pochopili.

Otisténi rozhovoru s tebou ve Wysokych Obcasech byla verejna premiéra?

Ano. Ale zacalo to tim, Ze jsem snimky ukazala svému spoluzakovi z rocniku na filmovce,
Dominikovi Tarabanskému. Vypravéla jsem mu cely pfibéh o tom obleceni, o tom, ze
pfichazelo z Némecka, a vlastn€ to byl on, kdo mi fekl, Ze je to vyjimecny cyklus a ze ty
fotografie musim ukazat profesorovi Grzegorzovi Przyborkovi ve Skole. A ja na to, Ze
nevim, kdo se na to chyti, to pfece neni Alex Webb a sedm rozméri fotografe, nic se tam
nedé¢je, komu to ma vlastné slouzit. M¢la jsem tehdy vyuku s Krzysztofem Hejke, ktery
tfikal, ze fotografie musi mluvit sama za sebe, klasicka reportdz, nikdo ptfece nebude Cist
text, o ¢em je. A co ja s tim? Ale dospéla jsem k zavéru, ze kdyZ tam jsme v uzaviené
skuping, ukazu ten cyklus ve Skole. Reakce byla: ,,Karolino, to je néco fantastického!
“ Dodnes je pro mé abstraktni, ze ty prosté snimky maji takovou silu. Udélala jsem si z toho
ve Skole také bakalafe. Popisovala jsem uméni jako formu autoterapie, coz bylo také
terapeutické pro me, protoze mi to otevielo o¢i viici tomu, ze prece vSichni nékoho ztratili a
divaji se na to ptes vlastni filtr. Chvili po bakalatské vystave v Lodzi jsem byla pfizvana k
ucasti na vystavé v galerii Bunkr Sztuki v Krakové béhem Mésice fotografie, a o néco
pozdéji vysly Wysoké Obcasy s mou tvari na obalce. Byl to pro mé Sok, holka z Ryduttowt.
Nastésti mé na té obalce nikdo nepoznal, protoZe jsem si chvili pozdéji ostiihala vlasy na
kratko [smich]. Po tomto zvefejnéni jsem dostala na mail spoustu zprdv, uplné¢ mé to
porazilo. Byla jsem pfesvédcend, ze ty fotografie nikdo nepochopi a Ze mé budou brat za
Silence, ktery se obléka do obleceni po mrtvé. A pfislo takové piekvapeni! Ta reakce lidi
uplné otocila mij svét vzhliru nohama. Dfive jsem ztratila viru, ze fotografie mize néco
zménit. A najednou se ukézalo, Ze fotografie ma ptece jen silu, Ze miZe néco zménit. V
pripadé tohoto cyklu se projevilo, ze ma na lidi vliv, pravé na ty, kteti mi napsali. Dodnes
dostavam takové maily. O mnoho let pozdéji jsem ty snimky nahrala na Bored Panda, coz
mélo za nasledek, ze jsem davala rozhovor v kanadském radiu, pozdéji si ode mé dvé

fotografie koupil sbératel z Wisconsinu. Pak se objevily na portalech po celém svété, sdilely
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je herecky. Potad to pro me¢ byl Sok, jak ty prosté snimky a moje trauma a ztrata, a to, jak
jsem se s ni vypotradala, mélo a nadale ma vliv na jiné lidi. Bylo to dilezité.

Pri realizaci jsi se Fidila spise srdcem nebo hlavou?

Asi to byla kombinace. Citila jsem to celym télem. V hlavé se mi promitaly ty fotografie,
jak by to mélo vypadat, ale pamatuji si tu senzaci prochazejici pti tvorb¢ tohoto cyklu celym
mym télem.

Jaky dopad mélo porizeni téch snimkii na tebe samotnou?

Pfineslo mi to ulevu, jesté pfed zvefejnénim pro Sirsi vetejnost. Pro mé Slo o okamzik
rozlouceni a uvédomeéni si, Ze se uz nevrati, uz nic nenapravim. Truchleni u mé¢ trvalo tak
dlouho, protoze jsem s mdmou méla spoustu nedokoncenych véci, piestoze byla dlouho
nemocna. Laska k mé matce byla
komplikovana. Spoustu véci jsme si netekly a
nevysvétlily. Byla jsem mladd a vzboufena,
kdyz umirala. Ty fotografie mi dovolily
odpustit. Publikovani a pfijeti u lidi
zapusobily motivaéné a pomohly v mém
procesu 1écby. Ale diky reakci lidi jsem také
védéla, co chci délat dal, ¢emu chci vénovat
svou fotografii. Nasla jsem svijj fotograficky
cil, pfestoze na filmovce pro me byla
dokumentarni fotografie nesrozumitelna,
protoze nam vysvétlovali, ze tato fotografie

ma vypadat urcitym zplsobem, a ne jinak,

ktera je dobra a kterd je Spatnd. Po tomto

cyklu jsem védéla, Ze chci délat dokumentarni

Karolina Jonderko, Autoportrét s matkou, fotografii vypravéjici o ztratg.
kniha, 2019

Skola tedy byla ¢asem kreativni fotografie?
Ano. To je taky super, protoze rozviji mysleni. Kromé toho to byla doba klasické reportaze,
tedy toho, Ze fotografie ma vypadat tak, aby ji kazdy rozumél 1 bez popisu. Dokumentarni
fotografie v tom viibec nebyla. Poprvé jsem na ni narazila na workshopech polska.doc

potfadanych Sdruzenim tvircich iniciativ ,,e“. Prednaseli Rafat Milach, Michat Luczak ze
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Sputniku. Pamatuji si, ze
jsem se dostala do urcité
situace s Gregem
Marinovichem z Bang
Bang Club, ktery pfijel do
Polska v roce 2013. Bylo
to uz po publikovani
Autoportrétu s matkou,
ale jestée pred
publikovdnim
Pohtesovanych, protoze
jsem na nich zrovna
pracovala. Sla jsem na
setkdni s nim v galerii
Pauza, protoze mé¢ vzdy
zajimala valec¢na
fotografie. Nemohla bych
ji delat, ale zajimalo mé
to. Nékdo v sale se ho
zeptal, co by fotografoval

v Polsku, kdyby tady m¢l

pracovat. Odpovédél, ze urcit¢ horniky, tak jako jeho kolega Piotr Andrews. Zvedla jsem

ruku a fekla, Ze pokud by se chtél vénovat horniklim, jsem dcera hornika a mizu ho do toho

uveést. On se tehdy podival na moji tasku Reuters, ve které jsem drzela notebook, a fekl —

,»Mas tasku z Reuters, to znamend, ze jsi fotogratka!“. Odpovédéla jsem, ze jsem, tedy

snazim se. On na to, Ze madm v notebooku urcité n¢jaké fotografie. Rekla jsem, Ze mam.

Odv¢til, at’ mu ty fotografie ukazu. Tak jsem mu ukazala reportaze ze Skoly, myslela jsem si,

ze praveé ty ho budou zajimat. A za zady mi mij kolega Lukasz Ku$ tikal, abych mu

pfedvedla Autoportrét s matkou. Tak jsem Marinovichovi fekla, ze tohle bylo do $koly, a to,

co prijde, je pro me, a ukdzala mu snimky. On ztuhl. Strasné€ ho to dojalo. Napsal mi do své

knihy vénovani, fekl, ze je vedle mé femeslnik a ja umeélec. Ukéazala jsem mu také
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PohteSované, byl naprosto pohnuty a ja
v uplném Soku. Nebyla jsem schopna
fidit sama zpatky do Ryduttowi, tak
jsem na noc ztistala v Krakové. Rano mi
v 6 zavolal kamardd a ftekl, Ze je
nemocny a nemuze se ucastnit
workshopu, ktery ma vést Greg. Rekl —
jdi misto mé&. Neptihldsila jsem se na
né, protoze jsem si tehdy nemohla nic
dovolit, ale pfiSly za mnou samy. Na
tom workshopu, kdyz uz vSichni ukazali

své fotografie, mi Greg tekl abych se

posadila a ukazala svoje. Rekl velice
dalezitou véc — ,,nemusite jet na konec
svéta, riskovat svlj zivot. Fotografie
této divky v Satech po zesnulé matce a
pokoje udrzované rodi¢i po zmizeni
Karolina Jonderko, Autoportrét s matkou, obal
knihy, 2019 jejich ditéte, mnou pohnuly vice nez
vSechna téla, kterd jsem kdy
vyfotografoval a vyslouzil si pfitom par kulek®. Otfaslo mnou, Ze prosté snimky pokoji a
m¢ v Satech po mamé mohou mit na nékoho tak silny vliv. Dodnes s nim jsem v kontaktu. V
roce 2015 jsem byla v New Yorku na stipendiu v Magnum, napsala jsem mu s nadéji na
setkani, byl pravé v Bostonu, kam mé pozval na univerzitu, abych pfednéasela jeho
studentim. Tak jsem odjela do Bostonu, piednasela studentim a dala si obéd s jeho rodinou.
Po vétSinu svého zivota, az do okamziku, kdy jsem udélala Autoportrét s matkou, jsem
nebyla v dobrém stavu, stranila jsem se lidi. Pozdéji jsem po tomto cyklu také podstoupila
terapii, ktera rozhodné zmeénila muj pristup ke svétu. V mém zivoté se zacali ukazovat jini
lidé, mnohem lepsi nez ti, kdo tam byli dfive. Zacala jsem pfitahovat jiné lidi, protoze se
zménila moje energie. Byl to fantasticky objev, ze spolecné se zménou energie, kterou
vysilam ze sebe, se zmenili lidé, kteii m& obklopovali. K Alexi Webbovi jsem se dostala na

workshop, kdyZ jsem mu zaslala fotografie pokoju, a vime, jaké fotografie déla, takze jsem
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méla byt tim poslednim, koho by si vybral. A vybral si mé, protoze, jak ekl — délam néco
uplné jiného nez on, tak byl na mé zvédavy. Takové véci se stavaly Casto, a diive k tomu
nedochédzelo vibec. Dfive jsem méla co do Cinéni s lidmi, ktefi podvadéli, vyuzivali,
zranovali. Byla jsme tak unavena, ze jsem se odfizla od svéta, protoze jsem se ho nechtéla
ucastnit. A ta nahld zména, s niz jsem zacala sama od sebe, vSechno kolem zménila.

Mozna vitbec neni nutné byt psycholog nebo terapeut, aby clovek mohl uzdravovat lidi, kdyz
Jjsi fotografka, ktera to dokadze délat snimky?

Ano [smich]. Zndm své kamaradky terapeutky, proto vim, Ze byt terapeutem je zatéz.
Mimovoln¢ analyzujes lidi, s kterymi si povidas, je to zvyk. A ja jsem od toho osvobozena,
neanalyzuji, prosté poslouchdm.

Citis, ze mas moc osvobozovat lidi?

Ano, ale to ptisobi obéma sméry. J& pomahdm jim a oni m¢. Pomdhaji mi tim, Ze s nimi
muzu pracovat. Ob¢ strany si prozily své a ob¢ strany si navzajem pomahaji.

Myslis, ze jsou ty snimky pochopitelnéjsi pro lidi, kteri proZili to, ¢im jsi si prosla ty?
Myslim, ze do jisté miry ano, i kdyz hodné lidi tém fotografiim porozumélo bez téchto ztrat.
Paradoxné — protoZe jsem si pivodné myslela, Ze budou citelné vyhradné pro lidi, ktefi
zazili ztratu. Ostatni lidé prochazeji rliznymi ztratami a aby cloveék dosahl jisté urovné
citlivosti, neni nezbytné nutné projit traumatickymi udalostmi. Je to velice individudlni.
Ackoliv jisté dostavam vétSinu maill od lidi po ztraté. OvSem obii porozuméni piichazi ze
vSech stran.

Jaky je tviij vztah ke smrti?

Ja se nebojim smrti. Bojim se nemoci. Casto mé& v letadle béhem turbulenci napadne, Ze
kdyz spadne, bude Skoda téch hezkych fotek, které ma ve fotoaparatu, notebooku, na disku,
vSechno piijde do haje. Mam takovy klid, kdyz spadne, tak spadne, nebojim se toho. Bojim
se nemoci, toho, ¢im prochdzela moje madma. Bojim se byt zatézi, problémem pro jiné. Kdyz
mama umfela, fekla jsem svému pfiteli, Ze jestli u mé objevi rakovinu, tak se sbalim a
odjedu na Filipiny. Nemtze byt fe¢ o tom, ze bych tak jako moje mama jezdila po
onkologickych nemocnicich, divala se na umirajici lidi, nechci tak stravit posledni roky
svého zivota. Kaslu na to, balim se a jedu na Filipiny, tak se budu povalovat, jist ovoce a
pracovat jako mistni fotograf, abych si tam mohla dovolit bambusovou chysi.

Zmenilo se od té doby na tom ndapadu néco?
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Ted” bych zkusila bojovat. Zkusila bych rizné formy, konvencéni a nekonvencni. Ale

kdybych dostala kone¢ny verdikt, drzim se téch Filipin. Tam jsem jesté nebyla.

Vystavy:

Self-portrait with my mother / Gallery 13 / Pszczyna / Poland / 2013
Self-portrait with my mother / Swiatowid Gallery / Elblag / Poland / 2013
Self-portrait with my mother / Bunkier Sztuki / Krakow / Poland /2012

Elektronické publikace:

https://culture.pl/en/work/self-portrait-with-my-mother-karolina-jonderko

http://ostlook.com/self-portrait-with-my-mother-by-karolina-jonderko/

http://www.oitzarisme.ro/2014/02/02/karolina-jonderko-self-portrait-with-my-mother/

https://www.dailymail.co.uk/femail/article-3096473/Photographer-takes-series-self-portraits-

wearing-dead-mother-s-clothing-order-relive-favorite-memories-mom-say-goodbye-her.html

https://contemporarylynx.co.uk/in-conversation-with-karolina-jonderko

https://blog.sevenponds.com/soulful-expressions/%E2%80%A8artist-wears-her-dead-mothers-

clothes-in-self-portrait-series

https://www.featureshoot.com/2015/05/photographer-dons-her-late-mothers-clothes-in-incredibly-

moving-photo-series/

https://www.cbc.ca/radio/q/schedule-for-wednesday-june-24-2015-1.3125544/photographer-
explains-why-she-wore-her-late-mother-s-clothing-1.3125564
https://hellogiggles.com/news/mother-wearing-her-clothes/

https://www.huffpost.com/entry/karolina-jonderko_n_7486586

https://www.boredpanda.com/self-portrait-with-my-mother-karolina-jonderko/?

utm_source=google&utm_medium=organic&utm_campaign=organic
https://www.bustle.com/articles/84653-woman-puts-on-moms-clothes-after-she-dies-of-cancer-and-

each-outfit-tells-a-poignant

38



4.3. Odejit Zistat — Rozhovor s Rafalem Siderskym

Rafal Siderski se narodil v roce 1984 v Bialymstoku, vizudlni umélec vyuZzivajici
predevsim fotografii. Ve své tvorb¢ se soustiedi na vypraveéni pribéhli zaloZzenych na
faktech, z pomezi dokumentarni fotografie. Spoluzakladatel iniciativy Albom.pl
soustiedici se na archivni fotografii. Spoluzakladatel skupiny fotografli a kuratorid
Rava.Stories, doktorand na Institutu tviréi fotografie v Opavé v Ceské republice.
Fotograficky projekt ,,Odejit Zustat“ mél svou premiéru jak jako kniha, tak jako
vystavy v roce 2019 v umélcové rodném mésté, v Bialymstoku, v Galerii

Slendzinskych.

Rozhovor s Rafalem Siderskym.

ZK: Byly forma a nastroje, které jsi pouzil v tomto projektu, pro tebe nové?

RS: Jde o projekt, kde jsem takovou metodu vyuzil poprvé. Musel jsem se zamyslet, jak
vypravét o néem, co uz neni. Fotografie ma v sobé to, ze je vzdy dokumentaci. To, co
fotografujeme, se musi stat. NemliZzeme néco namalovat od nuly, tak jako malif, nebo napsat
text, ktery nds napadl, tak jako spisovatel. Véci se pted fotoaparatem musi odehrat, dokonce
i ty vymyslené. V tomto premysleni mi velice pomohly zkuSenosti, které jsem ziskal, kdyz
jsem pracoval spolecné s Grzegorzem a Urszulou Dabrowskymi na projektu Albom.pl,$
spocivajicim ve skenovani rodinnych alb v polsko-béloruském pohranici.

Proc jsi se pustil do tohoto téematu?

Vychodiskem projektu bylo, Ze se pro poznani svého otce o ném musim néco dozvedét.
Nechtél jsem, aby to bylo vypravéni o smrti, proto v tomto materidlu nejsou zadné
fotografie a video nahravky z pohibu, které mam v rodinném archivu. Chtél jsem ukazat, jak
jeho zmizeni ovlivnilo hrdiny projektu. Mohl jsem tedy vyuzit pouze archiv, jen ten mi
zustal. Jednou ze zakladnich funkci fotografie je pamét’ — jak ekl Nobuyoshi Araki, ktery
Casto opakuje, Ze fotografuje, aby si pamatoval. Jsem tedy pfesvédcen o obrovské moci
obrazu v zalezitostech vyvolavani vzpominek. Kromé archivu jsem vyuzil snimky po mém
otci, kterym fikdm artefakty. Mi hrdinové zanechali pfedméty zdanlivé bez jakékoliv

hodnoty, které se prostfednictvim kontextu jejich zéazitkli staly vyjimecnymi, a tim byly

8 http://albom.pl/
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zachranény pred vyhozenim. Zaujalo mé, pro¢ usetiili pravé tyto — nékdo se rozhodl nechat
si fotografii mého otce, nékdo jiny lod’, kterou slepil, kdyz byl dit¢.

Nekdo, tedy...?

Mi blizci. Zofia — moje matka, tedy Markova Zena. Lukasz, mtj bratr, tedy Marklv syn.
Jadwiga, moje babicka tedy Markova matka. Andrzej, muj stryc, tedy star$i bratr mého otce,
Marka. Poslednim prvkem spinajicim vypravéni byly portréty. Chtél jsem, aby byly
umistény v kontextu vztahu mych blizkych s Markem. Jediny smysluplny napad, jak to

udélat, bylo vzit lidi na mista, ktera se poji s mym otcem. Céste¢né, abych jim dodal mnou

Rafal Siderski, Odejit Zustat, Syn, 2012

zminény kontext, ale také abych je uvedl do jistého stavu nostalgie a vzpominek. Aby se
aspon na chvili pfenesli v ¢ase do onoho obdobi a ja se to pokusil zachytit na fotografii.
Tedy p7i pohledu na portrét tvé mamy ji vidim na miste, které samoziejmé neni nahodné?
Ano. Je to dale vysvétleno v dopisech, které¢ jsou v knize, nebo v nahravkach, které byly na

vystave. Na tebou zminéné fotografii moje matka stoji pred stiedni odbornou skolou, kde v

40



dobé, kdy spolu mi rodice chodili, nez byli manzel¢, otec idajné kazdy den ¢ekal na moji

matku, koufil, ¢etl knizky a ¢ekal, az ji skon¢i skola.

Rafat Siderski, Odejit Zustat, Matka, 2012

Takze text je hned kolem fotografie a na vystavé byl nacteny a slo si ho poslechnout?

Na vystavé jsou misto textu video nahravky, kde to fikaji ti hrdinové. Vzniklo pét video
nahravek, na kterych jsou: matka, bratr, babicka, strycek a ja sam. Takové vzpominky, které
jsou klicem k interpretaci celého projektu. Domnivam se, ze aby material piisobil silnéji, je
tfeba zapojit divaka. Proto jsem mél pfi praci na ,,Odejit Ziistat v hlavé obraz dokonalého
divaka, ktery pfijde na vystavu, nebo si prohlizi knizku, sleduje ty obrazy, které jsou
castecné smeésné, CasteCné vzrusuyjici, ale prohlizi si je a je to pro néj trochu zahadné. Pak
ptijde do sekce, kde jsou video nahravky, vSechno si to poslechne, a pak si to prohlédne

jeste jednou, kdyz uz ma kontext. To je okamzik, kdy je zacCina rozSifrovavat.
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Predstavoval jsem si, Ze pristupuje k fotografii korabu, ktery moje babicka zabalila do folie,
a pomysli si — ,,Aha, dobfe, o té lodi mluvila ta pani na videu“. A kdyz je v kontaktu s
knihou, ma mu jeji konstrukce rovnéZ umoznit takovouto interpretaci. K tomu slouZzi
kiidélka na misté, kde je dopis a portrét. Pii otevieni kiidélka odkryjeme cely portrét s
doprovodnym textem. Funguje to trochu jako zalozka, diky niz si mizeme prohlizet knizku,
ale také se svobodné vracet k textu, kdyZ na ptiklad ¢teme, jak babi¢ka vzpomina na navrat
z letisté, kdyz mtyj otec poprvé priletél ze Statl, a zastavili se cestou na jidlo, na piknik,
protoze tehdy jesté¢ nebyly motoresty. Ty snimky lze v kniZce vyhledat, pak se vratit k textu
a dale ho analyzovat. At uz jde o nahravky nebo texty v knize, ja tomu fikam interpretacni

kli¢ k projektu.

Rafat Siderski, Odejit Zustat, Matka, 2012

A byly shromdzdeny na vystavé na jednom miste?
Ano. Béhem premiéry vystavy Slo o oddélené mistnosti, béhem premiéry knihy to byl

oddéleny televizor v prichodu mezi mistnostmi.
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Jaké byly tvoje inspirace?

Hledal jsem umélce, ktefi vypravéli o vécech, které pominuly, které uz nejsou. Neskryvam,

ze m¢ siln¢ inspiroval projekt Taryn Simonové ,,The Innocents”,® obzvlasté pii realizaci

portréta.

Vychazelo to ze srdce nebo z hlavy? Intuici nebo intelektem?

Kdybych mél odpoveédét upiimné, tak asi odnékud z jicnu, mezi.

Ze sevireného hrdla?

Byla to emo¢né dosti narocna prace, protoze kromé toho, ze jsem byl v kontaktu se snimky

po mém otci, ze jsem hovofil s lidmi, tak jsem také poznédval nova fakta.

Takze se opravdu stalo néco nového? Nebylo to tak, Ze bys jen shromadzdil véci, které jsi uz

davno znal, a slo o ocividné predmeéty, situace. Opravdu jsi se pustil do prizkumu?

Ano, zjistil jsem o svém otci spoustu novych véci. Nikdy jsem nevédél, ze chtél jit na

Rafat Siderski, Odejit Zistat, Otec, 2012

9 http.//tarynsimon.com/works/innocents/#1
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namotnickou $kolu a rodi¢e mu to
nedovolili, nevédél jsem o tom,
jak to vypadalo, kdyz bydlel s
mym stry¢kem a svym bratrem.
To jsou véci, které jsem neznal.
Byla to také siln¢ emocionalni
prace. Na piiklad jsem si poslechl
vétSinu  telefonickych hovora
mého otce z Polska, a do Polska
tehdy volal jednou za mésic,
maximalné dvakrat. A on si ty
hovory nahraval. Kazety nam
prisly spole¢né s otcovymi vécmi
a ja jsem si je poprvé poslechl,
kdyz jsem pracoval na projektu,
digitalizoval jsme je, a pfitom
jsem slySel otctv hlas, jak si

povidd se svymi rodi€i, se svou



zenou, dokonce s ndmi — se mnou a bratrem. Bylo to emocionalni. OvSem samotna
konstrukce projektu je velice konceptualni a trvalo to, nez jsem ji zformoval v hlaveé — jak jsi
to pojmenoval, tedy vymyslel, jak to vypravét. Mam dojem, Ze kdybych se fidil jen

emocemi a srdcem, vysel by z toho blabol, necitelny pro nikoho kromé mé.*

Jaky je tvij vztah ke smrti?

V n¢jakém zédbavném filmu jsem slySel vétu, ze détstvi konci, kdyz si uvédomis, ze umftes.
Pti pohledu z této perspektivy mam dojem, ze moje détstvi skoncilo ve véku osmi let, kdyz
jsem se velice hmatatelné presvéd¢il o tom, Ze jsme smrtelni. Béhem jednoho desetileti jsme
meli v roding sérii umrti. Mij otec, dédecek, blizky strycek, prababicka, kmotr, kazdy rok —
rok a pul jsme méli pohieb. TakZz od osmi do Ctrnacti let jsem byl non-stop na néjakém
pohibu. Osvojil jsem si smrt. Nebojim se ji, bojim se umirani, zptisobu, jak k tomu dojde.
Jde o fyzicnost?

Asi by se to tak dalo pojmenovat. Jde o to, jestli to bude smrt ve spanku, nebo smrt
utopenim nebo jakakoliv jind. Nechtél bych umirat v nemoci, utrpeni, to jsou véci, které¢ mé
naplnuji strachem. Ale samotné smrti, zmizeni z tohoto svéta se nebojim. Vim, Ze k tomu
jednou dojde, jako u vSech. Uz jsem toto mizeni ve svém zivoté parkrat vidél.

Je pro tebe smrt v néjakém smyslu konec? Zmizeni?

Na tuto otazku nemutze odpovédét jednoznacné, jsou to zalezitosti viry. Jsem pokitény,
bifmovany katolik, ale velice siln¢ bloudici, hledajici. Nevim, co bude po smrti. V&fim, ze
existuje vyssi sila, kterou nepojmenovdvam a asi se ji nesnazim porozumét. Nemohu se
smifit s tim, ze pfi¢inou, pro¢ tu jsme, je dilo ndhody, biologie. To obdobi, kdy jsem se
dozvédél, Ze mij otec zahynul a jeho ostatky byly pfevezeny do Polska, byly prvnim
uveédomeénim si toho, Ze vS§ichni zemfeme.

Tehdy pohreb probehl v Polsku a tviij otec byl pohibeny zde?

Ano, muj strycek ve své casti projektu mluvi o tom, Ze pohieb trval dva mésice. Od
okamziku, kdy muj otec zemiel, do pohibu, uplynulo pravé tolik ¢asu. Ostatky musely byt
ptivezeny do Polska, vyfeSeny vSechny formality, v t¢ dobé dokumenty neobihaly tak
rychle, jako dnes. Cekéni na rozlouéeni bylo velice vleklym procesem.

Pamatujes si ty, jako osmilety, tu vieklost?
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Ne, pamatuji si jen tu scénu, kterou popisuji na zacatku knihy. Pamatuji si to dokonale,

protoze jsme ten den byli s bratrem u jezera. Topil jsem se a bratr m¢ zachranil. Po navratu

jsme $li s bratrem do koupelny, abychom se umyli, kdyz zazvonil telefon. UslySeli jsme

babiccin kiik ,,Marecek! Marecek!* a pozd&ji si pamatuji otce v rakvi a pohieb. Obdobi

Rafat Siderski, Odejit Ziistat, Matka, 2012

dvou mésicli mezi si
nepamatuji. Moznd to zni
drasticky, ale to obdobi se
nelisilo od predchozich, protoze
otec tu prosté¢ nebyl. Kdyz zil,
nebyl tu stejné, jako tehdy, kdyz
zemfel.

Co se zmenilo? Protoze to
zmizeni bylo v jistéem smyslu
virtualni?

Ano, to je pravda. To je jeden z
divodl, pro¢ vzniklo toto
vypravéni. Mohu sméle
poveédét, Ze jsem nemél otce.
Existoval, ale byl nepfitomny.
Ne emocné nepfitomny, jen
fyzicky, kvili emigraci. Tézko
fici, Ze mate otce, kdyz s nim
mluvite jednou za dva mésice
po telefonu a slysite ,,Rafatku,
jsi hodny?“ a ,,Pomadahej
mamince®“. Neexistovala

moznost — cozZ muze znit

pateticky — aby mi otec ukazal, jak zit. Nebylo mozné ho napodobovat, nebylo mozné jit

spole¢né na ryby nebo vidét, jak doma néco opravuje, jak buduje vztah se Zenou. Jeho smrt

se materializovala teprve v okamziku, kdyz ptivezli jeho télo, a poprvé jsem plakal, kdyz

jsme 8li za rakvi, cestou z kostela na hibitov.



Nematerializovala se ti ta smrt znovu, kdyz jsi zacal pracovat na projektu?

Casteéné ano. Byl jsem v tomto projektu jak tviircem, tak materidlem. To mi dalo odstup.
Fotografie, kterou zndm a umim ji vyuzit, mi umoZznila zpracovat to tak, Ze to nebylo
traumatické, neobjevily se emoce absence, ztraty. Myslim si také, ze to obdobné zaptsobilo
na moje blizké. Vzal jsem moji mamu a babi¢ku do galerie, kde vystava visela, nékolik
hodin pred vernisazi. Nechtél jsem je vystavovat silnému narazu emoci béhem oficialniho
zahjeni. Prosly se prazdnymi sdly, plakaly, vzpominaly a povidaly si. Po vernisdzi mi
babicka tekla, ze se citila, jako by tou vernisdzi otci vypravila druhy pohieb — ale tak
pozitivng, spiSe jako ucténi jeho pamatky nez rozdirani starych ran. Mam také dojem, ze to
vSichni pottebovali — vSichni, kdo se zapojili do projektu, souhlasili bez mrknuti oka.
Psychoterapie nebo elegie?

Pokud mam vybér jedno nebo druhé, zda se mi, ze psychoterapie, protoze je to rozhovor,
usporadani jistych véci sdim pro sebe. Elegie je smutna pisenn o nékom, a, jak jsem fekl,
nechtél jsem, aby to byl projekt o smrti. Jsem si védom, ze z toho vysla oslava, protoze
kazdy ve svém vypravéni vzpomind na dobré véci, ale to nebyl mtij zamér. Dal jsem svym
hrdinim prostor vypravét svij piibéh, a pak jsem to pfetavil ve fotografie. Jsem
presvédceny, ze pro ucCastniky projektu to melo terapeuticky rozmér. Rozhovor byl
ptilezitosti noveé se smifit se skutecnosti, ze Marek uz neni 20 let. Kdyby to vypravéni mélo
byt elegii, myslim, Ze bych ten projekt nerealizoval, nebo bych ho nepublikoval. Domnivam
se, ze projekty zaloZzené na vlastnich zkuSenostech maji smysl, pokud nesou urcity prvek
univerzalnosti. Maji umoZnit ztotoznéni se.

Jake jsou vysledky projektu? Pro tebe, osobné.

Trochu 1épe jsem poznal svého otce. Dozveédél jsem se spoustu novych véci. Mél jsem
ptilezitost prepracovat a znovu promyslet par véci. Realizace projektu se také ukazala byt
napomocna v mé vlastni psychoterapii, t€éma otce jsem mél uz trochu uspotradané, kdyz jsem
k ni pfistoupil.

Doplnujici otazka — Jak téma, na kterém v soucasnosti pracujes [dizertacni prace Rafata
Siderského o smrti], vyplyva z ,, Odejit Zistat**?

Jak jsem ftekl, od détstvi jsem v kontaktu se smrti. Byl to pfirozeny smér, po realizovani
materidlu o otci jsem chtél zajit dale, objevil se napad na praci o smrti, o tom, jak je

vytlacovana z naseho Zivota, jak si uvédomujeme, ze zemifeme. Uz na vernisazi béhem
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Odejit Zuistat, kniha, 2019

premiéry jsem od
n€koho, kdo zazil ztratu
blizkého clovéka, slySel,
ze shlédnuti téch
fotografii a vyslechnuti
nahravek mu pomaha
usporadat si par veéci.
Jedna pani se mé zeptala,
jestli nendvidim Spojené
staty? Zeptal jsem se
pro¢? Nikdy jsem ve
Statech nebyl.
Odpovédéla, ze mi prece
sebraly otce. Nikdy jsem
o tom timto zplisobem
nepiemyslel.

Po nedavném otisténi
rozhovoru se mnou ve
» Wysokych
Obcasech® mi byvala

studentka napsala: ,,Diky

za projekt Odejit Zustat. Je zajimavé, jakou stopu na tobé zanechal. Mam trochu podobny

ptibéh. Moje matka také odjela a setkala jsem se s ni po 10 letech. Také jsem nevédéla, kym

je a kym jsem j4, byla to divna doba. Diky za tu préci, dala mi hodné k zamysSleni. Je to

dualezitd prace. Tva citlivost je pro mé inspiraci. Gratuluji.“ Cim jsem starsi, tim vice véfim

v to, Ze fotografie neslouzi k poskytovani odpovédi, ale Ze uméni obecné slouzi ke kladeni

otazek. Myslim si, Ze to, co jsem udé¢lal, lidi provokuje k tomu, aby si polozili otazku, co

»jim ud¢lala® ztrata. Bylo to az tak strasné? Jak to zvladnout? Jak to nové analyzovat,

uspofadat v sobé? Ja to udélal fotografii, ale lidé k tomu mohou vyuZit napf. psani nebo

cokoliv jiného, pfi ¢em se citi svobodni.

Takze jsi katalyzator.
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Mozna animator? Nevim, jaké hezké slovo pro to zvolit. Néco ukazuji a kladu otazky. To je
muj ukol jako umélce. Nechci lidem vysvétlovat svét, chee je provokovat k tomu, aby se mu

sami pokusili porozumét.

Vystavy:

2019:
- Galerie Slendzinskych, Biatystok, Polsko

Tisk:

https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,53668.27236941 .rafal-siderski-z-braku-
ojca-zdalem-sobie-sprawe-dosc-pozno.html
https://przekroj.pl/artykuly/recenzje/pamiec-kilku-osob
https://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7.35241,24958030.nie-wiem-kim-byl-moj-tata-
wystawa-fotografii-rafala-siderskiego.html

4.4. (Tata) Janusz (Otec)

Rozhovor se Zbyszkem Kordysem.

Proc jsi se pustil do tohoto tématu?

Musim cely ptibeh vypravét chronologicky. Na zacatku biezna 2018 jsem se dozvedél, Ze je
mij otec nemocny, ze se 0 n¢j musim starat, pomoci mu dostat se k 1ékafi, do nemocnice.
ProtoZe jsme Zili témétf v naprosté separaci, urité jsem se za této situace objevil pfilis
pozdg, ale pustil jsem se do toho tkolu s plnou vervou, okamzité poté, co jsem se dozveédél,
ze jsem potiebny. Ukézalo se, Ze tdta z nemocnice neodeSel, vSechno se odehralo rychle.
Posledni stadium rakoviny jater. Jsem jedinacek, poprvé jsem citil, ze musim fidit situaci
jako hlava rodiny, bylo to pro mé& naprosto nové. Tata byl vzdy velice zdatny, nikdy se
nikoho neptal na ndzor, a za této situace na m¢ jaksi zavisel. V celém tomto piibéhu je
dalezité, ze od 19 let praktikuji tibetsky buddhismus. Buddhismus, ktery mé v této situaci

vyzbrojil pohledem diametraln¢ odliSnym od toho, ktery mé¢ obklopuje v kiestanské zemi.
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Tento pohled predurcoval, jak jsem jednal, myslel, ovlivnilo to energii, kterou jsem
zanechaval kolem sebe, ovlivnilo to také blizké, mou tetu, otcovu sestru, ktera mé
vychovala, se kterou jsme tim prochazeli spolecné.

A fotograficky? Poridil jsi tehdy néjake snimky?

Ano, udélal jsem dvé fotografie. Jedno selfie spolecné s tatou telefonem a jeden snimek
fotoaparatem. Pro fotografa je, myslim si, nevyhnutelné, Ze v takovych situacich premysli o
fotogenicnosti mista, ze pfemysli v zabérech, Ze ho napadaji fotografie, které vidél diive a
které¢ se tykaji tohoto tématu. Bez ohledu na to, jak silné emoce probihaji, se tyto
fotografické zalezitosti neustdle odehravaji nékde vzadu v hlavé. Zaroven jsem citil
naprostou paralyzu. Vibec jsem si v hlavé netvofil néjakou argumentaci, Ze je to pfilis
intimni, Ze nechci fotografovat, protoze nejsem sup. Prosté paralyza. Neustale jsem mél u
sebe fotoaparat, ale pouzil jsem ho jednou, tehdy, kdyz uz byl otec v bezvédomi v hospici, v
noci, byli jsme sami. Po pofizeni tohoto snimku jsem se citil velice nekomfortné, jako bych
piekraCoval hranice néjakého tabu, jako bych néco Smiroval. M¢l jsem obrovskou potiebu
udélat aspon jednu fotografii, protoze tohle se vickrat nestane, ale citil jsem se piitom
pfiSerné divné.

Ale nebylo to vSechno, co se pozdeji fotograficky odehralo, spise opakem tohoto
diskomfortu?

Ano, ale aby to zacalo byt Citelné, musim néco fici o tom, jak se umird, kdyz je ¢lovek
buddhista. Miize to znit trochu obrazoborecky, ale buddhismus se smrti viitbec neboji. Nejde
o nic smutného ani negativniho. V procesu umirani konci jen to, co mame, tedy télo, které je
povazovano za nastroj, a tedy ne za to, ¢im jsem, védomi, duse nebo mysl. Proces umirani
vibec nemusi byt smutny ani tragicky. Je to dosti zabavné, protoZze buddhisté si pfi
narozeninach Casto pteji mnoho Stastnych ndvratl a ne, aby tu byli do stovky. Praveé proto je
tak dilezité to, jak se umird, v jakych podminkach, kdo je u tebe a s jakym pfistupem,
protoze to tento navrat silné¢ podminuje. Buddhismus k tomu pfistupuje 100% pragmaticky.
Méme knihu, kterd se jmenuje ,,Tibetskd kniha mrtvych®, a v ni s nachazi cely soubor
pokynt, tipti. Kazdy praktikujici buddhista je povinen tyto rady znat nejen pro sebe, pro své
umirani, ale také proto, aby mohl pomoci nékomu blizkému. Ja jsem se to naucil od svého
lamy, v souvislosti s tim mam moralni povinnost vyuzit tyto védomosti za situace, jako byla

ta s mym tatou. Mij tata mij buddhismus nikdy nepfiijal, ani nenegoval, nikdy jsme o tom
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nemluvili. Byl ateista, 1 kdyz, jak tomu Casto byva, ve stafi zacal chodit do kostela. Ale
protoze se jeho nemoc pojila s tim, Ze v jistém okamziku ztrati védomi mysleni, véd¢él jsem,
ze mam malo Casu, abych se ho zeptal, jestli mam zavolat knéze. K mému piekvapeni
odpoveédél, ze neni nutné, aby ted’ mluvil s cizim ¢lovékem. Zeptal jsem se tedy, jestli to
muzu udé€lat po svém a slibil jsem, ze se diky tomu jisté brzy znovu setkame.

Pokyny se vztahuji i na to, co délat po smrti, kdyz se mysl nachdzi ve stavu mezi zivotem,
tibetsky se tomuto stavu nebo mistu fika Bardo. A pravé tady zacindm odpovidat na tvou
otazku. ProtoZe jsem si vymyslel takovy
trik, ze kdy tyto pokyny mluvi o tom, ze
se v Case mezi musime soustfedit
vyhradné na dobré mysleni o zemielém
a na to, abychom mu vysilali pfani
dobrého, musim si to né&jak ulehdit,
protoze mame s otcem velice
komplikovanou minulost. Jedinou ¢istou
¢asti tyto minulosti bylo rané détstvi,
kdy jsme travili kazdé prazdniny u jezer,
na plachetnicich. Proto jsem provedl
rychlou prohlidku fotoarchivu, ktery po
tatovi zustal, protoze tata byl fotograf

amatér, takze v archivu se nachazelo

hodn¢ snimkii z naSich dovolenych. I

Zbigniew Kordys, (Tata) Janusz (otec), 2019

mych, protoze prvni rolicku negativu
jsem exponoval, kdyz mi bylo 7 let, a dodnes vSechny ty fotogratie mam. Shromazdil jsem
to a rozhodl se navstivit mista z naSich snimkt. Na map¢ jsem oznacil n€kolik fotografii a
naplanoval si takovy klasicky fototrip. Postupné jsem navstévoval jezera, stavél u nich stativ
a porizoval klasické snimky krajiny.
Udelal jsi to velice zahy, chvili poté, mozna dosti chladnym okem? Pro sebe nebo pro néj?
To byla praveé cast toho triku, metody, jak si usnadnit vysilani ptani b&hem téch 49 dnl
mezi. Pomohl jsem si byt uziteCny. Takze ve vysledku — udélal jsem to pro né&j. Pii té

ptilezitosti jsem se dobfe bavil, protoze ta mista se béhem 30 let zménila k nepoznani, z
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divokych jezer v misto divokych party. Trochu jako lovecky pes jsem hledal v krajiné stopy,

abych tato mista zaméfil.

Zbigniew Kordys, (Tata) Janusz (otec), 2019

Navic jsi k tomu pouzil nastroj, ktery ti otec jaksi daroval — fotografii.

Ano, mas pravdu, tyto dva body se smysluplné¢ spojuji, 1 kdyz tehdy me to nenapadlo.
Premyslel jsem ale o tom, abych snimky pofidil nékterym z jeho fotoaparatli, bohuzel jsem
ve skiini nenaSel zadny, ktery bych si pamatoval z détstvi. VSechno se to mohlo odehrat za
Cerstva pravé diky buddhistické metod¢, protoze ona umoziiuje presmérovani myslenek z
truchleni, zoufalosti nad ztratou, na byti uzite¢nym, tedy v tomto ptipadé na soustfedéni se
na tatu, na vysilani mu pfani. Nechci znit jako chladny psychopat, ale stalo se to Cisté a
efektivné.

Zistaly krajiny z vyletu, ziistal obri tatitv archiv. Co se stalo pozdeji? Jak se to odehrdlo?
Vratil jsem se z vypravy, navstivil jsem také n€kolik mist v blizkém okoli mého rodného

mésta, Olawy, nechal jsem vyvolat negativy, dokon¢il 49denni ¢as mezi a jednoduse pocitil,

51



ze ukol byl splnén. Vlastné mé ani tak Gpln€ nezajimalo, co je na téch negativech. Uplynulo
vice ¢asu, nez jsem dostal ndpad, Ze by se dalo ud¢€lat néco vice. Objevila se myslenka slepit
ty archivy s novymi snimky. Objevila se v okamziku, kdy jsem stal pfed nutnosti vyfesit
problém s bytem po tatovi. NaSel jsem vice fotografii, negativli, dopisy. Buddhisticky kol
byl splnén, mohl jsem tedy zacit byt fotografem dokumentaristou. Pfi uspofadavani vSech
materidlnich poziistatkii zacinala byt jasnd myslenka, Ze z toho mtze vzniknout vypravéni o

komplikované lasce, o boji mezi nami, o smifeni.

1o neni prace o smrti?

Ne, neni to ani prace o smrti, ani o
ztraté, ani o odchazeni. V naSich
archivech je nékolik fotografii, na
kterych jsme spole¢né. Vznikly tak,
ze se fotoaparat musel umistit na
stativ, musela se spustit
samospoust’. Dokonale si pamatuji
okamziky, kdy byly tyto fotografie
pofizovany, protoze jsem miloval
slavnost toho okamziku. Nakonec,
do cyklu se jeden takovy snimek
dostal, sedim na otcovych kolenou
jako dospivajici nebo uz mozna
jako mlady muz, urcité¢ jsem tehdy
byl vyssi nez tata. Vypada to trochu
divné, ale méli jsme takovou
tradici. Vzal si mé na klin a

spole¢né jsme sledovali westerny a

detektivky. Tuto fotografii jsme si

N a4

na gymnaziu. Ale pfesto jsme na negativu zaznamenali gesto smifeni. Divdm se na né a
napadd me, ze jsem pii skladani tohoto cyklu postavil stativ pied nas zZivot a pokusil se

vyfotografovat lasku.
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5. Zavér

V praci jsem se blize zaméftil na tii fotografické projekty, které vyzivaji fotografii
jako néstroj zvladani ztraty, truchleni a odchodu a procesu opousténi truchleni pomoci
fotografie. Kompilaci projektii tii polskych fotografii: Nemohu proniknout pres chaos
Michata Adamského, Odejit Ziistat Rafata Siderského a Autoportrét s matkou Karoliny
Jonderko. Praci jsem vystavél kolem ustfedni otdzky — psychoterapie nebo elegie? Navic
jsem tuto a jiné otazky pfimo polozil zminénym umélciim, protoZe moje rozhovory s nimi
tvofti jadro této prace. Ti1 zminéné projekty se formalné 1isi v§im, naprosto odlisné jsou také
nastroje, které pouzili umélci — od syrové dokumentace Michata Adamského, pies pokus o
vyvolani/rekonstrukci hlavni postavy pomoci prace na soukromych archivech Rafata
Siderského, po kreativni projekt Karoliny Jonderko. OvSem 1 ptes formalni rozdily vSechny
projekty spojuje jak autoterapeutické vldkno spojené s odchodem rodice, tak obrovska
upiimnost a autenti¢nost této tvorby.

V jistém smyslu vSichni tfi Cerpali ze svych piedchozich uméleckych zkuSenosti —
kreativni fotografie, dokumentarni fotografie, prace s archivy. Tim, co prace Jonderko a
Adamského diametralné odliSuje od prace Siderského je zminénd intuitivnost, citovost
jednéni. Rafat Siderski sviij projekt promyslel a realizoval nesmirn¢ precizné. Tim, co se
témito tfemi rozhovory, naracemi fotografi o jejich praci propléta, je véta — béhem tvorby,
prace na projektu ,,néco se stalo“. Probehlo osvobozeni se od tihy smutku a truchleni,
vytvofil se novy vztah s predméty-artefakty, mezi Cleny rodiny byla pfipomenuta neznama
fakta a vzpominky. ,,Néco se stalo* v samotném umélci, ,,néco se stalo* v jeho rodin¢ a —
coz je silené dtlezité — ,,néco se déje* v ptijemcich.

Karolina Jonderko se béhem naseho rozhovoru zminila o krizi viry ve fotografii,
kterou prozivala, nez si svét zamiloval jeji snimky v matCinych Satech. Pfizndvam, ze i mé
obCas zachvati tato pochybnost. Karolin uspéch mi uréit¢ neni souzeny, ale skvélym
vselékem na pochybnosti je Cas trdveny s tvorbou mnou zvolené trojice umélcii. Ve vsech
ttech ptipadech jejich vektor ptivodné smétoval ,,dovniti*, jejich ucelem bylo vypotadat se s
vlastnim problémem. OvSem v konecnym vysledku jsou skvéle srozumitelné a uzasné
rezonuji mezi piijemci. Tvorbou vyZadujici po divdkovi pozornost. Samotné obcovani s

fotografii mozna nestaci pro uplné porozuméni zaméru umeélce. Na pomoc prichdzeji od
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nich odvislé ¢innosti vS§eho druhu — rozhovory poskytnuté tisku, autorska setkani. Sam jsem
si naserviroval co mozna nejvystiznéjsi poznamku k tvorbé trojice, kdyz jsem je pozval k
rozhovoru. Diky tomu, ze se soukromé& zndme, mohl byt rozhovor intimnéjsi nez interview
pro tisk, coz dle mého nazoru skvéle nahrava porozuméni tématu. Vysledek predcil mé
ocekavani, myslim si, ze rozhovory vrhaji trochu nového svétla na doposud neexponovana
vlakna jejich tvorby. Uzaviram tuto praci s obiim pocitem sily fotografie, média, kterd mize
mit 1 prostfednictvim natolik komornich projektl terapeuticky vliv — jak na autory, tak na

jejich ptijemce.
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