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Abstrakt

Bakalaiska prace se zabyva soucasnou Japonskou fotografii. Jejim cilem je poukézat
na odliSnosti zapadni fotografie a na trendy, které si z ni naopak vzala. Praci mé bude
provadét kniha Charlotty Cottonové ,,The Photograph as Contemporary Art“, ktera
nam pomuZze ukdzat vliv fotografie svétoveé. V dalsi ¢asti naopak upozornim na zna-
ky, které jsou naopak ryze japonské, ty nas navedou k tamngjSi estetice a filo-

zofickym formam, které jsou zde s uménim uzce spjaty

Klicova slova

Japonskéd fotografie, souCasné uméni, japonskd estetika, Charlotta Cottonova,

Daisuke Yokota, wabi-sabi, Tokio, hybridni

Abstract

The bachelor thesis deals with contemporary Japanese photography. Its aim is to
point out the diffe- rences of Western photography and the trends it has taken from it.
I will be guided through the work by Charlotte Cotton's book "The Photograph as
Contemporary Art", which will help to show the influence of world photography. In
the next section, on the other hand, I will point out features that are, on the contrary,
purely Japanese, these will guide us to the more local aesthetics and philo- sophical

forms that are closely linked to art there.

Key words

Japanese photography, contemporary art, japanese aesthetic, Charlotte Cotton,
Daisuke Yokota, Wabi Sabi, Tokyo, Hybrid
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Uvod

Ve své bakalatské praci chei ptiblizit problematiku moderni japonské fotografie,
ukazat, ¢im se odliSuje od zapadni fotografie a jaké mohou byt pfi¢iny této, podle mého
nazoru, specifické jinakosti. Z toho diivodu se pokusim oslovit vybrané sociélni a kul-
turni aspekty japonské spolecnosti. Zapadni vliv, ktery v souvislosti s modernim Japon-
skem nemizeme pominout, zachytim pomoci optiky kuratorky Charlotte Cottonové,
konkrétni skutecnosti reflektuji optikou Viléma Flussera tak, jak ji zachytil v publikaci

,Za filosofie fotografie®, a vyuzivam k tomu Flussertiv koncept ,.,kdédovani®.

Kontakt se zapadni kulturou probehl v japonskych déjinach opakované. Pripluti
sv. FrantiSka Xaverského na Kjusu v roce 1549 je pomyslny pocatek pfiblizné stoletého
obdobi (tzv. kiestanské stoleti), na které téméf plynule navazala doba izolace
za vojenské vlady (tzv. $6gunat), kterou déjiny popisuji jako obdobi sakoku. Vojenska
vlada tokugawskych $6gunti sidlicich v Edu, nyné&jsim Tokiu, pojmenovala tuto éru jako
Edo dzidai (1639-1853). Na jeho konci se Japonsko otevira svétu diky usili komodora
Perryho, ktery Japonsko natlakem donutil k ukonceni politiky izolace a diky jeho usili
skoncilo i1 obdobi vyhradnich obchodnich styk realizovanych prostfednictvim
Vychodoindické spoleCnosti. Ta jako jedind méla piistup k S6gunatni vladé
a predstavovala pojitko mezi tehdejSim zdpadnim a vychodnim svétem. A byla to praveé
Perryho flotila, kterd do Japonska pfivezla prvni fotoaparat. V souladu s nazory
historikli miizeme mit za to, ze Matthew Perry pfispél k restauraci cisaiské moci
(tzv. restaurace Meidzi) v roce 1868 a zahéjil tak japonské moderni dé&jiny." Asimilace
a adaptace riznych kulturnich vlivli je japonské kultute vlastni. Japonské inovace za-
misto ve svét¢ a dostat se do Cela technologického a ekonomického rozvoje. Soucasné
ale ztstali vérni domacim filosoficko-nabozenskym tradicim, které zistavaji zivé mezi
lidem a promitaji se do uménti, ale i do pop-kultury a kazdodenniho Zivota. Ve své praci
se chci na konkrétnich piikladech uméleckych osobnosti zamyslet nad tim, do jaké

miry zlstavaji aktualni v soucasné a moderni fotografii, ukdzat na zdroje inspirace a na

1 LABUS, David. Stru¢na historie statll: Japonsko. vyd. 1. Praha: Libri, 2009, ISBN. 978-80-
7277-426-5.



to, jak se nastavajici generace umélcli vyrovnava se soucasnym svétem plnym techno-

logii.

Rieko Shiga, série Human Spring, 2018—-19
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Zpracovani
V bakalaiské praci uvadim japonska jména v mezinarodni anglické transkripci
s vyjimkou slov, kterd maji v ¢estin€ ustalené psani (napi. Tokio, Kjoto). Nazvy dél

uvadim v plivodnim znéni tak, jak je lze vyhledat v relevantni literatufe, kterou uvadim

v seznamu na konci préce.

Mayumi Hosokura, Cyalium, 2019 11



Jak bychom definovali sou¢asnou fotografii?

Existuje néjaky zpusob jak definovat soucasnou fotografii? Jednoznacnou
definici ziejmé nenajdeme, jakkoli se v uméni s timto pojmem setkdvame pomérné
Casto. V literatufe najdeme definici soucasné fotografii jako té ,,nejmodernéjsi
ze vSech*?,

Tato formulace ale neodkazuje na zadné konkrétni obdobi, takze ji sotva
muzeme pokladat za vécné vyznamnou. Uvazujeme-li modernitu jako takovou, lze
ji nahlizet jako urcity pokrok. Muzeme ji spojovat s individualni subjektivitou
a se snizujicim se dirazem na nabozZenské praktiky. V urcitém ohledu ji muizeme
nahliZet jako etapu modernich konfliktl, které zahajila prvni svétova véalka. Diego Rive-
ra pojem ,moderni“ chape jako spojeni clovéka se strojem. ,,Modernost*
a ,,soucasnost je propojena s novymi myslenkami, ovSem takovou definici miizeme
nalézt ve vice epochach, pfi¢emz novy format mysleni p¥inasi i dne$ni doba.’ S nadsaz-
kou muzeme fici, Zze kazdy historik ma své pojeti, a oblast fotografie neni vyjimkou.
Podle kritika Andyho Grundberga se ,souCasnd“ fotografie datuje od 80. let 20.
stoleti, zatimco ,,moderni“ fotografie zaCala podstatn¢ diive a Grundberg ji spojuje
s uvedenim snimku Afreda Stieglitze v roce 1904.* Pod pojem ,,soucasna“ fotografie
bychom mohli také zahrnout vSechny fotografie, kolik jich jen aktudlné na svété je,
nicméné to neni ani technicky mozné, ani by to nebylo uzite¢né. V této praci pojimam
koncept ,,soucasné fotografie™ jako uzce spojeny s d¢jinami umeéni, a proto se vénuji fo-
tografii, kterou ,registruje” kunsthistoricky svét reprezentovany umeéleckou scénou,
specializovanymi Casopisy (Foam Magazine, Aperture Magazine, British Journal

Photography) a galeriemi (MoMa, New York, MoMa, San Francisco ad.)

2  GURALNIK, David B., ed. Webster s New World dictionary. New York, N.Y. : Englewood Cliffs,
N.J: Simon and Schuster ; Prentice-Hall, 1983.

3 GRUNDBERG, Andy. How photography became contemporary art: inside an artistic revolution
from pop to the digital age. New Heaven: Yale University Press, 2021. ISBN 978-0-300-25989-6.

4 GRUNDBERG, Andy. How photography became contemporary art: inside an artistic revolution
from pop to the digital age. New Heaven: Yale University Press, 2021. ISBN 978-0-300-25989-6.
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Mezioborovost soucasné fotografie - stejnost a jinakost
Fotografie je v d¢jinach umeéni relativné mladym oborem. Prvni snimek datuje-
me do zacatku 20.let. 19.stoleti, coz je, napf. v porovnani s d¢jinami malby, nedévno.
Navzdory svému mladi prosla fotografie, opét v porovnani s malbou, podstatné vétsimi
a CastéjSimi inovacemi. Uvazovani Viléma Flussera o fotografii a jejim vyvoji je
podnétné uz samotnym pristupem k technickému nastroji realizace uméleckého dila,
totiz to, Ze pro vytvoieni obrazu je nutné mit fotograficky pfistroj, ktery sdm o sobé¢ dis-
ponuje urcitymi funkcemi, které bychom méli byt schopni jednoduSe definovat, alespon
ty tzv. elementarni funkce. Fotoaparat je pfistroj schopny zachytit obraz. Obraz ale uz
neni tak snadné deSifrovat. Mezi technicky pfistroj a vystup znéj vstupuje Clovek,
ktery do vysledného obrazu vnasi sviij ur€ity postoj a projevuje své subjektivni vnimani
zachycovaného. Zdroje subjektivniho zachyceni mohou byt riizné a miize jich byt bez-
pocet. Fotoaparat sam pak prochdzi vyvojem a v kazdé dalsi produktové generaci piina-
$i nové moznosti. Novy pohled tak mtze byt dan nejen autorem samym, ale i tech-
nickymi moznostmi piistroje a technologiemi dalSiho zpracovani primarniho vystupu.
Technologie, s jejichz pomoci dokdzeme primarni vystup zpracovat, ne-li ptetvoftit, jako
napt. Photoshop, Capture One apod., se samy téz piekotné€ vyvijeji (s nadsazkou muze-

me Tici, Ze digitalni fotografie jsou vystupy z jednotlivych verzi programi).

Stroje, potazmo ndstroje, ¢asto vnimdme jako pomyslnou prodlouzenou ruku
Clovéka. Jsou neoddélitelnou soucasti naSi kazdodennosti. Nejpozdéji od dob
pramyslové revoluce piedstavuji vysledky védeckych teorii, jsou soucasti toho, co ozna-

¢ujeme pojmem ,.,technologie®.

Technologie méni svét. Fotoaparat, ktery zachycuje fotografovy postoje, spolu-
vytvaii okolni svét a méni z4jmy svéta. Technologie ve fotografii, na rozdil
od bézného zivota, nezjednodusuji primarné fotografovu préci, nybrz spoluvytvareji
symboly, které jsou dale manipulovatelné (coz plati zejména o fotozurnalistice, nikoli
ale vyhradn¢). Fotograf pomoci svych nastroji tvofi dilo, obdobné jako hudebni skla-
datelé, malifi, spisovatelé. Ti vSichni vyuzivaji technologie ke kreativni produkci au-
torské tvorby - hudby, knih, obrazi. Mohou pfispivat k ulehCeni prace, nicméné pod-
statné jsou informace, s jejichZ pomoci generuji v publiku emoce (esteticky zazitek).
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Ten se miiZze za urcitych okolnosti stdt podkladem pro rozhodovani i mimo vysostnou
sféru estetického vnimani toho kterého uméleckého dila. Pivodni autorsky zamér mtize
dokonce zlstat skryty a to, jak fotograf své dilo zamyslel, nemusi byt viibec ziejmé.’
Soucasny vyvoj technologii a fotoaparatu ndm nabizi $ir§i paletu moznosti, jak se za-
chycovanou skute¢nosti nalozit, jak k ni pfistoupit. S obrazy 1ze manipulovat a umélci
tak pfirozené opoustéji statické pojeti tvorby a nezlstavaji u klasického ztvarnéni zna-
mého z doby pfed priimyslovou revoluci. Kombinuji symboly, technologie. Soucasna
fotografie se diky tomu stava vice experimentalni, ménég cCitelnd, a mozna proto 1 vice
provokativni a sou€asné fascinujici. Dusledkem multioborovosti je to, ze kazdy den
vznikaji miliony fotografii. Pro umélce je proto tézké vymyslet néco nového a za-
ujmout tak potencialni publikum. Fotograf se dostava do kruhu, v némz je v podstatné
nezbytné pojmout pluralitu a mnohohlasi jako vyzvu a tviréim zplisobem kombinovat

tradice s inovacemi.

5  FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Pielozil Bozena KOSEKOVA, pielozil Josef KOSEK.
Praha: Hynek, 1994. Punkt. ISBN 80-85906-04-x.
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Riznohlasi optiky

Flusser rozliSuje z pohledu vyvoje lidstva dva dilezit¢é mezniky. Prvnim
meznikem je vynalez knihtisku Johannem Gutenbergem. Druhym je vynalez ,tech-
nickych obrazii““. Technické obrazy definuje jako obrazy, které vznikly s pomoci stroje,
tj. aparatem, resp. fotoaparatem. Co Flussera k této tvaze vede? Technicky obraz je
v porovnani s knihami snaze definovatelny, Ize jej rychle ptecist (srov. napf. text piika-
zu s piktogramem téhoz vyznamu), diky tomu je ,,lepsi“ nosi¢ informace, v disledku
¢eho umoziuje jednodussi korekci chovani, ptipadné i modulaci postoje. Abychom byli
schopni technicky obraz precist, musime rozumét jeho ,.kddovani a chapat jeho séman-

tiku.

Obraz miZeme piecist jednim pohledem, resp. na prvni pohled, ale zlistavame
vSak pouze na povrchu. Obrazy je tieba Cist déle a provést ho podrobnému
,.,scanningu®.® Ve své praci budu skenovat soucasnou japonskou fotografii a to pomoci
rtiznych pfistupti, které formulovala Charlotte Cotton, a to na mém subjektivnim vybéru
japonskych fotografi, ktefi se objevuji v anglicky psané odborné literatuie nebo ktefi

méli vystavy ve vyznamnych institucich.

6 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie.Str. 4-5 Praha: Hynek, 1994. ISBN 978-80-85906-04-2.
15



Kuratorska optika Charlotte Cotton

Kuratorka Charlotte Cotton zpopularizovala soucasnou fotografii. Diky
své praci pro muzeum ,,County Museum of Art™ v LA, kde pracovala v oddéleni foto-
grafie se proslavila ve vefejném prostoru. Jeji kniha ,, The Photography as Contemporary
Art* vysla v né€kolika vydanich a dnes patii ke klasickym dilim oboru. To je také du-
vod, pro¢ jsem kategorizaci z této publikace pouzila pro potieby své prace a aplikovala

jsem je na japonskou fotografii po roce 2000.

Z hlediska japonské fotografie plati, Ze mnozi japonsti autofi zUstavaji uzavieni
v bariéte jazyka, a tim padem zlstavaji pro zapadni publikum bez znalosti japonstiny
nedostupni. I ja pracuji pfevazné se ze zdroji z anglického jazyka, diky neznalosti

japonského jazyka. Z toho vyplyvaji limity mé prace a rozsah uvadénych autorti.

Fotografie jako forma souc¢asného uméni ,,Photography as contempo-
rary art*

Cottonové publikace ,,Photography as conteporary art* vychazi z premisy, Ze fo-
tografie v 21. stoleti tvoii nedilnou soucast uméni. Autorka v tematickych kapitolach
ilustruje hledani novych uméleckych forem a ¢tenafe ndzorné seznamuje s procesem
promény fotografie ve specificky artefakt, podobné jako vznikaji sochy ¢i vytvarna dila.
Cottonové pfistup povazuji za inspirativni a aplikuji jej na japonskou fotografii, ktera

je v Cottonové knize zastoupend pouze okrajove.
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Je tohle uméni?

Kapitola ,,Je tohle uméni“ (anglicky ,,If This is Art“ ) pojednava o autorech,
kteti pfisli s inovativnim konceptem performanci a happeningi specificky vytvofenych
pro optiku fotoaparatu. Charakteristickym motivem mnoha autori je prace s télem, ob-
jevuji se vSak i jind témata. PocCatky tohoto pfistupu k fotografii (resp. fotografovani
a fotografii) klade autorka do poloviny 60. az 70. let minulého stoleti, pfiCcemz se ob-
dobné strategie rozSifovaly postupné i do jinych uméleckych oblasti. Z japonskych
predstaviteli jmenujme influencerku Mariko Mori (*1967), kterou proslavila
jeji kompozice ,,Tea Ceremony* z roku 1994. Cajovy obiad neboli ritudlni piti aje
je spojeno predevsim se zenovym buddhismem. Tvoii také soucast japonské estetiky,
kterou rozvadim v samostatné kapitole’. V pfipadé Mariko Moriové se jedna
téz o spolecensky angazovany snimek, ktery sice zachycuje vzdélanou Zenu, ovSem
ta ale pouze ve firemnim prostiedi serviruje ¢aj. Autorka tak vizualné poukazuje na gen-
derové nerovnosti, které ziejmé byly v dané dobé béznou soucasti japonské firemni

spole¢nosti.®

Tatsumi Orimoto (*1946) je dalSim autorem, ktery tvotil v tomto stylu, ov§em
az po roce 2000, zejména sem miizeme fadit jeho projekty , Bread Man“ a ,,Art
Mama*. Orimoto se k fotografovani dostal pozdéji v poloviné 90. let 20. stoleti. Ori-
moto je ptuvodné sochat, coZ se znacn¢ odrazi na jeho konceptualni tvorbé kombinujici
ruzné techniky a technologie. Jako material pro sochy vyuzivda bézné,
aZz obycejné pfedméty, které pfipeviiuje na své modely nebo pifimo na sebe. Orimotova
konceptudlni tvorba zlstava ale diky jeho lidskosti, humoru a hravosti srozumitelna
a pristupna. V citovaném souboru ,,Art Mama*“ je autorovi modelem jeho vlastni matka
trpici Alzheimerovou chorobou. Orimoto zpfistupiiuje pro vnejSiho pozorovatele leckdy
bizarni svét demence volbou necekanych objektd a kompozici: napiiklad matka

- model stoji ve vysokych botach z lepenky nebo s trubkou kolem krku. Kontrast mezi

7  COTTON, Charlotte. The Photograph as contemporary art. 3. New York, NY: Thames & Hudson,
2020. ISBN 978-0-500-20448-1.

8 ROBERT, Henri. Mariko Mori and the ‘Tea Ceremony’, an Illustration of Gender Inequality in Japan
[online]. 2020 [cit. 03.07.2021]. Dostupné z: https://pen-online.com/arts/mariko-mori-and-the-tea-
ceremony-an-illustration-of-gender-inequality-in-japan/https://pen-online.com/arts/mariko-mori-and-
the-tea-ceremony-an-illustration-of-gender-inequality-in-japan/

17



drobnou Zenou a sméSnym okolim je plsobivy a zanechava v divékovi

silny emocionalné-esteticky dojem.

V jinych kompozicich se Orimoto situuje vedle své matky zplisobem, ktery ilu-
struje pouto mezi matkou a synem. Soubor ,,Art Mama* tvoii nejen fotografie, ale
1 dals$i objekty, zejména sochy. Spolecnym jmenovatelem je dokumentované spojeni
s matkou - synovska oddanost i v nemoci. Sochy zachycuji vyseky matcina zivota krea-
tivnim zptsobem, a to tak, Ze jsou poskladany z objektl, jez matka diive pouzivala (a
tyto objekty tak reprezentuji dochovanou matc¢inu minulost), v novy objekt symbolizuji-
ci proménénou, resp. promeénujici se, realitu. Mezi konstruktivnimi elementy umélecké-
ho objektu nachazime lahvicky od 1€k, cetni knihu apod. Ackoliv cela série je posta-
vena na absurdité¢ (nemuZzeme si nevzpomenout na surrealistické piistupy v uméni

z prvni poloviny 20. stoleti), vSe je zachycené s respektem k dané situaci.

wBread Man* v tomto ohledu mnohem vice provokuje. Orimoto v tutéZ chvili
kombinuje a generuje happening a performanci: klade si na oblicej bochniky chleba
a s chlebem na tvafi se prochazi ve vefejném prostoru. Snimky zachycuji reakce lidi,
pfevazuji nechapavé vyrazy, obcas se objevi smich. Akce neni ur€ena jako vysoké umeé-
ni, nybrz mé donutit kolemjdouci se zastavit a narusit nevédomou automatickou denni
rutinu. Orimoto propojuje konceptudlni formy a lidstvi, jeho tvorba ma vyrazné
humanisticky charakter. Ackoli sdm se objevuje na umélecké scén€ az kolem roku 1988,
coz je mj. na konci vlady cisate Hirohita, jehoZ smrti kon¢i vyznamna etapa japonskych
modernich dé&jin 20. stoleti, inspiraci Orimoto ¢erpa zejména z 60. let. Jeho nejznamé;si
dila vznikla, jak jsem jiz uvedla vyse, az po roce 2000. Vystavoval v fad¢ zemi, ze zna-
mych galerii napf. v tokijské Aoyama Meguro nebo v némecké DNA Gallery.
Za zminku stoji, Ze Orimoto nema zadné¢ formalni umélecké vzdelani (v jiném kontextu
bychom jej mohli oznadit jako predstavitele naivniho uméni), ptesto dosahl vyznam-

nych uspéchi.’

9 Collector Daily: Works of Tatsumi Orimoto [online]. UK: Collector Daily, 2009 [cit. 2021-9-10].
Dostupné z: https://collectordaily.com/book-works-of-tatsumi-orimoto/
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Mariko Mori, Tea Ceremony I1I, 1994

Tatsumi Orimoto, ze série ,,Art Mama“: Small Tatsumi Orimoto,ze série ,,Breadman Son + Alzhei-
Mama & Big Shoes,1997-2007 mer Mama®, 1997-2007

Tatsumi Orimoto, Bread Man na Bruselském ndadra-
71, 1996
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Kombinaci sochy a fotografie vyuziva i Mari Katayama (*1987), ta se narodila
s vaznou vrozenou vyvojovou vadou koncetin (tzv. tibidlni hemimelie pfi niz nedochézi
ke kompletnimu vyvinu kosti). V disledku neodstranitelného postizeni podstoupila
v deviti letech amputaci obou dolnich koncetin, které v béZzném Zivoté nahradily proté-
zy. Protézy, resp. nutnost jejich zakryti vhodnym odévem, byly také spoustéci moment
kreativity. Katayama si musela sama §it specialni oble¢eni, které se pozdéji etablovalo
v samostatnou uméleckou tvorbu. Zacala vySivat objekty, napiiklad tvar nohou a zacala
samu sebe fotografovat s témito objekty.'® Fotografie je také jediny format, v némz rea-
lizuje tviir¢im zptasobem svoji touhu sdélit okoli své pocity a byt okolim pochopena.
Jeji tvorba obsahuje symbolické prvky a odkazy na vyznamné malife jako je tfeba Boti-
celli nebo Milais. Inspiraci ji je také tradicni loutkové divadlo Naoshima Onna

Bunraku, které¢ predvadéji vyhradné zeny.

Piikladem je soubor ,Bystander® . Autorka vyuzivd ve své praci to,
co ji je dostupné z jejiho okoli, soustfedi se na zachyceni sebe sama a miizeme proto,
domnivam se, povazovat jeji tvorbu i za soucast uméleckého ztvarnéni hledani vlastni
identity, a to i ve vztahu k danostem, které¢ nelze zmeénit. Konkrétné miizeme uvést Casté
zobrazeni raka, coz je autor¢ino znameni zvérokruhu (je zajimavé, ze zvolila symboliku
zépadniho zvérokruhu, nikoli asijského - je to snad poukézani na jeji jinakost danou po-
stizenim?) Tvorba Mari Katayamové jsou vlastn€ pouze autoportréty, n€kdy s jejimi
vyrobky, jindy se jedna o snimky artefaktd, které jsou nedilnou soucasti ji samé.
Prvni autoportréty autorka podle svych slov pofidila v loznici v blond’até paruce

a s parem ozdobné vySivanych vycpanych nohou, které si polozila pfed sebe, jako

by byly jeji vlastni. ,,Byly to nohy, o které jsem piisla.* fikd sama autorka. '"Kurator Si-

10 CAMPION, Chris. Punk prosthetics: the mesmerising art of living sculpture Mari Katayama. Guardi-
an [online]. 2017[cit. 15.07.2021]. Dostupné
z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/mar/06/mari-katayama-japanese-artist-disabili-
ties-interview

11

CAMPION, Chris. Punk prosthetics: the mesmerising art of living sculpture Mari Katayama. Guardian
[online]. 2017.[cit. 03.10.2021]. Dostupné
z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/mar/06/mari-katayama-japanese-artist-disabili-
ties-interview
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mon Baker z galerie Tate Modern, ktera poprvé spatfil Katayomové prace na vystaveé

UNSEEN v Amsterdamu (2016), se o jejim dile vyjadfuje takto ,,Jsou v ni myslenky

o identit¢ a performanci, stejné¢ jako zjevné odkazy - umeéleckohistorické odkazy
na predchozi umélce." Baker odkazuje fotografy Cindy Shermanovou, Jeffa Walla
a Matthewa Barneyho. Baker hodnoti Katayamové praci jako svébytnou a umélecky
pln€ autentickou: ,,Dotykd se véci, aniz by je odvozovala. Je v ni také neuvéfitelny

osobni piibé&h.« 12

Mari Katayama, I Have Child’s Feet , 2011

12  CAMPION, Chris. Punk prosthetics: the mesmerising art of living sculpture Mari Katayama. Guardi-
an [online]. 2017.cit. 03.10.2021] Dostupné
z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/mar/06/mari-katayama-japanese-artist-disabili-
ties-interview
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Z dal$ich autorti jmenujme Shizuka Yokomizo (*1966), ktera se proslavila sérii
wStranger*. Yokomizo poslala dopis né¢kolika nezndmym lidem, které poprosila, aby
v ur¢itou hodinu stali za oknem a zirali ven. Ona je pak z ulice vyfotografovala. V dopi-
se neuvadeéla zadné podrobnosti, dokonce se ani nepiedstavila, jedind informace byl ¢as,
jak dlouho maji za oknem stat. Jediné, co fotografovana osoba vidéla, byl kdosi na ulici.
K vytvoteni dél autorku inspirovala doba, kdy sama bydlela v cizim mésté a piipadala
si jako cizinec. Yokomizo zila v Anglii, kde je vétSina oken do ulice, kterd Casto zii-
stdvala oteviend. To, co se uvnitf odehravalo, pfipadalo autorce fascinujici.
Fotografie vznikaly postupné v letech 1998-2000. Z hlediska kompozice fotografie je
titeba uvést, ze Yokomizo urcila pouze ¢as fotografovani, fotografovany subjekt si scénu
vytvarel zcela sdm podle svého uvazeni. Fotografie tak zachycuji, jak nékde lidé
telefonuji, jinde maji zapnutou televizi."> Vznika tak divadlo pro kameru a fotografa,
které samotny fotograf nedokdze témeéf nijak ovlivnit. Cyklus je proto povazovan mj.

za vhled do svéta cizich lidi.

Shizuka Yokomizo, Dear Stranger, 1998-2000

13 The Origin of the Idea [online]. Tokyo: Madoken, 2015 [cit. 2021-9-11]. Dostupné z: https://ma-
doken.jp/en/interviews/2494/
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Bylo, nebylo

wBylo nebylo“ (anglicky ,,Once Upon a Time*) je kapitola vénovanéd tomu,
co bychom mohli oznacit jako narativni fotografie. Cottonovd sem zahrnula autory,
ktefi pojimaji fotografii jako formu vypravéni pohadku, piib&h. Charakteristickym
rysem je dramati¢nost. Vypravéné piibéhy jsou rtiznorodé - od myti a legend po au-
torské pribehy. Tento typ fotografii byva oznacovan jako Zivy obraz, coz je terminologie
pievzata z malifstvi. Dynamika okamziku je zachycena v obraze, ktery vyvolava dojem,
ze jsme zastavili rozbéhnuté predstaveni nebo film. Cely pribéh je koncentrovan v jedi-
ném zab¢ru, to, co bylo pfedtim a potom je ponechano na naSich domnénkach. Pfijemce
vizualniho sdéleni pifibéh sdm dotvaii a svym jedinecnym vnimanim znasobuje
sémantickou bohatost sdéleni. Snimky obsahuji urcitd voditka v podobé symboli,

kterd naznacuji mozné interpretace ¢i poskytuji navod k deSifrovani.

K nejzndméjsim autorim tohoto cinematického stylu patii Jeff Wall (*1946) a
Gregory Crewdson (*1962). Pojmenovani tohoto tvirciho pfistupu neni ndhodné.
Jedna se mnohdy o tymovou praci, kde fotograf je v postaveni reziséra. Typickym je vy-
razné osvétleni, jako u filmG napf. u Davida Lynche (*1946) nebo Bratri Coenu
(*1954,1957).

V 90. letech nachizime cinematicky orientovanou fotografii i v Japonsku,
a to vdile fotografky Miwy Yanagi (*1962). Jeji soubor ,,Evator Girl“ zobrazuje
hostesky, které pracovaly jako v obchodnich domech a vitaly navstévniky - potencialni
kupce. Podobné jako u tvorby Mariko Mori vnimdme socialni aspekt uméleckého dila,
kde fotografie slouZzi k nenésilnému zkoumadni role Zeny v tehdej$im Japonsku. Tvlrci-
mi vystupy jsou magicky pusobici digitdln& upravené surrealistické snimky'*. Vyhradné
japonskym tématim se vénuji Kaoru Ijima (*1954) a Kazuyoshi Usui (*1975). Kaoru
Ijima se vénoval tématu smrti a sebevrazd a v letech 1998-2008 vytvofil soubor
fotografii ,,Landscapes with a corpse“ umélecky zachycujicich tento fenomén
v soucasnosti, kdy se soustfedi na inscenovand umrti krasnych mladych zen,

z toho divodu bychom mohli I[jimiv soubor zatadit i do ,,Je tohle uméni?*“

14 MIWA YANAGIL. Elevator Girls [online]. [cit. 20.10.2021]Dostupné z: https://elephant.art/iotd/miwa-
vanagi-elevator-girls-1994-8-07072020/
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K vytvofeni souboru [jima oslovil modelky a jiné celebrity. Oslovené osobnosti
mu popsaly svoji pfedstavu vlastni smrti, kterou Ijima nasledné¢ zakomponoval
do vznikajiciho obrazu, kde mu doty¢ni byli modelem. Zpracovani mé proto
rysy happeningu, kde autor kombinuje téma smrti a svét vysoké mody. Ijima
se inspiroval slovy Edgara Allana Poea, ktery napsal "smrt krdsné Zeny je

bezesporu nejpoetictéjSim tématem na svété""

Miwa Yanagi, Elevator Girl House Jjima Kaoru, Landscapes With a
B4, C print, 1998 Corpse, 2008

4

AT

Jjima Kaoru, Landscapes With a Jjima Kaoru, Landscapes With a
Corpse, 1997 Corpse, 2008

15 POE, Edgar Allan, Marie BROZOVA a Anna KUCEROVA. Jama a kyvadlo a jiné povidky. 2016.
ISBN 978-80-7390-305-3.
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Kazuyoshi Usui se naopak ve svych fotografiich vraci zpatky do minu-
losti, kterou reflektuje v soucasném svété. Spolecnost doby Edo, kterou
pfedstavuji gejsi, samurajové apod. zachycuje v budoucim svété. Fotografické
série odkazujici svym nédzvem na éru cisafe Hirohita (tzv. éra Zafici harmonie,
v ¢eském piepisu S6wa, trvala od roku 1925 do roku 1989), ,Showa*“- ,,Showa
92, Showa 96, Showa 88“ piiblizuji ndm neznamy a pro nas tajuplny svét,

ktery vnimame prostfednictvim kulturnich stereotypll a kli§é. Postavy mi-
nulého svéta nezobrazuje v ocekavaném zrnitém obraze evokujicim minulost,
nybrz je fotografuje v jasnych barvach v duchu soucasné estetiky japonskych
fotografi. Ozivaji pfed ndmi piibéhy, které tak trochu znamé z dievotfezl
prchavého svéta ukijoe z doby Edo, pfesto vnimame jejich uréitou nepatii¢nost

a novost.'®

-+
Kazuyoshi Usui, “Showa 927, 2015 Kazuyoshi Usui, ‘Showa 88’ 2011

16 WALDMAN, Johnny. Showa 88: an imaginary past photographed by Kazuyoshi Usui [online]. 2016.
[cit. 15.10.2021] Dostupné z: https://www.spoon-tamago.com/2016/07/05/showa-88-an-imaginary-
past-photographed-by-kazuyoshi-usui/
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Mrtva fotografie (neboli ,,Deadpan*)

Kategorii ,,Deadpan“ mizeme volné ptelozit jako estetiku mrtvého uhlu nebo
jako mrtvou fotografii. Autoti zachycuji své okoli jako by bez emoci, bez nélady.
Estetika téchto fotografii vyvolavd dojem prazdnoty, nespatfujeme v nich ani radost,
ani smutek. Fotografie ptisobi obskurné¢ pochmurnym dojmem jako kdyby sam fotograf
byl odtrzen od fotografovaného objektu, ktery navic nahlizi z veliké dalky. Kompozice

byva velmi Casto sttedova, nevybocujici, neprovokujici.

Mrtva fotografie zachycuje fotografované tak, jak jsou. Lidé jsou zachyceni
v pfirozené pozici a rozpoolozeni, tj. nejsou nijak stavéni ¢i modulovani, je patrna
absence vyrazu. Hola skutecnost, ktera je sama o sob¢ nezajimava, je praveé kvuli tomu
provokujici. Divadk je ponechan sam sobé¢, aby si s obrazem poradil a nechal na sebe
obraz bez dalSich voditek a indicii plisobit, coz je naprosto odliSny pfistup v porovnani

s ptedchozi kategorii ,,Bylo, nebylo®, kde fotografie jsou nositeli urc¢ité nalady.

Pro fotografie je ptfiznacna tlumend barevnost. Andreas Gursky a jeho foto-
grafie ,,Rhine II“ (Nejdrazsi fotografie na svéte, ktera se vydrazila za $4,338,500 v roce
2011") je diky tlumenému stinovani reprezentativni piiklad mrtvé fotografie. Pocasi,
které je zachyceno na fotografii, je bez nalady a snimek plsobi fadné. Ma smysl viibec
takto a toto fotit? Moznym vysvétlenim je, Zze diky primarnimu autorskému popieni
moznych aspektli, emoci a barev mize divak pfistoupit k dilu nezaujaté, bez hodnocent,
a muze tak pfemyslet, co se na fotografiich skutecné odehravéd, o ¢em zachycena
skute¢nost vypovida a jaké v sobé muize nést individualni poselstvi. Z tohoto pohledu
dava smysl, ze v hledacku fotografu jsou environmentalni témata, socidlni skupiny
apod."” U fotografli mrtvé fotografie je velmi dilezita i kvalita fotografie, ktera podpofi
celou scénu, vhodnym piikladem je propagator této estetiky v Japonsku Hiroshi Sugi-
moto (*1948). Jeho prace je technicky dokonald, vyuziva velkoformatové aparaty.

Tvorbou se odkazuje na vécnost a vécné uchopeni skutecnosti v jeho nestélosti, resp.

17 DUDAU, Viorel. The 10 most expensive photos in the history of photography [online]. 2021.
[cit. 10.09.2021]Dostupné z: https://www.dreamstime.com/blog/10-most-expensive-photos-history-
photography-55512

18 KANTILAFTIS, Helen. So What Exactly Is Deadpan Photography? New York Film Academy [onli-
ne]. New York: New York Film Academy, 2014 [cit. 2021-9-12]. Dostupné z:
https://www.nyfa.edu/student-resources/what-is-
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v japonském pojmoslovi k jeho pomijivosti. Snimky kombinuji pfistupy zapadni
a vychodni estetiky, misty ptsobi az meditativnim dojmem, jindy naopak boii hranice
mezi skutecnosti a iluzi, napiiklad svymi fotografiemi zvifat v Metropolitnim muzeu,
kde neziva zvifata pisobi zive." V japonské fotografii byla tato forma rozSifena
v 90.letech, nicméné pretrvava 1 nadadle. Tematicky sem patii primyslova vyroba, za-
sahy do krajiny, velkolepost mést a zejména ptirodni katastrofy a jejich nasledky.
Ptirodni pohromy k Japonsku neodmysliteln¢ patii, proto se dané téma objevuje u
mnoha autorii. Svymi fotografiemi ze zemétreseni v oblasti Tohoku (znamé u nés spise
jako Fukushima, katastrofa se odehréla v roce 2011) se proslavil Naoya Hatakeyama
(*1958).

Velkoformatovou kamerou, stejné¢ i jako dalsi fotografové tohoto stylu, zachytil
devastujici uc¢inek katastrofy na krajinu a lidskd obydli, navic diky tomu, Ze foto-
grafoval své rodné mésto mél k sérii osobni vztah. Krajinu ovliviiuje nejen pftiroda,
ale 1 ¢lovek. V jeho autorské kolekei tak najdeme ptiklady lidského vlivu jako jsou lomy

¢i doly. Hatakeyama je pozornym pozorovatelem méniciho se prostiedi.

Hatakeyama se mimo jiné zabyva odlehlymi misty. Ptikladem jsou fotografie
podzemnich tokijskych tuneld ze série ,,Rivers“. Krasa bézné nepfistupnych mist evo-
kuje jedinecnost chramu. Ostatné prave hledani ,,krasy* na neobvyklych mistech je Ha-
takeyamovou specialitou, ¢imz ndm v moderni dob¢ ptipomind esteticky koncept Mono
no Aware, jakysi Uzas, udiv z véci. . Hatakeyama systematicky vizualn€ mapuje mista,
ke kterym ma vztah a na nichz ma zajem, aby po letech jejich proménu v ¢ase. Kompa-
race toho, co bylo, s tim, co aktudlné je, ma vyznam i ¢isté historicky-dokumentacni.
V souboru ,,Lime Hills“ fotografuje doly v ,, Blast“ posouva tento koncept dal, a vytvari
zabéry v okamziku, kdy dochézi k odstielu hornin. Tento proces neni ani prostym okem
pozorovatelny, nebot se odehrava neobycejné rychle. Technika rychlé expozice

umoznila situaci zaznamenat a u¢init z ni jedine¢nou podivanou. *° Vztah ¢lovéka a pii-

19 MUN-DELSALLE, Y-Jean. Hiroshi Sugimoto Blurs Boundaries Between Truth And Illusion While
Exploring The Nature Of Time And Perception. Forbes [online]. Forbes, 2019 [cit. 2021-9-12].
Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/yjeanmundelsalle/2019/07/14/hiroshi-sugimoto-blurs-
boundaries-between-truth-and-illusion-while-exploring-the-nature-of-time-and-perception/?
sh=3c707fdf39d3

20 FRITSCH, Lena. Ravens and red lipstick. New York: Thames & Hudson, 2018. ISBN 978-0-500-
29287-7.
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rody je kontinuélni téma uz od prvni samostatné vystavy ve Spojenych statech v SFMo-
Ma (2012) nesla néazev ,,Nature Stories“ a Hatakeyama na vice nez stu fotografiich
predstavil sviij pohled na ¢lovéka a jeho souboj s prirodou. V porovnani s zenskymi fo-
tograftkami, jejichz tvorba méla genderovy nddech, Hatakeyama je orientovan enviro-
mentalné a jeho tvorba nas vybizi k zamySleni nad souasnym stavem ptirody a krajiny

kolem nas.

Naoya Hatakeyama, #6411 ze série Under-
ground, 1999
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Dalsi ptedstavitelkou mrtvé fotografie je Tomoko Yoneda (*1965), ktera zazna-
menava zdanlivé bezvyznamna mista, jez ale maji svého ducha a historii. Nazev dila
tvofi v jejim piipadé¢ dilezitou slozku - dotvati vizualné vnimanou skutecnost fotografie
konotacemi vyplyvajicimi z pojmenovani. Ptikladem je fotografie feky, kterou poj-
menovala ,,Wedding“ ze série ,,Scene®, ackoli ta je pouze na pozadi fotografie.
Fotografovana feka je hrani¢ni a symbolickd, protoze od sebe oddéluje dva svéty - ¢in-
sky a severokorejsky. Flusseriiv prvni scanning poodkryje prazdnotu, ktera je ale té-
hotnd tim, co zlstava nevyicené a skryté, jako tomu u fotografii kategorie dead-pan
casto byva. Nazvy odhaluji kusy dé&jin, politicky kontext, néco, co se nas v minulosti

dotklo, co v nas probouzi to, co by nem¢lo zlstat skryto.

Podobn¢ symbolicky bohatou je jeji kolekce ,,Japanese House Series*, v niz
nas epizodicky seznamuje s ¢astmi domul postavenych na Tchajwanu béhem japonské
okupace (1895-1945). Tchajwan patfil k zemim, kde se japonsky kulturni vliv udrzel
ze vSech drzav nejdéle. Tchajwanci aktivné prejimali japonské zvyky a obyceje, které se
tak misily s plivodnimi. Syrové zachycené detaily bydleni, které pifedstavuji esenci
japonského domova, jako jsou podlahové rohoze tatami nebo vyklenky tokonoma, jsou
»tchajwanizovany* typickymi ¢inskymi ozdobami jako jsou zaclonky, tapety, nasténna

svitidla apod., tedy tim, co v tradi¢nich japonskych obydlich obvykle nenachazime. '

Miizeme shrnout, ze Tomoko Yoneda se vzdy zabyva lidskou spolecnosti,
nicméné lidé se na jejich snimcich vyskytuji pouze okrajové, coz je ale pro estetiku
»Mrtvé fotografie* typické. Podobné jako uz diive jmenovani fotografové i ji bychom
mohli zafadit do vice kategorii. Dekddovat konkrétni téma neni jednoduché, protoze fo-
tografie reflektuji komplexnost a slozitost okolniho svéta. Nékteré fotografie evokuji
i cinematicky pftistup, kdy zachycena skute¢nost jako kdyby ozivala - naptiklad u snim-
k@ z Normandie, nebo na fotografiich divokych koni na louce u vesnice evakuované

kvili fukusimské tragédii.

21 WAKELING, EMILY. JAPANESE HOUSE YONEDA TOMOKO. ArtAsiaPacific [online]. UK: Ar-
tAsiaPacific, 2010 [cit. 2021-9-12]. Dostupné z:
http://artasiapacific.com/Magazine/WebExclusives/JapaneseHouse YonedaTomoko
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Tomoko Yoneda, Wedding, 2007,

Tomoko Yoneda, série - Japanese House, 2010
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Néco a nic

wINéco nebo Nic“ (anglicky ,,Something and Nothing* ) je kategorie, v niZ

fotografové hledaji zptisob nového zachyceni toho, cemu béZzné nevénujeme pozornost,
jakasi pomyslnd a tviiréim zpiisobem uchopena fotograficka v§imavost. Fotografované
predméty si zachovavaji svoji vécnost, prochazeji konceptudlni proménou a diky umeél-
cové pohledu se méni v cosi nového a netradi¢niho. Fotografie proptijcuje objektim
novy naboj a generuje imaginativni potencidl zménit ustdlenou, tradicné vnimanou
podobu. Fotografové tohoto typu usiluji vytvotit pfedmét uméleckého charakteru z Ce-
hokoliv. Uméni divat se na obyCejné novyma oCima je soucasti japonské estetiky a po-
mijivosti, kterou jsem jiz zminila v souvislosti s cajovym obfadem a o které pojednavam
téZ pozd¢ji. Z predstaviteld tohoto smeéru jsem si vybrala Ctyfi autory: Rinko
Kawauchi, Yosuke Takeda, Mikiko Hara, Kohey Kanno.

Rinko Kawauchi (*¥1972) patii zfejmé k nejznamé;jsim soucasnym fotogratkam
22y Japonsku, diky jejimu poetickému stylu. Je pro ni charakteristické, Zze fotografuje
rozmanité¢ vSedni maliCkosti kolem sebe. Miizeme zde spatfit typickou estetiku
Japonska, vidime zde prvky sezonnosti, pomijivosti a diraz na pfirodu. Napfic¢ jejimi
soubory, ,,Cui Cui*, ,,Illuminance*, ,,Seamer* se objevuje diiraz na véci denni potieby,
které jsou zachyceny ocima divky, jez objevuje svét kolem sebe. Snimky zachycuji
motivy jarnich kvétin, jahody v misce, rozbitou sklenici apod. Ladéni je v jemnych
tonech, snimky jsou Casto ptresvétlené, vyjevuji svoji pomijivost tim, ze vyvolavaji

dojem jako by se kazdou chvili méli vytratit. *

22 New Pictures 9: Rinko Kawauchi [online].[cit. 16.7.2021] Minneapolis Institute of Art., . Dostupné
z: https://new.artsmia.org/exhibition/new-pictures-9-rinko-kawauchi/

23 LANGE, CHRISTY . Rinko Kawauchi. Frieze [online]. Belgie: Frieze, 2021 [cit. 2021-9-13].
Dostupné z: https://www.frieze.com/article/rinko-kawauchi
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Obdobn¢ postupuje ve své tvorbeé Yosuke Takeda (*1982). Fotografuje atmosfé-
ru, piirodu kolem sebe, na rozdil od Kawauchi se soustfedi pouze na krajinu a jeji de-
taily. Soubory jsou izolované, nevytvareji $ir§i ptibéh. Fokus je na ,, onen “ ky¢ v kraji-
né, ktery diky technice piestava byt klisé. Takeda pracuje s digitalni fotografii a pomoci
ruznych manipulaci vytvaii iluze jak v pocitaci, tak na papite, pficemz nevynechdva ani
samotny proces, kdy experimentuje kombinovdnim analogovych a digitdlnich metod.
Zkouma naptiklad vady riznych analogovych objektivi, které nasazuje na digitalni fo-
toaparat. Vzniklé fotografie pfedstavuji svébytnou poetiku oslavujici piirodu,

coz nazorné ilustruje soubor ,,Arise**

Soubor ,,These are Days“ (2014) autorky Mikiko Hara (*1967) dokumentuje
autorsky pfistup, kde se, podle vlastnich slov autorky, dostava z bodu niceho do pojeti
vSeho. Autorka se puvodné vénovala literatuie, divadlu a filmu, postupné zjistila,
ze jeji vasen spociva v pozorovani svéta kolem ni. Zobrazuje svét lidi lyrickymi o¢ima
a obdobné jako Kawauchi zachycuje pomijivost. Symbolem pomijivosti jsou v japon-
ském vidéni opadavajici kvéty sakur nebo barevné podzimni listi. Pokud Hara
fotografuje osoby, tak obvykle na delsi vzdalenost, vystupuje jako nestranny pozorova-
tel. Nad jejimi snimky se vznéseji otazniky umocnované zachycenou nepiitomnosti
cehosi. Kognitivné nevime s jistotou, o€ autorce Slo, miizeme vSak vnimat nézné emoce.
Snimky na sebe zdanlivé nenavazuji, jako kdyby to byly samostatné momentky. Jednot-
livé situace, na nichz pozorujeme napi. muze ve vlaku, krajinu se stromy, sirny lom
apod. mohou piedstavovat proud asociaci spojenych do volného celku otdzkou,

co viastné pritahuje nasi pozornost. *

24 Yosuke Takeda. Ibasho Gallery [online]. Antwerp: Ibasho Gallery, 2015 [cit. 2021-5-26]. Dostupné z:
https://ibashogallery.com/artists/108-yosuke-takeda/overview/

25 MUNRO, STUART. THESE ARE DAYS (MIKIKO HARA). Art Asia Pacifi [online]. Hong Kong:
Art Asia Pacifi, 2014 [cit. 2021-9-13]. Dostupné z: http://artasiapacific.com/Blog/TheseAreDays-
MikikoHara
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Do této kategorie spadd i n¢kterymi soubory fotograf Kohey Kanno (*1982).

Série ,,Losers“ pracuje s motivem smrti. Surrealisticky naddech je dan kombinaci mrtvo-
lek zvifat na chodniku a na stromé& uvizlych sackii. Symbolika odchodu a pomijivosti je
uvadéna v kazdodennosti a soucasné¢ v jiném kontextu. Mohli bychom jmenovat
i dalsi autory, napiiklad fotografku Hiromi Kakimoto* a jeji sérii ,,Little World *

apod. Na zaklad dostupné literatury usuzuji,”’ Ze tématika fazena do Kkategorie

»INéco a Nic“ je japonskym fotografiim blizka a v jejich tvorbé prevazujici.

Yosuke Takeda, 161234, 2013

26KAKIMOTO, Hiromi. little world #02, 2001-2004 [online]. 2001. [cit. 14.10.2021] Dostupné
z: https://ibashogallery.com/artists/62/series/little-world/1524-hiromi-kakimoto-little-world-02-2001-
27 FRITSCH, Lena. Ravens and red lipstick. New York, NY: Thames & Hudson, 2018.
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Intimita

Intimita je soucasti fotografické tvorby od pocatku. Cottonova do této kategorie

fadi takové snimky, znichz je patrny vztah fotografa a fotografovaného subjektu.
Estetiku vypadéd jako smap fotografie, pielozit mizeme jako momentka, fotograf
se stava soucasti d&je, navzdory tomu, Ze mnoho snimki zachycuje vypjaté emocionalni
situace jako jsou hadky a rozchody. Jiné snimky jsou naopak statické, bez déje, banalni
az nudné. Prikopnici je fotografka Nan Goldin (*1953) se svym souborem ,, The Ballad
of Sexual Dependency“, z japonskych autorti naptiklad Nobuyoshi Araki (*1940)

a jeho série ,, Sentimental Journey .

Zajimavy pohled vnasi do tématu intimity fotograf Takashi Homma (*1962)

svoji sérii ,, Tokyo and My Daughter, v niz stavi do kontrastu kombinaci velkomésta
a kiehké divky. Série je Casosbérna, Homma fotografuje svou ,,dceru® (ve skutecnosti

je to dcera jeho pratel) n¢kolik let, miiZzeme tak vnimat provazané jak Hommiuv pfistup,

tak 1 proménu ditéte v divku.

Homma se soustfedi na détstvi, konkrétn€ individualni détstvi. Kohey Kanno
(*1982) se zabyva komunitami, konkrétné LGBT+. Tato skupina prostupuje napfti¢ jeho
tvorbou v souborech ,,Libido*, ,,I wanted become you*, ,,Color frame work* a ,,Invisi-
ble memories“. V ,,Libido“ autor neni pouhym divdkem, v souboru se sam stava her-

cem. ,,Libido“ zobrazuje protesty v New Yorku minoritnich skupin.

Sexualnim men$indm se vénuje také Kannova spoluzacky z vysoké skoly foto-
grafka Momo Okabe (*1981). Jeji snimky jsou intimnéjS$i, moznd 1 diky tomu,
ze své objekty fotografuje v pfirozeném prostfedi. Monografie s nazvem ,,Dildo*
vypravi piib¢h autorCinych milenek, které se potykaji s nejistou ohledné své identity.
Okabe zachytila promény téchto Zen v jejich kazdodennosti. Fotografie ptisobi na prvni
pohled provokativné, pii bliz§im zkoumdani odhalime, Ze se jedna o vysoce intimni
a upfimné fotografie zachycujici smutek a bolest. Okabe je zjevn€ nekonvencni, ukazuje
krutou realitu. Jeji tvorbu lze oznacit za pftili§ vyzyvavou, nicméné by to bylo pfilis

povrchni a prvoplanové. Téma intimity se prolina s tematikou katastrof - zeméteseni
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v Téhoku je kulisou fotografického deniku autorcina vztahu se dvéma pfitelkynémi,

k nimz citila hlubokou lasku.?®

1 . S

Takashi Homma, Tokyo and my Daughter, Takashi Homma, Tokyo and my Daughter,
2006 2006

Momo Okabe, Dildo, 2008

28 KATE NEAVE. Momo Okabe: realer than real [online]. 2014.[cit. 9.9.2021] Dostupné
z: https://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/20254/1/momo-okabe-realer-than-real
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Historické momenty

wHistorické momenty“ (anglicky ,,Moments in History*“) je kategorie,
kam fadime autory podévajici svédectvi o udéalostech ve svété. Umélci vSak nejsou
piimymi ucastniky jako je tomu u fotozurnalistiky, naopak ptistupuji k tématiim opatrné
a peclivé zvazuji kompozice a vyznéni. Odstup jim umoziuje zachytit disledky a na-
sledky prozitych udalosti (Casto traumatickych). Fotografové voli postupy jinych obort,
jejich pfistupy pouzivaji obvykle archeologové, historikové ¢i investigativni novinari,
rozliSujicim momentem je autorsky zasah (coZ je dalsi rozdil proti fotoZurnalistice).
Vypovéd je osobnéjsi a prace neni Casové omezena. Tyto elementy posiluji autenticitu a
divéryhodnost artefaktl. Klade ovSem na divédka vyssi ndroky - opét v porovndni

s fotozurnalistikou, ktera je mnohdy prvoplanov¢ orientovand na emoce.

Obdobnou techniku pouzila Mayumi HOSOKURA (¥1979) ve svém souboru
» Crystal love star light“, ktery svym nazvem odkazuje na skute¢ny kriminalni ptipad
zroku 1992. Piipad je pojmenovan podle restaurace v Gunmé, ktery zavieli kvili
obchodovani. Nazev je tak zaroveinl ndzvem restaurace v Gunma (vesnice 2h vlakem
od Tokia) , kterou zavieli kvili obchodu s bilym masem. Série tak méa dvé zakladni
nosné linie - dokumentarni, kterd se vaze ptimo k pfipadu, a uméleckou, kterd se sou-
stitedi na akty, ¢imz odkazuje na sexudlni byznys. Sexualita je také klicové téma jeji
tvorby.” Reiko Shiga Stejné jako Naoya Hatakeyama fotografuje tzemi zasazena

zemétfesenim a a naslednou vlnou cunami v roce 2011.

29 MAYUMI HOSOKURA! Hot n'gold mag [online]. ot n'gold mag, 2014 [cit. 2021-02-17]. Dostupné
z: https://www.hotngoldmag.com/mayumi-hosokura

36



Reiko Shiga fotografuje zasazena Uzemi velmi subjektivnim pohledem.
Jeji tvorba plsobi magicky s nddechem surrealismu. Reiko SHIGA stejn¢ jako Naoya
Hatakeyama v oblasti Téhoku zila, na rozdil od Hatakeyamy to ale nebylo jeji rodné
mésto, prest¢hovala se sem az pozdé¢ji. Japonskou spolecnost provazi z hlediska soci-
alnich vztahl koncept vzajemného zavazku, ktery vychazi z konfucianskych tradic.
Shiga svoji tvorbou tento zavazek viici mistnim lidem plnila a snazila se je prosttednic-
tvim své tvorby blize poznat. S nadsdzkou miizeme fict, Ze svoji tvorbou plnila roli
dokumentaristky a kronikarky: jeji fotografie zachycuji dostupné obtady, svatby a
podobné kazdy jiny dilezity moment, kterému byla nablizku. V souladu s principy vza-
jemného splaceni zavazkl je jeji ateliér hojné navstévovan. Zemétieseni jeji ateliér
zcela ponicilo, zbyly pouze zdklady. Shiga vSak neptestavala pracovat a dokumentovala
okolni déni. Soubor, ktery nazvala ,, Human Spring“ zkouma mistni komunitu, obfady a
zasahy v krajing. Jeji tvorbu propojuje vyrazna barevnost, nad-realno. Ale jde z nich ci-
tit hluboké emoce mistnich obyvatel. Fotografie se stdvaji velmi intimnimi snimky
Komunity v Tohaku. Shiga se po snimcich z Tsunami téma opousti. Jako si vlna vzala

mésta, zaplavila i jeji srdce a dilo nechava ukonéené touto désivou udalosti. *°

ga, Meat is Meat, Fish is Fish Rieko Shiga, Human Spring, 2018-2019

Rieko Shi
2010

30 MADDOX, Amanda. A Japanese Photographer’s Encounters with Natural Disasters. Aperture[onli-
ne]. New York: Aperture, 2019 [cit. 2021-9-13]. Dostupné z: https://aperture.org/editorial/lieko-shiga-
amanda-maddox/
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Vidéno a pretvoreno

Postmoderni mysleni je predmétem kategorie popsané v kapitole Vidéno
a pretvofeno v puvodnim anglickém nazvu Revived and Remade. Predeslé zkuSenosti
a skute¢nosti formované do obrazil socidlniho ¢i kulturniho koédovani jsou pretvareny
v novém kontextu, do urcité miry je patrny prunik s kategorii historickych momentek.
Flussera se ve své knize vyjadiuje ke kddovani fotografii v tom smyslu, Ze je dilezité
desifrovat fotografie samotné. Rozumim tomu tak, ze kddovani piedstavuje dalsi Giroven
mozné sémantické intepretace a to natolik vyznamné, Ze l1ze diky tomu vytvofit nové
dilo. V tomto ohledu jsou podstatné i nové technologie, které mohou pfti hledani nové
formy pomoci. Je to vuméni aplikovany princip vyjadfeny ré¢enim, ze dé&jiny jsou
ucitelkou Zivota - nové vyrlustd ze starého, a pfesto je svébytné a jedinecné.
Ve fotografickém svété se jedna o konceptudlni pfistup, kde je mozné porozuméni

ze strany divéka limitovano jeho znalostmi ¢i zkuSenostmi zobrazovaného tématu.’!

Vidénou realitu na popsaném principu realizuje Kenji Hirasawa (*1982),

ktery vyuziva termografickou kameru. Hirasawa je absolventem londynské Royal
Collag of Art, kde vznikl jeho népad na sérii ,,Celebrities“. Série zkouma vztah skupin
a individualit k socham celebrit v muzeu voskovych figurin Madame Tussauds. Soustie-
di se na stereotypni momenty, kdy se jednotlivci nebo skupiny foti s voskovymi figuri-
nami pro socialni sité. Typické turistické snimky jsou tak diky uziti termografické ka-
mery, ktera nereaguje na svétlo, nybrz na teplotu objektu, jiné, jakkoli Hirasawa foto-
graficky zaznamenava skutecné objekty v redlném case. Tato technologie se nam
umoziiuje inovativni ndhled do notoricky zndmého mista na svété, které jsme
jiz mnohokrat predtim spatfili. Technické kvality termografické kamery jsou nizsi, dané
i pivodnim uréenim (odhaleni nepratel na bojisti za snizené ¢i mizivé viditelnosti),
nicmén¢ Hirasawa znich ¢ini pfednost a umélecky zamér. Optika termo pftistroje
proméiuje obraz: ikonické celebrity se stavaji beztvarou hmotou bez zietelnych obryst,
zatimco publikum je ozafeno zativymi barvami, které z obrazu doslova oranzové¢ a zluté

kii¢i.*> Mazeme fict, Ze Hirasawa jemné poukazuje na absurditu situaci, kdy s respek-

31 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Pielozil Josef KOSEK, pielozil BoZena
KOSEKOVA. Praha: Fra, 2013. Vizualni teorie. ISBN 9788086603797.

32 SOUTTER, Lucy. Why Art Photography?. New York: Routledge, 2013. ISBN 978-0-415-57733-
5.str. 107
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tem vzhlizime k nékomu, koho vlastné¢ ani nezndme. Nejasnost celebrit je v kontrastu
s ostrosti publika, ¢imz Hirasawa otevira otdzku blizkého a vzdaleného, davérné a
zdanlivé znamosti. Hirasawa timto zplisobem pracuje jiz od dob svych studii na
univerzité Keiou, tj. nékdy od roku 2003, kdy vramci studii zivotniho prostfedi
a informatiky zkoumal satelitni snimky Zem¢. Diky studiu se pfirozen¢ seznamil s ter-
mografickou kamerou, se kterou pak, viceméné asi ndhodné, pofidil snimky

svych ptatel. Je zjevné, Ze se nesoustiedi na vysledné provedeni, ale ze ho zajima okem

nespatfitelnd energeticka vizualita svéta.

Kenji Hirasawa, Celebrity, 2011

Kenji Hirasawa, Celebrity, 2011
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Inovativné ke svym fotografiim pfistupuje Sohei Nishino (1982), ktery z nich
tvoii mapy mést zvané ,, Dioramas*. Mapy koncepéné vychazeji z autorovych osobnich
zkuSenosti nasbiranych v daném mésté. Jednotlivé fotografie - mista na mapéch - reflek-
tuji Nishinovy pocity, které prozival pti prochazeni ulic, jsou to autorské zaznamy toho,
co jej zaujalo, ¢eho si v§imal. Kazd4 mapa mésta se sklada s tisice snimki potizenych
na klasicky film. Obraz evokuje nesouvisly terén slozeny z jednotlivych pixeli. Pti
bliz§im pohledu vidime propracované kompozice jednotlivych snimki predstavujicich
mozaiku mést: mulzeme spatfit vyhledy na mésta, jeho jednotlivé ulice

1 portréty lidi prochéazejicich kolem. Vysledna fotografie je monumentalni platno
o rozmérech 3 x 5 metrt. Nishinova prace pfipomind obrazy znamé z Google street
view. Pokazdé, kdyz se vydava na cesty, tak obvykle navstévuje hlavni mésta, v nichz
obejde kazdou ulici, peclivé vSe vyfotografuje a své vzpominky pienese na jednotliva
policka filmu. Nishino na konkrétnim misté stravi tfeba az tii mésice, béhem nichz vy-
generuje stovky negativi, se kterymi se vraci do ateliéru, kde peclivé piendsi jednotliva
policka na papir. Cyklus Dioramas uz obsahuje Sestnact svétovych mést, napt. Amster-
dam, New York, Jeruzalém, z japonskych Kjoto a Tokio. Nishino prohlasuje, ze nejvétsi
inspiraci ziskdva na prochazkach, sdm ftika, Ze pfi chlzi se dokaze plné soustfedit na
praci.” I napad na vytvoieni ,, Dioramas“ dostal béhem vysoko$kolskych studii, kdy se
zacal vydavat na vyvySena mista, aby mohl pozorovat mésto z jiné perspektivy. Pohled
shora mu pfindsel mésto na dlani, piesto ho ale nespokojenost vedla k hledani svého
vlastniho thlu zobrazeni mésta. Foto mapa tak v Nishinové podani kombinuje nadhledy
apodhledy a zprostfedkovava i expresivni atmosféru zazivanych vjemi.** Zdanlivé
obvykla, v podstaté tradicni mapa, se postupnym zkoumanim obnazuje jako subjektivni

dokument snoubici portrét i precizné zachycenou architekturu.

33 Sohei Nishino's maps trace more than the city [online]. [cit. 2021-08-17].San Francisco, CA: SFMo-
Ma, . Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=mfow1 B4EY Y0

34 STRECKER, Alexander. Diorama City Maps. Lens culture [online]. Lens culture, 2014 [cit. 2021-03-
18]. Dostupné z: https://www.lensculture.com/articles/sohei-nishino-diorama-city-maps
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Sohei Nishimo, Amsterdam, 2014

Sohei Nishimo, Londyn, 2010

Sohei Nishimo, Londyn, 2010

41



Fyzikalni a materialni fotografie
Fyzikalni a Materidlni fotografie v anglickém nazvu Physical and material.

Rozmach digitalni fotografie zpusobil urcité zahlceni. Fotografové z této skupiny
na toto zahlceni reaguji ndvratem k prozkoumavani fotografie jako média. Snimky jsou
divacky naro¢né, divaku - pfijemci obrazu je ponechan prostor pro zkoumani
a dekdédovani vyznamu, obrazy provokuji ke kladeni otdzek a z hlediska kompozice
jepro n¢ typicky konceptudlni pfistup. Autofi inovuji na zdkladé materidlnich
a fyzikalnich praxi a usiluji o skutecné, tj. nikoli virtualni, zpracovani fotografie.
Vyuzivaji jim dostupné technologie. Vysledné zpracovani ma spiSe ,, hybridni*
charakter. ** Technologie zpracovani je izce propojena se samotnym vystupem: zména
technologie nutné znamena zménu fotografie’® Mozna i to je divodem, pro¢ nastupujici
generace pomiji dosavadni tematické stalice typu politika, naboZenstvi apod. a sousttedi
se spiSe na estetiku informace a experimentovani s vyrazem. Nelze je oznacit za prosté

,,cvakaie“ ve Flusserové smyslu slova.”’

Technologie jsou nastroje exprese, zndsobuji jeji moznosti. Piikladem exprese
prostiednictvim technologickych kombinaci je tvorba Kazuhito Tanaky (*1973).
Tanaka, kterého muzeme dle mého nazoru oznacit jako hledajiciho tvirce, nahlizi
okolni svét jako malbu, a i ve své tvorbé fotografii s malbou kombinuje. Ptikladem
je jeho cyklus ,, Plastic Flowers“, v némz zpracovava fenomén kvétiny v kontextu déjin
umeéni coby univerzalniho objektu. Tanaka vytvairi dvou-planové fotografie, na nichz
je divak schopen rozpoznat jak motiv kvétiny, tak 1 abstraktni malbu, na niz je fotografie
umisténa. Kvétina je naznaCena jednoduchymi tahy v obrysech, které abstrahuji
centralni motiv. Tanaka si téma kvétiny zvolil kviili jeho univerzalnosti a ptevazujicimu
pozitivnimu vnimani kvétin: kvétiny zname vsichni, obvykle se lidem libi a v pocatcich
malby patfil motiv kvétin k pomérné Castym, stejné jako se pomérné Casto kvétiny
v riznych podobach objevuji i na fotografiich. Tanaka téma posouva dal, vynotuje

se tak otazka, zda se d4 kvétina vyjadrit abstrakci, aniz by byla narusena jeji podstata?

35 SMYTH, Diane. The Perfect Playground. Dennydimin Gallery [online]. London: Britidh journal of Pho-
tography, 2012 [cit. 2021-10-8]. Dostupné z:
https://dennydimingallery.com/wp-content/uploads/2013/03/dennygallery_jordantate_BJP-2012.pdf

36 SMYTH, Diane. The Perfect Playground. Dennydimin Gallery [online]. London: Britidh journal of Pho-
tography, 2012 [cit. 2021-10-8]. Dostupné z:
https://dennydimingallery.com/wp-content/uploads/2013/03/dennygallery_jordantate_BJP-2012.pdf

37 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie str. 48, Praha: Hynek, 1994.
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Cyklus ,,Plastic Flower* je vytvofen jednoduchym procesem. Mezi kvétinu
a fotoaparat byla polozena plastova plachta. Fotograf na roztazenou plachtu namaloval
kvétinu z riznych Ghll a nasledné opakované fotografoval plachtu i modelovou kvétinu.
Vsechny snimky byly ru¢né vyvolany v temné komote. Fotografie obrysii na plachté
a fotografie kvétiny pak polozil na sebe tak, Ze se vzdjemné piekryvaly - obrazy realné-
ho objektu a nacrtnuté obrysy se propojuji a smyslové nuti divdka vnimat konkrétni
1 abstraktni zaroven. Tanaka nés tim nuti prfechdzet z reality do abstrakce a propojuje tak
oba dva tyto svéty. ** Z popisu Tanakovy umélecké techniky je ziejmé, Ze by jeho cyk-
lus bylo mozZzné zatadit i do kategorie ,Fotografika®, o které pojednavam dale,
uptednostnila jsem ale zkouméni motivli pomoci riiznych médii. Tanaka se vénoval také
procesu digitalni pixelizace, ktery pouzil ve své sérii ,, Untitled Composition“. Jednot-
livé pixely komponuje do geometrického obrazce, ktery ve vysledku vyvolava dojem
malby ¢i grafiky, nikoli fotografie. Tanaka soubor vytvofil v prazdné budové uzaviené
zékladni Skoly, kde dosud zlstaly zachovany na sténach zafivé a pestré détské malby.
Tanaka tak svymi kompozicemi opustény prostor transformuje v novy objekt
a zachovalému objektu Skoly coby zaviené instituce dava novy rozmér. Foti staré prace,
vykresy, zidle, pisemky a tim vytvaii mozaiku evokujici vzpominku na pestrost détstvi.
Soucasti expozice byl nejen cyklus, ale i objekty ze $koly*.V projektu ,,Pps“ Tanaka
kombinuje ¢istou malby a fotografické pixely. Pixelovy vytez fotografie generuje
vnimanou abstrakci, aniz by autor zdmérné rusil divakovu pfedstavivost. Malbu vytvaii
pomoci akrylovych barev. Technické zpracovani se ale 1iSi - pixel je generovéan
osvicenim barevnych fotografickych papirti v temné komote, které se rizné zabarvuji.
Je to technika fotografie bez kamery, které se vénuje 1nasledujici autor

Daisuke Yokota.

38 TANAKA, Kazuhito. Kazuhito Tanaka "pLastic fLowers." Maki Fine Arts [online]. Tokyo: Maki
Fine Arts, 2015 [cit. 2021-02-07]. Dostupné z:
http://www.makifinearts.com/en/exhibitions/tanaka plastic flowers.html

39 TANAKA, Kazuhito. Kazuhito Tanaka "Untitled Composition." Maki Fine Arts [online]. Tokyo:
Maki Fine Arts, 2012 [cit. 2021-02-07]. Dostupné z:
http://www.makifinearts.com/en/exhibitions/tanaka 2012.html
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Daisuke Yokota (*1983) pouziva netradi¢ni techniku specifické prace se svét-
lem a ¢asem. Obvykle se jedna o tmavé zabéry, pficemz hlavni objekt je velmi svétly,
az prepaleny, a Casto ztraci i kontury. Tohoto efektu Yokota dosahuje prefotografovanim
jednotlivych snimkf. Vznika tak urcitd vicerozmérnost, kterd symbolizuje cas.
Tato technika poetického obrazu Yokotu proslavila.* Inspiroval se hudbou, ovlivnil ho
hudebni producent Aphex Twin (*1971) a jeho manipulace se zvukovymi efekty.
Tanaka se také pokusil vytvarné ztvarnit zvuk. K tomuto napadu jej ptivedlo dilo
Jamese McNeil Whistelera (*1834), ktery uz v roce 1860 se zvukem pracoval,
a vizualni ztvarnéni hudebnich frazi reflektovat do ndzva svych obrazl ,,harmonies*,
whocturnes® a ,,symphonies“. Yokota ptiznava ptimou inspiraci jeho tvorbou v cyklu
»Nocturnes®, ale i napt. tvorbou Georgia o’Keefové (*1887), ktera experimentuje
s ptedstavou prevést hudbu do vizualniho vidéni pomoci malby v jejim dile ,,Blue No.
2. Podobn¢ premysli i tfteba Wassily Kandinski (*1886), kdy ilustruje série kompozi-
ce.*Hranici hudby je Cas, ktery nelze do fotografie jednoduse prenést. Yokota své avahy
o Case promitd do experimentalnich technik, diky nimz ¢as vytvarn¢ implementuje
do svych snimkl. Zminili jsme techniku opétovného prefotografovani snimkd, dalsim
zpiisobem je vyvoldvani ve vrouci vodé€, vypalovani ¢i michani emulzi s kyselinou.
Dochézi k jakémusi podivnému zkresleni, které Yokota nazyva casem. Yokota tyto riz-
né metody aplikuje na totozné vychozi snimky, ¢imz dociluje odliSného vyznéni
konecnych vysledki u jednotlivych snimkii. MiiZeme konstatovat, Ze manipulace a na-
hoda jsou pro Yokotu konstitutivni elementy experimentalni exprese ¢asu. Experiment
je to, co Daisuke Yokota faktem, Ze nejde zobrazit ve fotografii Cas trpi, ale zaroven

je to pro n¢j vyzvou, jak aspon zdanlivé néco takového ztvarnit. Experiment mu
to umoziuje kreativné reflektovat ¢as odkazem na. Naptiklad, kdyZ svymi dily odkazuje
na vzpominky, sny ¢i mySlenkové scenérie, je to divdkova piilezitost. Divak

ma moznost absolvovat mentalni cestu ¢asem. +

40 ORSI, Francesca. Daisuke Yokota Water Side. Yet Magazine. 2014, 2014(6), 218-219. ISSN 2296-
40X7.

41 KOOIMAN, Mirjam. DAISUKE YOKOTA: SYNAESTHESIA. Foam Magazine [online].
2016, #45(2016), 1 [cit. 2021-02-03]. Dostupné z: https://www.foam.org/talent/spotlight/daisuke-
yokota-synaesthesia

42 KOOIMAN, Mirjam. DAISUKE YOKOTA: SYNAESTHESIA. Foam Magazine [online].
2016, #45(2016), 1 [cit. 2021-02-03]. Dostupné z: https://www.foam.org/talent/spotlight/daisuke-
yokota-synaesthesia
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Pocatky Yokotovy techniky jsou pozorovatelné uz v cyklu ,, Water Side* 2010,
kde stale jest¢ pouziva barvu, fotografovat cernobile zacal az pozdé&ji. V tomto cyklu
Yokota usiloval o to, aby fotografované objekty ptisobily jako kdyby bklopeny vodou, a
proto zacal své kompozice prefotografovavat. Tato technika umoznila pocit vSudypfito-
mnosti vody. Technicky je na zacatku zpracovani digitdlni fotografie, kterou
prefotografuje na velky format a konecné zpracovani je analogové. Tento postup je pro
Yokotu typicky, ovSem technika neni cilem, nybrz pouhym néstrojem. Yokota se svymi
fotografiemi snazi vyjadfit sny a vzpominky, s ¢imZ ziejmé souvisi 1 jistd rozostfenost
obrazu, ne zcela jasné obrysy fotografovanych objektd.* Z toho divodu bychom
Yokotovu tvorbu mohli fadit i do kategorie , Bure-boke*“, coz oznacuje zrnité,
rozostfené, rozmazané cosi. Jeho technika je ¢astecné dand i technickymi moznostmi
prvnich telefonii s fotoapardtem. Snimky z téchto pfistroji byly pfirozené neostré
a technicky ne pfili§ kvalitni Do takto ziskanych fotografii Yokota zpocatku kresli, poz-
déji zacal manipulovat s procesem vyvolavani. Prilom v jeho tvorbé predstavuje tisk
fotografii, kde vyuziva klasicky ¢erny inkoust. To pfispélo k tomu, Ze snimky pusobily
sjednocené, nékteré nabiraji az psychedelicky rozmér. Yokotovy fotografie miizeme
diky miseni digitalnich a analogovych technik povazovat za technicky hybridni dila,
u nichZ nelze urcit prevazujici slozku. Yokota sam tikd, ze u pocitace travi témet stejné

Casu jako svymi pokusy v ¢erné komote.*

Yokotova tvorba zahrnuje i to, co bychom obrazné mohli nazvat aplikovanym
uménim nebo uménim na druhou. Konkrétné jsou pro néj dulezité nejen samostatné
fotografie jako jednotliva konkrétni umélecka dila, nybrz i celé vystavni expozice, které
se samy o sob¢ stavaji artefaktem, nebo knizni publikace. Autorsky vyuziva dostupné
prosttedky k vytvofeni nového estetického zazitku, jiné zkuSenosti. Svymi
fotoknihami** odkazuje na tviirce z doby Provoke jako jsou napiiklad: Daido Moriya-
ma, Takuma Nakahira, Takahiko Okada a Yutaka Takanashi. Koncep¢né spatiujeme vaz-

by se skupinou Mono-ha (,,School of things*), coz je volné uskupeni japonskych

43 ORSI, Francesca. Daisuke Yokota Water Side. Yet Magazine. 2014, 2014(6), 218-219. ISSN 2296-
40X7.

44 COLBERT, Jorg M. NOCTVRNES. Foam Magazine. Amsterdam, 2013, 2013(#36), 38-48. ISSN 1570-4874.
45 O'HAGAN, Sean O'Hagan. ‘Aphex Twin is my inspiration’: Daisuke Yokota, the acid-loving photographer of to-
morrow. The Guardian [online]. 2015, 1 [cit. 2021-02-03]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/artand-

design/2015/may/22/daisuke-yokota-acid-loving-japanese-photographer
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a korejskych sochait, pro jejichz tvorbu je typické propojovani tradicnich ptirodnich
materidli s industridlnimi, zabyvaji se hmotnymi véci, kterym davaji novy vyznam.
Ackoliv jednotlivci ve skupiné méli podobné pristupy neméli zddny manifest, aby si
nebrali pfistup k novym myslenkdm. Yokota pfispuje ke svym kniham podobnym zpt-
sobem naptiklad publikaci ,, Matter“ 2015, potahuje fotografie horkym voskem, nékdy
pfimichava i kovovy prasek.” Z jeho do detailu propracovanych publikaci jmenujme
napiiklad ,, Vertigo® a ,,Linger® *’ Yokota se snaZi posouvat hranice fotografie, resp.
fotografické techniky a technologie. Ve svém poslednim souboru ,,Colours Pho-
tographs“ uz ani nevyuziva fotoaparat: kresli pfimo do fyzického filmu v ¢erné komote,
vystupy skenoval, pfi¢emz jednotlivé vrstvy nepouzitého 120mm filmu postupné pokla-
dal na sebe a ndsledné¢ vSe pomoci neortodoxnich metod vyvolal. Neortodoxnimi
metodami myslim michani barev a manipulaci s chemickymi latkami, které na filmu
vytvafely vyrazné barevné kompozice piipominajici moderni abstraktni uméni. Podle
Yokoty je pravé toto skute¢ny obraz realné fotografie, a to je to, o¢ umélci z kategorie

., Materidalni a fyzikalni* usiluji. *

Daisuke Yokota, Vertigo, 2014

46 YOKOTA, Daisuke. MATTER #005 [online].[cit. 2021-02-09]. 2015. Dostupné z: https://www.akio-
nagasawa.com/en/shop/books/others/matter-005/

47 O'HAGAN, Sean O'Hagan. ‘Aphex Twin is my inspiration’: Daisuke Yokota, the acid-loving photographer of to-
morrow. The Guardian [online]. 2015, 1 [cit. 2021-02-03]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/artand-
design/2015/may/22/daisuke-yokota-acid-loving-japanese-photographer

48 KOOIMAN, Mirjam. DAISUKE YOKOTA: SYNAESTHESIA. Foam Magazine [online]. 2016, #45(2016), 1
[cit. 2021-02-03]. Dostupné z: https://www.foam.org/talent/spotlight/daisuke-yokota-synaesthesia
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Podobny pfistup experimentdlniho vyvolavani uplatituje i1 Shota Tsukiyama
(*1997) v souborech ,, Untitled* nebo ,,Matrix“. Do této skupiny fadime i Taisukeho
Koyamu (*1978), jehoz tvorba reflektuje zmény méstské krajiny, k nimz dochézi v po-
slednich letech. Koyama se snazi zachytit doprovodné organické jevy. Koyama
fotografuje od roku 2003, mezi jeho prvni, takto tematicky orientovana dila, patii pub-
likace s ndzvem ,,entropix“. M¢ésto je zndzornéno jako organismus. Koyamova tvorba
uzce souvisi s jeho studiem, zabyval se Zivotnim prostiedim. Nejvétsi ohlas zazna-
menaly na sebe navazujici cykly ,, Rainbow Form” a ,Melting Rainbows”. Prvni série
se zabyva tématem duhy, kterd patii k oblibenym reklamnim namétim v Tokiu. Duha,
jakkoli je to pfechodny pfirodni fenomén bez realné podstaty, pfipadala Koyamovi sku-
te€na, a zacal proto duhu hojné snimat. To, ze se mnohdy nejedna o skute¢nou duhu,
divak odhali aZ pii pozorném pohledu. Skrabance na plose, papirek &i rosa nam mate, co
za objekt pfesné vidime. Navazujici cyklus ,,Melting Raibows“ vychazi z ptedchoziho
souboru. Koyama, prefotografovava hotové tisky, které experimentalné pretvafi.
Nechava na sva dila pisobit ptirodni vlivy jako jsou dést’, vitr apod., ¢imZ vznikaji
abstraktni dila, kterd jen zdanlivé pfipominaji fotografii. Tato forma préace je velmi

nekonvenéni.*’

Taisuke Kma, Meltmg Rain- Shota Tsukiyama
bows, 2010

49 VARTANIAN, Ivan. Rainbow. Granta [online]. London: Granta Logo, 2010 [cit. 2021-10-8]. Dostupné z:
https://granta.com/rainbow/

48



Materialitou se zabyva Hiroshi Takizawa (*1983). Z jeho tvorby jmenujme
cyklus ,,Concrete in my mind“ inspirovany vsudypfitomnym betonem, resp. jeho
fundamentem, ktery nachazi ve mésté i ve volné piirodé™ Hiroshi Takizawa si rad hraje
s materialy. Fotografuje je, tiskne, znovu fotografuje, rozbiji a znovu sklada.
Prostiednictvim svych snimku a instalaci si hraje s perspektivou, takze se divaci ztraceji
v dovedném piekryvani zabéra. Hiroshi Takizawa vlastné zpochybiuje roli fotografie

jako takové. Zatimco nékteti se snazi prosttednictvim fotografii zmrazit Zivé, on ozivuje

nezivé. !

Hiroshi Takizawa,
The Concrete Is On My Mind, 2010

50 Hiroshi Takizawa. Gadabout [online]. Japan: Gadabout, 2014 [cit. 2021-5-22]. Dostupné z: http://ga-
daboutmag.com/hiroshi-takizawa/

51 Hiroshi Takizawa’s Photographic Recompositions [online]. 2018. [cit. 2021-10-17].Dostupné
z: https://pen-online.com/arts/lobsession-dhiroshi-takizawa-lart-mineral-2/
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Fotografika

Posledni kategorie v Cottonové knize je obsazena v kapitole ,,Photographi-
ness“. Autofi této skupiny uz jdou za Gplné hranice fotografie. Umélci jiz, na rozdil
od skupiny ,, Materidlnich a fyzikalnich fotografii “,kombinuji snimky s grafikou nebo
z nich vytvareji objekty. Fotografie jsou predmétem modelace - fotograf nejen foti,

ale i modeluje.

Z japonskych autor bych do této kategorie zatadila Kentu Kobayashiho
(*1992) Autor je ovlivnén estetikou 90. let, poCitaCovymi hrami, industridlnim méstem
Kawasaki a téZ buddhismem a historii. Z jeho soubort ,,Everything 2* nebo ,, Friends
forever*“ lze poznat silny vliv digitalizace. Manipulace s Photoshopem zptisobuji,
vysledné prace pfipominaji virtudlni realitu .* Pracuje se zrcadlenim, na coZ odkazuje
1 nazev fotografie ,,, U-tsu“, coz je japonsky vyraz pro ,,néco zachytit nebo odrazet™.
Obrazy nam pfipominaji odrazy ve vodé. Tvlrc¢i zasahy spo€ivaji v klikdni tam a zpét
a v prekryvani a rozmazavani: Smouhy, svétla a ndhodné paprsky. Cilem je rozostfit
realitu, jeji obrysy, a demonstrovat tak proménlivost okolniho svéta v jeho kontinuité.
Spojenim modernich technik a technologii s kofeny japonské tradi¢ni kultury generuje
magickou realitu propojujici odkaz predkli se soucasnosti. Jeden z prvnich cykli
se jmenuje ,,Friends forever“ (2014). V tomto uméleckém projektu Kobayashi
odkazuje na sebevrazdu svého kolegy, ktery byl grafik a umélec. Jeho prace byla
zalozena na vyuziti memetickych internetovych prvki, které pouziva i Kobayashi.
Kobayashi vyuziva internetového prostfedi a soustiedi se na digitalni svéty mladé
generace. Digitalni zdbava ma v Japonsku tradici a jsou pro ni typické inovace.”
Inspiraci naléza také v anime, zejména téch, které kombinuji futurismus a nostalgii jako
tieba ,,Ghost in Shell“ rez. Mamoru OSii ,,Matrix“ ,,Akira“. V Kobayashiho dile
je také patrna technika rozmazani a ¢ary skrz obraz..* Fotografie jsou na sebe vzor-

kovany a kresleny, coz vzbuzuje pocit trojrozmérnosti. Jiné fotografie jsou zvinéné s

52 ONG, Jyni. Buddhism and computer games collide in Kenta Cobayashi’s digitally manipulated pho-
tography. It's Nice that[online]. London, 2019 [cit. 2021-01-18]. Dostupné z: https://www.itsnice-
that.com/features/ones-to-watch-2019-kenta-cobayashi-photography-250219

53 Z emailové korespondence s Naoko Hatta ze dne 11.11.2020, nevysli ¢lanek

54 BEANEY, Callum. Kenta Cobayashi: CHROMATIC ANGULAR CACOPHONY. American Suburb X[online].
California: ASX magazine, 2020 [cit. 2021-01-19]. Dostupné z: https://americansuburbx.com/2020/07/kenta-
cobayashi-chromatic-angular-cacophony.html
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vyrazné agresivnimi barvami, coZ je Kobayashiho typické.” O své praci uvazuje velmi
konceptualné, spojuje tvircim zplisobem soucasnost s minulosti. Patii k ocenovanym
autorim™, o kterych se mluvi jako o nové vIiné nebo nové generaci japonskych foto-
grafii, ktefi svoji jedineCnosti a originalitou pomalu dobyvaji svét, jak to mu bylo tieba

u japonské povalecné fotografie.

Kazuto Ishikawa (1983) také pouziva techniku vice expozic, které jsou navic
vytvofeny ruéné. Série ,,Humanity plus“ se vénuje identité¢ v informacni spolecnosti.
Je to série portréti vzniklych tak, ze Ishikawa fotil subjekty na prihledné desky
s velkym mnozstvim inkoustu, které klade na sebe, dokud je inkoust mokry, resp. dokud
nezaschnul. Inkoust se tak smisi s obrysy subjekti, které se rozmaznou. Ishikawa dne$ni
identitu vnima jako postupné se ztracejici’’. Tematicky upozoriiuje na moderni
spolecnost pfetizenou informacemi vedouci ke ztrat€¢ vlastni identity. Digitalni data
cestuji kolem svéta rychle a je snadné je odcizit, coz se bézn¢ d€je s nasi digitalni
stopou.™ Velkoformatové barevné fotografie jsou expresivni a pripominaji esteticky
zazitek z malby. Rozpozndvame, Ze se jednéd o portrét, ale nevidime jednotlivé rysy.
Stejné jako digitalni informace, které po sob¢ automaticky a nevédomé zanechédvame
v digitdlnim prostoru. Multidisciplinarni umélec je Yoshiki Hase (nikde neuvadi svij
vek), ktery neni jenom fotografem, nybrz i malifem a sochafem, pfi¢emz se tato jeho
tvorba promitd do fotografii. Ve tvorbé se zabyva prirodnimi tématy. Zajima ho, jak lidé
dekoduji zakonitosti ptirody, a pomoci svych instalacich (land art) vizualizuje vzorce
jednani lidi vzhledem k ptirod¢. Piikladem jsou cykly ,,almost nature® a ,,DESSIN®
Naopak v souboru ,, FIRST COMPOSITION* si pohrava s otazkou, jak by se lidé
chovali, kdyby Zemi navstivily poprvé a jaké by po sobé zanechali stopy ** Objekty
na snimcich se zdaji byt malované/kreslené, nicméné se jedna o skute¢né objekty, které

Hase piefotografovava.

55 BEANEY, Callum. Kenta Cobayashi: CHROMATIC ANGULAR CACOPHONY. American Suburb X[online].
California: ASX magazine, 2020 [cit. 2021-01-19]. Dostupné z: https://americansuburbx.com/2020/07/kenta-
cobayashi-chromatic-angular-cacophony.html

56 EVERYTHING_2 Kenta Cobayashi /N #if& /. New fave [online]. Tokyo: New fave, 2020 [cit. 2021-01-19].
Dostupné z: https://newfavebooks.com/everything2-kenta-cobayashi.html

57 ISHIKAWA, Kazuto. Humanity [online]. Dostupné z: https://moom.cat/en/item/humanity

58 Losing My Identity Under Mounds Of Information [online].[cit. 2021-05-17] 2019. Dostupné
z: https://edgeothumanity.com/2019/10/09/modern-society/

59 HASE, Yoshiki. YOSHIKI HASE [online]. [cit. 2021-01-17] Dostupné
z: https://www.yoshikihase.com/about
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Technologie v japonské fotografii

Fotoaparat je nastroj, s jehoz pomoci vznikaji fotografie, které filosof Vilém
Flusser nazyva ,, technicky obraz“. Podrobnéji se tématu fotografie vénuje ve své knize
,Za filosofie Fotografie®. Japonskd spole¢nost je postindustrialni, technologicky
vyspéla, a to se promitd i do oblasti fotografie. Flusser svou knihu publikovat v roce
1990, presto jsou jeho myslenky na japonskou fotografii aplikovatelné a v tomto ohledu
lze jeho ptistup oznalit za nadcasovy. Flusser popisuje fénomén, ktery oznacuje jako
fotografické universum. V jeho pojeti to je spolecnost, kterd se denné obklopuje
fotografiemi. Denné shlédneme mnoho obrazii - odhadem kolem sta fotografii,

na internetu, na reklamnich poutacich. Ume¢lecké poselstvi fotografie se tim ale roz-

meéliuje a fotografie jako médium se postupné vyc€erpava. Vizualni smog je vSudy pfito-
mny, jak vidime na fotografiich velkomést, typicky Tokia. Technologie, které ovliviiuji
japonskou fotografii, chci proto ilustrovat na ptikladu vizuadlniho znecisténi tokijské
metropole® a soucasné uvést na piikladu nékolika dalich autorti, pro které jsou

technologie typickym néstrojem vizudlni umélecké komunikace.

60 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Pfelozil Bozena KOSEKOVA, prelozil Josef KOSEK. Praha:
Hynek, 1994. Punkt. ISBN 80-85906-04-x.
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Vizualni pritazlivost: Tokio a fotografie

,»Tokio? Je vibec Tokio mésto?* ptd se Noi Sawaragi ve své knize ,,Japan-
Modern-Art“. ' Tokio znamena v ptekladu ,,vychodni hlavni mésto”. Svym ndzvem
odkazuje na dobu restaurace cisaiské moci v druhé poloviné 19. stoleti, kdy hlavni
meésto, v némz sidlel cisaf, bylo Kjoto, ktery se do tehdejsiho Eda na znameni spole-
censké zmény presté¢hoval v roce 1868. Edo predstavovalo centrum vojenské vlady.
Ve dvacatém stoleti také Tokio zazilo tfi vyznamné promény své podoby: tokijské
zemétieseni z roku 1923 (které zachytila napt. i Barbora Markéta ElidSova), pak bom-
bardovani koncem druhé svétové valky, které z neddvno obnoveného mésta ucinily
trosky, a pak obrovsky rozmach dany rozvojem konzumni spolecnosti, ktery byl
navazany na japonsky hospodaisky zazrak. Tokio je vizudlné pfitazliva moderni
a dynamickd metropole, najdeme tu mix tradice a modernity. Tokio je mésto
s vnimatelnou atmosférou evokujici sen, ktery mize byt temny. Tokijska architektura
mi piipomind filmovou pohadku ,,Howl moving Castle* rez. Hajao Mijazaki - Howluv
zémek vypada jako hromada Srotu bez ladu a skladu navrSené¢ho na sebe, podobné ne-
myslné plisobi tokijsky mix staré¢ho, nového, zndmého, jiného. Fotograf Tom Blachford
tuto atmosféru ptirovnava k filmovému stylu ,,Nihon Noir®“ a stejnym zplsobem

i Tokio fotografuje.®

Z historického pohledu se Tokio stava stfedobodem fotografie od 60. let,

které byly celosvétové ve znameni spoleCenskych turbulenci. 60. a 70. 1éta jsou pro

japonskou fotografii signifikantni, objevuji se velkd jména, ktera jsou na scéné¢ dodnes
jako Daido Moriyama, Takashi Homma aj. Z literatury®vim, Ze v tomto obdobi

dominovala hlavné fotografie dokumentarni.*Daido Moriyama (*1938) je fotograf

Tokia. Zamérné neostré snimky pulsobi tajemné, nemizeme je oznacit za prvoplanové

hezké, spise zachycuji stiipky kazdodennich situaci a ruch velkomésta. Své dila publi-

61 HARRIS, Melissa, Michael FAMIGHETTI, a APERTURE FOUNDATION. 4perture 219: Tokyo.
New York, 2015.

62 LELEU, Clémence. ‘Nihon Noir 2099°, Brutalist Architecture in a Cyberpunk Style [online]. [cit.
2021-09-13] 2021. Dostupné z: https://pen-online.com/arts/nihon-noir-2099-brutalist-architecture-in-a-
cyberpunk-style/

63 FRITSCH, Lena. Ravens and red lipstick. New York, NY: Thames & Hudson, 2018.

64 Hotaru’s Lens ,2019, Japanese Style Photography, the art of Moriyama Daido YouTube video.
[6.1.2020]. Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?v=I4qjkycmyyk&t=257s
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koval v Gasopise “Provoke”, kolem kterého se autofi fotici Tokio soustiedi.®
K vyznamnym cyklim patii . ,,Memories of a Dog”, kde se Moriymaa
vyrovnava se vzpominkami na véalku a pfemysli o hranici mezi soucasnosti a minulosti.
Fotografie Spinavého psa z ulice symbolizuje jeho samého a odkazuje na kazdodennost
jeho Zivota na ulici béhem 2. svétové valky. Moriyama povazuje Tokio za nedilnou sou-
cast ainspiraci své tvorby a sam fik4d, Ze by bez ruchu Tokia, asi nezacal

ani fotografovat. Vyvoj se postupné piesunul od dokumentarni a poulicni

fotografie k urbanismu a méstské architekture.

Daido Moriyama
Homecoming, Tachikawa
1969

Daido Moriyama, Stray Dog, 1971

65 Tate,2012, Artist Daido Moriyama — In Pictures | Tate, YouTube video. [6.1.2020]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=foWAs3V _lkg&t=1s
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Takashi Homma ve svych cyklech ,,Tokyo Suburbia® a ,,The Narcissistic City“
nabizi divdkovi srovnani pfistupi ke ztvarnéni mésta. ,, Tokyo Suburbia“ je typickym
prikladem kategorie ,,mrtvé fotografie®, kterou jsem popsala vys. Homma fotografuje
odlehlé casti Tokia, predmésti a jeho obyvatele. Cyklus ,,Narcisst city* je naopak
experimentalni: fotografuje pomoci kamery obscury, v riznych méstech snima skrz
okna hotelovych pokojli svét venku. Vysledné snimky jsou expresivni, svoji techniku
zviditeliiuje: camera obscura je pfiznand technika (vidime kukatko, tvar kruhu spojuje
cely soubor). Vysledné fotografie Homma dotvaii tim, Ze snimky barevné dokresluje
(Cervene). Ve stylu ,mrtvé fotografie® ptistupuje k tokijské metropoli Yasutaka
Kojima (*1977), ktery se soustiedi, na architekturu a jeji barvitost. Kojimovy snimky
v cyklu ,,TOKYO LANDSCAPE*®. jsou bez lidi, jejich stopa je ale vSude patrna.
Obdobn¢ tvoti Sato Shintaro,, z jehoZz dila chei uvést fotografie no¢niho Tokia ,, Tokyo
Twilight Zone “.

Sato Shintaro,

Tokyo Twilight Zone,
2002- 2008

B

Takashi Homma, The Narcissistic City, 2016

Yasutaka Kojima, Tokyo
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Technologizace svéta a fotografie

Tokijska metropole je inspiracnim zdrojem tradice a modernity, technologie
ovlivnily jeho tvaf. Technologie jsou nedilnou soucasti spolecnosti napii¢ jejim
fungovanim a strukturou. V uméni to plati té¢z. Fotograf Kenji Hirasawa v rozhovoru
pro studio Studiem International fika ,,Védecké technologie umoziuji lidem zlepsit
jejich fyzické schopnosti a posouvaji lidské vnimani na jinou uroven.“®® Moderni

fotografie je bez technologii nepiedstavitelnd, a to jak z hlediska procesu umélecké
tvorby, tak i z hlediska zachycovanych témat. Technologie svét proménuji - vzdaluji jej
nasi zazité pfirozenosti, resp. vytvareji novou ptitomnost, kterd je kvalitativné odliSna
od dosavadni lidské zkuSenosti. Piikladem je Taro Karibe (*1988), ktery se proslavil
dokumentarnimi snimky ,,Saori* ,k Jeho fotografie zobrazuji zivot muze a jeho ,,Love
Dolls“. Love doll je plastova zena, kterd nahrazuje spolecnici (partnerku, milenku).
Jakkoli jsou tyto umélé panny dostupné uz i u nas, pofad patii spiSe k tabuizované for-
mé sexudlniho souziti. V Japonsku technologie nahrazuji mnohou lidskou ¢innost
véetné sexu. Karibeho posledni soubor, o némz vim, je z roku 2018 a jmenuje se
wIncidens*. Karibe zachovava téma technologii v bézném zivote, nicméné na rozdil
od ptedchozi tvorby zde zdmérné vyuziva ndhody. Forma prace je konceptualni. Karibe
pomoci digitalniho fotoaparatu prefotografoval televizni LCD obrazovky, na kterych bé-
zely zpravy, komedie, dramata, pficemz soucasné televizni pfipojeni vypinal a zapinal.
Vysledkem je roztfistény obraz, ktery ovSem ve své roztiisténosti zachycuje skutecnou

podstatu okolniho médii zprostiedkovavaného svéta.”’

PovaZzuji to za ucebnicovy piiklad vyuzitelnosti technologii, které mohou ukézat
odlisny pohled a taktéz rozvinout kritické mysSleni pozorovatele, resp. Divéka.
Technologie oteviraji nové moznosti a thly pohledu, zaroven ubiraji na svobodé,
omezuji nds pifirozeném stavu mysli. Technologie méni tvirci procesy tradi¢nich
uméleckych forem, nejdostupnéj$im ptikladem jsou pocitace, které ovlivnily celou fadu

uméleckych oborti od malby po divadlo.

66 KANAE HASEGAWA. Kenji Hirasawa — interview: ‘I approach the sitter like a guardian
angel, watching over them from far away’ [online].[cit. 2021-10-17] 2021. Dostupné
z: https://www.studiointernational.com/index.php/kenji-hirasawa-interview-thermal-imaging-i-
approach-the-sitter-like-a-guardian-angel
67INCIDENTS [online] [cit. 15.08.2021]. Dostupné z: https://www.tarokaribe.com/incidents
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" Taro Karibe,
~ Saori, 2016-2020

Taro Karibe,
Saori, 2016-2020

Taro Karibe,
INCIDENTS, 2018
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Vybrané estetické kategorie

Estetiku japonské kultury si tradiéné spojujeme s nékolika symboly jako je v&jif,

me¢ & chryzantéma® nebo mySlenkovymi proudy jako je zenovy buddhismus,

ktery zname prostfednictvim japonskych zahrad nebo tfeba ¢ajového obtad.” Prvky,

které na nas esteticky pisobi, jsou z hlediska recepce japonské kultury ve svété vni-

mané¢ spiSe jako inspirativni. Nekteré tradi¢ni koncepty jsou aplikované i mimo ptivodné
zamySlenou oblast, at’ uz je to kultura, fizeni, femeslo nebo umeéni. V této Casti prace se
zamyslim nad tim, které tradicni koncepty projevuji v soucasné japonské fotografii.

Vybér estetickych kategorii (wabi, sabi, mono no aware) je subjektivni, nicméné

jej na zakladé dostupné literatury povazuji za relevantni.”

68 BENEDICT, Ruth. Chrysanthemum and the sword: patterns of Japanese culture. New York: New
American Library, 1974.

69 OKAKURA, Kakuzo, Dita HORAKOVA a Dita NYMBURSKA. Kniha o ¢aji. Praha: Brody, 1999.

70 BOHACKOVA, Libuse; WINKELHOFEROVA, Vlasta. Vé&jii a me¢ (Kapitoly z d&jin japonské kul-
tury). 1. vyd. Praha : Panorama, 1987.
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Wabi-Sabi

Wabi-sabi jsou pivodné samostatné koncepty’', které vSak nyni nachdzime
ve dvojici, podobné jako je tomu s pojmy jin a jang, a soucasné¢ popularita je obdobna
severskému konceptu hygge.” Tyto pojmy se objevuji v literatufe v souvislosti
s Cajovym obtfadem - ritualizované podavani a piti ¢aje, jehoz cilem je usebrani se
a zvédoméni pokory.”” Zaroven jsou objekty, jejichz estetika je oznaditelna t€mito po-
jmy, materidlnim vyjadienim urcitého svétonazoru, Zivotni filosofie, ktera je v japon-
ském ptipad¢ spojena s buddhismem, zde konkrétné pak se zenovym buddhismem.
Obtadné podavéani caje vedlo k praxi védomého soustfedéni jak osoby, jez caj
pripravovala a servirovala, tak hostl, ktefi byli k obfadnému podéavani Caje ptizvani
a mohli takto pfipraveny €aj, opét za pomoci ritualizovanych tkond, vychutnat. Zaroven
byval podavan v Cajové mistnosti ¢i domku, se snizenym vstupem - kazdy, kdo
do ¢ajové mistnosti vstoupil. musel sklonit hlavu a samurajové museli odlozit své mece.
K nastoleni vnitiniho miru tak byla kromé& vné&jSich atributl potieba i1 divéra. Za pod-
statné povazuji, ze dokonalost v japonském smyslu slova znamena urcitou miru
zavrSenosti - je to procesualni zkuSenost, kterd ma zacatek, pribéh a konec, ktery
je diky koncovému piijemci individualizovan konkrétnim vnimanim jednotlivce.
Pro uplnost je tfeba hostitel, host a ¢aj jako symbol okamziku. Sabi je pfitomno jako
osamélost jednotlivych ucastnikd, wabi je pak pfitomno v pouzivanych pfedmétech,
wabi pojmenovava jejich omselou krasu a patinu. Pomijivost je vSeprostupujici - kromé
prchavého zazitku s ¢ajem k tomu pfispiva 1 vybaveni mistnosti - vyklenek tokonoma

s aranzma kvétin a obvykle téZ n¢kolika slovy, ktera pfispivaji k celkové atmosféte.

Nalézat dokonalost tak znamena prozkoumavat hranice zavrSenosti ve zdanlivé
nedokonalosti a nedokoncenosti. Zdanlivé proto, Ze zazivame moznost piijmout (¢i pro-
citit) asymetrii, chyby apod.,. Pomijivost je materializovana jednotlivymi fenomény - na
jate opadavajici kvéty sakur, pii pfipravé ¢aje bublani vrouci vody v konvici, v uméni

Vv s

ve formé¢ tuSové malby (Se$st) nebo dievorezli ukijoe (v prekladu obrazy pomijivého

71 MINER, Earl Roy, Hiroko ODAGIRI a Robert E. MORRELL. The Princeton companion to classical
Japanese literature. Princeton, N.J: Princeton Universitx Press,’1985.

72 BRITS, Louisa Thomsen, Susan BELL a Radka KLIMICKOVA. Hygge: tajemstvi spokojeného zivo-
ta.2017.

73 OKAKURA, Kakuzo, Dita HORAKOVA a Dita NYMBURSKA. Kniha o ¢aji. Praha: Brody, 1999.
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svéta) nebo v literarnich dilech™ ¢&i poetickych formach jednatficetislabiénych basni
haiku. Ostatné proménlivost a nevyzpytatelnost prirody, mésta, osob je pro umélce
pfirozenym inspira¢nim zdrojem a povazuji za zajimavé, Ze japonska reflexe téchto
inspiracnich zdrojii se sama stala inspiraci jinym umélctim, jako piiklad chci uvést

drevorezy ukijo-e.

Ukijo-e je uméleckd forma spjatd s populdrni kulturou doby Edo a v piekladu
to znamend ,,obrazy pomijivého svéta®“. Dievotezy inspirovaly secesni umélce tfeba
Muchu” nebo impresionisty a post-impresionisty jako jsou Claude Monet nebo Vincent
van Gogh.” Oba jmenovani expresivnim zpisobem znazoriiovali své pocity a vztah
k ptirodé. Van Gogh se ve svych dopisech bratru Theovi svétuje s hlubokou fascinaci
japonskym uménim a japonskym piistupem k zZivotu a ptirodé. Koncept wabi a sabi pro-
bouzi jiné vnimani kazdodennosti v jejim kontinuu.”” Pomijivost tak piedstavuje jistotu
v nejistoté - to, ze vSe pomiji, je to, o€ se miizeme opfit, diky materializaci pomijivosti
mizeme ziskat néco, co pfetrva. V duisledku plynuti ¢asu dojde k zahlazeni chyb a ne-
dokonalosti, jez diky tomu ziskdvaji novy rozmér. Béznost, se kterou se s t€émito kon-
cepty setkdvame v kazdodennim Zzivoté Japonct reflektuje jejich zpiisob premysleni a
pohled na svét, ktery japonska fotografie reflektuje. Domnivam se, ze toto muze byt
také jeden z diivodl, pro€ japonsti fotografové systematicky (tak to vniméam) pracuji
s technickymi chybami, které navic, jak jsem v textu vyse popsala, vytvaieji. Fotografie
jsou poskrabané ¢i jinak poskozené, n€kdy i neostré (viz vySe cast o Daisuke
Yokotovi). Fotograficky styl Bure-Boke povazuji za reprezentativni ptiklad: autofi
ze starych principd tvofi nové a téZi z nedostatkli, ¢imz si buduji osobitost.
Daido Moriyama v rozhovoru pro galerii Tate Modern tika: ,, Neni nutnost, abychom
vymysleli néco nového. Staci to staré znicit a hned jsme vynalezli néeco, co tu jesté ne-

« 78

bylo*“.

74 GEISLER, Petr a Antonin LIMAN. Pdr much a ja: maly vybér z japonskych haiku. Praha: Dharma-
Gaia, 1996. ISBN 978-80-85905-10-6

75 THE FASCINATING CROSS-CULTURAL INFLUENCE BETWEEN ALPHONSE MUCHA AND
JAPANESE ART [online]. 2019 [cit. 10.10.2021]. Dostupné z:

76 https://www.giverny.fr/en/information/cultural-information/giverny-collection-of-japanese-prints-of-
claude-monet/

77 MICHEL-SCHERTGES, Michel. Contemporary Asian art and Western societies: cultural “universalism”
or “uniqueness” in Asian modern art. Asian Journal of German and European Studies [online]. 2019,
12/2019, 4(1), 6 [cit. 2021-9-15]. ISSN 2199-4579. Dostupné z: doi:10.1186/s40856-019-0042-4

78 TATE. Artist Daido Moriyama — In Pictures | Tate [online]. 2012. [cit. 2021-10 -15] Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=foWAs3V _lkg
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Toshtsai Sharaku, Kabuki Actor Otani
Oniji III as Yakko Edobei, 1794

Shomei Tomatsu, Protest, 1969
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DalSi zdroje estetického vnimani

Koncepty wabi a sabi jsou soucasti japonského svétondzoru, v Jungovée
terminologii bychom uvazovali o kolektivnim nevédomi, které formuje ptistup ke svétu.
Duchovni svét Japonska je prostoupen ptirodou, kterou si v ddvnoveéku prosty clovek
personifikoval do podoby riznych bozstev zvanych kami. Cesta boht je preklad pojmu
Sintd, coz je japonské pivodni naboZzenstvi, které ma mytologicky piivod v bozské
manzelské dvojici Izanagi a [zanami, japonské obdobé Adama a Evy. Mytologické po-
¢atky zachycuje kronika Kodziki.” Pro Sintoismus je pfizna¢na ritualni Cistota -
usilovani o ocistu téla a mysli zlistavd zachovano 1 v soucasném Japonsku - pred vstu-
pem do aredlu Sintoistickych svatyni (vnitiek svatyni zistava béznému ¢loveku nepfti-
stupny) si ndvstévnik oplachuje ruce a usta. Svatyné samy predstavuji posvatny prostor,
posvatnym kami se ale miize stat i pfirodni objekt - hora, strom apod., ritudl umoznujici
spojeni s bozstvem kami je tak dostupny i prostému ¢loveéku, ,,profesionalni* spojeni
s bozstvem je pak vyhrazeno Sintoistickému kléru a tvoti opét soucast bézného Zivota

v podob¢ ustalenych rituala (obfady pro déti Sici-go-san, svatby apod.).

Ptirodni motivy jsem podrtadila do kapitoly ,,N&éco a nic* je, ze hlavni motivy
Japonci, ktery fotografuji timto stylem, na motivy pfirody, pomijivou krasu, kterou

nejvice predstavuji sezonni cykly piirody.

Tradice Japonska, ale i jinych zemi, jsou soucasti nejen kolektivniho nevédomi,
ale 1 autenticity. Tradice nutné neznamend néco nemoderniho nebo nadcasového.
Tradice jsou také ptilezitost k tomu se vymezit, at’ uz pozitivné ¢i negativng. Cela Asie
zapasi s misenim kulturnich vlivi, které obvykle zjednodusené oznacujeme jako vychov
vs. zapad, tradice vs. modernita, spiritualita vs. ateismus apod. Prvky tradi¢niho
japonského svéta ve smyslu Sintoistickych ¢i buddhistickych elementid® predstavuji
autofi jako Rinko Kawauchi nebo Mikiko Hara. Prvni jmenovanou uvadi jako jednu
zmala zde citovanych umélcti i Cottonova. Rinko Kawauchi, ve svych cyklech
» IHlluminace* ,, Utatane“ ¢i ,,AILA“ obsahuje prvky sezénnosti ¢i epizodi¢nosti

kontinua jako jsou narozeni ditéte, ro¢ni obdobi (jaro), atmosférické¢ fenomény (letni

79 FIALA, Karel a Denisa VOSTRA. Kodziki: kronika ddvného Japonska. Praha: ExOriente, 2012.
80 Weisenfeld, Gennifer. 2010. “Reinscribing Tradition in a Transnational Art World”. The Journal of
Transcultural Studies 1 (1):78-99. https://doi.org/10.11588/ts.2010.1.6175.
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vanek, zimni vanek), ¢i jiné drobné momenty esteticky propracované do vnimané
lehkosti vSednich véci. Tvorba autorky Mikiko Hara je svym charakterem podobna
dilim fotografky Rinko Kawauchi: Hara zachycuje okolni detaily (napt. kvétiny).

Nekteti fotografové pracuji s detailem - jejich tvorba je jakoby vysek celku, ktery
ale neni pfitomen. Je to zplisob, ktery zname ztuSové malby, a nazyvam ho

naznakovost. Naznakovost je ovSem sémanticky bohata.

M . 2=
Rinko Kawauchi, Untitled ze Rinko Kawauchi, Untitled ze
série Illuminance, 2006 série Illuminance, 2006

“Rinko Kawauchi, Untitled ze
série [lluminance, 2006

Rinko Kawauchi, Untitled,
ze série Utatane, 2001
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Motiv kvétin

Kvétiny doprovazeji lidsky zivot od narozeni az do smrti, ve chvilich radosti
i smutku. Obtadné aranzovani kvétin, tzv. Zivé kvéty neboli japonsky ikebana, je
specificky japonsky zpisob projevovani ucty, coz je nékdy v kontrastu se zplisobem,
kterym japonskd kultura nahliZi na Zivot ¢loveka, kde prevazuje nad pfirozenou spiri-
tualitou spiSe socidlni aspekt kolektivni soundlezitosti. Diskuse, do jaké miry je tento
myslenkovy konstrukt relevantni ve vztahu k japonské fotografii, vSak pfesahuje ramec
mé prace a domnivam se, Ze k prozkoumani tohoto tématu by byla tieba
multidisciplinarni spoluprace sociologti, historikli, psychologli a kunsthistoriki.
Ve fotografii se kvétiny objevuji v dilech Rinko Kawauchi, Mikiko Hara , které jsem

uvedla v kategorie ,, Néco a Nic*“

Rinko Kawauchi, Untitled ze série Illuminance, 2006
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Mono no Aware

Mono no Aware byva uvadén jako klicovy pojem estetiky doby Heian a
muizeme jej prelozit jako udiv z véci, *'tj. spontanni reakci na dostate¢né silny esteticky
podnét, ktery nelze jednoduse verbalizovat. Je to souhrnné oznaceni rozlicnych forem a
zplsobli vnimani a prozivani silného a soucasné esteticky silného podnétu. .*
Z fotografii sem miiZeme ptifadit dila Hosoeh Eiko, ktery znazoriiuje pocity z valky na
krasném ladném tanecnikovi. Fascinace pomijivosti a udiv z ni je patrny i diive citované
Rinko Kawauchi, ta fotografuje epizodické udalosti (narozeni ditéte v cyklu
»Cui Cui*®), pozary, ohnostroje (,,Hanabi*), malé¢ tvorecky, kapky rosy apod.

(»AILA%, ,,The river embraced me*).

Rinko Kawauchi, snimky ze série Hanabi,
2001

81 MINER, Earl Roy, Hiroko ODAGIRI a Robert E. MORRELL. The Princeton companion to classical
Japanese literature. Princeton, N.J: Princeton University Press, 1985. ISBN 978-0-691-06599-1.

82 EASTERN PHILOSOPHY Mono No Aware. The school of Life [online]. Londyn: The school of Life,
2021 [cit. 2021-5-6]. Dostupné z: https://www.theschooloflife.com/thebookoflife/mono-no-aware/
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Daisuke Yokota
Untitled #3
2012
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Zavér

Ve své bakalaiské praci jsem se pokusila ¢tenare seznamit s vybranymi zastupci
souCasné japonské fotografie v kontextu japonského estetického tadu a ve svétle
kategorizace, kterou uplatiiuje kurdtorka Charlotte Cottonova. Z ¢eskych zdroji mi
byl inspiraci Vilém Flusser a jeho koncept technického obrazu, ktery pokladam pro
teorii a praxi soucasné japonské fotografie za inspirativni a zatim v Ceské literatute za
nepiekonany. Podrobnéji téma zpracovavam v kapitole ,, technologie — technologizace .
Z estetickych kategorii upozoriiuji zejména na koncepty wabi a sabi, které poznavame
prostfednictvim materializované pomijivosti. ta nabyva riznych podob - jinak se
projevuje v ¢ajovém obtadu, jinak v tusové malbé, jinak ve fotografii nebo dievorezech.
S témito kategoriemi je Uzce spjat Gdiv z véci - kategorie mono no aware, kterou jsem
téz zatradila do svého subjektivniho vybéru. Nicméné zijemce o podrobnéjsi pohled na
japonskou estetiku odkazuji na literaturu, kterou uvadim c¢astecné v poznamkovém

aparatu a pak v seznamu literatury v zavéru prace.

Vybér autort je subjektivni, délka zpracovani neni konzistentni - nékterym auto-
i jako Daisuke Yokota vénuji prostoru vice a jinym méné - piesto mi piislo dilezité je
zminit minimalné pro ilustraci bohatosti technického vyrazu a sémantické rozmanitosti.
Externé jsou tyto rozdily dany caste¢né dostupnosti materidlti a limitujicim faktorem

byla jazykova bariéra. Tu ovSem nevnimam pro ucely bakalarské prace jako hendikep.

Z hlediska technického zpracovani lze uvést, ze pro soucasnou japonskou foto-
grafii je charakteristicka reflexe pomijivosti a epizodické ztvarnéni reality docilena pte-
fotografovanim (napi. U Daisuke Yokota) , rozostienim (napt. u autorky Mikiko Hara)
kombinaci technik (napi.Kenji Hirasawi) . Fotografie je Zivé médium, které se
organicky vyviji a proméiiuje. Technicky vzato je digitalni pfistup projevem evoluce,

kterd je umélecky pojimana a kombinovand s inovativni regresi v podob¢ vyuziti

analogovych pfistroju, starych objektivu apod. - jak typicky ilustruje tvorba Yakedy.

Téma soucasné japonské fotografie neni podle me¢ dostupnych informaci v ceské
literatuie dosud komplexné zpracovano, a proto milj pokus o deskriptivni tvod
do problematiky povazuji za legitimni pokus poodhalit tvar svéta, ktery je ndm vzdaleny
1 blizky soucasng.
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Pojmy

Ai

jedno z japonskych slov pro lasku

Anime

japonské oznaceni animovanych film a
seridlu, styl japonské animace.

Are-Bure-Boke

Japonsky termin pro styl fotografie od 60.let

Diorama Model, ktery ukazuje urcitou historickou uda-
lost nebo zvitata v pfirozeném prostiedi, tak
aby byla co nejvice realna.

Edo Obdobi Edo, je tsek japonskych déjin v le-
tech 1603 -1867

Haiku Sedmnacti slabi¢na basnicka forma

Hanabi Ohnostroj

Heian Obdobi Heian, usek japonskych déjin od roku
794 - 1185

Kami Bozstvo

Ku Préazdnota, relativni, prazdno

Mono no Aware

Hluboky prozitek — pathos

Muga Buddhisticky koncept, podle néhoZ v nicem
neexistuje vlastni ja, duse nebo ego

Mudzé pomijivost, nestalost

Noh Klasické japonské divadelni drama, obsahuje
hudbu, tanec a mluvené slovo. Ptvod ze
14.stoleti

Scanning Termin Viléma Flussera

Sessu Malit ze 14.stoleti (1420-1506), mistr tusové
malby

Sakoku dzidai Obdobi izolace v japonskych déjinach, které
zahajil Edikt o izolaci v roce 1635 (s na-
slednym vypovézenim kiestanskych misio-
nait z Japonska) a které trvalo do roku 1854

Ségunat Vojenské feudualni ziizeni v obdobi Edo.

Tatami Podlahova rohoz s tradi¢niho materidlu (ve-
likost japonskych mistnosti se tradi¢né poci-
tala na pocet rohozi tatami

Tokonoma Vyklenek v tradi¢énim japonském interiér

Ukijo’e Tzv. Obrazy prchavého svéta (tisky z dieve-
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nych desek popularni zejména v dobé Edo)

Ucusu

Reprodukovat, zachycovat obraz

Utatane

Nazev cyklu fotografii Rinko Kawauchi
- Zdiimnuti
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