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Abstrakt

Prace se zabyva tvorbou ¢eského fotografa Petra Fastera. Nabizi priifez dilem
do roku 1998 a priblizuje zpUsob, filozofii a kontext jeho tvorby.

Kli€ova slova: Petr Faster, vizualismus, Cesky fotograf, Cernobila fotografie, ba-
revna fotografie

Abstract

The work deals with the work of Czech photographer Petr Faster. It offers
a cross-section of his work up to 1998 and presents the manner, philosophy
and context of his work.

Keywords: Petr Faster, visualism, Czech photographer, black and white photo-
graphy, colour photography
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Uvod

S dilem Petra Fastera jsem se setkal jiz v utlém véku. Dvé jeho fotografie visely
u nas doma a cCasto jsem je pozoroval. S postupem ¢asu jsem se zajimal o to,
kdo snimky zhotovil, a zaCal jsem patrat po dalSi tvorbé tohoto autora. Bohuzel
se mi nepodarilo dohledat dostatek informaci—ajiz viibec ne ucelenych. Dopo-
sud neexistuje zaddna monografie Ci alespor ucelené informace o dile.

S Petrem Fasterem se mi podarilo setkat osobné. Zacal jsem ho navstévovat
v jeho soucasném bydlisti, kde jsme dlouhé hodiny prohlizeli jeho fotografie
a mluvili o fotografii obecné. Pri hlubSim ponoreni do autorova archivu mi bylo
kym stylem a pfistupem k fotografii jako takové. Proto se domnivam, ze vznik
prace priblizujici jeho dilo je opodstatnény. Jako autor byva Petr Faster ¢asto
opomijen i proto, ze jakakoliv forma sebeprosazovani je mu cizi.

Vzhledem ke zmifnovanému nedostatku dostupnych informaci byl primarnim
zdrojem primo autor a rozhovory, které jsem s nim vedl. Béhem nich jsem mél
moznost nejen poznat jeho tvorbu, ale také se seznamit s katalogy a clanky,
Vv nichz je zminovan.

Tato prace si klade za cil poskytnout prirez ¢innosti Petra Fastera do roku
1998, sleduje linku vzniku fotografii a hlavnich vystav. Prace je pro prehlednost
rozdélena do dvou hlavnich ¢asti: Chronologie dila a Kontext tvorby.
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Chronologie dila

Zakladnim pilifem této prace jsou rozhovory s autorem. Snazil jsem se vytycit
urcitou chronologii dila a zdsadnich vystav tak, aby byl patrny vyvoj autorovy
tvorby. Zaméril jsem se na prace, které byly verejné vystaveny Ci otistény. Je
nutné zminit hned v Uvodu, Ze vznikla fada fotografii, které zde nejsou zahrnuty,
o ¢emz pojednavam pozdéji.

Pocatky fotografovani

Petr Faster se narodil 24. Cervna 1952 v Praze, kde i vyrostl. Jeho otec byl
fotoamatér a Petr Faster byl od utlého mladi s fotografii v kontaktu. Kolem Sest-
nactého roku Zivota si zacal pljcovat otclv flexaret a sdm fotografovat. Po urci-
tou dobu se jedna spiSe o ,amatérské"” fotografovani bez intenci tuto zalibu né-
jakym zpUsobem profesionalizovat. Stfedni Skolu absolvoval v rdmci stavebniho
podniku, kde se vyucil automechanikem. Povolani do roku 1976 i vykonaval.

Zasadni udalost, ktera urcila jeho dalSi smeérovani, byl koncert v Rudolfové
u Ceskych Budgjovic. Zde mély 30. bFezna 1974 vystoupit i undergroundové
kapely DG307 a The Plastic People of the Universe. Koncert vSak byl kvili zadsa-
hu pohotovostniho pluku policejnich slozek zrusen a velka ¢ast tcastnikl byla
pozatykana. Mezi zatCenymi a predvedenymi na sluzebnu byl i Petr Faster, ktery
byl nasledné obzalovan a souzen za mareni vykonu Cinitele. O této udalosti je
zminka v knize Martina Jirouse Magor(yv zapisnik, kde je rovnéz ¢astec¢né popi-
sovan prubéh soudu. Najdeme zde i Fasterovu odpovéd na pozndmku ohledné
domnélé nevhodnosti jeho obleceni: ,Faster nevzrusené rekl, ze jeho koniCkem
je fotografovani, coz je dost nakladné, nez aby si mohl pofizovat néjaké drahé
obleceni.”” Na tuto poznamku odkazuje i Josef Moucha ve svém textu v lite-
rarnim meési¢niku Host jakozto na doklad autorova odhodlani se fotografii za-
byvat.? Ukazuje to také vztah k autoritam totalitniho rezimu. Faster je nakonec
osvobozenidiky dobre odvedené praci pravnika JUDr. Miroslava Kfizeneckého.

Jako kompenzaci tohoto zazitku si autor koupil svj prvni vlastni fotoaparat
(Exakta s objetivem 50 mm f/1.8) a na podzim 1974 absolvoval fotograficky
kurz. O fotografii celkove zacal jevit vétsSi zajem a s timto médiem soustredéné
pracoval.

Na okraj Ize dodat, Ze akci undergroundové kulturni scény se Petr Faster na-
dale ucastnil — napriklad koncertu v Postupicich na podzim téhoz roku. Z tohoto
koncertu vznikl i videozaznam,® ktery nasledné bézel v televiznim vysilani jako
odstrasujici priklad chovani ¢eské alternativni hudebni scény.

V dubnu 1976 nastoupil jako fotolaborant, a tak doslo k dalSimu posunu na
jeho fotografické draze. Od jednoho z koleg(i zakoupil profesionalni techniku —
fotoaparat Canon EF s nékolika objektivy, ¢imz potvrdil svij zamér fotografii se
intenzivné vénovat.

1) JIROUS, lvan Martin a SPIRIT, Michael. Magorlv zapisnik. Praha: Torst, 1997, s. 341. ISBN 80-
7215-033-2.

2) MOUCHA, Josef. Nedokoncena stavba. Host, 2001, ro¢. 17, €. 5,s. 50.ISSN 1211-9938.

3) DG 307-Live Postupice 1974 [onling]. [cit. 2022-06-13].

Dostupné z: https://wwwyoutube.com/watch?v=RaNjmivU_-Y
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Lod, 1976
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Neuspésné zkousky

V roce 1979 se pak Petr Faster na doporuceni pratel hlasil na prazskou FAMU.
Soucasti prijimaciho fizeni bylo zpracovani volného souboru a reportaze na
téma Vanoce. Dalsi cviceni zahrnovalo silvestrovské Cislo popularniho magazi-
nu, obalku na hudebni desku a klasické fotografické cvi¢eni s cihlami.

Volny soubor obsahoval prevazné fotografie shrnujici obdobi zhruba dvou let.
Po formalni strance se jednalo o nalezena zatiSi a fragmenty méstské krajiny
s dlirazem na geometrii a peclivou kompozici. Jiz zde je patrny autorsky ruko-
pis, ktery je v dalSich dilech rozvijen.

Reportazni Cast vznikala na Vanoce 1978. Zde je kromé urcitého déje patrny
i pohled autora, ktery se neboji ukazat tehdejsi spolec¢nost v kritickém svétle.
Fotografie jsou diametralné odliSné od idealizujicich Zanrovych snimkd, ze
kterych by CiSela vano¢ni pohoda a znaky blahobytu. Jsou to snimky ironizujici,
s kousavym humorem autorovi vlastnim. Zejména snimek, na kterém vidime
muze stojiciho mezi opadanymi vanocnimi stromky pobliz toalet, zcela jisté
neodpovidal socialistickym zvyklostem, jak vykreslovat vano¢ni motivy. Taktéz
zabér natelevizor, najehoz obrazovce pfislusnici bezpecnostnich slozek popijeji
alkohol a skrze vylohu je pozoruji kolemjdouci, ma k idealizaci situace daleko.
A co muz hledici do prazdnoty vanocni vylohy?

Autor nebyl na Skolu prijat, ale od dalSi tvorby jej to nikterak neodradilo. Nic-
méneé lze vysledovat urcitou linku, kterou naméty prijimaciho fizeni Petra Faste-
ra ovlivnily.

Bez nazvu, 1977
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Vanocnireportéz, 1978
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Vanoc¢nireportaz, 1978
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Vanoc¢nireportaz, 1978
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Téma lidé | 1979-1980

Do prijimacich zkousek na FAMU Petr Faster fotil lidi zfidkakdy (mimo portréta
svych pratel). Fotoaparatem zaznamenaval primarné liduprazdné kompozice,
¢asto na hrané abstrakce. Pod vlivem zazitk( z foceni vanoc¢ni reportaze si ale
Petr Faster zacina lidi vice vSimat a zacina je cilengji fotit. Vznikaji tak napriklad
(nepublikované) fotografie koloto¢ary, ktefi méli stanovisté Ve Slatinach v Za-
béhlicich. V téchto fotografiich se autor nejvice priblizuje duchu humanistické-
ho dokumentu tehdejsi doby. Dynamicka kompozice s pouzitim Sirokého objek-
tivu dokresluje i drsnou povahu fotografovanych lidi. Na zdbérech je také patrna
urcita interakce s fotografovanymi a fotograf je tak i aste¢né soucasti déje.

S S5 P
Ve Slatinach, 1979

V roce 1980 se Fasterovi podarilo sehnat devizovy pfislib a veSkera povoleni
a mohl vycestovat na Zapad.

Nejdrive podnikl cestu do Aachenu, poté prejel do Parize, kde stravil Ctyfi dny,
béhem nichz fotografoval do té doby jim nevidény svét zapadni kultury. Vznikly
nepublikované fotografie, nicméné na rozdil od reportazi k prijimacim zkouskam
na FAMU a kolotoc¢aru se jiz soubor mirné odosobruje a autor(lv zajem se méni.
Objevuje se hra s vétsi nadsazkou i perspektivou.

Pariz, 1980
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Pafiz, 1980

V dalSich etapach tvorby se Faster(iv zdjem o ¢lovéka nevytraci, méni se vSak
poloha tohoto zajmu. Lidé postupné pouze doplnuji fotografii a figuruji spise
v metaforickém smysiu.

Po navratu dal Faster vypovéd've fotolaboratofi a zaCal pracovat jako brigad-
nik v oboru geodezie. Toto zaméstnani mu umoznilo koncentrovangjsi praci na
vlastni tvorbé, jelikoz nabizelo casovou flexibilitu. Tento pfistup autorovi zajisto-
val tviréi svobodu i v dalSich letech, béhem nichz souvisle fotografoval.

st

Hamersky rybnik, 1977

18



otene Jinak — Jinak Stejne
1984



Stejné Jinak - Jinak Stejné | 1984

V roce 1984 Petr Faster vystavil v galerii Fotochema sv(ij prvni souvisly soubor.
Jednalo se o vybér Ctyfriceti fotografii uverejnénych pod nazvem Stejné Jinak —
Jinak Stejné. Fotografie vznikaly mezilety 1978 az 1983.

Jedna se o Cernobilé, nefiguralni fotografie, prevazné nalezena zatisi a ob-
jekty v méstské krajiné, vzniklé bez jakékoliv autorovy aranze. Kazda fotogra-
fie zachycuje urCity moment ,uvidéni” a delSiho uvazovani. V konkrétnéjsi ¢asti
Ize sledovat hru se svétlem a strukturami objektll izolovanymi do zabér(. V ab-
straktnéjsi ¢asti je patrné utvareni az snovych obraz(, které jsou zcela vzdalené
pavodnimu pfedmétu a rezonuji s predstavivosti divaka. V celé sérii prevazuje
meditativni podton.

Nékolik fotografii ze souboru je zastoupeno ve sbirce Moravské galerie v Brné.

Nutno podotknout, ze se nejedna o cilené zhotoveny soubor, ale spiSe o fo-
tografie vznikajici delsi dobu a vybrané pro tuto vystavu. Soubor neni nikterak
konceptualné zatizen. Fotografie vznikaly intuitivné, nasledny vybér ale byl pro-
duktem dlouhodobého racionalniho procesu, béhem néhoz Petr Faster premi-
tal o rliznych aspektech fotografii a vztazich mezi nimi.

Vystava se samozfejmé objevila i v tisku, do periodika Ceskoslovenska foto-
grafie o ninapsal Josef Moucha' a v jiné ¢asti vystavu zminuje také Martin Hrus-
ka, tehdejsi kurator galerie. Ten zminiuje Petra Fastera jako autora, ktery ,(...) bez
jakychkoliv predchozich zkuSenosti prinesl kompaktni vytvarné a myslenkové
jasnou vystavu, véetné zvlast zkomponované hudby”.? Martin HruSka dokon-
ce Fasterovi avizoval vznik portfolia, ale po nékolika mésicich mu oznamil, ze
bylo zamitnuto. Vyslo tak az zasluhou Josefa Mouchy v Revue Fotografie v roce
1991.3

Zmitiovanou hudbu k této vystavé slozil Pavel Svec. Baskytarista z kapel
Svehlik a Marno Union, spolu s Pavlem Richterem se podilel také na hudbé pro
divadlo KolotoC.

Zasluhou fotografa a grafika Denise Brudny se nasledné soubor podafrilo vy-
stavit v kulturnim centru Fabrik v Hamburku.

V rdmci presnosti badani je vhodné podotknout, ze napri¢ casem se setkdme
s fadou rliznych variaci oznac¢eni tohoto souboru rdznymi institucemi i Zurna-
listy, napr. ,Jinak stejné, stejné jinak"* nebo v dobovém tisku uvedené ,To samé
jinak...".

1) MOUCHA, Josef. Petr Faster v prazské Fomé. Ceskoslovenska fotografie. 1984, roé. 35, &. 12,
s. 546.

2) HRUSKA, Martin. S Martinem Hrugkou o tviréich zdmérech vystavni siné Foma. Ceskosloven-
Ska fotografie. 1984, roC. 35, €. 12, s. 535.

3) MOUCHA, Josef. Petr Faster. Ceské a slovenské fotografie dnes: [sbornik]. 1. vyd. Praha: Orbis,
1991.120 s, s. 46, Edice RF.

4) Petr Faster — Bez ndzvu (z cyklu Jinak stejné, stejné jinak) | Moravska galerie v Brné | sbirky.

[cit. 03. 05. 2022]. Dostupné z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.MG_17494

5) Rudé pravo. V Praze: [s.n], 11.8.1984, 64 (189), s. 4. ISSN 0032-6569. [online].

[cit. 2022-05-27]. Dostupné z: http://www.galeriepecka.cz/stranky/historie_2.ntm
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Bez nazvu, 1980
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Bez nazvu, 1978
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Bez nazvu, 1980
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Bez nazvu, 1983
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Bez nazvu, 1979
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Bez nazvu, 1982
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Bez nazvu, 1981
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Bez nazvu, 1981
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Bez nazvu, 1982
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Bez nazvu, 1982

Bez nazvu, 1982
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Bez nazvu, 1983
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Spoluprace s divadlem Koloto¢ | 1983-1984

Za zminku jisté stoji spoluprace Petra Fastera s divadlem Kolotoc¢. Jednalo se
o alternativni divadlo zaloZené v roce 1981 sochafem Cestmirem Suskou, do-
kumentaristou Michalem Baumbruckem a hudebnikem Pavlem Richterem. Uni-
katni téleso vychazelo z konceptu vizualniho divadla, které vyuziva prvky no-
vych médii.

Ve svych hrach pracoval Koloto€ s akéni choreografii, filmovymi a statickymi
projekcemi a hudbou.? Jednim z nosnych scénografickych prvka byly i projek-
ce diapozitivi na scénu, které tvorily dllezity prvek hry. Pravé na tvorbé téchto
diapozitivl Petr Faster s divadlem spolupracoval. Jednalo se o dvé hry POCUR
(premiéra 1983) a Bersidejsi (premiéra 1984).

Petr Faster také spolupracoval s Cestmirem Suskou na fotografiich jeho pro-
jektu, které se v nékterych momentech s ¢innosti divadla Koloto¢ prolinaly — na-
snimal napriklad performanci Pater Noster.?

Fotografie z performance Paternoster, 1983

1) DVORAK, Jan. Wtvarné divadlo Kolotoc: k tématu vizudlniho divadla v deskych zemich. Praha:
PraZzska scéna, 2010, s. 10. ISBN 978-80-86102-62-7.

2) Tamtéz, s. 26.

3) Tamtéz, s. 128.
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Ateliér | 1985

V poloviné 80. let nastava v tvorbé Petra Fastera dalSi milnik. Naméty svych
k tvorbé v ateliéru, ktery stoji v zahradé rodinného domu v Zabéhlicich.

Zakladem jeho fotografii se stavaji predméty, casto obycejné véci, které nalé-
z4 ve svém okoli a optikou fotoaparatu jim dava novy vyznam a kontext. Rlizné
je aranzuje a sklada do zatisi. Ta nasledné fotografuje na rliznd média dle jejich
dostupnosti. Vznikaji tak Cernobilé i barevné snimky, a to jak na negativy, tak
pozitivy, kinofilm i stfedni format. Vzniklé fotografie pak tvorily pfedevsim sou-
bory Mala série (barva) a Nedokonc¢ena stavba (Cernobild). Zaroven vznikaji tzv.
Slozené, viz dalSi kapitoly. V ateliéru vznikaji rovnéz portréty a obCasné prace na
zakazku, nicméné nic z toho neni predmétem hlavni linie tvorby.

Cast této ateliérové tvorby byla poprvé vystavena v roce 1992 v dnes jiz za-
niklé galerii Artama.

Bez nazvu, 1986
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Bez nazvu, 1986
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Slozené
1987/



Slozené | 1987

Jednou z vyraznych ¢asti Fasterovy tvorby jsou tzv. Slozené, ob&as oznaCova-
né jako sendvice. V roce 1987 pracoval Petr Faster jako noc¢ni hlida€ v Narodni
galerii a vidél v tom i dobrou pfilezitost pro utfidéni diapozitiva. VSiml si, ze né-
které diapozitivy pfi polozeni na sebe tvofi zajimavé celky, a rozhodl se takto
vytvorit celou sérii. Vznikly tak slozeniny dvou (a v jednom pripadé i vice) diapo-
zitiv(l v rdmci jednoho rdmecku, které spolu kompozi¢né ¢i myslenkové souzni.

Jedné se opét o abstraktnéjsi barevné obrazy sklddané z diapozitivl prevazné
krajin a zatisi, o kterych si autor myslel, ze by nemohly samostatné fungovat.
Tyto snimky nasly svUlj kontext az v kombinaci s dalsimi fotografiemi. Na prvni
pohled plsobi harmonicky, obc¢as ale obsahuiji i politicky podtext.

Jednalo se sice o jednorazovy pocin, nicméné v autorove tvorbé velmi vyraz-
ny. Jako prvni vystavil Slozené Zdenek Primus v ramci série vystav napfriklad
v mezinarodnich domech v Mnichové, Madridu a San Sebastianu. Tento soubor
se takeé stal v roce 1990 soucasti vystavy La Nouvelle Continuité 1970/1990.
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Bez nazvu, 1987
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Bez nazvu, 1987
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Bez nazvu, 1987
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Bez nazvu, 1987
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Bez nazvu, 1987
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Text do katalogu | 1988

V prosinci 1988 Petr Faster sepsal na zadost Zdenka Primuse text, v némz se
vyjadruje ke své tvorbé. Jedna se o dvoustrankovy text, ktery shrnuje autortiv
pohled na fotografii a asi v nejCistSi formé umoznuje pochopit motivy Fasterovy
prace. Tento dokument byl nasledné prelozen do polsStiny a angli¢tiny a vysSel
v katalogu k varSavskeé vystave vroce 1991.

Zde uvadim vybranou paséaz z textu.

.KdyZz se snazim néco napsat, zjistuji, Ze kolikrat zacnu, tolikrat je to jiné, i kdyz
motiv je stejny. Nelze od sebe oddélit fotografie od vzpominek na to, na co jsem
myslel, kdyZ jsem je délal. Je logické, Ze kazdé zjisténi o minulosti zdokonali vé-
domi pfitomnosti. Z tohoto pohledu je pozitivni zkoumat minulost. Je mi jasné,
Ze to, co pisi, je jenom cast toho, co o tom vim. S vétsim ¢asovym odstupem
moZnd poznam jiné divody, které mé privedly k tomuto zpusobu vidéni.

S vaznym umyslem néco zobrazit jsem zacCal v roce 1974. Zpocatku jsem
vyzkousel nékolik Zanrd. Asi po dvou letech jsem se presvédcil, Ze abstraktni
mluva je mi nejblizsi. Omitky, rizné struktury, bizarnost predméstskych zakouti
Skytajici spoustu absurdnich situaci podnécovaly mou fantazii. Fotografovani
probihalo naprosto intuitivné. Otazka Co to bude a jaky to ma smysl|? hrala moz-
na podvédomeé roli pri vybéru prostredi. Rozum nastupoval ve chvilich hledani
souvislosti mezi obrazy, které jsem se rozhod| nazvétsovat. Z nahodilosti struk-
tur se vynorila hra nékolika sil v kompozici. Nikdy jsem nedélal vyrezy a pohnout
Véci, ktera mi padla do oka, by bylo néco jako svatokradez. Davat fotkdam nazvy
mi pripadalo banalni. Cilem bylo rychle se zkoncentrovat a zaZivat dobrodruz-
stvinachazeni rovnovahy v kompozici. To byval nejvétsi zazitek. Celkem logicky
se zacCal prosazovat stred. Proména v prostoru umoznila vstoupit T A M. Stej-
nou mérou prichazely i pochyby a skepse o0 moznosti vystoupit z sebou i jinymi
vytvorenych bariér. Znaky téchto pocitt zacaly byt konkrétnéjsi, kompozice se
stala samozrejmosti a nastoupily symboly a jejich riizné varianty. Jejich polohu
urcoval psychologicky vyznam mista ve formatu. Napr. stfed na mé pusobi har-
monicky, vlevo citim nadéji a vpravo nic neresici klid.

2vlastni kapitolou bylo fotografovani lidi, ke kterému mé primél ukol udélat
vanocéni reportaz z meésta, jako jeden ze souboru fotografii uréenych na FAMU.
Bylo to skvélé pribliZit se k lidem a v téch chvilich jsem myslel, Ze uz u toho z(-
stanu. Nastavovani zrcadla stridal shovivavy pohled. Zanedlouho jsem vsak zjis-
til, Ze kazdy déla, co muze, a vrétil jsem se do svého svéta abstrakce, ktery byl
obohacen o predchozi zkusenost s lidmi.

Dalsim ddlezitym momentem byla spoluprace s vytvarnym divadlem Kolotoc,
kde se fotografie, respektive diapozitiv a film vyuzivaly jako scénotvorné prvky.

(..)"

1) Autorem poskytnuty origindl strojopisu z roku 1988. Zkraceny a korigovany,.
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Trojice vystav v zahranici| 1989

V roce 1989 mél Petr Faster tri prilezitosti vystavovat v zahranici.

San Sebastian

V baskickém mésté vystavoval spolu se St&panem Grygarem. Titul Racional —
Irracional se pokousel o vytvoreni dojmu protipdll mezi témito dvéma autory,
nicméneé i z textu v predesliém oddilu si Ize odvodit, Ze stavét tvorbu Fastera do
roviny iracionality je zavadéjici.

ACADEMIA  LACUNZA - INTERNATIONAL  HOUSE

en colaboracion con la

FUNDACION HAYCRAFT

AN

RACIONAL - IRRACIONAL

FOTOGRAFIAS

STEPAN GRYGAR y PERT FASTER
(CHECOSLOVAQUIA)

DE EL 9 A EL 18 ENERO
MORAZA 5 DONOSTI

Plakat k vystave, 1989

Ecole D'’ART D'AIX EN PROVENCE

Petr Faster byl soucéasti vystavy usporfddané Zdenkem Primusem ve francouz-
ském Aix-en-Provence. Vystava nesla nazev 4 Ceskoslovensti fotografové
(4 Photographes Thécoslovaques). Vystavoval zde spolu s Tono Stanem, Fran-
tiSkem Marsalkem a St&panem Grygarem.

|!-mm -
{|i|i; ‘

l-:hu SEmEm|

'y mmm

Pohledy do expozice
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Elementarnos¢ fotografii

V roce 1989 byl Petr Faster pfizvan na vystavu, ktera se konala v galerii Awan-
garda v polské Vratislavi. Jednalo se o vétsi vystavu soustredici se na téma ele-
mentarni fotografie, coz je urcita reakce polskych autort (teoreticky formulova-
na predevsim Jerzym Olekem) na Miller-Pohleho koncepci vizualismu. Vystavu
doprovodil katalog obsahujici také teoretické a kuratorské texty od Jerzyho
Oleka, Antonina Dufka a Andrzeje Saje. Mezi vystavujicimi byl mimo jiné i Josef
Moucha, Miroslav Machotka, St&pan Grygar — autofi, ktefi byvaji v eském kon-

textu ¢asto razeni do proudu tzv. vizualismu.

J

ELEMENTARNOSC
FOTOGRAFII

Jaroslav Bene$s
Jakub Byrczek
Zdzistaw Dados
Petr Faster
Stépan Grygar
Romuald Kutera
Janusz Lesniak

Miroslav Machotka
Josef Moucha
Jerzy Olek

Marek Pozniak
Jaroslav Rajzik
Mikotaj Smoczynski
Jan Svoboda

Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu
kwiecien 1989

Strana katalogu vydaného k vystave, 1989

60




Staz v Nancy | 1990

V lednu 1990 byl Petr Faster pozvan na staz do francouzského Nancy v Centre
Culturel André Malraux. V rdmci této stdze mél moznost své fotografie nazvét-
Sovat na material cibachrome’, se kterym do té doby Petr Faster nepracoval. Na-
sledné byly tyto zvétSeniny prezentovany na vystavé Nova kontinuita (La Nou-
velle Continuité) a bylo je poprvé mozno vidét ve vétSim formatu (30 x 45 cm).

La Nouvelle Continuité byla treti — findlni ¢ast z trojdilného cyklu vystav s na-
zvem Photographie progressive en Tchécoslovaque 1920-1990, na némz se
kuratorsky podilel mimo jiné i historik uméni Zdenek Primus a kritiCka a teore-
ticka Anna Farova.

Spolu s Petrem Fasterem bylo mozné na vystavé vidét dila Stépana Grygara,
Tona Stana, lvana Némce a dvojice Polak a Jasansky. Byly zde ale zafazeny na-
priklad i prace Josefa Sudka. K vystave vysel katalog.

Vystava Nova kontinuita byla nasledné diky Zdenku Primusovi prezentovana
vroce 1991 v Méstském muzeu v némeckém Mulheimu.

Fotografie z expozice v Galerii Robera Doisneau v Nancy, 1990

Die Neue Kontinuitzt 1970 — 1990

eim - Leineweberstr. 1 - 19.1. - 24. 2. 1991 - Di-So 10-17 Uhr - Mo geschlossen

Plakat k vystavé v Mihlheimu, 1991 Otevreni vystavy v MUhlheimu, 1991

1) Cibachrome byl material ur¢eny ke zhotovovani barevnych zvétsenin z barevnych diapozitivu.
Jednotlivé vrstvy média obsahovaly rizné chemikélie a pro vyvolavani se pouzivala ¢ernobila
vyvojka. (Na rozdil od klasickych barevnych material(, které vyzaduii vice 1azni)) Zdroj: TOMASEK,
Zdenék. Barevna fotografie pro kazdého. Praha: Merkur, 1984, s. 20.
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Mata Galeria Warszawa | 1991

Skladané" pak v témze roce putovaly na vystavu do Malé galerie ve VarSa-
vé. V katalogu této vystavy nalezneme text z roku 1988 prelozeny do angli¢-
tiny a polstiny. Expozice byla vystavena nasledné i v Muzeu Dr. AleSe Hrdlicky

v Humpolci.

Z

ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW FOTOGRAFIKOW
CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ

MALA GALERIA

PETR
FASTER

FOTOGRAFIE
Loty 1991

Plakat k vystave, 1991

Petr Faster s Markem Grygielem, Séfkuratorem Malé galerie, 1991

62



Mala serie
19917-1994



Mala série | 1991-1994

Petr Faster fotografoval barevna zatisi a prabézné na nich pracoval v prvni po-
loviné 90. let. Tato zatisi pak pod nazvem Mala série vystavil az v roce 2001 na
samostatné vystavé v galerii Pecka. Zajimavosti mlze byt, ze ¢ast fotografii je
focena na filmy, které Petru Fasterovi vénovala umélkyné a prvni kuratorka Praz-
ského domu fotografie Susanne Pastor. Specificka barevnost filmového média
je v souboru zajimaveé vyuzivana a tvori tak protipdl ¢ernobilym zatiSim, jez vzni-
kala paralelné.

Fotografie z expozice v Galerii Pecka, 2001



Bez nazvu, 1991
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Bez nazvu, 1. pol. 90. let
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Bez nazvu, 1. pol. 90. let
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Bez nazvu, 1. pol. 90. let
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The Art Institute of Chicago — What's New: Prague | 1992

Po sametové revoluci, kdy se tehdejsi Ceskoslovensko otevielo svétu, vyvstal
znacny zajem zapadnich statl prozkoumat, co vznikalo na vytvarné scéné, kte-
ra se vyvijela ve znacné izolaci. V roce 1991 Susanne Pastor seznamila Pet-
ra Fastera s tehdejSim kuratorem sbirky fotografie na Institutu uméni v Chica-
gu Colinem Westerbeckem. Ten vybral dvé Fasterovy fotografie na vystavu
What's New: Prague, pofddanou v nasledujicim roce. Na vystavé bylo mozné

vidét opravdu pestry prurez tehdejsi ceskoslovenskou fotografickou scénou,
napriklad i dila Stépana Grygara, Jana Saudka ¢i Vaclava Stratila.

Fotografie z expozice v Chicagu, 1992"

1) What's New: Prague. The Art Institute of Chicago [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z:
https://www.artic.edu/exhibitions/797 2/what-s-new-prague
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Nedokoncena stavba | 1992-1997

V 90. letech vznikaji v ateliéru kromé barevnych zatisi z Malé série také zatisi
cernobila. Poprvé byla ve vétSim poctu vystavena na vystavé Hommage a Jifi
Valenta v Gothaer Kunstform v Koliné nad Rynem. Pod timto ndzvem byl soubor
publikovan v roce 2001 v kvétnovém Cisle literarniho mésicniku Host. Zde byl
otistén text s titulem Petr Faster: Nedokon&ena stavba, v némz Josef Moucha
predstavuje ve zkracené podobé Fasterovu tvorbu.” Nazev ¢lanku byl odvozen
od titulni fotografie publikovaného vybéru fotografii, které Cislo doplnuji. Opét
se tedy nejedna o klasicky soubor, ale dila vybrana z dlouhodobégjsi tvorby.

1) MOUCHA, Josef. Nedokonéena stavba. Host, 2001, ro¢. 17, .5, s. 50. ISSN 1211-9938.
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Bez nazvu, 90. léta
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Pittsburgh | 1994

Do USA byl Petr Faster pozvan vystavovat jesté jednou. V roce 1994 byl soucas-
ti vystavy Ctyfi soudasni ¢esti fotografové (Four Contemporary Czech Photo-
graphers) v galerii Silver Eye Center for Photography v americkém Pittsburghu.
Vystavil zde prvni z ¢ernobilych zabérd pro pozdéji vzniklou sérii Nedokoncena
stavba. DalSimi prezentovanymi autory byli Karel Kamenik, Josef Moucha a Jo-
sef Snobl.’

#ESilver Eye Center for Photography presents:

Petr Faster
Karel Kamenik
Josef Moucha
Josef Snobl

March 23 - May 7, 1994
Opening: Friday, March 25, 1994
6 -9:00 pm

Pohled do expozice, 1994 Pozvénka na vystavu, 1994

1) BIRGUS, Vladimir a SCHEUFLER, Pavel. Ceska fotografie v datech 1839-2019. Praha: Grada
Publishing, 2021. 381 stran. s. 212. ISBN 978-80-271-0535-9.
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Slova podstatna / Verba essentialia| 1998

V roce 1998 byl Petr Faster osloven reditelem Galerie nad Boti¢em Eduardem
Kaplanem, aby zde pfripravil vystavu. Tento vystavni prostor mél jedno specifi-
kum - byl souc¢asti domova diichodcu.

Pri prvni navstéve tohoto prostoru si Petr Faster uvédomil, ze by jeho tvorba
mohla byt pro obyvatele domova malo Citelna. Rozhodl se tedy vytvorit soubor,
ktery by témto lidem priSel vice vlastni. Prostfednictvim zdravotnich sester ini-
cioval dotaznik, v némz se obyvatel domova pro seniory tazal, ceho si na sklon-
ku zivota nejvice vazi. Zpét se mu sesla cela rada odpovédi, napriklad: ,Mam rad
pivo”, ,Veselé lidi" nebo ,Nic". Skélu téchto vyjadreni autor rozpracoval a soubor
reditel Kaplan pojmenoval Slova podstatna / Verba essentialia.

Technicky se jedna o montaze, ale na rozdil od ,Sklddanych” primarni obraz
vznika pod zvétSovakem v temné komore. Motivy jsou rliznorodé. Prolinaji se
zde i prefocené motivy détskych kreseb, starych fotografii a vyraznym rysem je
experimentalnéjsi prace s textem a malba vyvojkou. Autor pracuje s nadsazkou
a humorem.
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Sestra, 1998

Syn, 1998
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Nic, 1998
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Galerie U Bilého jednorozce v Klatovech | 2004

Petr Faster se zucCastnil vystavy s podtitulem fotografie??, ktera si kladla za cil
konfrontovat dila fotograft 80. let s dily nefotografu let 90. Kuratory této vysta-
vy byli Pavel Vancat a Jan Freiberg. K vystaveé vysSel i stejnojmenny katalog.

Fotografie z expozice, 2004

Galerie Fiducia | 2005

V roce 2005 probéhla v ostravské Fotografické galerii Fiducia samostatna vy-
stava Petra Fastera. Kuratofi Pavel Vanc¢at a Jan Freiberg koncipovali vystavu
jako prarez dilem. Jednd se o prvni vystavu, na niz bylo mozné vidét vice poloh
tvorby Petra Fastera soucasné. Byly zde vystaveny fotografie ze soubor(i Nedo-
koncena stavba, Stejné Jinak — Jinak Stejné, Slova podstatna a Krajiny.

Fotografie z expozice, 2005
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Vystava v Galerii Pecka - Stejné / Jinak | 2013

Po triceti letech od svého vzniku byl v prazské galerii Pecka vystaven soubor
Jinak Stejné - Stejné Jinak. Mnozi ¢tenari se pak mohli s dilem Petra Fastera
seznamit také v Casopise Fotograf, pro ktery Josef Moucha napsal Clanek
Déja vu vztahuijici se praveé k této vystave.’

Galerie Pecka vas zve na vystavu fotografii

PETR FASTER

stejné/jinak  io7s- 1083

zahajeni ve ¢tvrtek 25.4.2013 v 18 hodin
Gvodni slovo Josef Moucha
zahraje Richter & Syn

vystava potrva do 23.5.2013

otevieno po - & od 11.00 do'18,00, pa telefonicke domiues /&
Vratislavova 24, 128 00 Praha 2

t./f. 224 920 738

galerie.pecka@volny.cz

www.galeriepecka.cz

Pozvanka na vystavu navrzené Petrem Fasterem, 2013

Novy smér

Tvorbu zmifiovanou v této bakalarské pracilze datovat zhruba do roku 1998. Od
té doby vznika stale rada praci, jez na své vystaveni teprve ¢ekaiji. Po roce 2004
se v autoroveé portfoliu kromé fotografii a kreseb objevuji i experimenty s digi-
talni pocitacovou grafikou a digitalnim obrazem obecné. Zplisob prace nicméné
z(Ustava stejny. Postupné zrajici, intuitivné zpracovavané vizualni obrazy, vysta-
vované az s urCitym odstupem. Museji ale byt vystaveny a predstaveny v celém
kontextu, ¢imz prace dvou dekad bude zhodnocena.

Urcity naznak byl patrny v galerii Fiducia v roce 2005, kde se objevila kromé
fotografii i do té doby malo znama poloha dila Petra Fastera - tzv. Bytosti z blo-
k(. Jsou to kresby plivodné vzniklé pro Fasterovy déti. Tyto kresby byly vysta-
veny i v riznych forméach na nékolika vystavach (napfiklad v prazské kavarné
U Boziho mlyna).

Celé toto obdobi je i na autorovo prani ponechano mimo kontext této prace.

1) MOUCHA, Josef. Petr Faster: Déja vu. Fotograf : asopis pro fotografii a vizualni kulturu, 2017,
€. 29,s.28.1SSN 1213-9602.
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Kontext tvorby

Umyslné uvadim interpretaéni kapitolu aZ v zavéru prace, aby mél étenar moz-
nost byt konfrontovan s autorovymifotografiemi bez néjakého zdsadniho vede-
ni jeho pozornosti urCitym smérem.

Jakykoliv detailnéjsi rozbor dila Petra Fastera neni zcela jednoduchy — z né-
kolika dlivod(l. Jeho dilo je vicevrstevné, neni tvorfeno programové a nechava
Siroké pole pro interpretaci.

Ve snaze vypatrat voditka k pochopenivizualniho uvazovaniPetra Fasterajsem
mu jiz pfi prvni schizce polozil otazku na jeho fotografické vzory. Zminil vicero
jmen, mezi nimi i Jana Svobodu - na jehoz dile ocenoval kompozice. Dale pak
Ralpha Gibsona a Emilu Medkovou. Tuto otazku samozrejmé Fasterovi pokladali
i dalSi, dozviddme se tak, ze mezi autorovy vzory patfi jesté Vilém Reichmann
a Miroslav Hak, ale nejedna se o prfimou inspiraci, spiSe o zajem o praci téchto
autor( zalozeny na urcité vnitini spfiznénosti.' Vzory tedy mizeme vysledovat
ve vytvarnéjsi a subjektivnéjsi poloze fotografie nezli v klasickém dokumentu.
Petr Faster vSak sdm prichazi s osobitym rukopisem a pojetim fotografie, které
nelze jednoznacné zaradit ke zmifiovanym autoriim a proudim fotografie, jez
reprezentuji.

Kam ale autora radi teoretici fotografie? Prochazime-li zminky o Petru Fas-
terovi, nalézame jej prevazné razeného do vizualismu. Takovy text nalezneme
napfiklad u Antonina Dufka,? ktery je v ¢eském prostredi s teorii vizualismu spo-
jovan. Dalsi, kdo autora v tomto kontextu zminuje, je napriklad i Tomas Pospéch
a poznamku ve spojeni s vizualismem muazeme ¢ist rovnéz v ¢lanku od Josefa
Mouchy.?

Vizualismus

Rozeberme si ale, co vizualismus znamena a co si pod timto pojmem Ize pred-
stavit. Jako vychodisko poslouzi studie, kterou zpracoval Tomas Pospéch a pri-
nesl v ni na tento pojem pohled v nékolika rovinach.

Ke konci 70. let se v kontextu evropské fotografie vyrazné projevovala zmé-
na vnimani tématu fotografie. Nékteri autofi zacali tvorit za hranicemi tehdy jiz
etablovaného subjektivhiho dokumentu a prestali se zajimat o popis reality jako

Mg vV

1) MOUCHA, Josef. Petr Faster. Ceska a slovenska fotografie dnes: [sbornik]. 1. vyd. Praha: Orbis,
1991.120s., s.51, Edice RF.

2) DUFEK Antonin. Aktulni fotografie Il. - Okamzik. In: POSPECH, Tomas, ed. Ceské fotografie
1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech. Hranice: Dost, 2010, s. 282. ISBN 978-80-
87407-01-1.

3) MOUCHA, Josef. Petr Faster: Déja vu. Fotograf : casopis pro fotografii a vizualni kulturu, 2017,
€.29,s.28.1SSN 1213-9602.

4) POSPECH, Tomas. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii

a pfibuzné zény = Notebook for art, theory and related zones. 2007, €. 13, s. 33.
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klad principt fragmentarizace predmétu vyrezem, dekompozice, ndhody a sna-
Zi se zdUraznit novy zpUsob autorova vidéni.’

V reakci na to prisel Andreas Mlller-Pohle ve svém Casopise European Photo-
graphy s teoretickym textem, ve kterém se snazi o doplnéni této mezery v ka-
tegorizaci fotografie a definuje pojem vizualismus. V Muller-Pohleho pojeti se
jednalo o jeden ze tfi hlavnich proudt fotografie 80. let, ktery se vymezuje proti
dokumentaristice a konceptu, ale nedefinuje jej jako Zanr, nybrz zplsob vidé-
ni.2 Z historického hlediska vidi linku vizualismu v pocatku 20. stoleti a sleduje
jeho navaznost i napriklad u Alexeje Mazurina pres avantgardni fotografy Lasz-
|6 Moholy-Nagyho a Alexandra Rod¢enka po napfiklad Billa Brandta a Andrého
Kertézse a dalsi. Vizualismus stavi do role zhodnoceni proudu avantgardni foto-
grafie.® Spojitost mezi vizualisty nespatfuje ve stylovych podobnostech &i zan-
rovém clenéni, ale v ,mysSlenkovém vztahovani se k fotografii."* Jednim z pro-
blém( vnimani je dle néj fakt, Ze vizuaini svét nevidime a ,je spiSe orientacnim
ramcem, ve kterém se odehravaji nase kazdodenni potreby, nez objektem na-
$eho vnimani. (...)"s ,Realita vyznam( prekryva vizualni realitu véci. (...)"¢ Ulohou
vizualistt (a vizudlniho uméni obecné) pak ma byt prolomeni urcéitého formalis-
mu vnimani a tento vizualni svét zviditelnit.” Jako prostredky k tomu maiji slouzit
pristupy, .(...) které se soustred'uji na zkoumani a zviditelhovani vizualniho svéta
ve smyslu narusovani, znejistovani a modifikovani konvencénich forem vnimani."®
Vdi klasickému dokumentu i subjektivnimu dokumentu pak vymezuje vizuali-
smus tim, ze dokumentarni fotografie se snazi o vizualni zaznam svéta, kdezto
vizualisticka fotografie zkouma vizualni svét.® VUc¢i konceptualismu pak vymezil
vizualismus jinym zplsobem prace s konceptem. Vizualismus dle néj pracuje
s formou tzv. otevieného konceptu, kde ,(...) neni uréen vysledek a jeho pred-
pokladany ucinek, ale Ze se vytyCi meze, oblast zaméreni a zkoumani, v ramci
kterych muze idea teprve vést k vysledku.”°

K tomuto pojeti vizualismu se nejvice kloni i Petr Faster sam.

Paralelné s touto definici vznikla v Ceskoslovensku i samostatna teorie vizua-
lismu predevsim formovana Antoninem Dufkem, ktera vSak vizualismus spojuje

1) POSPECH, Tomés. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii

a pribuzné zony = Notebook for art, theory and related zones. 2007, ¢. 13, s. 33.

2) MULLER-POHLE, Andreas. Vizualismus. Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény = Notebook for
art, theory and related zones. 2007, ¢. 13, s. 65. Plvodné vyslo némecky a v anglickém prekladu
jako Visualismus/Visualism, European Photography. 1980. &. 3. s. 4-10.

3) POSPECH, Tomés. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii

a pribuzné zony = Notebook for art, theory and related zones. 2007, €. 13, s. 34.

4) Tamtéz.

5) MULLER-POHLE, Andreas. Vizualismus. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény = Notebook for
art, theory and related zones. 2007, €. 13, s. 68.

6) Tamtéz, s. 69.

7) Tamtéz.

8) POSPECH, Tomas. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii

a pfibuzné zoény = Notebook for art, theory and related zones. 2007, &. 13, s. 34.

9) MULLER-POHLE, Andreas. Vizualismus. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény = Notebook for
art, theory and related zones. 2007, €. 13, s. 68.

10) Tamtéz, s. 72.
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pfevazné s momentni fotografii, az jej nakonec nahradi terminem ,fragmentarni
momentky". | k tomuto pojeti ale najdeme fotografie Petra Fastera, které budou
do této kategorie spadat. Antonin Dufek sem radi primarné autortv prvni soubor
a povazuje vizualistickou tvorbu uzavrenou v obdobi 1980-1984." Dle Tomase
Pospécha se definice vizualismu Antonina Dufka nejvice odkladni od Mller-Po-
hleho pojeti spojenim s vyrazné autorskou dokumentarni fotografii.?

Svébytné na vizualismus reagovala i polska fotograficka scéna, kde se obje-
vuje termin elementarni fotografie. Hlavnim teoretikem tohoto sméru byl Jer-
zy Olek. Oproti Muller-Pohleho pojeti pak ,akcentuje také dobové pfristupy, pro
které se zazil ponékud matouci termin ,fotograficky minimalismus'.® Petr Faster
je v roce 1989 zarazen pravé na vystavu s nazvem Elementarnost fotografie.
K této vystavé vysel i katalog, kde se Ize sezndmit s textem Jerzyho Oleka s na-
zvem Vidét elementarné.

Petr Faster je razen v zasadé do vsech z téchto variaci vizualismu*. Progra-
moveé vSak toto v rdmci své tvorby neresi a tvori bez mantinel( timto zanrem
vymezenych.

Z autor(l, ktefi se téz objevuji v podobném zarazeni a tematickych vystavéach,
zmifime napfiklad Stépéana Grygara, Borka Sousedika, Josefa Mouchu a Miro-
slava Machotku.

Dalsi tendence v dile

Na uvod této podkapitoly je vhodné uvést, ze autor sam je proti jakémukoliv
Skatulkovani dila a hledani teorii, kterymi by mélo byt popisovano. Pro potreby
této prace ale bylo nutné dat tomuto dilu urc€ity ramec.

Vizualismem jsme zacali, jelikoz se jeho programu autor se svym prvnim sou-
borem Stejné Jinak — Jinak Stejné nejblize pfriblizil. Nutno podotknout, ze se au-
tor pohyboval v jeho vytvarngjsi poloze.

Celkové mizeme fici, Ze primarnim vyjadrovacim jazykem tohoto autora je ab-
strahovani a urcita vytvarnost fotografii. Ve fotografiich najdeme velkou miru
preciznosti a Cistoty kompozic. Faster se ¢asto soustredi na praci s perspekti-
vou a optickymi vlastnostmi objektivu, jako je napfiklad mala hloubka ostrosti.
Ta je ale Casto vyuzivana spiSe nez pro izlolaci objektu od pozadi k optické hre.
Namety fotografii byvaji zcela obyCejné, az banalni véci, na které Faster pohlizi
novyma oc€ima — zprvu nalezend zatisi a fragmenty v méstské krajing, pozdéji
v ateliéru stvorena zatisi. U Nedokoncené stavby napfiklad nékolik snimku ob-
sahuje vzdalené rozeznatelné motivy, které figuruji spiSe v metaforickém duchu,

1) DUFEK, Antonin. Petr Faster. In: Allgemeines Kdnstler-Lexikon: die bildenden Kinstler aller
Zeiten und Volker. 2001, sv. 37.s. 180.

2) POSPECH, Tomés. Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie. Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zény = Notebook for art, theory and related zones. 2007, ¢. 13, s. 37.

3) Tamtéz, s. 43.

4) Jak upozornuje Tomas Pospéch, v ramci Ceské fotografické scény se objevilo jeste jedno vy-
razné pojeti vizualismu. Andreasovi Mllleru-Pohlemu velmi blizce vymezil svoji vizi Borek Souse-
dik, i kdyz plvodni text v dobé formulovani vlastni teorie neznal.
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ale u vyznamné cCasti jsou fotografované predlohy abstrahované k nepoznani
a vytvari tak urcité prostory a objekty, jez nechavaiji otevrené pole pro interpre-
taci. Stejné tak v Malé sérii najdeme zcela abstrahované motivy, kde vSak ab-
straktizaci dochazi k vytvoreni nové kvality obrazu, ktery zaCina fungovat v jiné
roviné. Casto se jedna o hru s perspektivou s diirazem na prostor. Dllezitym
prvkem fotografii je urCity minimalisticky pfistup. Na tento aspekt poukazuje
Pavel Vancat a Fastera oznacuje jako autora, jenz se v ramci své generace ,(...)
zfejmé nejduslednéji ponoril do hledani fotografickych prvocinitelt, minimal-
nich vyrazovych prostredkl pro zachyceni prostoru a jeho iluze"." V katalogu
k vystavé Elementarnos¢ fotografii pak Antonin Dufek ve svém textu Petra Fas-
tera popisuje jako autora, ktery ma ,(...) blize kiluzivni tradici prepisu svétla (...)".
Tato dvé hodnoceni do velké miry vystihuji dalezité principy v dile Petra Fastera.

V katalogu k vystavé v Nancy poukazuje Zdenek Primus na element mystici-
smu v dilech Petra Fastera a temny podtéon fotografii.? Dostavame se tak k dal-
Simu ddlezitému sméru ve Fasterové tvorbé — k mystice. V nékterych fotogra-
fiich urc¢itou formu mystiky mizeme nalézt. Tajemstvi ve snimcich byva ¢itelné
v prvnim planu. Ostatné Fasterovy fotografie byly k nalezeni i v dile Casopisu
Fotograf s tématem kontemplace.® Radu soubor(l provazi ur&ita meditativnost.

V tvorbé Petra Fastera mizeme vysledovat i prvky surrealismu, byt nepracu-
je s primarné surrealistickymi motivy a ¢ast této tvorby se prekryva s tvorbou
v duchu vizualismu. Dle Muller-Pohleho definice vizualismu je hlavni rozdil vtom
.(...) Ze surrealisticka fotografie je zalozena na urovni sémantického odcizeni,
zatimco vizualisticka na urovni syntaktického odcizeni."* V nékterych fotogra-
fiich ale surrealistické tendence prece jen najdeme. Napfiklad motiv obliceje,
obrazcl v omitce a dalSich. Neni to vSak soustfedéné dilo jako napriklad ve
fotografiich Milana Napravnika. Surrealisticky ale také pUsobi Fasterova prace
s prostorem ve Slozenych, kdy svymi kompozicemi tvofi neexistujici (prostory
a) krajiny.

V galerii Fiducia nicméné objevujeme dalSi polohu Petra Fastera. Kromé vizu-
alistickych vyjeva a abstrakci mizeme vytusit i polohu konceptudlni, kterd byla
na vystaveé zastoupena napfriklad ¢asti souboru Bytosti z blokd, pfipadné serii
Verba Esentialia. Urgita konceptualni rovina existuje ovSsem v celém Fasterové
dile a jisté bude do budoucna zajimavé tuto rovinu prozkoumat dale. Neni ale
pfedmeétem autorova zajmu a programu.

1) VANCAT, Pavel a FREIBERG, Jan. Kuratorsky text na pozvance na vystavu Petr Faster v galerii
Fiducia, 2005.

2) PRIMUS, Zdenek. Photographie progressive en Tchecoslovaquie 1920-1990. Nancy: Galerie
Robert Doisneau, 1990. s. 109.

3) MOUCHA, Josef. Petr Faster: Déja vu. Fotograf : casopis pro fotografii a vizualni kulturu, 2017,
€.29,s.28.1SSN 1213-9602.

4) MULLER-POHLE, Andreas. Vizualismus. Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény = Notebook for
art, theory and related zones. 2007, €. 13, s. 69.
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Politicky podtext

Pri hledani informaci o Petru Fasterovi miizeme narazit i na zminku, Ze autor né-
kterymi svymi fotografiemi reaguje na neutésSenou politickou situaci.' Jedna se
o rovinu, jez zdaleka neni autorovym primarnim zajmem ¢i programovym poci-
nem, nicméné urcitou linku mizeme vysledovat a bylo by jisté vhodné ji roze-
brat.

V tvorbé Petra Fastera Ize jiz ve vdnoCni reportazi pro pfijimaci fizeni na FAMU
vidét kriticnost k tehdejSimu rezimu a spole¢nosti obecné.

Tento prvek najdeme i mezi Slozenymi. Napfiklad jeden z obraz(l se sklada
z diapozitivu ze Slavnosti Rudého prava, jehoz ¢ast byla poradana v tehdejSim
Parku kultury a oddechu Julia Fucika. Sem se Faster vypravil s Pavlem Richte-
rem s umyslem kriticky zhlédnout déni na této prorezimni oslavé. Druha foto-
grafie obsahuje zabér z prazského sidlisté Jizni Mésto, ktery zobrazuje jakysi
bily pruh barvy ledabyle natfeny na zed. Dle slov Petra Fastera se jednalo o pre-
malovany napis s protistranickou tematikou. Na prvni pohled nekonfliktni foto-
grafie, ktera mohla uniknout pozornosti tehdejSich bezpecnostnich slozek, se
razem ukazuje jako forma politického odporu. Tichy vzkaz. Dle autorovych slov
se opét nejedna o Zadny programovy pocdin, ale vyusténi vnitfnich procesu pfi
tvorbé.

V zéatisich v souboru Nedokoncéena stavba mlizeme v jedné z fotografii také
vyCist politicky podtext. Na fotografii je zobrazena mince, na niz je vyobrazen
zastupce domorodé americké populace, pricemz pole ostrosti je vedeno pres
Cast jeho tvare a npis Liberty.

MUzeme pripomenout i spolupraci s divadlem Kolotoc, které se svoji ¢innosti
pohybovalo na hrané dobové platnych zakon(. Napfiklad v ndzvu divadelni hry
POCUR odkazujici na prepis slova RUSSIJA z azbuky do latinky mizeme &ist
urcity politicky podtext, podobna slovni hriCka v roce 1977 stéala sportovniho
komentatora Lud'ka Brabnika misto.? V pamétech ¢len( se ¢asto objevuje podiv
nad faktem, ze nékteré akce tohoto souboru nebyly zakazany.® Pri dotazu Jana
Dvoraka na ,zlaty vék" souboru koloto¢ odpovida Pavel Richter, ze ,(...) jednoti-
cim prvkem bylo urcité ono NE celkové situaci”.*

A také samozrejmé nelze pominout moment, ktery naplno odstartoval foto-
grafické smeérovani Petra Fastera — otresny zazitek ze zat¢eni a soudu po absol-
vovani koncertu The Plastic People of the Universe.

Ale i pokud toto vSe seCteme, nejedna se 0 programoveé snimani politickych
témat a snahu o politickou angazovanost dila, ale spiSe o vysledek pocitl a in-
tuitivnich postupt pfi tvorbé.

1) ZP (PRIMUS, Zdenek). Faster, Petr. In: HOROVA, Andéla (ed.). Nové encyklopedie deského vy-
tvarného uméni. Praha: Academia, 1995. sv. N7, s. 994-995. ISBN 80-200-0522-6.

2) Historicky Ustav (Akademie véd CR). Biograficky slovnik ceskych zemi. Praha: Libri, 2007. sv. 7,
s. 114.1SBN 80-7277-214-7.

3) DVORAK, Jan. Vytvarné divadio Kolotod: k tématu vizuéiniho divadla v Seskych zemich. Praha:
Prazskéa scéna, 2010, s. 65.

4) Tamtéz, s. 52.
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Bez nazvu, 1987

Bez nazvu, 90. léta
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Pristup k tvorbé

Zajimavy rys tvori autor(v pfistup k fotografii viibec. MiZzeme sledovat jakousi
formu introspekce, autor se k tématlim c¢asto vraci a hluboce u nich uvazuje.
Veskeré kompozice jsou promyslené a pro autora ma samotny akt fotografova-
ni urCity spiritualni presah. V kuratorském textu katalogu Nova kontinuita z pera
Zdenka Primuse je i zminka o urcité formé temnoty v dilech Petra Fastera, na
niz takto reagovali nékteri sbératelé.” Na podobna slova Zdenka Primuse pak
odkazuje Josef Moucha ve svém ¢lanku Petr Faster: Nedokoncena stavba. Zde
se jedna o citaci Primusovych slov k zahajeni Fasterovy vystavy: ,Lidé nechté-
li, a ani dnes nechtéji byt konfrontovani s temnymi strankami svého ziti nebo
se svymi fantaziemi, ze stracht nedovedenych do konce. Znam sbératele, ktefi
maji Fastera ve své sbirce, ktefi se mi ale svéfili, ze maji strach si jeho fotografie
vystavit (...)"?

Pokud se na tvorbu Petra Fastera podivame s dostatecnym nadhledem a za-
myslime se nad ni dikladnéji, dojdeme k zavéru, Ze se nejedna ani o sled sou-
bord, které by od sebe bylo mozné oddélit, ani o snimky fotografované na pre-
dem vytyCené téma (kromé nékterych realizaci a soubor Verba Esentialia). Je
to naopak proud fotografii. Autor fotografuje intuitivné a pocitové, nasledny vy-
bér je ale vysledkem dlouhodobého, racionalniho procesu — autor si fotografie
vysklada, postupné doplnuje, nebo naopak z celku vyrazuje. Fotografie takto
mohou byt vyskladané dny i tydny, dokud autor nedospéje k finalnimu reseni.
Je to proces, ktery je v kontextu autorovy tvorby asi jediny mozny. Fotogra-
fie jsou nasledné prezentovany az s vétSim ¢asovym odstupem. Autor sva dila
vétSinou nepojmenovaval. Pojmenovavani fotografii totiz povazuje za banalni,
jak to zminuje v textu o vlastni tvorbé (viz s. 58 této prace), nicméné obcas
k snimk{m nazvy prece jen doplnil. V rdmci této prace je naprostéa vétsina fo-
tografii na prani autora uvedena bez nazvu. Vzhledem k tomu, ze pro néj neni
dllezZitd pouze fotografie, ale proces jeji tvorby, prodej finlni fotografie jakozto
produktu néjakého introspektivniho, mozna az spiritualniho procesu, se mu jevi
jako cosi dehonestujiciho.

Jedna ze zakladnich premis dila je zasada nesnazit se zalibit a nesnazit se
svoje fotografie protlacit. Ve snaze vystavit sva dila ¢asto rada autort vyuziva
obratné politiky a zasadné resi sebepropagaci. U Petra Fastera tomu tak neni.
Nechava vécem volny priibéh a jeho fotografie si musime my divaci ¢i majitelé
galerii a redaktori ¢asopisl objevit sami. Autor fotografuje pro sebe, nikoliv pro
publikum.

Nejlépe vSak vidime autorlv pfistup k tvorbé v textu z roku 1988, k némuz se
Petr Faster i s Casovym odstupem hlasi.

Zajimavé je také, ze v ramci komponovani Petr Faster zdsadné fotografuje
na cely snimek a nedéla vyrezy. Jedna se mu o urcitou pravdivost fotografie
a kompozice a ofiznuti obrazu je pro néj jiz zasahem.

Pri psani této bakalarské prace jsem opakované narazel na potrebu fotogra-
fie Skatulkovat, tfidit, davat do kontext(l, az jsem nakonec pochopil, Ze v tvorbé

1) PRIMUS Zdenek. Photographie progressive en Tchecoslovaquie 1920-1990. Nancy: Galerie
Robert Doisneau, 1990.
2) Cit. dle: MOUCHA, Josef. Nedokonc¢ena stavba. Host, 2001, ro&. 17, €. 5, s. 50.
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Petra Fastera to tak dobre nejde. Fotografie vznikaji na zakladé osobnich po-
hnutek v daném case a s dostateénym odstupem muzeme sledovat, Ze tvori
spiSe plynuly proud vizualnich obraz( nez setfidéné, uzavrené celky. K tématim
se autor ¢asto vraci a mizeme je v rliznych obdobich vysledovat jinak uchope-
na, pripadné uvedena v jiném kontextu.

Autodidaktika

Ve vétsiné literatury nalezneme Petra Fastera uvedeného jako autodidakta.
Autor skutec¢né fotografii nikdy hloubgji v ramci néjaké instituce nestudoval
(pomineme-li zaCatecCnicky kurz v roce 1974) ani dopodrobna nesledoval
tvorbu svych koleg(, na veskeré aktudlni tendence mél vSak utvoreny vlastni
nézor. Radu teorii a filozofickych pFistupt odmita, jelikoZ se za nimi asto pro
néj nic podstatného neskryva. Preferuje primocarost pred sahodlouhym
teoretizovanim.

Fotografie jako profese

Hlavnim zdrojem obzivy Petra Fastera byly po vétSinu ¢asu rozmanité prace,
které mu umoznovaly tvirci svobodu a ¢asovou flexibilitu. Petr Faster se v né-
kolika kratkych obdobich zivil jako fotograf na volné noze, ale jedna se o linku,
kterd je striktné oddélena od volné tvorby. V roce 1991 napfiklad asistoval foto-
grafovi lvanu Némcovi pri fotografovani architektury. Nékdy fotografuje pro rliz-
né periodika. Pracoval na obCasnych zakdzkach pro zndmé a pratele, mezi nimiz
je napriklad i reklama pro firmu Audio Ego. Jedna se o produktovou fotografii,
ale velmi vzdalenou klasické tvorbé, kterou bychom v tomto zanru ocekavali.
Mimoto Petr Faster kratce prodaval i fotografie Prahy, nicméné zde se prikla-
nél k fotografiim blizSim své volné tvorbé nez tradi¢nim romantizujicim vyjevim,
coz se s predstavami turistl pfiliS neslucuje.

N

Prazsky motiv, 80. léta Prazsky motiv, 1986
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Krajina

Casti tvorby Petra Fastera, kterou jsme se doposud pfili§ nezabyvali, jsou kra-
jiny. Petr Faster krajiny fotografuje pribézné po celou svou tvorbu, ale stejné
jako u dalSich svych praci nikterak programové, ale spiSe pfilezitostné. Jedna
se o fotografie z rliznych mist, kterad navstivil. Tyto krajiny se pak objevuji jako
soucast soubor( ¢i v rdmci SloZzenych a dalsi tvorby. Urcéity vybér z téchto krajin
byl k vidéni na vystavé v galerii Fiducia. Kromé klasictéji pojaté krajiny, Casto
temnéji stylizované, autor také rad pracuje s optickou hrou, kdy se z lanu pole
stane obloha a musime se chvili zamyslet, na co se to vlastné divame.

Bohumilice, 1977

Technika

Vzhledem k povaze fotografii Petra Fastera bych si dovolil v kratkosti shrnout
informace o technice, s niz autor pracoval — optické vlastnosti a principy, které
se objevuji v jeho fotografiich, od ni byly odvislé.

Autor fotografoval s fotoaparaty znacek Canon, Yashica a jinych. Velmi si obli-
bil objektiv Canon FD 55 mm /1.2, ktery ma velmi charakteristické optické vlast-
nosti. Casta byla i prace s makrem za pouziti mezikrouzk{ (zejména v ateliéru).
Dilo popisované v tomto vybéru vznikalo na analogové médium. VétSinou na
kinofilmovy format, v nékterych souborech se ale objevuje i stfredni format. Fas-
ter fotografuje ¢ernobile i barevnég, coz je odvislé od dostupnosti média, nikoliv
na zakladé néjakého konceptu. Velka ¢ast dila je fotografovana na diapozitivy.
ZvétSeniny, které byly vystaveny, byly vétSinou ve formatech okolo 30 x 45 cm,
a opét Cernobilé, Ci barevné. Faster nékdy zvétSoval Cernobilé diapozitivy na
barevné médium, ¢imz snimky ziskaly specifickou tonalitu.

Jednou ze zasadnich ¢asti autorovy tvorby jsou tzv. Slozené (v nékterych pra-
menech téz oznacované jako sendvice), jejichz vznik je vazan narok 1987 —jsou
to slozeniny dvou diapozitivl na sebe, s nimiz autor nasledné pracuje. Finalné
jsou zvétSované na barevny pozitivni papir, v prfipadé vystavy v Nancy pak na
material cibachrom, ktery svoji kvalitou predcil veSkera ostatni dostupna média.

Dulezita je také autorova technické preciznost a smysl pro detail.
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Spoluprace s vytvarniky

Petr Faster se pohyboval v prostredi ceskoslovenské alternativni kulturni scény
a mimo angazma v divadle Koloto¢ obCasné zhotovoval i fotografie vytvarnych
dél pro rGizné umélce a vytvarniky. Jmenujme napfiklad Federica Diaze', Marii
Birchler-Suchankovou a jeji dilo S-rotace? Martina Jani¢ka® nebo zmifiovaného
Cestmira Susku. Je to napfiklad fotografie Sugkova dila Mobil,* kterou Petr Fas-
ter poridil v rdmci undergroundového vytvarného festivalu v Malechové, ktery
fotografoval vicekrat, nebo Suskovy instalace v rdmci akce Malostranské dvor-
ky (1981). Setkat se mizeme i s fotografiemi z performance Prostorové melou-
chy, oficialné nazyvané Objekt — prostor — ¢as, v Bruselském pavilonu v ramci
Prazského Quadriennale v roce 1983.° Jiz jsme zminovali spolupraci s divadel-
nim uskupenim Koloto¢, pro které Petr Faster zhotovoval diapozitivy k promitani.
Projekce diapozitivli Faster nedélal pouze v rdmci divadla Kolotog, ale nasledné
i v rdmci spoluprace s hudebnim uskupenim Orloj Snivcu v 90. letech. Promital
rovnéz abstraktni grafické prvky.

Dlouhodobé pak Faster spolupracuje s hudebnikem Pavlem Richterem, se
kterym tvofil jiz ve zminovaném divadle Koloto€ a vytvofil pro néj i fotografie
pouzité na prebalech nékolika desek.

Fotografie dila Mobil Cestmira Sugky, 1981

1) DIAZ, Federico, NEUBAUER, Zdenék a Andersen Consulting. Federico Diaz: holophonic. Praha:
Federico Diaz, 1999, s.[1a]. ISBN 80-239-5438-5.

2) BIRCHLER-SUCHANKOVA, Marie. S-rotace (1993: Praha) et al. Marie Birchler-Suchankova:
S-rotace : Kat. vystavy, Praha 1993. Praha: Narodni galerie, [1993], s. 20, 21.

3) Sorosovo centrum soucasného umeéni. Umélecké dilo ve verejiném prostoru = Artwork

in public spaces : [katalog 4. vyrocni vystavy Sorosova centra souc¢asného uméni, Praha
2.10-2. 11. 1997]. Praha: Sorosovo centrum souc¢asného umeni, 1997, s. 118. ISBN 80-238-
2695-6.

4) DVORAK, Jan. VWytvarné divadio Kolotod: k tématu vizudlniho divadia v deskych zemich. Praha:
Prazska scéna, 2010, s. 64.I1SBN 978-80-86102-62-7.

5) Tamtéz, s. 118.
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Zaver

Tato prace si kladla za cil pfriblizit dilo fotografa Petra Fastera. BEhem jeji pfi-
pravy jsem mél moznost poznat nejen autorovo dilo, které mé velmi zajimalo.
| po osobni strance bylo zasadni nahlédnuti do autorova uvazovani, které pouze
podtrhlo autenticitu fotografii a dllezitost myslenkového zazemi, jez se za nimi
ukryva. Dozvédél jsem se také spoustu zajimavosti z tehdejsi fotografické a vy-
tvarné scény.

Era, v niz Petr Faster vytvofil jadro svého dila, potfebovala zafadit nové vzni-
kajici fotografie do souvislosti, které v 80. letech prestaly odpovidat platnym
Sablonam - nezapadaly ani do ramce dokumentarni, ani konceptualni fotogra-
fie. Jeho fotografie se bezprostrfedné odliSovaly predmétem zajmu, kterym jiz
nebyly fotografované objekty. Naméty slouzily pouze jako podnéty k osobni-
mu sdéleni. Jak byl termin vizualismus Andrease Miillera-Pohleho modifikovan
v Ceské literature o fotografii, jsem na prislusném misté ukazal za pomoci staté
Tomase Pospécha. Situaci komplikovalo i to, ze se svébytnou reakci na vizua-
lismus prisla také polska fotograficka scéna, v jejimz ramci zaved| Jerzy Olek
termin elementarni fotografie. Polsti teoretikové definuji tento proud volnéji nez
ti Cesti. Petr Faster ale u jednoho zanru a tématu nezustal, jeho dilo se promé-
nuje a vyviji.

Zasadni pro meé byla prace s archivem, ktery mi autor ochotné zpfristupnil.
V ramci ¢etnych setkani jsem mél moznost objevovat dalSi dosud nepublikova-
né prace a musim zd(raznit, Ze zde prezentovany vybér je pouze ¢asti z autoro-
vy tvorby. Ta je velmi Siroka, nékdy jde i za hranice fotografie a jisté si v budouc-
nu zaslouzi fadné zmapovani.

V bakalarské praci jsem vytyCil chronologii dila s ukdzkami, ktera doposud
v této formé chybéla. Vérim, ze timto bude dostate¢né dokladovano, o jak zaji-
mavého autora se jednd, a podari se povédomi o jeho tvorbé dale rozsirit. Dou-
fam, ze tento prispévek bude opérnym bodem pro dalSi badani a doplni mezeru
v informacich o ¢eské fotografické scéné.
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Seznam vystav

Samostatné vystavy

1984
1984
1988
1988
1991
1991
1991
1992
1997
1998
1999
2001
2003
2005
2005
2008
2008
2013

Stejné jinak / Jinak stejné, Vystavni sin Fotochema, Praha
Neue Bilder aus Prag, Altonaer Frabrik, Hamburg
International House, Minchen

International House, Madrid

Mata Galeria, Warszawa

Museum Dr. AleSe Hrdlicky, Humpolec

Galerie M, Pelhfimov

Studio Artama, Praha

Nedokoncena stavba, Studio Audio Ego, Praha

Slova podstatna / Verba essentialia, Galerie nad Boti¢em, Praha
Nedokoncena stavba, U.B.M., Praha

Mala série, Galerie Pecka, Praha

Bytosti z blok(, U.B.M., Praha

Galerie Fiducia, Ostrava

Fotky na Xeroxu, Kavovarna, Praha

Bytosti z blok I, Cafe Marathon, Praha

Bytosti z blokd Il, U.B.M., Praha

Stejné / Jinak, Galerie Pecka, Praha

Spoleéné vystavy

1986
1987
1988
1989
1989

1989

1990

1991

1991
1991

1992
1992
1993
1994

1998
2004
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Subjektivni dokument, Méstské muzeum, Pribor

Architektburo N+M, Minchen

Divadlo Jifiho Wolkera, Praha

Academia Lacunza, San Sebastian

4 Photographes Tchécoslovaques, Ecole d'Art d'Aix-en-Provence,
Aix-en-Provence

Elementarnos¢ fotografii, Biuro Wystaw Artystycznych, Galeria Awant-
garda, Wroctav

Photographie progressive en Tchécoslovaque 1920-1990, ,La Nouvelle
Continuité 1970/1990", Galerie Robert Doisneau, Nancy

Progessive Fotografie in der Tchechoslowakei, ,Die Neue Kontinuitat
1970/1990", Stadtisches Museum Mulheim, Mulheim

Photographie Tchécoslovaque 1940-1990, L'Aubette, Strasbourg
Zeitgendssische tschechoslowakische Fotografie und Glas Kunst, Kun-
sthaus Hamburg, Hamburg

What's New: Prague?, The Art Institute of Chicago, Chicago
Autoportraits, Galerie Le Lieu, Lorient

Autoportrét, G4, Cheb

Four Contemporary Czech Photographers, Silver Eye Center for Photo-
graphy, Pittsburgh

Hommage a Jifi Valenta, Gothaer Kunstform, KéIn

fotografie??, Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy



2005 fotografie??, DUm umeéni mésta Brna, DUm pan( z Kunstatu, Brno

2007 Fotografie 70. let v CSR, Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy

2008 Nechci v kleci! Ceské a slovenské uméni 1970-1989, Muzeum uméni
Olomouc — Muzeum moderniho uméni, Olomouc

2008 Treti strana zdi. Fotografie v Ceskoslovensku 1969-1988 ze sbirky
Moravské galerie v Brné, Moravska galerie v Brng, Brno

Zastoupeni ve sbirkach

Moravska galerie v Brné, Brno
Muzeum uméni Olomouc, Olomouc
Centre Culturel André Malraux, Nancy
Galerie Neumann, Dusseldorf

Galerie Pecka, Praha

soukromé sbirky
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