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ABSTRAKT / ABSTRACT
Tato esej slouzi k usporadani mych vlastnich iivah o pristupu k fotografii jako prostiedku komunikace.
Vybrala jsem si k tomu jedno tstredni téma, feku Dunaj. Reflexe rozli¢nych pristupti nékolika vybra-

nych autorti mé nasmeérovala k vlastni cesté. Fotografie z této cesty esej obrazoveé dopliuji.

This essay serves to think about an approach to photography as a means of communication. I chose the
Danube River as the central theme. Reflections on the different attitudes of several selected authors

assured me on my way. Photos from my journey complement the essay visually.
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Zivot je feka.

Voda v koryté se vini a ¢eri, Sploucha o biehy.
Kdyz se z brehti vylije, vsakne se do plidy nebo vypari.
Do mofti donese vodu jen silny proud.

Tak premyslim o rece ja.

Reka je Zivot.

Kdyz tece feka pomalu a mame k dispozici dobré kolo nebo koné,
je mozné do stejné reky vstoupit dvakrat
(nebo dokonce ttikrat, podle individualnich hygienickych potieb).

Tak premysli o Fece Augusto Monterroso'
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UvoD
K Dunaji mé privedla Vltava. Geograficky paradox, ktery je soucasné pravdivym tvrzenim.
Verejnopravni rozhlasova stanice Vltava, tradi¢ni garant Sifenf kultury éterem, nese krasné jméno
po Ceské narodni fece. Vroce 2017 pripravovala cyklus poradd Rakousky rok vénovanych rakouské kul-
ture. Méla jsem moZnost poslouchat sobotni dopoledni ptispévky, ve kterych Martin C. Putna nezfidka
citoval z dila Claudia Magrise. Osudova setkani maji tisice podob. Byl ¢ervenec a ja jsem poprvé ote-
virela Magrisovu knihu Dunaj. Vyptijcila jsem si ji ve zlinské knihovné, protoze druhé vydani ceského
prekladu z roku 2010 bylo davno beznadéjné vyprodano. Literarni cestopis reky! Ma dobrodruzna
povaha posilena o akademické vzdélani v oblasti geografie a kartografie, vira ve schopnost literatury
pozitivné usmérnovat vyvoj lidstva a posedlost obrazy dostaly novy podnét. Za par dni se ukazalo,
Ze precist Magristiv Dunaj je pro mé obtiZné. Moje predstavivost vitila neutésené nad vSemi témi fakty
a Magrisovymi ivahami jako vrtulnicek se seminkem javoru zvolna se snasejici ke svému cili, brzdény
neznalosti spousty jmen, které Magris do podunajského prostoru zasadil a s jejichZ pomoci nakreslil
obraz stiedni Evropy a historie jejich narodu. S prestavkami na zivot jsem se knihou prokousavala dalsi
dva roky, zaméstnavala pritom webové vyhledavace a svoji imaginaci. V cervenci roku 2019 na stiredni
Evropu padla vlna veder, vzduch v kancelari se stal nedychatelnym a nedostatek kysliku ob¢as popo-
7ene dlouho odkladana rozhodnuti. Nastal ¢as koupit jizdenku na vlak a odcestovat do Cerného lesa.
Do mist, kde prameni Dunaj, vidét prostor feky na vlastni oc¢i. V podvédomi jemné svrbéla zvédavost,
nakolik bude mé vidéni ovliviiovat poc¢ate¢ni impulz Magrisovy knihy.
Nékolik dni jsem se toulala v oblasti zrodu Dunaje, vénovala pozornost vSem mistlim povazova-

nym za pramen feky, nebot korektnost je moderni. Ty dny se staly za¢atkem nové reality, ktera bude



napliiovat po neurcitelny ¢as mitij zivot. Zakratko po navratu zpét do reality rytmu, domu, kancelare,
pravidelné teplé stravy, perin, €aji a hovorli se znamymi lidmi se totiz prihlasila dost hlasité o slovo
objevenad realita feky, pési cesty, absolutni svobody, samoty s pouhopouhou blizkosti mého psa, nepra-
videlné stravy ze supermarketd, zapadl a vychodi slunce nad rekou a hovorl s neznamymi lidmi.
A tak ted jezdim k Fece. A% jednou dojdu k Cernému moti, v dusi ziistane z cesty obraz.

Existuje néco jako ,obraz teky“? Jaky pristup v oblasti média fotografie dokaze zpracovat
zahadu smyslu viditelnosti? Pokusim se otazku prozkoumat a budu se drzet pouze Dunaje. Kdo a jak
sledoval tuto feku pomoci fotografie prede mnou? Fenomén Magrisova cestopisu nepiehlédnutelné
vy¢niva mezi literarnimi dily, ktera se drzi linie feky. Obdobné bylo podél této linie potizeno cetné
mnoZzstvi fotografickych zabért, at' s uméleckym zameérem, prirodovédného nebo dokumentarniho
charakteru, nejvice téch pro zachyceni osobnich zazitkt. Do kulturni historie Feky se ale vyznamné
zapsaly tfi fotografické projekty. Stejné jako slavny rodak z Terstu vykresluji jeji obraz souvisle od pra-
mene az po vyusténi do more. Dunaj byl prostorem celoZivotnich navratt Inge Morath, aktérem zkou-
mani vyuziti média fotografie v konceptualnim projektu Andrease Miillera-Pohleho a cervenou niti
propojujici fotografickou tvorbu osmi Zen, pro které se stala fotografie naplni zivota.

Ja osobné se do svéta Dunaje nofim pomalou chiizi po brezich, pozorovanim okoli a jeho cito-
vanim v obrazech. Putuji podél reky vzdy jen tolik dni, kolik chci. Vracim se vzdy tam, kde jsem drive
skoncila. Dvé reality od sebe oddéluje jen par hodin cesty vlakem. V realité s naprosto odliSné plynou-
cim ¢asem musi nutné fungovat odli$né i vidéni. Vidéni zaznamendm fotoaparatem. Snimky vyseknu
z prostoru a ¢asu pomoci piirodni linie, ktera je zaroven soucasti nekone¢ného kolobéhu. Budu loupat

slupky viditelného svéta lezici na kilometrech prede mnou, postupné, po proudu, metodikou Magrisem



citovaného profesora Gottfrieda Benna z Tiibingenu, pfipominajiciho Hegelovu mySlenku, Ze metoda
je konstrukce zku$enosti.” Budu si s tou my$lenkou hrat jako ko¢ka s my$i, s naivnim détskym zapalem
ze hry, bez jakékoliv potfeby my$ usmrtit. Na cestu jsem se vydala s hypotézou, Ze metoda je konstrukce
fotografie. Prozkoumam ji na vlastnich snimcich, porovnam ji s pristupy autort tfi zmintovanych pro-
jekti a vytvorim diky ni obraz fotografii shromazdovanych ve virtualnim prostoru internetu - slepou
mapu zobrazujici snimky, které neuvidime.

Na metodu nebudu nahliZet ve smyslu technologického reSeni vzniku (vybér média pro zazna-
menani obrazu, vybér fotoaparatu, parametry objektivu, zavislost na svételnych podminkach, zpiisob
snimdni, zpracovani syrového obrazového zaznamu). Ma rozvaha nad metodou nespociva v parame-
trech, s jejichZ pomoci fotograf fyzicky stvori vytez reality pro sdileni s dalSimi lidmi, tak jako malir
zaplni své ,bilé“ platno vybranou technikou ke sdéleni své iluze. UvaZovana metoda jako konstrukce
fotografie je souborem zpiisobt chovani, premysleni a tvoreni predchazejicich samotnému otevieni
zavérky. Tak se miiZe stat, Ze fotografie vznika ,zvolna, zvolna, tieba kolik mésicd, tieba kolik let,” jak

trefné popsal Franti$ek Drtikol.?
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CLAUDIO

Vazeny pane Magrisi,

po dlouhé rozvaze jsem se rozhodla pozadat Vas o jednu osobni fotografii z Vaseho putovani kolem
Dunaje.

Nejprve se predstavim. Jmenuji se Zuzana Karlikova, pochazim z Ceské republiky, z mésta
Zlina, které lezi na vychodé Moravy, protéka jim reka Dievnice a ve svété ho proslavila rodina Batq.
Povolanim jsem kartografka. Komunikace pomoci technického obrazu, pozorovani svéta a snaha jej
vizualizovat mé pouta také k fotografii.

Vas vyjimecny cestopis o Dunaji vzbudil pred par lety mou touhu prohlédnout si tento 1an svéta
osobné. Odjela jsem k prameniim a nyni uZ ti‘etim rokem kra¢im podél feky. Reka se do mé otiskuje
ajatozrcadlim do fotografii. Napadlo mé totiz, jak by takova literarni esej, ktera zarovei zrcadli autora
a zobrazuje udalosti navstivenych mist - to jsou Vase slova, vypadala ve vizualnim pojeti. Cim déle jsem
na cesté, tim vic souznim s vyjadienim Diotimi, Ze , svétové udalosti jsou jen trochou povyku kolem
nasi duse* a v tomto rozpolozeni fotografuji.

Kdyz jsem se pustila do dobrodruzstvi cesty, zajimaly mé také fotografické projekty, jejichz
ustrednim motivem se stal Dunaj. Takové, které se zabyvaly celou fekou od pramene k Gsti. Tti mé zau-

jaly natolik, Ze o jejich pribézich piSu esej. MoZna je znate, nebot Vase kniha byla u zrodu kazdého



z nich. Inge Morath popsala svou lasku k fece klasickou dokumentarni fotografii, Andreas Miiller-Pohle
pouZil osobity konceptualni pristup a projekt Danube Revisited jako kolektivni dilo autorek z agen-
tury Magnum je reprezentantem soudobé snahy propojeni uméleckych procest s verejnym prostorem.
Ty tii projekty vystihuji vyvoj pristupu k fotografickému obrazu na konci 20. stoleti a pocatku stoleti
nasledujiciho a v jeho stiedu lezi Dunaj.

Chtéla bych se Vas zeptat na spoustu véci tykajicich se Vaseho putovani (a ted mam na mysli
samotny pribéh cestovani kolem Dunaje), ale neudélam to. Prala bych si znat odpovéd’ na jedinou
otazku: fotografoval jste cestou?

Pokud ano, mohl byste mi dle vlastniho uvaZeni jednu fotografii z dunajského alba poskyt-
nout, abych ji pouZila jako ilustraci k prvni ¢asti mé eseje, ktera se zabyva Va$im textem? Zadam Vas
o vybér takové, ktera je pro Vas néjakym zptisobem zasadni, rad se k ni vracite, prohlizite siji a, tak jak
to s osobnimi obrazy byva, vyvola emoce spojené s Dunajem. John Berger ve svém pojednani k funkcim
fotografie rik3, Ze ,v soukromém vyuzivani fotografie je kontext zaznamenaného okamziku zachovan

a snimek tak Zije ve spleti trvajicich souvislosti.®

Uvedenim Vasi soukromé fotografie mohu tu mys-
lenku podpotit.
Esej je mou zavérecnou praci v bakalarském studiu fotografie na Institutu tvirci fotografie

Slezské univerzity v Opavé. PomiiZete mi, prosim?

Odeslano na domovskou adresu Claudia Magrise 29.9.2021. Odpovéd nedorazila.
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Uvaha o fotografickych putovanich podél Dunaje za¢ina v literatute kviili souvislostem, kte-
rymi esej Dunaj napsany Claudio Magrisem v poloviné 80. let 20. stoleti provazal mnou zkoumané foto-
grafické projekty vytvorené na birehu hlavni stredoevropské reky.

Claudio se stal diky habilitacnimu eseji Habsbursky mytus v moderni rakouské literature sam
mytem. Napsat knihu o fece jej napadlo pti navstévé Slovenska. Popisuje ten okamzik jako ,vskutku
nadherny den, reka se blystila tak, Ze nebyl vidét jeji konec, panovala atmosféra naprosté odevzda-
nosti a radost z pritomnosti pratel.“ Tehdy narazil na malé Muzeum Dunaje na rakouskych hranicich,
dostal chut doplout po fece az do Cerného moie a své putovani otisknout do textu. To jesté netusil,
jakou formu textu da. Jak uvadi, esejista si svou cestu vytvari pri aktu psani a své téma znovu obje-
vuje.® Na Dunaji zacal postupovat z Fi$e historie do Fi$e beletrie vytvoienim originalni literarni formy
na pomezi eseje, romanu, deniku, cestopisu. Pfipomind mi to Aristotelovo tvrzeni, Ze umélecké li¢eni
historie se jevi pronikavéjSim nez exaktni déjepisectvi. ,Basnické uméni jde totiZ na koren a podstatu

véci, kdeZto exaktni popis Fadi jen jednotlivosti jednu za druhou.”’

Jaka je analogie k fotografickému
vypravéni?

Magris vytvoril psychologicky rozbor mist propojenych tokem feky a stal se postmodernistou.
Autorem napliujicim svym dilem smysl tohoto oznaceni. Postmoderna je mnohoznacnost. Text o Dunaji
je jejim obrazem. Prvné svoji formou: ram je vyroben fyzicko-geografickym vymezenim prostoru,
zakladni skicu utvari zasadni udalosti historického vyvoje, vlastni déj rozehravaji skutecné Zivotni
ptibéhy, nalada je dokreslovana osudy fiktivnich postav literarnich dél a bohaté polotény, které vysled-

nému obrazu vtiskly charakter, se prelévaji do textu z pisatelova niterného vnimani svéta. Za druhé

svym obsahem: postavy a udalosti defiluji ¢tenati pred ofima. Podle vlastni erudice vznika osobity



vjem. Magris protind reality, aby mohl objevit podstatu Zivota v nejvSednéjSich kaZdodennostech. Jeho
poselstvi je obdobou poselstvi vystavy Lidskd rodina z roku 1955, nejznaméjsi fotografické vystavy
v déjinach viibec. Edvard Steichen pomoci fotografii sesbiranych po celém povale¢ném svété zobrazil
lidstvo jako jednu velkou rodinu. Vysledek vsak piisobil sentimentalné. Opomenul fakt, Ze vétsSina foto-
grafii, na kterych vystupuji lidé, poukazuje na utrpeni, a to utrpeni je plodem lidskych skutkd.? Magris
pred podivnostmi lidského rodu ocCi nezavira.

Po precteni posledni radky a zaklapnuti knihy mé napadj, Ze titha nesmyslnych krutosti se da
kompenzovat teplem doteku, ktery ovSem musi hiat, nikoliv spalovat. Claudio Magris cestou formulo-
val myslenku, Ze izolace a svébytnost jednotlivych narodi je dlouhodobé neudrzitelny stav. Dunajska
puida, na které k miseni rtizné horké krve dochazi uz cela staleti, je prikladnym tizemim, kde se tento
vyvoj dal pozorovat a popsat. Plynouci ¢as mu stale dava za pravdu. Postmodernista, ktery klasickym
prikladem analogie feky a Zivota poukazal na fakt, Ze svét se sice vyviji, ale zaroven opakuje v pozmé-
nénych cyklech. Aby tuto myslenku nalezité formuloval, prevypravél historicka fakta, roztavil je v jed-
nom Kkotli s vlastnimi pocity i pribéhy literarnich postav a vytvoril babyldn byti. Ponauceni z déjin
a drivéjsich zivott Magris konfrontuje s prozitky lidi v jeho okoli a snazi se sdm pro sebe najit navod
na zivot. ,Nakonec nezbyde nez pribéh, tajemstvi, a ten je Cisty a pravdivy jako pohadka, ktera nema

74dné vedlej$i zaméry, chce pouze vypravét.”
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INGE

Laska k vodé (presnéji k proudici vodé), laska k legenddm a laska k putovani.' Timto vyznanim za¢ina
Inge Morath v zavéru své knihy Donau zamysleni nad vztahem k fotografické eseji o této fece. Inge byla
Zenou, ktera intuitivné nasledovala zablesky svych rozhodnuti. Kazdému ¢lovéku je dana v pocatku
jeho procitnuti do déni schopnost vidét, slyset a citit. Behem celoZivotniho vyvoje svych ja lidé schop-
nosti ztraci kvili oslepujicim, ohlusujicim a emoc¢nim vliviim. KdyZ se vSak silna odolnost proti Zivotni
erozi nesend atraktivnim télem, Zenskym télem, vyviji uprostied extrémné dravého proudu déjin, svét
dostava do své kolektivni paméti bytost, ktera ma schopnost umélecky ztvarnit to, co vnima.

Inge Morath sviij potencial rozvinula psanim Zurnalistickych piispévkl do povalecnych perio-
dik. Vyjadrovani pohledu textem nikdy neopustila a s citem pro neformalni popis udalosti s podmani-
vou jiskrou naplnila deniky, které si cely Zivot vedla. Zila s 1askou k uméni, obdatena talentem k cizim
fe¢em. Zurnalisticka praxe ji privedla k fotografii, a tim objevila jazyk novy. Nauéila se jim mluvit.
Nasla ve fotografii vyuziti své schopnosti vidét, fotografie ji vracely poznani, Ze diky nim si svou schop-
nost mize plné uvédomovat a radovat se z ni. Fotografie ji nabidly svét.

Budu o fotografii premyslet jako o jazyku, protoZe dnes je fotografie zakladni univerzalni
jednotkou lidské komunikace. Zkusim do ni promitnout tvahu o jazyku, kterou se zabyval Ludwig

Wittgenstein. Podle né&j tvofi jazyk ,obrazky“ svéta ridici se pravidly logiky, logické syntaxe.'!



Wittgenstein hledal hranice naseho mysleni a domnival se, Ze je lze vymezit pouze v jazyce. ,Hranice
mého jazyka znamenaji hranice mého svéta.“'* Pokusil se proto definovat idealnf jazyk, takovy, ktery
by se ridil logikou. Na rozdil od néj totiz ptrirozeny jazyk hovorinejasné, a tim vznikaji omyly. Fotografie
je v tomto sméru jazykem prirozenym. Ma vsak potencial komunikovat smysluplné, stat se jazykem
idedlnim a rozsirovat hranice svéta. Jak toho dosdhnout?

Inge zacala ve svém zivoté fotografovat az ve chvili, kdy se ocitla primo v samém stiedu rise
fotografie. KdyZz zacala Zurnalistickou kariéru, stretla se s fotkou z divodi zajiStovani obrazové pri-
lohy k publikovanym textim. Na této cesté se setkala s Ernstem Haasem a jejich Gspésna spoluprace
oba privedla do agentury Magnum. Fotograficka agentura privitala schopnosti fotografa, ale nenabi-
zela dostatecné vyuZiti schopnosti talentované novinarky. Na Inge zbyla pozice asistentky, k jejimz
ukolim kromé administrativniho zajistovani béhu agentury patfila také prace na editaci fotografii
- zkoumani, posuzovani, vybirani. Zacala si uvédomovat, Ze ji to ze vSech svérenych ukold bavi nejvic.
Ale k naplnéni potieby vyjadfovani to nestacilo.'* Hledala se, prosla jednim nevydarenym manzel-
stvim, a nakonec se osmélila vzit také do rukou fotoaparat.

Premyslim o vzniku osobnosti fotografa v souvislostech teoretické tvahy Johna Bergera
Primitiv a profesional."* Berger v ni rozliSuje na pidé vytvarného uméni dvé, respektive tfi oblasti
tvorby. Profesionaly vidi jako umélce s odbornym vycvikem, diky kterému si osvojili konven¢né vyme-
zené dovednosti a patii k ,vladnouci” vrstveé. Amatér pochazi (vétsinou také) z kultivovanych vrstev
a z podstaty véci se drzi prikladu profesionald. Treti je primitiv, ktery ,zacina v osaméni - neni dédi-
cem Zadné praxe [...] neuziva obrazovou abecedu tradice, a je tedy negramotny. Neosvojil si technické

dovednosti, jak se vyvinuly soucasné s konvencemi, a je tedy naivni [...] jeho vlastni Zita zkuSenost,
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ta, ktera ho Zene k umélecké tvorbé, nema v této tradici mista“."* Bergrovu uvahu lze v pfeneseném
smyslu aplikovat na fotografy. Konvence prijala davno fotografii do svéta uméni, hranice mezi umé-
leckou a ,ostatni“ fotografii je rysovana profesionaly. Je to ale hranice ucelovd, nikdo neni povinen
ji respektovat. Mné definice profesionala a primitiva dobie poslouZi pro charakteristiku vztahu Inge
Morath k jejimu projektu Donau.

Jakmile Inge vzala do rukou fotoaparat, stala se profesionalem. Propojila svou schopnost vidét
s dovednosti umeét si pro fotku zajit, vyhledat ji a pockat si. Pomohl ji s tim Simon Guttmann, zakladatel
fotografickych agentur Dephot a Report, u kterého byla rok v uceni. Tehdy Zila v Londyné s prvnim
manzelem Lionelem Birchem. Studovala také u dobrych ucitelli na plidé agentury Magnum. Agentura
se stala na cas jeji rodinou a Inge se v ni postupné fotograficky rozmluvila. Jak to byva, od kazdého
Bresson. Ovlivnil Inge nejen jako disledny ucitel, ktery se s ni oteviené délil o své zkuSenosti, ale byl
také jejim dobrym ptitelem a obCasnym milencem. Fotografie napliiovala tou dobou vSechny oblasti
jejiho Zivota. Inge preskocila fazi samostudia techniky, stejné jako fazi hledajiciho se amatéra, nebyla
ani primitivem. Zac¢ala jako profesionadl, kterého neutkala umélecka $kola, ale samotna praxe provozo-
vana nejlepSimi profesionalnimi fotografy pohybujicimi se v oblasti reportazni a dokumentarni foto-
grafie. Kdyz ji Robert Capa s kirehkou diivérou svéril prvni zakazku, nezklamala a pisici Inge ustou-
pila Inge fotografujici. Vyznamna periodika tehdejsiho svéta (Holiday magazin, Life) otiskla jeji prvni
fotoreportaze.

Myslenka cesty sledujici tok Dunaje od jeho prameni k vyusténi do more prisla jednoho dne

uprostied kvétnavroce 1958. Inge védéla, Ze uz nezmizi a ze podvédomé se na toto putovani pripravuje



cely zivot.'® Bylo ji 35 let, byla nezavisla Zena, jedna z takovych, co svym osobnim piikladem bez jaké-
koliv angaZovanosti ve feministickych hnutich posunuji vyvoj k rovnopravnému vnimani lidi na svéte.
Jiz tti roky byla ¢lenkou v zasadé muZské agentury Magnum. Jeji prvni dlouhé putovani ale probéhlo
koncem druhé svétové valky a zaZila pri ném osudové drama.

K cesté z Berlina, kde béhem valky Zila, za rodi¢i do Salcburku, se rozhodla v jednom okamzZiku
pri bombardovani mésta v dubnu 1945. Cestou ji obrovské utrpeni privedlo k zoufalému rozhodnuti
vSe ukoncit skokem z mostu do feky. V tu chvili se objevil jednonohy vojak a jeji odchod z tohoto svéta
zmaril. Byl pro Inge zdhadnou osudovou postavou. Dosli spole¢né az do cile. V Salcburku ztistal s Inge,

1."7 Takova zku$enost posiluje viru v Zivot. Inge

dokud nenasli diim jejich rodicii, a potom navzdy zmize
ji pak uz nikdy neztratila, stejné tak ani viru ve své rodice, i kdyz se v dobé nacistické treti riSe odklo-
nila od jejich vnimani svéta. Vybudovala si své vlastni a s vasni jej svérovala textlim a fotografiim.
Metoda: Etnograficka ilustrace

Inge Morath se u Dunaje nenarodila. Na brehu feky zacala Zit na konci 40. let. Mistem setkani se stala
Viden. Doputovala tam s Americkou informacni sluzbou, pro kterou tou dobou pracovala. Tticetileté
vyro¢i zaniku rakousko-uherské monarchie zastihlo byvalou metropoli v troskach. Energie vinéni
sveétovych déjin se tady praveé odrazela ode dna a hybnou silou byli mladi lidé touzici zanechat bolest
druhé svétové valky minulosti. Bfehy feky nabidly prostory k zapominani a novému Zivotu. Inge pod-
nikala s prateli vylety k vodé. ,Jezdila jsem do Lobau plavat, jist ryby, za romantickymi prochazkami
[...] v Hainburgu jsme prohliZeli zbytky rimskych staveb, z vrcholu Braunsbergu jsme pozorovali troj-

mezi Rakouska, Mad’arska a Ceskoslovenska.“*®
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Pravé tehdy zacal prostor kolem Dunaje vytvaret magnet, ktery fotografku po deseti letech
pritahl. Bujara uvolnénost tryskajici z touhy zit, radost, co se objevi, jakmile duse vyjde z tmavého
tunelu na svétlo. Inge povale¢né privaly kladné energie proZivala tady u vody. Dunaj vytvoril
silné plus.

Trauma z prozité valky vsak nikdy nezmizi. Kazda Zita zkuSenost se uklada, bolesti zavirame
do krabic a zasouvame je pod postel, kde, kdyZ mame Stésti, zlistanou a lapaji prach, ktery je casem
udusi. Ale jsou tam. A nékdy se dusi pripomenou diky sdilenym zazitkim ¢tenym v romanech ¢i v novi-
nach, vidénym na obrazech, ve filmech nebo fotografiich, poslouchanych v pisnich. Inge se pamét valky
u Dunaje pripominala na pfivozu nedaleko byvalého koncentra¢niho tdbora v Mauthausenu, pfi Cetbé
autobiografie Vétsi nadéje videnské zidovské spisovatelky Ilse Aichinger. Vnimala, Ze biehy Dunaje
si do sebe uloZily spousty bolesti.

V podvédomi reka probouzela silné, kladné i zadporné, emoce. Do magnetu je propojil jeji rodinny
ptivod zasahujici Sirsi prostor Dunaje. Inge se narodila pétlet po rozpadu monarchie, jeji koreny proris-
taly od Rakouska do dnesniho Slovinska a Mad’arska. V roce 1958 jiz zita zkusSenost fotografky obsa-
hovala zaznamy z riznych koutli svéta, uméla vypravét slovem i obrazem a vérila tomu. Piejmenovala
se z Morath na Morath, coZ nebyla natolik drasticka zména jako u jejich pratel fotografi pochazeji-
cich ze stredni a vychodni Evropy, ale stejné jako u nich prakticka pro uzivani v anglickém prostiedi.
Formalné tim opustila sviij germansky piivod a prijala Evropanstvi."” Pocitové byla jeji rodnou vlasti
stfedni Evropa, proto o ni zatouZila vypravét. Byl to jeji prostor, jeji zajem, jeji posedlost. Zadna zakazka.

Dunaj. Ten, kdo se diva, hled3, co bude pozorovat. Osudovy magnet piitahl jeji pozornost.



Drzim v rukou knihu Donau vydanou v roce 1995 nakladatelstvim Otto Miiller Verlag. O dva roky
diive nabidli Inge Kurt Kaindl s Brigitte Bliiml, kuratori salcburské galerie Fotohof, uporadani vystavy
jejich fotografii od Dunaje. Oslovili ji s mySlenkou propojit obrazové cely dunajsky prostor. Obdobné
jako to provedl Claudio Magris pomoci historickych ¢i literarnich postav a udalosti. Zacit vypravéni
u pramene a skon¢it v Cerném moti. Kurt Kaindl pravé Magristiv cestopis navrhl jako piedlohu pro
tento projekt a s Brigitte Bliiml se spole¢né postarali o finan¢ni zajisténi realizace.”’ Sedmdesatileta
Inge, Zena s vé¢nou touhou objevovat svét a drzet v rukou fotoaparat, prileZitost ptivitala. Slo o srde¢ni
zaleZitost. Claudio Magris v zastoupeni Kurta Kaindla ovlivnil zavrseni dlouhodobého projektu, ktery
zacala fotografovat pred vice nez triceti lety z podvédomého nutkani a z osobni posedlosti svobodna
Zena bez valnych finan¢nich prostiredkd, ale s o to vétsi mirou intuitivni piirozenosti.

Na prvni ,dunajskou” cestu se vypravila 16. kvétna 1958.*' Metoda pFistupu odrazela zkuse-
nosti z jeji dosavadni fotografické praxe dokumentarniho charakteru. Inge pred kazdou zakazkou
vénovala peclivou pozornost pripravé. Nastudovala si dostupné informace k tématu, seznamovala
se s Zivoty portrétovanych osobnosti, ucila se jazykiim zemi, kde fotografovala. Byla profesional. Proto
prvni kroky k Dunaji zacilila na Rumunsko. Bukurest' totiZ dobfte znala, stravila zde rok na univerzit-
nich studiich, ovladala rumunstinu, méla povédomi o rumunské kulture a literatuie. A dostala vizum
(coZ nebyla v jinych komunistickych zemich u Dunaje samozi'ejmost). Teoreticky tedy mohla vyhle-
davat fotografie navyklym zplisobem. JenZe realita vychodni Evropy sesnérovand dohledem komu-
nistickych vlad nastavila jejimu pristupu nepifekonatelnd omezeni. Dostavala pridéleny tlumocniky.
Priivodci zaroven dohliZeli na jeji pohyb. Prozrazuji to zapisy z cestovnich deniki.?* Pozdé&ji vsak v textu

ke knize Donau popsala Inge své pocatecni hledani cesty k metodé fotografovani feky jinak. Pfiznava
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zde oteviené znepokojeni: ,How will I photograph this river?“, které ji zachvatilo cestou k pramentiim
v Donaueschingen. Vzapéti si vysvétlila, Ze feka je vic neZ jen voda a birehy feky do sebe vsakly pribéhy
generaci. Profesional v ni se rozhodl ponoftit do zachycovani obrazu etnografické rozmanitosti Cetnych
regiont, kterymi nejdelsi evropska reka protéka.

Pokud Inge podle denikli na prvni cestu vyrazila do Bukuresti, je v nejistoté otazky na cesté
k pramenu reky, poloZené v zavérecném textu knihy jako prvotni ivaha nad metodou, citit rozpor.
Rozpor, ktery potvrzuje, Ze Inge k Dunaji od pocatku ptistupovala, i kdyz pripravena, spiSe nekonzi-
stentné. Pocitové. Dunaj v ni probudil primitiva ¢erpajiciho z Zité zkuSenosti. Konstatovani v doslovu
knihy je ucelové, aby pripomnélo pocatec¢ni tapani tviirce, ktery Zivelné naskoci do své prace a bez
predem narysované presné konstrukce se nechd unaset proudem urputnosti svého tvoreni, necha
se otisknout do projektu. Pfipomina to konstatovani Claudia Magrise, jak se feka otiskla do stylu jeho
psani a vznikl tézko zaraditelny literarni utvar.

Nakonec je vzdy dtlezity pouze vysledek. Vysledek fotografického projektu ma mnoho podob.
Pro autora je to pocit z prozité zkuSenosti. Je nejcennéjsi, jednoho dne vSak zmizi spolu s jeho bytosti.
Pokud k sobé autor zlstane upiimny, ziska ryzi zkusenost, a ta je potom ve viditelném vysledku jeho
dila uloZena. Dilo Dunaj od Inge Morath bylo prezentovano v esejich otiSténych v ¢asopisech (prvni
vysla v roce 1959 ve francouzském Paris Match)*, na fadé vystav po celém svété. Trvalym vysledkem
projektu je kniha Donau.

O knize
Nechala jsem si ji poslat pired dvéma lety k Vanoctlim. Kdyz byla dorucena, vyprostila jsem ji z pieprav-

nich kartond a s velikym ocekavanim, které Casto doprovazi zadrzovani dechu a tim ovlivni prvni



dojem, ji oteviela. Uvodni esej ,Die Lehre der Donau“ nebo také ,The Teaching of the Danube“ napsanou
Karlem-Markusem Gaufdem si prectu pozdéji, v némciné ji totiZ neporozumim a na anglictinu potre-
buji vice klidu. Netrpélivé se notfim ptimo do eseje fotografické. Univerzalni jazyk. Doposud neznam
spravné slovo, jak tehdejsi prvotni zazitek nazvat. Byla jsem nadSena? Ne. Byla jsem zklamana? Snad.
K té knize mé néco pritahuje a néco mi v ni chybi. Protoze hledam cestu, jak vytvorit ,obraz reky*,
musim najit odpovéd, co to je a pro¢ tomu tak je.

Vydavatelstvi Fotohof pripravilo z dila Inge Morath ¢tyri fotografické publikace, o kterych
Linda Gordon v biografii fotografky napsala, Ze pravé ony patfi mezi mnozstvim jejich knih ke kurator-
sky a esteticky nejlépe pFipravenym.** Hodnoceni designu knihy podléha subjektivnimu nazoru, v pii-
padé fotografickych publikaci ale mizeme vnimat, nakolik esteticka stranka podpori vysledny vjem,
chut ulpivajici po prolistovani v myslenkach ¢tenare. Vjem vytvari obrazové vypravéni, o které usiluje
kuratorsky pristup vybérem a rozmisténim fotografii. Fotograficka esej Donau je predkladana ctenari
Zurnalistickym stylem. V tomto duchu jeji design souzni s kuratorskym zadmérem dobte. Pfi¢ina mého
neuspokojeni z knihy spociva jinde. Néco mi rika, ze kli¢ k zahadé skryvaji deniky fotografky.

Karl-Markus Gauf$ napsal efektni dvodni text, filozoficky nahliZejici na historii a geografii pro-
storu feky. Skvély Zurnalisticky pohled, ktery se publikovanych fotografii nedotyka. Myslim, Ze zdarné
koresponduje s jednim z aspektl kuratorského vybéru - se zobrazenim zkuSenosti nastudované,
nactené. Aspekt vlastivédné popisnosti. Filozofické zkoumani fotografie Rolandem Barthesem tento
aspekt nazyva studium: ,studium [...] znamena pozornost k né¢emu [...] jakysi vSeobecny zajem, ktery
je sice starostlivy, ale nikterak akutni“.”® Druhym aspektem, ktery se objevuje, jsou obrazy z osobni pro-

zité zkuSenosti Inge. Koresponduje s tim, co Barthes nazyva punctum: ,tento prvek studium vyosttuje.
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Ted jej nevyhledavam, ale tento prvek je sim soucasti scény, je jako $ip, ktery mé zasahuje“.*® Po bliZ$im
prozkoumani datace fotografii jsem objevila skute¢nost, Ze vétSina z téch, které pro mé vyzaruji ono
punctum, byla vyfotografovana v prvni fazi projektu, kdy Inge z vlastnich vnitinich pohnutek zacala
podnikat cesty k Dunaji. Zabéry byly vidény okem primitivniho fotografa, ktery presné nevi, co hled3,
nechava se vést intuici a svou schopnosti vidét.

Kniha je poskladana z fotografii pochazejicich ze dvou casovych obdobi: z let 1958-1959
(45 fotografii) a zlet 1993-1995 (80 fotografii). Dalsi 2 jsou z roku 1961, 2 z roku 1975 a 2 z roku 1980.
Jejich razeni sleduje mistopis po proudu, posloupnost ale neni striktné dodrzena. V Némecku se razem
cestou po Fece vratime o par desitek kKilometrt zpét. Tuto skute¢nost zachyti pouze ¢tenar obezna-
meny s podrobnou geografii Dunaje. Ctenaf znaly Magrisova Dunaje si ale nemtiZe nepov$imnout velmi
podobného schématu. Jde o vybér nékterych (Magrisem) popisovanych - (Inge) fotografovanych mist.
Cestou na vychod, po vstupu na Gzemi byvalé Jugoslavie, se ve fotografické eseji dostavame chvilemi
daleko, daleko od Dunaje. Magrisovo rozsifeni dunajského prostoru na podstatnou c¢ast vychodni
Evropy neni dozajista patentem, ale pro kuratory mohlo byt inspirativni.

Kniha je zaloZena na textu. Fotografie jsou fazeny na dvoustrany tematicky, u kazdé z nich
je uvedeno misto (statni uzemi, nazev obce), rok vzniku, s doplnénim historického, mistopisného
nebo etnografického popisu, u portréti najdeme jména. Par fotografii doprovazi pribéh z pozadi dané
fotografické situace. Jeho Cteni mé Casto zaujme vice nez popisovany snimek. Inge nikdy neprestala
byt novinatkou, a proto ani Dunaj neni svym provedenim vyjimeény mezi jejimi ostatnimi knihami.
Koncept rozloZeni informace do textii a fotografii pouZzivala velmi Casto, stejné jako kombinaci ¢ernobi-

lych a barevnych fotek. Diky textlim a zaméru ukazat se stejnou pozornosti vSechny oblasti kolem reky



ma kniha cennou esteticko-informac¢ni hodnotu. KdyZ se vSak zaméfim na samotné fotografie, citim
jakysi nesoulad. Kniha v sobé totiZ spojuje dvé odlisSné metody pristupu, kdy by se pozorny ¢tenar/
divak mohl zeptat: fotografoval jen jeden autor? Ano. JenzZe projekt vznikal tficet let a nebyla to konti-
nudlni prace. MliZze byt pricinnou odlisného plisobeni fotografii z konce 50. let ve srovnani s vétSinou
fotografif z let 90. jakasi zména vidéni?

Za vyjimecfnou povazuji jeji knihu In the country, kterou pripravili spole¢né s Arthurem
Millerem. Oba vlastnim, fotografickym a literarnim, vyjadienim pociti k domovu sestavili neuvéri-
telné poutavy, zabavny a melancholicky obraz Connecticutu. Je vypravéna soukromymi fotografiemi,
kde kontext zaznamenaného okamziku zlistal zachovan. Snimky jsou proto dodnes pro ¢tenare Zivé.

Inge po prvnich dvou letech prace na tomto tématu odval osud do Ameriky, kde potkala svého
zivotnfho partnera. Nebranila se, kdyZ laska nasmérovala celou jeji energii do spolecného Zivota
po boku manzela Arthura Millera. Usadili se na farmé v Roxbury, odkud podnikali spole¢né pracovni
cesty. On kvili svym divadelnim hram, ona jej provazela jako fotografka. Do Evropy se vraceli Casto.
Do dunajské eseje je zarazeno nékolik fotografii z let mimo dveé stéZejni obdobi projektu (1961, 1975,
1980). VSechny pochazi z okoli Vidné. Kviili jejich datu a obsahu mé napada, Ze nebyly porizeny cilené
pro dunajsky projekt. Dokumentuji ¢as navstév u rodici ¢i pratel. V eseji na mé pilisobi jako zZiva voda.

Maji v sobé ono punctum, co mé zasahuje a vtahne do déje, kterého jsem se nezticastnila. Jde pre-
vazné o momentky z prozivané situace, nejsou vysledkem usili, jsou vysledkem vidéni: rodice v Maria
Lanzendorf na pfedmésti Vidné, prace na vinici, videnisky drozkar, pohled do tane¢niho salu videnské
radnice pri plese Concordia, zpivajici herecka Erika Pluhar, pamatnik Heldenberg. Posledné zminéna

fotografie byla zaiazena na tematickou dvoustranu spolu s fotografii ze hibitova bezejmennych, kterou
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vidim (stejné jako fotografii rodict pojidajicich videiiské smazené kuie) jako jednu z nejsilnéjsSich
v celém pribéhu. Fotografie mista, kde jsou pohrbeni lidé utonuli v Dunaji, mi dokaZe zprostredkovat
bezejmennost mrtvych. Inge tam fotila v roce 1959. Hirbitovu vénoval kapitolu i Claudio Magris.

SnimKky z pocatku projektu (1958-1959) jsou v knize zastoupeny slabsi polovinou, objevuji
se na uzemi Némecka, Rakouska, dnesniho Srbska, Kosova a Rumunska. Inge uz tou dobou pracovala
s barevnymi filmy a stejné jako v jejich predchozich knihach, ani zde je nevahala pouZit k doplnéni vét-
Siny ¢ernobilych zabéri. Zadna z vybranych barevnych fotografii neni v knize nepostradatelna. Zda se,
Ze vétSina z nich nepiijemné tristi vjem z plynuti pfevazné Cernobilého obrazu. Jen jedna z té doby
mé vice zaujme, vytvari totiZ pohadkovou dvoustranu: zobrazuje krajinatfskou scénu s pamatnikem
Walhalla na pozadji, spolecné s cernobilou, az divadelné ptisobici fotografii z interiéru Befreiungshalle
u Kelheimu. Dalsi ¢ernobilé fotografie z tohoto obdobi maji v sobé zvlastni Zivost. Jisté
musim zvazit fakt, Ze del$i casovy odstup imeérné zvysuje atraktivitu dobového zaznamu, ale v tomto
ptipadé vnimam v obsahu fotografii jesté jeden zasadni, pro vysledny snimek podstatnéjsi faktor. Je jim
svobodny pohled fotografky nezakaleny predstavou finalni podoby projektu. Inge tehdy cestovala
sama, jak to jen $lo: pé$ky, autem, stopem, vlaky, privozy, parniky, na lodich...”’ Itinerar jejiho foceni
podléhal jejimu entuziasmu, entuziasmus usmeérnil energii vidéni a okolni realita se odkryvala v zaji-
mavych souvislostech. Inge potkavala pro své fotografie spravna mista ve spravny cas, se spravnhymi
lidmi a jejich pribéhy. Vznikaly fotografie, které ¢tendre zasahuji. Inge je totiZ odzila. Neptemyslela
tehdy nad profesionalnim vytézenim pribéhu, chtéla poznavat.

Fotografie z let 1993-1995 vznikaly v jiném myslenkovém zazemi. Jednak impulz znovu pro-

cestovat mista kolem Dunaje prisel zvenku. Inge byla k foceni vyzvana. Spole¢né s lidmi, ktefi se stali



jejimi nejbliz§imi piateli, podnikla opét s velkou davkou entuziasmu novou cestu. JenZe ta cesta méla
pevny Fad, knizni predlohu a zamér jeji finalni prezentace. Inge nikdy neptestala vidét, coz doklada
spousta fotografii z této etapy, nicméné do knihy byly zfejmé na zakladé pocate¢ni kuratorské pred-
stavy zatazeny fotografie, které jsou jen obrazovym popisem, studiem. Svym obsahem vystaci jen
s nékolika naméty: po Bélehrad jsou to privozy, parniky, obsluha v pohostinstvich, interiéry kosteli,
sochy, portréty osobnosti, ve vychodni ¢asti povodi se objevuje vice krajiny. Magris je tu pro mé chvi-
lemi velmi zfetelny. Dokazuje to fotografie z Gyoru (ktera je zaroveil dobrym pitikladem pouhé obra-
zové ilustrace) na dvoustrané s fotografii zavarenin porizené na madarskych hranicich. Tvoii spolu
vtipny a barevné propojeny vjem ,zluté“. Barvou zdejsi typické barokni architektury, zlutou, vykreslil
Madarsko také Magris.

Cim vice knihu prohliZim a pfemyslim nad ni, uvédomuiji si, Ze kdyby mé osobné nehnaly toulavé
boty pravidelné k Dunaji, asi bych ji vénovala jedno prolistovani. JenZe toto téma mé nechce opustit,
proto ani ja nemohu jen tak knihu odloZit. Po hodinach prohliZeni a pfemysSleni jsem si k nf cestu nasla.
Chtéla jsem. Tomuto pribéhu by ale sluselo vystavét jej poutavéji. Archiv fotografky obsahuje znacné
mnozstvi snimkd, jenze jejich vybér do knihy nebyl proveden $tastnou rukou. Mij vnitini pocit mluvi
o vstupu spolupracujicich editort do projektu, ktery zacal jako ryze osobni cesta. Je to nepodloZena
smySlenka, o téch se neda mluvit. Pfiklanim se opét k Wittgensteinovi. ,,O ¢em se neda mluvit, o tom
se musi mléet.“*® Osobnost autora je stejné dileZita jako jeho prace. Inge Morath byla upfimnou autor-
kou a pro fotografii dilezitou Zenou. Jeji energie se neztratila. Vratila se v odkazu jejitho dunajského

dila po nékolika letech zpatky k rece.
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OSM ZEN
https://www.facebook.com/danuberevisited
,As I continued taking photographs, I grew happier. [ knew I could express the things I wanted to say
by giving them form through my eyes. /Fotografovanim jsem se stavala Stastnéjsi. To, co jsem chtéla
tict, jsem dokazala vyjadrit, zaramovat svym pohledem.” Bily text na ¢erném pozadi uvadi desetiminu-
tovou slideshow Danube Revisited Night Projection.”

Pochazi z denikii Inge Morath, které se v projektu Danube Revisited staly zakladnim studijnim
materidlem pro osm Zen. Jsou fotografkami. Nebo se patii napsat fotografy? Ziskaly cenu Inge Morath
Award. Oficiadlni text na webovych strankach www.ingemorath.org odivodnujici ocenéni uvadi,
Ze cena je urcena zenam ve véku do tiiceti let, aby podporila dokonceni jejich dlouhodobého dokumen-
tarnfho projektu. Angli¢tina upreshuje cilovou skupinu jako ,,a woman or nonbinary photographer.“*°
A to proto, Ze anglictina sama o sobé netesi gender rozliSovanim statusi lidi na Zensky a muzsky rod.
Diliraz na oznaceni mladych talentovych Zen a nebinarnich fotografi je primym pokracovanim zZivot-
niho postoje Inge Morath. Jeji odkaz patti k tém, co sméruji k Sirokému uvédomeéni, Ze v prvnim radu
je kazdy z nas ¢lovék. AZ v druhém se dale ménime na Zeny nebo muZe nebo jedince s prechodnou
formou vnimani své osobnosti. Inge vZdy smérovala ke svétu, ve kterém zalezi na tom, jak se dokaze
Clovék prosadit mezi lidmi, ne jak se dokaZe Zena prosadit mezi muZi.

Danube Revisited. Od chvile, kdy jsem se poprvé setkala s timto fotografickym projektem, mlu-
vim o ném a nazyvam jej jeho anglickym jménem. Uvazim-li jeho podstatu, nadzev preloZen do ces-
kého jazyka zni: ,Zpét u Dunaje. Inge se k Dunaji vratila fotografovat devét let pred svou smrti. Kdyz

v lednu roku 2002 zemiela, agentura Magnum se rozhodla uctit pamatku Inge, viibec prvni Zeny, ktera



do rodiny agentury neodmyslitelné pattila. Poté uplynulo v fece vody jako za deset let a Emily, Lurdes
a Olivia, mladé fotografky podporené cenou Inge Morath Award, zah4jily v galerii Fotohof v Salcburku
vystavu svych ocenénych fotografickych praci. Byl duben 2012. Vystava zprostifedkovala jejich osobni
setkani, na kterém zjistily, Ze si bajeCné rozumi. Zacaly se spolecné zabyvat zenou, ktera je sem piivedla.
Od Kurta a Brigitte se dozvédély, Ze pro Inge byl Dunaj milovanym tématem. Kuratofti jim vypravéli jeji
pribéhy od reky. Nabidli mladym Zendm k nahlédnuti soukromé deniky Inge. Spole¢né si uvédomili,
Ze lidé z komunit, které Inge fotografovala, casto neméli nikdy mozZnost vidét snimky prezentované
na ¢etnych vystavach.*'

Tak se zrodil ndpad. Myslenka vratit se k fece, vratit k ni fotografie Inge, usporadat mobilni
vystavu v galerii, ktera prijede za lidmi. Oslavit Zenskou perspektivu ve fotografii. Fotografovat spo-
le¢né u Dunaje. Objevit prace soucasnych fotografek Zijicich u Dunaje. Propojit svou tvorbu s jejich
a s tvorbou Zeny, ktera podporovala mladé umélce, méla rada fotografii, méla rada lidi. Uctit jeji odkaz
tim, co osobné milovala. Tak se zrodil napad.

Fotograf casto byva osamélou postavou. | kdyZ soucasny svét nabizi diky komunika¢nim tech-
nologiim moZnost sdileni vSeho, co kdo sdilet chce, presto, nebo spiSe pravé proto ziskavaji osobni
setkani na cené. Olivia, Emily a Lurdes oslovily ostatni laureatky s navrhem podniknout dohromady
fotograficky projekt. Predstava spole¢ného dobrodruZstvi spojeného s originalnim vyrazem pocty
je nadchla, na pomoc s pripravami se okamzité piidala Claire. NeZ se vSechny konec¢né setkaly, a to na
palubé nakladniho auta, které proménily v pojizdnou galerii, ubéhly dva roky. BEhem nich ¢tyti Zeny
intenzivné telefonovaly a psaly emaily mezi tifemi kontinenty, snazily se ze zakladniho kamene nej-

riznéjsich napadi vybrousit vysledny drahokam jejich projektu. Ten drahokam ma jméno spoluprace.



Klade na ucastniky jiné naroky nez prace samostatnd, piinasi spousty rozdilnych nazort, termint,
komplikaci. Na oplatku nabizi sdilené zazitky, pro fotografky moznost okamzité interakce nad vzni-
kajicimi snimky. Aby poukazaly na fakt, Ze profesionalni fotografie nemusi byt nutné doménou muzi,
rozhodly se v projektu skloubit fotografovani s rodinnymi aspekty Zenského Zzivota, vzit na cestu déti
a najmout chiivu. Entusiasmus Inge Morath je zkratka nakaZzlivy. Zeny se jim nakazily p¥i ¢etbé jejich
denikt. Diky nim se mohly velmi divérneé sblizit s osobnosti fotografky, ktera in memoriam zajistila
priilom v jejich profesnich kariérach.*

Organizatorky Olivia, Emily, Lurdes a Claire dva roky vyjednavaly se sponzory, partnery pro-
jektu, institucemi, mistnimi obyvateli, vymyslely a zajistily specialné upraveny nakladni automobil.
Dne 9. kvétna 2014 vypustily do svéta kampan na serveru Kickstarter, ve které pozadaly verejnost
o prispévek na realizaci vytouzeného projektu. Kazdy dolar se pocita. Za deset dolard pojede jméno
prispévatele s vypravou, zapsano na korbé kamionu, resp. na venkovni sténé mobilni galerie. Kdo chtél
vic, neZ jen nechat cestovat své jméno, mohl si objednat polaroidovy snimek z expedice. Lurdes a Olivia
pti pripravach projektu zpracovaly cestovni deniky Inge do podoby vystrizki z textli zapisovanych pri
jejich putovanich po USA, Ciné i kolem Dunaje a vybraly k nim fotografie. Kniha History travels badly
se stala treti komoditou nabizenou pti propagaci projektu. Dne 9. ¢ervna 2014 dosahly vytouzeného
cile - 59 563 dolari. Galerie mohla vyrazit na cestu po fece z Cerného lesa k Cernému moti.

ProtoZe v pocatcich mé vlastni cesty stoji Dungj Claudia Magrise, napadla mé otazka, jestli
se o tuto knihu pted cestou zajimaly také ticastnice projektu. Poslala jsem otazku fotografkdm emai-
lem, odpoveéd’ dorazila od Lurdes a Claire. Lurdes priznala, Ze knihu sice zacala cist, ale pro nedosta-

tek casu pfi planovani projektu a pri cesté samotné ji musela po par strankach odlozit. Také Claire



s politovanim konstatovala, Ze se k Cetbé Magrisovy knihy nedostala. Pfipomnéla vsak, jak zadsadni pro
ni bylo precist deniky Inge. Vim, jak dlouhy ¢as jsem nad knihou stravila j4, a tento dlouhy ¢as na Cteni
se zdanlivé promitd i do mého rozvlacného pristupu k putovani. Zato Danube Revisited byl dynamickou
akci, od pocatku prezentovanou verejnosti pomoci soucasnych komunikacnich kanalt socialnich siti.
Jeho ,denik” je verejnym zdznamem, mtizeme ho Cist ve fotografiich doplnénych sviznymi informa-
cemi na platformach Facebooku, Instagramu, Twitteru a Tumbrl. Profesionalni fotografky pochazejici
z ruznych koutt svéta ziskavaly znalosti kulturné-historického povédomi o podunajském tizemi prak-
tickym zplisobem, a to diky pomoci mladého bulharského spisovatele a novinare Dimitera Kenarova.
Dimiter doprovazel cestou Zeny na jejich fotografickych vypravach, casto byl jejich prostrednikem
pti komunikaci s mistnim obyvatelstvem. Svym uméleckym li¢enim sepsanym v eseji** nabidl pohled
do zakulis{ fotografovani.

,Dunaj ve skutecnosti neni eka, ale spise tepna predstavivosti.“ Tou myslenkou se Dimiter zao-
biral na soutoku zdrojnic feky v Donaueschingen, zatimco Kathryn Cook prochazela Cernym lesem
pobliZ pramene Bregu u Martinskapelle, v zavésu se svymi dvéma malymi détmi, aby se pokusila
zachytit atmosféru Grimmovych pohadek. ,Nebot neni nakonec vS§echno uméni jen pokusem vidét svét
o¢ima naSich byvalych, mladsich, kouzelnéjsich ja?“

V Rezné se Dimiter pohyboval s Lurdes Basoli po nabteZi a sledovali luxusni vyletni lodé&. Lurdes
zajimal neautenticky, konzumni a anonymné zaménitelny svét. ,Lakd mé neromanticka strana Dunaje,
mista, ktera jsou neosobni, a chtéla bych, aby divdk nepoznal, kde je snimek porizen. Chci fotografovat

lidi, kteri ztratili spojeni s fekou a pohybuji se jeji setrvacnosti.”
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Navstivit byvaly koncentra¢ni tabor Mauthausen zajel Dimiter s Emily Schiffer, jeji dcerou Lolou
a jeji byvalou studentkou Jessie. Otreseni, které na tomto misté ¢eka na kazdého z nas, nejvice zasahlo
Jessie Carlson. Pochazi z rezervace Cheyenne River, jeji pamét nese stopy masakru u Wounded Knee,
kde americka armada zabila stovky Lakott. ,V lakotstiné existuje slovo wanagi, kdy jste v pritomnosti
duchti a mate husi kiizi. Pravé ted’ se citim wanagi.”

S Olivii Arthur se Dimiter vypravil z Budapesti do Zebegény. Mad'arska dokumentarni foto-
grafka Zsoéfia Palyi se chystala ke svatbé a pozvala Olivii, aby jeji obfad na biehu Dunaje pti dokonalém
svétle zapadu slunce zachytila na sviij velkoformatovy fotoaparat.

Spoletné s Claire Martin dostal Dimiter pozvani na pala¢inky s merunkovym dZemem.
Hostitelem byl Mile Jovanovi¢, ktery Zije v Sangaji, ¢tvrti na severnim bi‘ehu Dunaje ve mésté Novy Sad.
Vétsina obyvatel Sangaje jsou Romové a nepotykaji se zde s Zadnymi rasovymi problémy. Zatimco foto-
grafka a novinar oddechovali ve stinu cypriSe, Mile jim vypravél, jak prisel v roce 1991 o svou levou
nohu pri ob¢anské valce v Jugoslavii. ,Nic. Nemélo to zadny vyznam. Bojovali jsme s nasimi bratry kviili
nicemu.”

Dimiter s Ami Vitale stanuli na biehu feky v Dolnim Vadinu asi mésic poté, co 29. Cervna
na Den Dunaje zorganizoval rybar Ludmil se svymi prateli uklidovou akci reky. Znecisténi je tady
veliké a zabilo spolu s prehradami vétSinu ryb. Ludmil byl vii¢i nasim protagonistlim zpocatku nedu-
veérivy, ale brzy zacal mluvit o Zivoté a ukazovat jim lod.. ,Miluji to tady. Nevim, co bych bez reky délal.
Rybaril jsem i na jinych mistech, ale nic mi neptipadéa jako Dunaj.”

Claudia a Dimiter v Belene, na bulharském brehu Dunaje, povecereli s Raychem. Potkali se neda-

leko za méstem, kde Raycho jako jediny vézen sam hlida opusSténé vézeni, komplex polorozpadlych



budov za Zeleznym plotem. Neptizeti jeho osudu mu ve triceti letech odebrala svobodu, Raycho se vSak
rozhodl napravit, stal se vzornym vézném a nakonec byl povéren stiezit opustény areal vlastniho
vézeni. Po veceri uklidil ze stolu a Claudia ho zacala fotit. Byl prirozeny. NeZ ho cestovatelé opustili,
pozadal o ,,néjaky tabak a papirky. Mydlo by bylo také hezké. A sadu na holeni. Rad bych si predstavil,
Ze na mé nékdo mysli.”

Sulina je posledni zastavka Dunaje pred splynutim vody feky s vodou more. ,Tyhle prirodni
véci mé nezajimaji“ rekla Jessica Dimmock Dimiterovi, kdyz dorazili do Suliny. Vylet lodi po mocalech
delty ji nudi. Ale kdyzZ se s Dimiterem vypravila navstivit starou opusténou kovovyrobu u lodénic, byla
fascinovana prostorem hibitova stroji. VSude se v ném valel konisky trus. Za rozpadlou budovou obje-
vili na poli deseticlenné stado divokych koni. Jessica zacala fotografovat, koné vsak vycitili nebezpeci

a zacali cvalat pry¢ podél birehu Dunaje.
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Metoda: Cesta napti¢ generacemi od fotografie zpét k lidem
Cesta byla cil. Danube Revisited byl moderni, profesionalni, dobtre promysleny a zajiStény umeélecky
projekt. Jeho pocatetni mysSlenkou byla putovni vystava. Samotné zrealizovani zaméru naplnilo ryzi
podstatu uméni, jak by mohla byt soucasnym svétem chapana. Ma protinat opakujici se kazdodenni
realitu, ménici lidem Zivot do vSednosti, rozmanitymi impulsy, které inspiruji a znovu privolavaji
prostiednictvim fotografickych snimki z historického projektu a také ze soucasné tvorby lokalné tvo-
ricich fotografek. Eugena Maximovae, Bianka Schumann, Vesselina Nikolaeva, Sanja Jovanovic, Zs6fia
Palyi, Boryana Katsarova jsou zeny, fotografky, které reagovaly na vyzvu predstavit svou tvorbu
v ramci projektu. Jejich prace organizatorky zaradily do desetiminutové slideshow Danube Revisited
Night Projection.”” Ta byla pravidelnou sou¢asti programu, ktery Zeny z kamionu piivazely na piedem
naplanovana mista setkdni s verejnosti. Nocni projekce doprovazela volna debata s fotografkami,
prednasky, pro zdjemce hodnoceni jejich ptfinesenych portfolii a samozifejmé volny vstup do naklad-
niho, tedy v nasem ptipadé galerijniho prostoru kamionu, kde byl nainstalovan vybér fotografii z cesty
po Dunaji od Inge Morath. Metodou projektu je zkratka osobni setkani. Nenahraditelny zaZitek. Osobni
setkani a spoluprace ocenénych fotografek, osobni setkani fotografujicich profesionald, amatérd, pri-
mitivli, osobni setkani pristupu soucasné generace s pristupem naSich predkt, osobni setkani lidi,
kteri si maji o ¢cem povidat.

Pro samotnou realizaci projektu si osm Zen napsalo ¢trnact zasad, které chtély dodrZovat: nas
kamion si fidime samy - sdilime spole¢né hotelové pokoje - pokud to jde, spime v hostelu — utracime,

co nejmin to jde - jedeme v 1été, kdy noci jsou dlouhé a lidé byvaji venku - cestu urazime za 35 dni,



které kazdy z ucastnikl dokaze vysetrit ze svého pracovniho programu - na vecer otevieme verej-
nosti expozici v nasi mobilni galerii, na plachtu nakladdku budeme promitat slideshow - s lokalnimi
fotografickymi kluby a organizatory uspoirdddme vecerni prohlidky portfolii - kaZzdy den budeme
na cesté - kazdy den budeme fotografovat - vyzveme k zapojeni fotografky ptlisobici v mistech nasi
cesty - ve slideshow budeme prezentovat vlastni fotografické prace spole¢né s jejich - bereme jednoho
asistenta, ktery zajist{ logistiku a koordinaci celé cesty - a% dorazime k Cernému moti, bude veéirek!
Denik cesty byl publikovan ptispévky na Facebooku. 8. 7. 2014 - den 0: cesta oficidlné zacala,
prvni fotografky dorazily s kamionem k pramenu do Cerného lesa, den 1: galerie v kamionu otevira poprvé
vystavu, den 2: prvni setkani v Ulmu, den 3: Regensburg, portfolio review, otevirena galerie, prudky dést,
den 4: Regensburg, voda vSude kolem, dést, den 5: konci Regensburg, zacina Passau, do kamionu prichazi
zpévacka Barbara Dorsch, kterou fotografovala na Dunaji Inge, den 6: Passau, cely den fotografujeme, pii-
jizdi Claire, dést konci, aby umoznil prvni vecerni venkovni projekci, den 7: prekrocily jsme poprvé hranice,
Némecko - Rakousko, za¢ina zastaveni v Linci, den 8: navstéva koncentracnich taborti Mauthausen a Gusen,
vecerni projekce v Tabakfabrik, den 9: odjizdime do Kiemze, Lurdes ziistava v Linci a fotografuje priimyslové
vecerni projekce tady ve Westlicht Gallery, den 12: Viden je pastvou pro oci, objevujeme mésto, vecerni pro-
jekce probiha v Ostlicht Gallery, den 13: vyprava pirekrocila druhou hranici a vstoupila na Slovensko, vecerni
projekce probéhla v Bratislavé ve Photoport Gallery, den 14: Zséfia Palyi se jako prvni pridruzena foto-
grafka pripojuje k vypravé, den 15: opoustime Bratislavu, ptijiZdime do Ostiihomi, zaparkujeme piimo pied
katedralou, objevujeme mésto, den 16: prvni rano v Mad'arsku, Claire foti cikany, den 17: Eugenia Maximova

a Boryana Katsarova se pripojuji v Budapesti k vypravé, den 18: pted cestou na vychod brzka ranni lazen



v Budapesti, den 19: dali zemi je Chorvatsko, portfolio review a filmova noc v Kazamatu, Osijek, den 20: roz-
louceni s Osijekem, ptijezd do Srbska, den 21: na Bélehrad, den 22: v Bélehradu se pripojila Ami Vitale, vecCerni
program s Lurdes a Emily v U10 Gallery, den 23: Ami a Emily odjely do malé srbské vesnice fotografovat
vodou, den 24: Claire a Lurdes fotografuji krajinu mezi Srbskem a Bulharskem, den 25: Amy fotografuje
ve Vidinu vychod slunce nad rekou, Javi a Lucas pii tom nataceji, den 26: cikansky konsky trh cestou z Vidinu
do Ruse, den 27: tym je konecné tiplny, v Ruse se pripojila Jessica Dimmock a bulharska fotografka Vesselina
Nikolaeva, den 28: Amy a Olivia fotografuji v bulharské mesité, den 29: vyprava dorazila do Rumunska,
do Bukuresti, Olivia a Lurdes fotografuji v Control Clubu, den 30: Amy zlistava v Bulharsku a uziva Zivota
na brezich Dunaje, den 31: kamion s galerii prijizdi do cilové destinace, Tulcea, den 32: brzy rano v delté
Dunaje dochazi k setkani s Cernym morem, den 33: po péti tydnech na cesté se cely tym koupe v Cerném
mori, diky vSem za splnéni snu, den 34: vecirek na rozloucenou... 26. 5. 2016 byla zahajena velka vystava
Danube Revisited “In the footsteps of Inge Morath” v Madridu, v Espacio Fundacion Telefénica.

Projekt je pryc¢, dobrodruzstvi skoncilo. Ale zapsalo se do kolektivniho védomi. Byl podniknut

ze spousty dlivodd, za vSemi témi dlivody stoji v pozadi fotografie. Lidé se kviili ni sesli, aby se vidéli.
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ANDREAS

Total organic carbon. Parametr, zapisovany pod zkratkou TOC nespecificky vypovida o kvalité vody
na zakladé celkového mnoZstvi organickych latek pritomnych ve zkoumaném vzorku. Konduktivita
neboli vodivost odhaduje celkové mnozstvi ve vodé rozpusténych mineralnich latek. Dusicnany jsou
soli kyseliny dusi¢né ¢asto vyuzivané v zemédélstvi na vyrobu hnojiv.*® Fosfaty zptlisobuji nepfirozené,
nadmérné obohacovani vod o Ziviny.** Draslik je kov stiibrité bilé barvy zapisovany znackou K, ve vodé
nestaly, vyskytujici se jen ve slouceninach. Mékky a lehce tavitelny kov kadmium se uklada v télech,
je toxicky, do vody unika z priimyslovych vyrob. Rtut' je napadné tézky kapalny kov, ktery se v zemské
kife témér nevyskytuje a je vysoce jedovaty.*® Olovo negativné plisobi na nervovou soustavu, zpi-
sobuje poruchy chovani ¢i snizovani intelektu, mezi hlavni zdroje piijmu olova patii v Evropé voda

a potraviny.*'

Andreas Zije v Berliné. Svét fotografie ho nasal z oblasti ekonomie a komunikac¢nich studii,
ve které se v 70. letech akademicky vzdélaval. Rozmanitost zahrnuta pod hlavicku ,komunikac¢ni stu-
dia“v sobé prolina discipliny sociologie, psychologie ¢i politologie, s tviir¢cimi obory z oblasti literatury,
televize, filmu a novych médii. Samotna média jako komunikacni prostiedek i nastroj jsou stredo-

bodem téchto priise¢iki.*” V dobé studii se Andreas potkal v kruhu svych pratel s fotografii. Zacal



se seznamovat s technikou fotografovani a objevil moznost reflektovat svij pristup ke svétu postaveny
na pilifich zvédavosti, kreativity a touhy po svobodé.*

Text o dunajské cesté Andrease Miillera-Pohleho jsem zacala legendou. Nejde o legendu lite-
rarni, ale legendu vysvétlujici souvislosti k textovym prvkiim napsanym na jeho fotografiich Dunaje.
Pro The Danube River Project je to priznacné, protoZe svou metodou pripomina kartografické mapo-
vani. Spravné zhotovena mapa predava informace pomoci autorsky definovanych prvki, které je vzdy
pottreba legendou vysvétlit. Andreas je uvedl v doslovu knihy, kterou, stejné jako Inge, zavrsil sviij
fotograficky projekt. Fotograficky soubor tady oznacil jako ,krevni obraz“ a ,obrazovy atlas“ reky,
jako stru¢nou sbirku informaci podanou poeticky a védecky.** Krasna definice. KaZdy autor, kterému
se podari slovy pojmenovat obsah svych obrazii, pojmenovat myslenku tak, ze divak se stane soucasné
chapajicim ¢tenarem, dosdhne na nejvyssi metu tvorby. Vytvori vzajemné porozuméni mezi vlastni
vizi a divakovym vjemem. Cim jednodusi je podstata zaméru, tim jednodussi je definice, ¢im upiim-
Cujici cely fotograficky piibéh odviji citace z cestopisu Claudia Magrise: ,The Breg - or the Danube?
- Is a bronze band, a vivid brown, that flows... /Breg — nebo Dunaj? - Bronzovy pas, Zivouci hnéda,
co plyne...”

Andreas pozvolna vtiskl do dunajského projektu své teoretické avahy poté, co nejprve na uni-
verzitni piidé v Kjotu vystoupil s prispévkem zkoumajicim ndmét vody v souc¢asné evropské fotografii.
Bylo to v fijnu 2002. KdyZ v roce 2004 spolupracoval s poiradateli FotoFestu v Houstonu na zpracovani
tématu vody propojenim umeéleckych, védeckych a politickych aspektf, otisk jeho tivah do vlastniho

projektu nabyl konkrétnich obryst.* Jakmile je my$lenka na svété, zvédavy a tviréi ¢lovék ji chce



vdechnout zZivot. Andreas vymyslel zpisob, jak vytvorit Citelny obraz reky a zaroven do néj zakom-
ponovat vSechny tfi zminéné funkce - uméleckou, védeckou i politickou. Na pozadi kontextu fotogra-
fif se odviji autorova definice vizualismu ve fotografii, dale jeho ivaha o fotografickych dimenzich
a v neposledni radeé filozofie fotografie, jak o ni uvazoval Vilém Flusser. Andreastv pristup k fotografii
neni pocitovy, ale premyslivy. Neni fotografem vedenym touhou pouze vykreslovat svét pomoci svétla.
Chce pomoci fotografie komunikovat. Pro¢ tedy pouzil pro svou metodu pristupu k fotografii nazev
vizualismus? Pojem, ktery definoval zdanlivé Sirokym teoretickych obsahem?

Metoda: Vizualismus
Unikatnim propojenim teoretické podstaty s vtipné a kreativné pojatym praktickym reSenim vytvari
The Danube River Project psobivy vizualni zazitek. Projekt ma zakladni stavebni kamen - fotograficky
snimek, ktery vznikne pfi exponovani fotoaparatem €aste¢né zanofenym pod hladinu feky. V zabéru
se objevi vice prostord navrstvenych sendvicové nad sebou: svét pod hladinou, jehoz ¢itelnost zavisi
na mire zakaleni vody, rovina vodni hladiny, ¢itelna podle stavu rozboutenosti feky, prostor nad hladi-
nou s vystupujicimi objekty v blizkosti objektivu, vzdaleny horizont birehu a Siré nebe. Takto vystavény
snimek byl predpokladem poetického podani informace. Jediny neustale se opakujici princip zabéru
netriSti pozornost a dava prostor k vyniknuti nejpodstatnéjsiho, vodé. Voda je na fotografiich posta-
vou, déjem, citim to mokro na dné snimku, citim chut dotknout se neuchopitelného skupenstvi, dotk-
nout se tvari a nechat pritom oci oteviené.

Védecky obsah obrazu zajisti hodnoty sledovanych ukazateli kvality vody zapsané ve spodni
casti kazdé fotografie. V tomto prvku muiZeme ¢ist Andreasovu tivahu o fotografickych dimenzich.

,Politicky vyznam fotografie vyplyva na jedné strané z jeji estetické struktury a na strané druhé



z kontextu [...] text a ¢islo redukuji Siroké mnoZstvi moznych interpretaci, které jsou snimku vlastni,
na linearni, a tedy politicky rozmér.“*® Ukazatele kvality vody méFené na kazdém stanovisti fotografo-
vani posouvaji kontext fotografii do stylu jakési obrazové dokumentace k védeckému projektu, zaro-
ven se jednotlivé fotografie vyznamem vazou k presnému mistu jejich vzniku. Co je polohové presné
lokalizovano, je zmapovano. Nad jeho fotografiemi se ¢lovék milize rozhodnout, bude-li divdkem nebo
Ctenatem, projekt ma potencial oslovovat oba okruhy zajemcid. Nakonec ale zjisti, Ze se piirozené stava
obojim.

Jakmile Andreas vymyslel princip obsahu projektu, zacal po poc¢atec¢nich testech na rece Sprévé
realizovat vlastni obrazové a chemické zmapovani Dunaje. BEhem léta a podzimu roku 2005 podnikl
celkem c¢tyri cesty za sbérem dat - technické obrazy mizeme v tomto piipadé povazovat skutecné
za jakasi data. Zacal postupovat od pramene, respektive od mista poc¢atku oznaceni reky jako Dunaj
v Donaueschingen. Nejprve potidil snimky v Némecku, Rakousku a na Slovensku. Nasledovala cesta
do Madarska, poté do Srbska a Chorvatska, posledni do Bulharska a Rumunska. Sebrany fotograficky
material doplnil o videozabéry a v delté Dunaje zaznamenal zvukovy projev vody, ktera doputovala
k cili své cesty.

»Technicky obraz"je pojem pochazejici od Viléma Flussera. Vilém se pratelil s Andreasem, ktery
jeho filozofické ivahy zabyvajici se komunikaci, jazykem i obrazy popularizoval v némeckojazy¢ném
prostredi. V iivodu jeho pojednani Za filosofii fotografie Flusser nabizi své definice jako pracovni hypo-
tézy pro ty, ktefi je chtéji dale rozvijet.”” V jeho tivaze je vyvojova linka komunikaénich prosttedki ¢lo-
véka nasledujici: obrazy - texty - védecké texty - technické obrazy. ,Obrazy prostiedkuji mezi svétem

a Clovékem. [...] Kdykoliv to ovSem Ccini, stavi se mezi svét a ¢lovéka. [...] Misto aby svét predstavovaly,
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zakryvaji ho, az ¢lovék nakonec zacina Zit ve funkci obrazi, které sam vytvoril.*® S takovou situaci
se Clovék vyrovnal tak, ze vymyslel linearni pismo: ,v pribéhu druhého tisicileti pt. Kr. nabylo odci-
zeni Clovéka od jeho obrazi kritickych dimenzi. Proto se nékteri lidé pokusili upamatovat na to, jaky
byl ptivodni zdmér obrazt. [...] Vynalezli linedrni pismo.“** Pismo pretvorilo cyklicky ¢as magie, tedy
obraz(, do linearné plynouciho Casu historie, déjinného mysleni. Dalo vzniknout mysleni v pojmech.
JenZe texty neznamenaji svét, ale zase jen obrazy, které vysvétluji. Jelikoz se vSe toCi v cyklech, texty
se Casem staly natolik slozitymi, Ze bylo nemozné si za nimi néjaky obraz predstavit. Patfi k nim
védecké texty, které prinesly primyslovou revoluci a vznik piistroji. Obrazy vytvorené pristroji nazval
Flusser technickymi obrazy. ,Déjiny jsou vlastné postupnym prekédovanim obrazi v pojmy, postup-
nym vysvétlovanim predstav, postupnym od-magic¢ténim, postupnym procesem chapani. Stanou-li
se vSak texty nepredstavitelnymi, pak uz neni co vysvétlovat a déjiny jsou u konce. V této krizi textd
byly vynalezeny technické obrazy: Aby ucinily texty opét predstavitelnymi, aby jim dodaly magicky
naboj - aby prekonaly krizi d&jin.*’ A aby postupem ¢asu vyvolaly novou.

Andreas dokazal dobie pojmenovat svij postoj k vnimani komunika¢ni hodnoty fotogra-
fie v ivaze o fotografickém vizualismu publikované v roce 1980 na strankach casopisu European
Photography. Vizualismus definoval Siroce, coz v néasledujicich letech dalo vzniknout Siroké Skale
interpretaci, jak v teoretickych pracich, tak ve fotografickych cyklech. V samém pocatku uvahy ozna-
Cil reflexi média za posledni zasadni vyvojovy krok v celé jeho historii. Estetika fotografie je davno
naplnéna, rozvoj spoc¢iva v hloubce obsahu. U hledani podstaty hloubky fotografie pritom nejde o nalé-
zani konkrétniho vychodiska, ale o proces vidéni, které predchazi stisknuti zavérky fotoaparatu.

Vizualismus oznacil jednoduSe jako pristup ke zviditelnéni viditelného.



Andreas se soustiedil predevSim na umélcovo zakladni pojeti reality jako kritéria, tedy kdy
je pro néj realita rozhodujici. ,Vizualismus je pojetim reality, které zahrnuje vSe, co je fotografickému
oku bez omezeni ptistupné.” Toto konstatovani v $iti jeho definice tézko kdo prekona. Sviij originalni
pristup k metodé vizualismu ve fotografii (nebot koncept vizualismu jiZ existoval) se snazil vysvétlit
prostiednictvim porovnani a vymezeni vici jinym fotografickym ptistuptim a smértm, zvazoval cile
dokumentarni fotografie ¢i principy surrealismu a konceptualni fotografie.

Fotografie je jazyk. S tou myslenkou se v textu o vizualismu prolnul i Andreas: ,Impulsem
vizualni fotografie je prozkoumani vizualniho svéta, impulsem dokumentarni fotografie je vizualni
inventura svéta. Kdyz byla ve 20. letech 20. stoleti dokoncena fotograficka inventarizace predméta
v jejich konven¢nim typu vyznamu, fotograficka slovni zasoba byla naplnéna svymi slovy.” V analogii
s jazykovou védou bych tato slova zaradila v kategorizaci slovnich druhi mezi podstatna jména a slo-
vesa. VSechna hlavni umélecka hnuti té doby (20. let 20. stoleti) se zamérila na zkoumani a rozsirovani
tradi¢niho pojeti reality. Sméry jako Nova vécnost nebo surrealismus zkoumaly vizualni svét, ktery
se vymezoval vici starému, postavenému na konvencich. Fotograficka slovni zasoba se rozsitila o dalsi
slovni druhy. Jazyk se citové zabarvil.

»,Obvykle vizualni svét nevidime - pohybujeme se v ném. Je to spiSe referencni ramec pro reseni
kazdodennich Zivotnich potieb nez objekt naseho vnimani.“ Ukolem vizualismu je podle Andrease
prolomit konvenc¢ni vnimani véci a udalosti ve smyslu jejich predpokladanych pouziti a funkci, jejich
vyznamu. Vizualismus vSak k ignorovani vyznamovych konvenci pouZziva na rozdil napt. od surre-
alismu a jeho inspirace ve snech jednoduchého nastroje - bystrého oka. Vizualni fotografie je zalo-

Zena na vyvazeném vztahu mezi reprezentaci znamého a jeho soufasnym naruSenim a odcizenim.



Mira pripadné abstrakce tedy nesmi Uplné eliminovat realitu vyznamu, jinak nam rozpor prestane
fungovat. Pres priklady z déjin fotografie dospél Andreas v teorii vizualismu k definovani nejdileZi-
téjsi formy pristupu, k otevienému konceptu. Od konceptudlni fotografie se odliSuje tim, Ze nen{ defi-
novan vysledek a jeho predem promysleny efekt, ale ramec, oblast pozornosti a zkoumani, kde je to
praveé napad, ktery vede k vysledku.

Andreastv The Danube River Project ukazal prakticky priklad vysledku originalniho napadu.

A jajsem pochopila, Ze vizualismus je priléhavy nazev pro jazyk fotografie.
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0002 - danubecruise
0004 - birds

0006 — lifestyle

0008 — outdoor

0009 — summer

0013 —lumina

0015 —apa

0016 — press

0018 — pike

0022 — water

0023 — ultimafrontiera
0025 — avenirclimat
0026 — radreise

0033 — cormorani
0035 — roadtrip

0036 — sudulbasarabiei
0037 — portraitvoyage
0039 —taxonomy:
binominal=ardeoralalloides
0042 - conference
0043 - boat

0044 - septembrie
0045 — waves

0046 — freizeit

0047 — green

0049 — unescoworldheritage
0051 — mongolrally2011
0052 —woman

0053 — peaceful
0054 —reflection
0055 — reservation
0056 — bike

0058 — mygearandme
0059 —clouds

0063 —forest
0064 — vacation

0067 —abandoned
0071 - peintre

0072 - blog

0079 —instagramapp
0081 — mood

0083 —trees

0085 —nino

0087 — pastor

0090 — mercedes
0092 — monastery
0093 — goldenglobe
0097 — christianity
0099 —frog

0100 — mosaic

0102 - cocos

0103 - blue

0107 - ocell

0108 —lepra

0109 —-reed

0110 - sunset

0113 —cycling

0114 — patience

0123 —docks

0127 —sunset
0128 —industrial
0131 —accordion
0132 — guardposts
0134 — spirit
0140 — archaeology
0141 - stillife

0143 —wagon

0147 —trambahn
0151 —art

0152 — fotograf
0154 - buildings
0155 —chorus

0161 — helicopter
0163 —shanty
0166 —drama

0167 —spring

0169 — wildbirds
0170 — night

0173 — parc

0175 —tram

0176 —salt

0180 — abstract
0181 —tatra

0184 —fontana
0190 - port

0203 —sonnar
0211 — caritas

0221 - portfoliol
0233 —train

0238 — brenizer
0244
—transromaniarun20l1letapa2
0249 —foraje

0252 —royalcrown
0258 —dream

0261 — portrait
0263 - oil

0269 —drilling
0278 —telescope
0289 —clouds

0292 - stork

0293 — purple
0294 - single

0295 — engineerdriver
0296 — newlife
0298 — bridge

0299 — savethedogs
0301 —strays

0302 — puppy

0304 — windfarm
0312 —rod

0314 — moto

0317 —reed

0321 —redsun
0326 —ice

0331 - orthodoxwedding
0332 — papaver
0334 — gemuseverkauferin

0336 — climbingplants
0351 — composer
0359 — cetate
0361 —soare

0362 — centifolia
0365 — ostrov
0368 —gens

0369 — deadpeople
0370 - fog

0374 —ferry

0375 - pinto

0376 — history
0378 —avalon
0381 —kelvin

0389 — lepus

0393 — beauty
0395 —juni

0402 - ski

0412 — earlymorning
0413 — agriculture
0416 —trees

0427 —violinist
0428 — biserica
0429 - sunset
0431 —beam

0433 —museum
0438 — weltreise
0444 — sparrow
0446 — preparing
0449 - blossom
0456 — earlybird
0464 — planetearth
0468 — onedayatwork
0469 —silk

0470 - love

0479 — modeling
0481 — easter
0482 —lights

0485 —forest
0487 — streetdogs
0490 — trolleybus
0492 —vagonerale
0495 — design
0497 — sky

0498 — swimming
0499 —airborne
0502 — marathon
0503 - history
0506 — roadtocommunism
0508 — familyalbum
0510 —sky

0513 — camping
0516 —tramonto
0521 - snowflakes
0522 - dusk

0527 —touring
0531 —1442mm
0532 — furrows
0542 — optical

0549 — near

0550 — heidenstrom
0551 — pollution

0552 — wolf

0555 — gézmozdony
0557 — project365
0565 —reader

0569 — street

0571 — ulita

0572 — ontspannenaanboord
0575 — theshirt

0576 — beautiful

0577 — untrevelledpath
0578 — happycaveman
0579 —glens

0596 — newspaper
0598 —troja

0599 —frozen

0601 - class10

0602 — puturi

0603 — donkey

0606 - flowers

0610 — callme

0621 — black

0626 —moon

0629 — border

0631 —thirdcontact
0633 — departure
0644 —delfin

0659 — sonnenuntergang
0678 —fairytail

0680 —relax

0684 — czechs

0687 —khurlec

0695 — boat

0697 —alone

0699 —sherylady
0701 - cool

0702 — outofbusiness
0703 — botev

0707 — montana

0721 —girl

0732 — duqueiros
0737 — commonkestrel
0739 — sunset

0740 —is

0742 — camping

0745 —transport
0754 —urgenza3

0757 —sup

0760 — forgetmenot
0770 —dinner

0781 —saab

0784 — roadtrip

0786 — decisivemoment
0787 — birds

0788 — ,,babavidafortress”
0789 — bridge

0790 — trainstation

MASA A DUNAJ

0792 — everywherevirtually
0793 —ferry
0794 — people
0796 — religion
0797 —déner
0802 - flood
0806 —broom
0807 — aero

0808 —moreni
0812 —spring
0816 —london
0819 — yellow
0822 - life

0826 — boat

0827 —reise

0831 —graveyard
0832 — geologic
0833 —after

0836 — grandcircle
0837 — creation
0838 — winter
0839 —treeoflife
0841 - cozia

0843 —shack
0844 —vino
0847 —map

0848 — sailingday
0850 — wild

0861 —lock

0864 — baltaverde
0873 —schnee
0880 - bird

0881 —iron
0884 —diary
0885 —twins
0886 — chain
0889 —dance
0893 —clouds
0899 — bordistrict
0908 — nieve
0910 - old

0917 — above
0918 — hills

0919 — scenic
0922 - speed
0924 —vespa
0926 — day

0928 —irongates
0930 —judo

0931 - fountain
0932 —eurogara
0934 —instantupload
0937 — laufkraftwerk
0938 —sunset
0941 - hilsenfriichtler
0943 —dam

0945 —sky

0948 — kloster
0949 - colors



0954 —gradina

0955 — picture

0959 — schmetterlinge
0962 — ogradanaveche
0967 — eisernestor
0971 - autébuszos
0973 —folyd

0975 —duo

0976 — sculpture
0980 — excercise
0984 —teren

0987 — gates

0991 — medieval
0993 —scape

0996 —vodopad
0998 - neolitihicsite
1000 - national

1001 - oktober

1002 - delvidéki
1003 —vir

1005 — biodynamic
1006 — friends

1009 —snap

1013 —village

1016 — place

1018 —ruin

1019 —fier

1020 — colour

1022 — cazanelemari
1024 - black

1032 — gorge

1033 - 6sz

1036 — chei

1037 — perfectdayjosep
1038 - lifestyle

1041 — golubac
1044 — mygearandme
1045 - chutedeau
1047 — stars

1048

— mygearandmepremium
1049 —travel

1053 —irongate
1054 — priroda

1055 — becominghorizon
1056 —crveno

1058 — police

1059 - tractor

1060 — work

1062 - jezero

1068 - hirte

1069 - soul

1071 —-art

1072 — orange

1073 —home

1074 - bleeched
1076 — castle

1078 — windserfing
1080 - sand

1083 — bunker

1086 — twilightduskcalmness

1087 — schafrasse
1089 - kohle
1090 - sahara
1091 —fall
1096 - frozen
1097 —cat

1098 — sunny

1099 - brod

1100 -old

1101 - cactus

1105 - day

1106 —insect

1107 — maxivida
1109 — niva

1110 - oktdéber
1111 — dew

1116 — thefirstworldwar
1118 — eggs

1119 — baby
1120 — dragonfly
1124 — distel

1130 —foliage
1131 - portrait
1132 — beer

1133 —lines

1134 —labradorretriever
1136 — naked

1138 —girl

1139 — teddybear
1140 - boy

1142 - atlas

1143 — gathering
1145 — woods
1146 — music

1149 — street

1150 - social

1151 - texture
1152 — ethylene
1154 — sputnik
1155 — concert
1157 — amateur
1158 —friends
1161 - tower

1163 —city

1165 —sport

1167 — arcadiauniversity
1168 — festival
1171 - puzzleputovanja
1175 — break

1176 —airshow
1177 - licenseplate
1178 — force

1179 —cigani

1180 — planespotting
1181 —stored

1182 — streetart
1184 —yellow

1187 —style

1188 — show

1189 - but

1190 — computer
1192 — realistic
1194 — paisaje

1196 — barbie

1197 — cloudless
1198 — agediscrimination
1199 — artillery
1202 - vehicle

1203 —gray

1204 - blog

1205 — beauty
1206 — plant

1210 - light

1211 - refresh

1212 — exclusive
1213 —skelet

1215 —serenity
1218 — hangars
1220 - putopis
1223 —thelittleprinc
1226 — pacanje
1227 —redhotchillypepers
1229 —flash

1231 - asfalt

1235 —endless
1239 —double

1243 —wine

1245 —bombed
1247 - exit

1248 — calvary

1249 - snowy
1250 — summer
1252 — handball
1253 —airplane
1256 — july2007
1257 —festival

1259 —citrus

1261 —fry

1263 —ypsilon
1264 —cars

1266 — koze

1268 — creativity
1269 — futog

1273 — mycology
1274 —sad

1277 - serbianculture
1279 — devotee
1282 —sportinghearts
1284 —vajce

1286 — purple

1293 — krdel
1300 - oneplus
1301 —cell

1310 - sexy

1311 - opservatorija
1315 - help

1322 — massgrave
1323 — massacre
1326 —bench

1329 —war

1331 —centre

1337 —osnovna
1340 - angel

1343 - biznis

1352 —lavender
1354 - lavender

1359 — railways

1363 - church

1364 — goldstaraward
1365 — prayer

1371 - standuppaddling
1373 —mrak

1387 —associatearchitect
1400 - blue

1401 - svadba

1404 - radost

1405 — swamp

1408 — eyes

1410 - whitehorse
1414 — kanal

1415 - eko

1416 — bridge

1417 - clouds

1422 — poplava

1423 — personal

1428 — plaza

1431 — helységnévtabla
1433 — habsburgcastle
1435 — mini

1438 —flickerdiamond
1439 — marvany

1440 — nagypartos
1441 - shepherd
1444 - rangefinder
1445 —freestyle

1446 — mask

1447 - standard

1449 —female

1450 - clock

1453 —rain

1454 —village

1456 — hun

1457 — walk

1458 — nyar

1459 — shooting

1462 - tanctabor

1463 — superbmasterpiece

1465 —face
1468 —4rviz
1470 - birdofpray
1472 — porboly
1475 — szeremle
1476 — winning
1477 —november
1478 — utca

1479 — outboard
1480 —judo

1483 —spider
1485 —artér
1486 — appel
1487 —hog

1489 —vasut

1490 — new

1491 - stone

1492 - piano

1493 —siikdsd
1496 — green
1497 — mist
1498 —ikarus
1499 — mywinners
1503 —volan
1504 - ballroom
1506 —sun

1510 — bacskiskun
1511 — beeeater
1515 — lakodalom
1518 — roadconstruction
1520 — cathedral
1521 — paprikahause
1524 — cherry
1528 — nudista
1530 — ballagas
1533 —morning
1535 —king
1539-16

1540 —garden
1542 - kalvinist
1544 — vignette
1549 —royalcrown
1553 — nude

1556 —diesel

1557 — godsofthe21thcentury

1559 — boat

1560 — var

1561 — autdpilya
1569 —jewish
1571 - bridge
1573 — couple
1575 — marginalization
1578-balancebeam
1580 — hydroplane
1581 —disco

1588 —animals
1589 — expired
1591 —darts

1592 —rape
1594 - cloud

1596 — cowboy
1598 —realpower
1600 — fruit

1602 — gothic
1603 —car

1605 —szint

1607 — column



1608 —dirt

1609 —terrier
1610 —guy

1611 —race

1613 — formulaseries
1614 — disney
1616 — zoo

1618 — extreme
1620 — feketefehér
1621 —séta

1623 — graveyard
1624 — drift

1627 — érd

1628 —apartment
1629 — cavalier
1630 — tropicarium
1631 — woodfiring
1632 —open

1635 —rebel
1638 —emberek
1640 — zivatar
1643 —fashiondoll
1644 — odpictures
1645 — bridge
1649 — heroessquere
1652 — music

1653 — park

1654 — urban

1655 —game
1656 —old

1657 — happy
1658 — kanape
1660 —report
1662 — horse

1663 — library
1664 — vernissage
1668 —mormon
1672 — pilis

1673 —cricet
1674 — mood

1677 — grove
1680 — girls

1681 —dances
1682 — lepidoptera
1683 —gps

1684 —autumn
1685 — matrix
1688 —voorpost
1689 — engine
1690 — gulash
1691 - statue
1694 — medievalgame
1697 — természet
1699 — conference
1701 - runner
1702 — augusztus
1704 - hajé

1705 —szob

1708 — pillis

1709 — survival
1711 —tulélo

1715 — myself
1717 - love

1719 -old

1723 — family
1726 — kéktura
1731 - choir

1732 - smile

1735 — strudel
1736 — prime

1737 — humor
1745 — orienteering
1748 — daypacking
1749 — penzes
1751 —toy

1752 — horror
1753 — bazén

1755 — hydroturbo
1756 — desolate
1758 — exploration
1759 - lost

1766 —trains

1768 — jewish
1769 — white

1772 — reenactment
1773 —gigant
1774 —rain

1776 — summer
1781 —er6d

1789 — canal

1792 —ice

1794 — shadow
1796 — ldma

1798 — day6

1803 —green
1807 — detentioncentre
1809 — home
1810 - spring
1813 —girl

1814 — winter
1815 —autumn
1816 —romdn
1820
—internationalprotection
1821 —lock

1823 —floodplain
1825 —friends
1828 —sunset
1831 — expired
1839 —sunrise
1840 — tiger

1841 —wall

1842 — wide

1843 —insect
1844 — trumpeter
1847 —buza

1848 - birds

1849 - beats

1850 - church
1852 — night

1855 —rybnik
1857 —blad
1858 — labut

1860 —slalom
1863 — sutaz

1865 — bestofcats
1870 — concert
1871 —animals
1872 — paintings
1874 — sprirodou
1877 —folklore
1880 — schlosshof
1882 — portrait
1886 — fussball
1889 — offproduction
1891 - ruins
1894 — wildungsmauer
1896 —garten
1898 —sky

1899 — snowdrop
1902 - central
1903 —speed
1904 —insekt
1905 —energy
1908 — auftritt
1909 - ost

1910 - shooting
1911 - spoting
1913 —aircraft
1914 —krdhe

1917 — autobus
1918 —seniorentreff
1919 — abandoned
1920 —grab

1924 —live

1927 — belvedere
1930 —city

1932 —vikings
1933 —ausklang
1939 - royal

1941 —ferry

1946 — mostlycloudy
1947 —fun

1949 —wandern
1951 — action
1952 — paddeln
1957 —roddeln
1958 — kunstambau
1959 — party

1961 — braut
1964 — exhibition
1967 —aboard
1971 — sunset
1973 —rapeseed
1974 —sun

1975 — nuclear
1977 — pureview

1980 — derby
1982 - rainbow
1984 —test

1987 — normal
1988 — wild

1989 — wine
1990 - belehrung
1996 — krustetten
2001 - sprint
2002 — action
2003 - brétchenmehr
2004 — federspiel
2005 — herbst
2007 — wald
2010 — wine

2011 —spring
2012 —flora

2016 — hinterhaus
2018 —spitz

2019 — strukturorganismus

2020 —ruine
2023 — model
2024 —langegg
2027 —at

2029 - dunkelsteiner
2032 — december
2034 - stage
2035 — abbey
2036 - stift

2037 —testtag
2039 —schnee
2041 - condor
2043 — nursery
2044 —familie
2045 — gratulation
2046 — erdéffnung
2049 -oma

2052 — westbahn
2056 — trucks
2059 —spire

2060 —urlaub
2061 — timetrial
2062 — humour
2063 —spray
2066 — geburtstag
2067 —toes

2068 - tiere

2072 —clear

2073 - bliite
2075 — spiegelung
2078 - 1973

2082 —orte

2085 —arzte
2086 — studio
2087 —morgen
2088 — agility
2089 —inofficial
2090 —fields
2091 - leather

2092 - yellow
2093 - scouts
2096 — hitting
2098 —reststop
2102 — nextlevel
2013 — bluesky
2104 - spas

2107 —rennen
2109 —jungegrine
2110 -camp
2111 — memorial
2112 —lager
2113 - holocaust
2115 —slow
2116 —freibad
2118 —life

2119 — pink
2120 — wasserschi
2123 — hummel
2124 —solarcity
2126 —damen
2127 —dejavu
2130 —dirtjump
2131 - posthof
2133 —bridge
2139 —kino

2142 — geckengemalde
2143 — hochzeit
2144 —open
2146 - suchhunde
2148 — marodes
2149 — action4
2151 —vogel
2155 —umgraben
2156 —redcross
2158 — pflugl
2162 —gruppe
2163 —jaguar
2164 —things
2170 — abendlicht
2173 —granit
2174 — schatten
2175 —limes
2181 —relax
2182 —idyllisch
2183 —gwitter
2184 — stoneface
2187 —juni
2190 - bride
2192 — himmel
2194 — catze
2197 - kerkhof
2198 — iibung
2199 —grill

2206 —forest
2209 — wald
2211 —view
2213 — hobby
2214 —frihling



2216 — hiigel
2221 —anisoptera
2223 - biergarten
2225 —stadt

2227 —flagged
2229 —gladiators
2232 —ice

2233 —sonne
2234 —tractor
2235 —-enten
2237 —spd

2238 —franco
2242 —abend
2246 —radler
2251 —cargo
2255 —american
2257 — kriegsgraberstatte
2258 —viking
2261 —flash

2263 —stones
2265 —jahre

2267 —umbrella
2269 — willing
2273 —august
2277 - kies

2278 —flood

2282 — kafer
2289 —egg

2291 —arbeit
2293 -silo

2299 - kirche
2301 - linien
2302 - biotop
2303 —road

2304 — getreide
2305 - stunde
2306 —imago
2312 —monoton
2314 — spater
2315 — mushroom
2316 — luftaufname
2317 —frauen
2318 — paper
2319 — partei
2330 - lemures
2332 —service
2334 — herbst
2337 —gemuse
2339 —fall

2341 —jumping
2343 —dolls
2344 — powdertank
2346 —autumn
2347-day

2348 — bug

2349 —cross
2350 —tennisplatz
2351 — marktplatz
2353 — cloudy

2354 — bridge
2355 —frost

2358 — buddha
2360 — wiesent
2361 —gott

2362 —snale

2363 —waldhaus
2366 — april

2370 —flieger
2371 —tankstelle
2375 — welpe

2376 — baseball
2378 —kirche
2380 —city

2381 —party

2384 —langosch
2387 — catsuits
2389 — mcdonalds
2394 — gestut
2398 — pearl

2402 —escalera
2408 — moor

2409 - buses

2410 — hochstand
2413 — helikopter
2414 — ministranten
2421 —farmer
2422 — pause
2424 — beehive
2425 —rainy

2426 — eining

2429 —verkehr
2430 — brewery
2432 —sommer
2435 —reconstruction
2440 - by

2442 —townhall
2444 — kapelle
2446 — stratoscup
2447 —freund
2448 —tornado
2451 —csu

2455 —autobahn
2456 — audioforum
2460 — summerchallenge
2464 — fasching
2467 — kinderkrippe
2469 — wildtier
2471 — quelle

2475 —london
2478 —rokoko
2479 —lebensart
2480 — trike

2483 —sinning
2484 — esel

2487 — white

2489 — anniversary
2491 — unterwegs
2494 — schilf

2495 - holz

2499 - absturz
2500 - fog

2502 — mayfair
2503 — kalt

2505 - gliding
2507 — jacket
2509 —shadows
2513 —sonne
2514 — walk

2515 — protected
2516 —scene
2521 —braut
2523 — bearbeitet
2525 —energy
2528 —insel

2531 —saint

2533 —elegant
2537 —fun
2543 —liberale
2546 — moped
2547 — karneval
2548 —driftcar
2549 —me

2551 — atomkraft
2552 —griin

2553 —tgv
2554 — pen

2556 — bahnhof
2557 — birding
2560 — public
2561 —sud

2563 — freakshow
2568 — lGiberfiihrung
2569 — glatze
2572 — briicke
2575 —herren
2576 — battle
2578 — openings
2579 — butterfly
2582 —soldaten
2583 — party
2587 —ratiopharm
2589 — concrete
2590 — donstag
2591 — highschool
2595 —braun
2596 —silence
2598 — schmetterling
2599 — youmademyway
2603 — kiiken
2607 — hédrchen
2608 — kugel
2610 — licht

2611 —studio
2616 — baggersee
2617 —maps
2622 — béackereidoll
2625 — kanzel

2627 —fountain
2629 — bordercollie
2632 —abbatiale
2636 — biodyssey
2639 — kreuz

2641 — zell

2644 - saint

2646 —rakete
2647 —fenster
2648 — neuron
2652 — gyrokopter
2654 — 5bugs
2655 — love
2656 —storch
2660 — rekruten
2661 — mound
2664 —malen
2666 — windrad
2668 — beruf
2671 — weihnachten
2673 —scheer
2676 —mengen
2681 — werbung
2684 — september
2687 — workshop
2690 - felsen
2693 — funghi
2694 — freiland
2698 —three
2700 - clouds
2703 —wanderwoche
2704 — cliff

2707 —figuren
2712 —drops
2714 — cave

2721 —féhn

2726 —festival
2727 —fog

2728 —jubildum
2730 - briicke
2735 —sunset
2736 — kraftstein
2740 - chaos
2750 —yearl
2754 — krater
2755 - zwartewoud
2762 —wunderlich
2763 —rennen
2764 — power
2765 —sunset
2768 —longtime
2769 — scenic
2773 —storch
2775 — symmetrie
2780 - hund
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Kazdy dnes bez nadsazky fotografuje. Masové dostupna digitalni forma zdznamu zasypala virtualni
svét nanosem obrazového materialu. Elektronicky zaznamenané fotografie jsou pri ukladani do digital-
nich skladti tiidény pomoci visacek, znaji polohu, datum a ¢as svého vzniku. Takto fotografie poskytuje
novy typ informace zcela nezavisly na jeji obrazové vypovédi. Matyas Gede a Balint Kadar®', spolupra-
cujici kartografové z Budapesti, vyuZili fotografie z dloZisté internetové sluzby Flickr.com k sesta-
veni technického obrazu reky za icelem zkoumani pohybu turisti v mezinarodnim prostoru, za jaky
je Dunaj povazovan. Vizualizuji statistické vypocty z informaci o poloze priblizné 2 miliond fotografii
porizenych v katastrech sidel lezicich na birezich Dunaje. Diky informaci o ¢ase vzniku a autorstvi pro-
zkoumali pohyb lidi, na které je nahliZeno jako na turisty, efektivnéji neZ analyzou ubytovacich slu-
Zeb. Misto, kde usinam, totiz nevypovida nic o tom, kde jsem se pohybovala pres den. Zato fotografie
funguje jako stopa. Autori vytvorili webovou mapovou aplikaci, ktera ukazuje, jak je uzivateli Flickru
fotograficky pokryt kazdy jednotlivy ri¢ni kilometr s rozliSenim pravého a levého biehu, a tim umoz-
fuje analyzu pohybu lidi.** Vysledkem analyzy je mimo jiné fakt, Ze ¢etnost navstévniki podunajskych
lokalit ma vyrazny hranicni bod. Je jim Bélehrad.

Bélehrad sehral vyznamnou roli hrani¢niho mista v jednom z prvnich uméleckych projektt
ztvarnéni podunajského prostoru. Ve Vidni sidlici malir a litograf Jakob Alt prijal zakazku na vyhotoveni
série obrazi, které meély spliiovat pozadavek zobrazeni reality namisto idealni krajiny. MiZeme je vni-
mat jako primé predchidce fotografie. Pfed dvéma sty lety nalezela znacna ¢ast izemi reky k osmanské
risi a cestovani do téchto koncin bylo pro cizince vystupujiciho jako malif krajin nebezpecné, nebot
na néj snadno padlo podezreni Spionaze. Jacob Alt radéji z ptivodni dohody odstoupil. Zobrazil Dunaj jen

po Bélehrad. 0Od Bélehradu po usti do Cerného moie pak pokracoval v dile hlavné Ludwig Erminy.



V roce 1824 publikoval videnisky vydavatel Adolph Kunike dilo Donau-Ansichten. Vom Ursprunge
bis zum Ausflusse ins Meer. Litografie obsazené ve tifech svazcich patfi diky svému rozsahu k nejvy-

znamnéj$im uméleckym projektiim tehdejs$i monarchie.*® (obr. 467, obr. 468)

(obr. 466) Sitovy graf lokalit na Dunaji zobrazuje pomoci sily ¢ary proporcionalné pocet uzi-
vatell pohybujicich se mezi jednotlivymi destinacemi. Z obrazku je patrné, Ze turisticky pohyb podél
Dunaje se koncentruje v zapadni ¢asti povodi, za Bélehradem, poslednim hlavnim méstem leZicim

po proudu, navstévnost prudce klesa. Pohyb po celé délce toku je minimalni.

Podunajsky prostor stvoreny Gedem a Kadarem si mohu prohlédnout pomoci fotografii, které
nevidim. Obraz chybi. Virtudlni cesta po ti¢nich kilometrech vSak na kazdém zastaveni nabidne
seznam nejcetnéjsich tagd, klicovych slov, jimiz autofi ve sluzbé Flickr.com oznacili své fotografie

v daném useku (Useky jsou rozliseny po jednom ri¢nim kilometru). Zapisovani tagti nepodléha zadnym
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pravidliim. Objevuji se jména autord, nazvy mist, typt fotografické techniky, oznaceni néalad, povétr-
klepy a gramatickymi nesrovnalostmi, v podobé vSech moZnych ohebnych i neohebnych slovnich
druhti. Svét tagtli je babyldn. Prosla jsem si virtualni cestu od usti feky v delté Dunaje po soutok zdroj-
nic v Donaueschingenu vypravénou jazykem fotografii preloZenych do moderniho textového kédu
a vypravéni zaznamenala. Pristoupila jsem k nému autorsky, z palety deseti nejcastéji zapsanych tagt
vybrala podle vlastniho uvazeni jediny: hlavnim parametrem vybéru byla mira obycCejnosti, poetic-
nosti a obskurnosti slova. Zdmérné jsem vynechala vSechny mistopisné nazvy, protoZe cilem mého
usili je vytvorit slepou mapu. Proto také nékteré kilometry ztistaly beze slov.

Takovy ptibéh je z podstaty svého vzniku nesrozumitelny, chaoticky a povrchni. Abych v tex-
tech mohla hledat smysl, musela jsem si sviij vybér prohlédnout, zobrazit ho v prostoru. Vytvorila jsem
tedy mapu. Mapa, obdobné jako fotografie, je technickym obrazem. Vykresluje viditelny svét pomoci
matematickych rovnic. Zobrazenim jevi tvoricich povrch zkoumaného (napiiklad planety Zemé,
Mésice, lidského mozku atd.) vhodnymi vyrazovymi prostiredky vznika obraz odkryvajici naSemu vni-
mani nové souvislosti, které si jinak dokdaZeme téZko uvédomit. Fotografie vykresluje (zkoumany) vidi-
telny svét pomoci svétla, coZ prinasi moznost vytvoreni nekone¢ného mnozstvi obrazi, se soudobym
usnadnénim pristupu k jejich vytvareni také zmatenou Zivelnost prirozeného jazyka. Mapa a fotogra-
fie. Obé média se potykaji se stejnym ,prokletim“ pramenicim z jejich podstaty. Jsou velmi presnymi

nastroji zobrazeni svéta. A presnost vyvolava dojem objektivity.



P procitani tagl se ukazuje, Ze lidé nejcastéji ztotoziuji obraz s pojmenovanim mista vzniku
v riznych urovnich: voda, reka, Dunaj (v ¢etnych jazykovych variantach), nazvy obci ¢i mést az po
konstatovani, Ze jsme v Evropé (oznaceni planeta Zemé se mezi klicovymi slovy neobjevuje, fotogra-
fujici lidé konvencné omezuji sféru vlivu svych obrazi jen na znamy, pozemsky svét). Je to logicky
a v déjinach lidstva pevné zakotveny zptlisob nazyvani. Dunaj nese podobu svého jména uz tisice let,
protoze nazvy velikych ek jsou mezi jmény zemépisnymi témi nejstarsimi a nejtrvalejsimi. Vodni toky
stiredkem. Ti, kdo se pohybovali, at uz za lovem nebo tahli do boje, prichazeli mezi ty, kteri setrvavali.
U veliké reky bylo mnoho takovych, ktef{ se po ni pohybovali, také mnoho lidi na biezich sidlilo. VZdy,
kdy% se potkali, predavali si zkuSenosti, mluvili o Fece®* a fikali voda. Zbynék Holub ve své habili-
tacni praci u vyvoje podoby hydronyma Dunaj uvadi, Ze ani pod tihou jazykovych diikazi kolonizace
Podunaji z vychodni Evropy nelze ptivod jména presné stanovit. Jazykovédci znaji slovni zaklad *danu
- oznateni pro vodu - u indoevropské jazykové skupiny, kam Fadi i obyvatele od Dunaje.’® Podoba
jména se tvaruje v ¢ase a Ustech prislusnikd narodu, pojme do sebe s vodou jesté nivy, palouky a Fi¢ni
krajiny, tipytivou sviznost (Istros), nakonec miize prinést i bahno a zaplavy. JenZe s vyvojem lidské
civilizace dostavala reka nové funkce. Za doby rimského impéria ziskala status severni hranice roz-
sahlé rise a pro takovou se nehodi prosty piivod jména. Velkolepost a posvatna tcta je spojena se jmény
bohi, Velkou vodu Rimané ptirkli Danuviovi. V dobé antické vsak lidé nazyvali Danuviem feku jen
v oblasti horniho toku, na dolnim toku ji patfilo jméno Ister, Feka totiz tece rychle a hbit&.>® Dunaj

se stal Danuviem v celé své délce teprve az kdyz lidé, kartografové, dokazali freku spravné zobrazit.
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ATLAS

Tag/klicové slovo ma za ukol definovat fotografii. Pro rychlou komunikaci skryje obraz za text.
Fotografie, kterou zndme pouze pomoci slova, je slepa. V piripadé mapového zobrazeni je proces zasle-
peni opacny. Zrcadlo mapy, které se sklada s grafickych prvki a jejich popisi oslepne, pokud texty
z mapy odstranime. Dunaj Otisk je mapovy atlas v méritku 1:500 000, ktery zobrazuje prostor kolem
toku Dunaj. Na slepé reliéfni mapé objevime tok Dunaje pomoci klicovych slov fotografii potizenych

v okoli reky.
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ZAVER
Konec kazdého putovani prinasi smés nejrozmanitéjsich pocitd, od triumfalni euforie z dosazeni cile
po melancholické ohlédnuti za ¢asem, ktery uZz se nevrati. Tento zavér je vSak jiny, nebot’ se ohlédne
fotografické album od Dunaje obsahuje stale mnoho prazdnych rami pro dal$i snimky. Melancholie
se tedy nekona.

Zamérem eseje bylo sezndmeni s metodami pristupu k uméleckému ztvarnéni rozsahlého
a velmi vrstevnatého tématu, jakym je prostor Dunaje, reky se spoustou geopolitickych superlativi.
Putovala jsem nad knihami a ozafena bilym svétlem monitoru pocitace spolu s autory rozli¢nych
zameéreni: jednim literatem, nékolika profesionalnimi fotografy, i s davem fotografujicich anonymnich
tvari. Kazda cesta byla dplné jina, stejné jako je rozmanity svét, kterym reka protéka.

Claudio stal na zacatku vSeho. Vytvoril impulz ménici potencidlni energii v kinetickou.
Rozpohyboval mou predstavivost prostrednictvim literarniho dila, které svilij smysluplny naucny
obsah podava textem originalni formy. Jak jsem pri pozdéjSim zkoumani zjistila, forma se zacala rodit
az v prubéhu procesu psani. To mé utvrdilo v presvédceni z pocatku vlastni cesty, Ze neni treba vahat,
ale nasledovat pocitové sva rozhodnuti, i kdyZ nejsou dokonale promyslena.

U Inge jsem sledovala podrobnéji fakta jejiho Zivota. Zptlisob fotografovani souvisel piimo s jeji
osobnosti a jeji Zitou zkuSenosti. Pochopila jsem, Ze vysledek jakékoliv ryzi posedlosti nemusi byt vzdy
nutné zdarily. Tak na mé jeji kniha o Dunaji piisobi. AvSak v ¢ase straveném procitanim informaci o této
Zené ve mneé rostlo uvédomeéni sily jeji osobnosti. Pochopila jsem, Ze lidska stranka fotografa je neod-

délitelnou soucasti jeho dila.



Zakon zachovani energie plati, nastésti nemtize byt lidmi prepsan. A tak se jedna velika foto-
graficka posedlost trvajici tricet let stala opét impulzem ménicim potencialni energii na kinetickou.
Zrodil se dynamicky fotograficky projekt Danube Revisited. V dalsim stoleti plném pokroku, novych
moznosti okamzitého sdileni prozitki, prezentovani a audiovizualnich technologii, navazal na kla-
sicky dokumentarni ptistup ve fotografii. Osm fotografek, které byly hlavnimi protagonistkami, posta-
vilo PR projektu na odkazu Inge, na zviditelnéni Zen fotografek, na predstaveni fotografii pri osobnim
kontaktu s lidmi cestou k Cernému mo¥i. Metodou projektu byl dobie vypracovany plan a vysledkem
nepretrzity proud snimkl dokumentujicich jeho pribéh. Zakonité mé napada srovnani projektu s ces-
tami panti Hanzelky a Zikmunda. I oni po vecerech sedavali v polni kancelari svého nakladniho vozu,
psali deniky, korespondenci, evidovali fotografie. VSe nakonec ztrocili v knihach. Osm Zen své dob-
rodruZstvi zakondilo velkou vystavou. Myslim, Ze jednoho dne dojde i na jeho kniZni zpracovani, jak
se pro projekty stvorené na Dunaji slusi a patri.

Fotografie Andrease Miillera-Pohleho vznikly také po dlouhodobé pripravé, ktera vsak spoci-
vala v teoretickém premysleni nad podstatou fotografického obrazu. I kdyz je metodou jeho projektu
jednoduchy napad, cesta k nému vedla ptes komplexni filozofické ivahy. Vysledkem je koncept zreali-
zovany v relativné kratkém case, aniz by to ubiralo na sile vjemu vyslednych fotografii. Ta sila spociva
v jednoduchosti celého sdéleni podpotené jednoduchosti zobrazeni. Pochopila jsem, Ze Andreas tuto

silu nazyva vizualismem.



Nakonec jsem se vydala na virtualni cestu po fece a mijela fotografie neznamych lidi. Nevidéla
jsem ani jednu, nechala jsem na sebe plisobit pouze jazykové kdody, do kterych byl jejich obraz preve-
den. A ackoliv je jejich proud nesmysiny, nebo snad praveé proto, vybér ,kddi“ zobrazeny nad reliéfni
mapou plisobi tak lidsky!

Mezinarodni jazyk fotografie je dnes uzivany vétSinou populace nasi planety. Slouzi ke komuni-
kaci, nicméné lidstvo se touto reci stale uci smysluplné mluvit. KdyZ jsem zacala premyslet o fotografii
jako ojazyku, polozila jsem si otazku, jak z ni vytvorit jazyk idedlni a posunout tak hranice naseho svéta.
Idealnijazyk je takovy, ktery vSichni ovladnou prostrednictvim zakladni vyuky ve Skole. Fotografie uci
uméni pozorovat svét. Je to uméni dostupné kazdému. Fotoaparat nenf tieba. Zadna fotografie nedo-
kaze plné nahradit zazitek, ktery vznika fotografovi pri fotografovani. Napada mé jedno reSeni: ctit
jako zakladni pravidlo komunikace upfimnost. Jen tak bude snimek vladnout komunikac¢nfi silou.

Kam pomahafotografie rozsirovat hranice svéta?,Vkrizitextli byly vynalezeny technické obrazy:
Aby ucinily texty opét predstavitelnymi, aby jim dodaly magicky naboj - aby prekonaly krizi d&jin.“*’
A aby postupem casu vyvolaly krizi novou, kterou dnes zijeme. Fotografie se nyni, kdyz je zasadnim
zplsobem naduzivana, velikou mérou podili na silicim pocitu odcizeni, ktery se line civilizaci. Musime
se vratit zpét do svéta osobnich pribéhti a osobnich setkani. Musime se vidét. A co se stane s fotkou?
Bude existovat, bude ji kolem nas spousta, stale vice, Spinavé ukazujici lesk, zaprodané ukazujici bidu,
vymyslené ukazujici smyslenky. Ale v té hromadé bude i fotografie Cista. Bude pochazet od lidi, ktefi

vidi, ktef{ do ni dokazi zaznamenat to, co osobné Ziji. Takové fotografie ve svém kontextu vytvari obraz

kolektivni pameéti. Vizualizuji ji.



,VSude miZeme pozorovat, jak aparaty vSeho druhu zacinaji v tupé automatizaci programovat
nas zivot [...] jak nase myslenky, city, prani a jednani robotizuji [...] Kde je tu jesté prostor pro lidskou
svobodu? [...] A pak objevime lidi, ktef{ snad znaji na tuto otdzku odpovéd. Fotografy - minéno v onom
vySe uvedeném smyslu. Jsou to, v malém, uz dnes lidé budoucnosti, ktera bude urcovana aparatovou
sférou. Jejich gesta jsou programovana fotoaparatem, hraji si se symboly, jsou ¢inni v ,terciarnim sek-
toru“, zajimaji se o informace, vyrabéji bezhodnotné véci. A presto povazuji svou ¢innost za vSechno,
jen ne za absurdni, a jsou presvédceni, Ze jednaji svobodné. [...] Zkratka: Svoboda je strategie, jak pod-

ridit ndhodu a nutnost lidskému zaméru. Svoboda je hra proti aparatu.“®

Nejvétsim ze vSech uméni naseho védomého svéta je uméni svobodné zit. Vlastné je to umeéni
jediné. VSechny ostatni umeélecké projevy jsou pouze repliky, jeho zobrazeni, jeho transformace do riz-
nych zanrt. Nejdu podél Dunaje proto, abych fotografovala. Fotografuji proto, abych mohla jit podél
Dunaje. Svoboda totiZ neleZi ve vysledném produktu fotografovani, tedy v obraze, kterym autor sdili
sva vidéni s ostatnimi lidmi, ale v samotném procesu fotografovani, kterému nutné predchazi koncen-

trace na vidéni a promysleni toho, co vidim.

A jak dal? Ja osobné odjiZdim k Dunaji. Uvidim, co uvidim.
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