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ANOTACE

Bakalafska prace se vénuje tématu viednosti v ceské fotografii. Klade si za cil pfedstavit téma
jak z umélecko-historického kontextu, tak z pohledu soucasnych fotografti. Konkrétné se
prace zabyva otazkami: jaké jsou inspiracni motivy autor(, jak konkrétn€é se téma vSednosti
nebo kaZzdodennosti projevuje v jejich tvorbé a jak je mozné téma rdznymi pohledy stale
kontextualizovat. Pod vSednimi fotografiemi se mnohdy skryvaji hluboka témata — néktefi
autofi skrze fotografii poukazuji na téma rodiny, méstské vizuality, abstrakce, minimalismu,
spirituality anebo konceptualniho uméni.

Konkrétné se prace zabyva tvorbou téchto fotografii: Josefa Sudka, Jana Svobody, Bofka
Sousedika, Stépana Grygara, Michala Kalhouse, Markéty Othové, Adama Kenckého, Lukage
Jasanského a Martina Polaka, Aleny Kotzmannové, TomaSe Pospécha, Jana Reicha, Marie
Kratochvilové, Miroslava Machotky, Stanislava Tlimy, Jaroslava Benese, Jifiny Hankeové,
Du3ana Siméanka a Jana Mahra.

KLICOVA SLOVA: viednost, kazdodennost, banalita, eska fotografie, abstrakce, minimalismus,

vytvarné uméni, konceptualni uméni
ABSTRACT

The bachelor‘s thesis is devoted to the topic of ordinariness in Czech photography. It aims to
present the topic from an art-historical context and from the point of view of contemporary
photographers. Concretely, the work deals with the questions: what are the inspirational mo-
tives of the authors, how concretely is the theme of ordinariness or everydayness manifested
in their work, and how is it possible to contextualize the theme from different perspectives.
Under ordinary photographs are often hidden deep themes - some authors point family, urban
visuality, abstraction, minimalism, spirituality or conceptual art.

Specifically, the thesis deals with the work of the following photographers: Josef Sudek,
Jan Svoboda, Bofek Sousedik, Sté&pan Grygar, Michal Kalhous, Markéta Othova, Adam Kenc-
ky, Lukas Jasansky and Martin Polak, Alena Kotzmannova, Tomas Pospéch, Jan Reich, Marie
Kratochvilova, Miroslav Machotka, Stanislav Tima, Jaroslav Benes, Jifina Hankeova, DuSan
Simének and Jan Mahr.

KEYWORDS: ordinariness, banality, Czech photography, abstraction, minimalism, fine art,

conceptual art
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Uvod

Cilem bakalarské prace VSednost v Ceské fotografii je zaméfFit se na dilo predevsim soucas-
nych fotograf(i a fotografek, ktefi se b&€hem své tvorby intenzivné zabyvali pravé tématem
obycejnosti a banality. Rada bych se zaméFila na motivaci a tendence umélc(, které je vedly
k zaznamenavani vsednich moment(, pfedmétd nebo situaci z jejich bezprostfedniho okoli.
Témata jsou to rdizna, ale povétSinou se jedna o velice subjektivni pohled do intimniho prostfedi
umélce. Mou ambici neni popsat vSechna dila, ktera se tématikou zabyvaji, ale spis vytvorit
vlastni kuratorsky vybér autord s riznymi pfistupy, slouzici k pfedstaveni a pochopenitohoto
fenoménu. Bakalarska prace si klade za cil pfedstavit strucny prehled vysledkl stopovani
vsednosti a banality v konkrétnich dilech vybranych autord plsobicich pfedevsim od konce
Sedesatych let minulého stoleti do soucasnosti. Tématiku vSednosti bych rada zasadila do
kulturné-historického vyvoje a zaroven sledovala fotografické projevy jak v umélecké foto-

grafii, tak v sou¢asném umeént.
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Vsednost / Kazdodennost / Banalita

VSednost je ve slovniku charakterizovana jako monoténnost nebo kaZzdodennost. Banalita pak
jako jednoduchost nebo bezvyznamna véc. Rada bych se na Gvod zaméfFila pravé na vymezeni
téchto termin( a predevsim jejich charakteristiku, ktera bude zcela klicova pro pochopeni
celkového zaméru prace.

»KdyZ mluvime o nejhlubSim smyslu Zivota, proc neustdle pouZivdme velikd slova jako ldska,
vira, pratelstvi nebo tak. Pro¢ by smysl Zivota nemohl spocivat v nécem tak obycejném, jako je
kupFikladu tuha? Nebo knoflik od rddia?“

Daniil Charms

Fotografie autord, o kterych bude v této praci fec, se ve svém prostfedi soustfedi pravé
na ony obycejné véci jako je ,,fuha nebo knoflik od rddia“. Kazdy je hleda v jiném prostredi, na
jinych mistech a kazdy v nich vidi vZdy néco ponékud odliSného. Vysledkem jejich prace je kolaz
béZnych situaci, ve kterych autor zobrazuje napfiklad vztah ke své nejblizsi rodiné, hledani
podoby svého mésta, abstrakce nebo presah do konceptualniho uméni. Vénovat pozornost
vSednim, potazmo kaZzdeodennim vécem je podle mé symsluplné, obzvlasté v dneSnim svété,
ktery klade ¢im dal vétsi dlraz na technologicky pokrok, symetrii, Cistotu a dokonalost. Hledani
béZnych véci a situaci, které zaZiva kazdy z nas, mlze divaka pfimét k novému vidéni krasy
Zivota a mozZnost zahlédnout v kaZdodennich stereotypech mozny necekany vyznam. Z véci
vSedni povahy se diky zaméFeni autorova hledacku stava prostfedek nevsedni zkuSenosti.

Jak jsem jiZz zminila v Gvodu, prace si neklade za cil pfedstavit vétSinu autor(i zabyvajicich
se timto tématem, ale poukazat na nékteré z nich, a predevsim ukazat réizné zplsoby prace
s tématikou vSednosti.

VSednost jako inspirace ve vytvarném umeéni

Téma vsednosti a kazdodennosti miZeme nachazet nejen ve fotografii, ale také v malifstvi,
sochafrstvi a dalSich vytvarnych oborech.

Kos s ovocem, obraz od italského umélce Caravaggia je pfikladem klasického barokniho
zatisi, ovSem pokud se podivame zblizka, uvidime zvadlé listy vinné révy a hnijici ovoce. Mnoho
dalSich nedokonalosti je zde vykresleno s velkou pfesnosti a bez snahy o zkrasleni reality. Obraz
je povaZovan za zcela vyjimecny, protoZe ukazuje realitu a jeji vSednost takovou, jaka je. V 16.
a 17. stoleti se motiv zatisi a vyjevy z kaZdodenniho Zivota staly signifikantni pro nizozemské

evvo

malifstvi. Zanr, ktery byl ve své dob& povaZovan za viibec nejniz3i, je dnes cenén velice vysoko.!

Caravaggio: Kos s ovocem, 1594-1602

Pravdivou skutecnost bez klasicistni a romantizujici idealizace méli zajem zobrazovat
umélciv 2. poloviné 19. stoleti s pfichodem realismu. Zajimali se o konkrétnivsedni skutecnost
a touzili zobrazit realitu takovou, jaka je. Mezi jejich hlavni naméty patfila napfiklad chudoba,
lidska prace nebo krajina.? Z hlediska viednosti se stal ve 20. stoleti dlleZitym umélecky smér
oznacovany jako Novd vécnost. Povalecny smér, ktery vzniklve 20. letech, vyzdvihoval v§znam
obycejného objektu, zaméroval se na vSednodenni skutecnost a nevyhybal se ani motivicky
banalnim vécem. Typickym namétem pro umélce bylo prostfedi mésta, tovarny ale i krajina i
zatisi.3 PrestoZe je termin spojovan s malifstvim, literaturou, filmem i architekturou, pravdépo-
dobné nejvice se ujal ve fotografii. Autofi se sousttedili predevsim na co moZna nejstfizlivéjsi

vécnou reprodukci, upustili od pouzivani uslechtilych tiskl a zacali klast dliraz na svétlo,

1 Umeélci holandského mali¥stvi: Jan Vermeer (1632-1675), Hendrick Avercamp (1585-1634), Franc Halc
(1582-1666)

2 Umélci realismu: Gustav Courbet (1819-1877), Jean-Francois Millet (1814-1875), Honore Daumier (1808-1879),
Auguste Rodin (1840-1917)

3 BALEKA, Jan: Vytvarné uméni, vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010, s. 242.

4 Pfedstavitelé vécnosti ve fotografii: Albert Renger-Patzsch (1897-1966), John Heartfield (1891-1968), Karl

Blossfeldt (1865-1932) a August Sander (1876-1964), v USA byl pro stejny smér zazity pojem americky verismu,
jeho pfedstavitelé byli: Paul Strand (1890-1976), Edward Weston (1886-1958), Ansel Adams (1902-1984)
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tonalitu, ohniskovou vzdalenost a Ghel zabéru. ,,Pfenechejme proto uméni umélciim a pokusme
Se prostredky fotografie vytvdret fotografie, které mohou obstdt svymi fotografickymi kvalitami
—aniZ bychom si néco vypujcovali z uméni* vyzyval ostatni fotografy Albert Renger-Patzsch 5

V padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti se téma kaZdodennosti a banality stalo
dominantni pro umélecky smér Pop-art. Umélci se inspirovali predméty denni potfeby, velko-
méstskou kulturou a jejimi vizualnimi projevy. Reagovali pfedevsim na rozvijejici se konzumni
spole¢nost.® Pozdéji v Sedesatych letech vnimali kazdodennost jako inspiraci pro svou tvorbu
umeélci hyperrealismu. Potfebu vztahnout se k pfedmétné skutecnosti méli podobné jako realisté
v mnoha etapach déjin vizualniho uméni (caravaggismus, realismus 19. stoleti, nova vécnost).”

V ceském prostiedi se ve 20. stoleti prosadilo nékolik uméleckych skupin, které se ve
své tvorbé zabyvaly kaZdodennosti a hledanim vizuality vSedniho mésta. Silnym sdruZenim,
které spojilo autory napfi¢ umeéleckym spektrem byla Skupina 42. Umélce pfitahovala zejména
velkoméstska civilizace, jeji krajina, periferie, vSedni a kazdodenni Zivot. Timto tematickym za-
méfenim navazovali na tendence civilismu.® Formacni se pro ¢leny skupiny stala stat Jindficha
Chalupeckého ,,Svét, v némz Zijeme* z roku 1940.°

»Uméni objevuje skutecnost, vytvdri skutecnost, odhaluje skutecnost, ten sveét, v némz
Zijeme, a nds, ktefi Zijeme. Nebot nejen tematem, ale smyslem a zamérem uméni neni nic neZ

kaZdodenni, tidésné a slavné drama clovéeka a skutecnosti: drama zdhady Celici zazraku.* *°

Skupinu tvofili basnici (Jifi Kolar, lvan Blatny, Josef Kainar, Jifina Haukova, Jan Hanc), malifi
(Frantisek Gross, FrantiSek Hudecek, Kamil Lhotak, Jan Kotik, Jan Smetana, Karel Soucek, Bohumir
Matal), teoretici (JindFich Chalupecky, Jifi Kotik), sochaf (Ladislav Zivr) a fotograf (Miroslav Hak).
Umélci se na zakladé identifikace s Chalupeckého eseji snaZili o syrovy zaznam skutecnosti
a ve svych dilech hledali krdsu a poeticnost v zdanlivé obycejnych a v3ednich vécech.

DalSi uméleckou skupinu, kterou bych zde rdda zminila a ktera se také zabyvala kazdoden-
nosti, je skupina s pfiznaénym nazvem Pondéli. Mezi ¢leny skupiny patfili predevsim vytvarni
umélci zabyvajici se malbou nebo sochou (Milena Dopitova, Pavel Humhal, Petr Lysacek, Michal
Neséazal, Petr Pisafik, Petr Zubek). Programové se zacali vyhybat primarnim vytvarnym prvkdm
a zacali se soustredit na konceptualni instalace a objekty. Pracovali s obycejnymi predméty,
které nové kontextualizovali s vét§im zamé&Fenim na vyznam neZ na formu.™ Jana a Jifi Sev¢ikovi

s odstupem reflektovali Gspéch Pondélnik( slovy: ,,Vdéci za to své konceptudlnosti a své od-
vaze priblizit se kaZdodennim bandlnim situacim tak diisledné, Ze se staly jejich nejviastnéjSim

5 RUHRBERG, Karl et al.: Uméni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2011, s. 63.

6 Umélci pop-artu: Richard Hamilton (1922-2011), Andy Warhol (1928-1987), Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg
(*1929)

7 Umélci hyperrealismu: Chuck Close (1940-2021), Richard Estes (*1932), Duane Hanson (1925-1996)

8 Civilismus, téZ civilizacni ¢i civilni poezie, je tendence v poezii konce 19. stoleti a prvniho dvacetileti 20. stoleti.

Soustfeduje se na zobrazeni technickych vymoZenosti, moderniho Zivota a civilizace. Oslavuje vSedni véci
a lidskou praci. (zdroje: https://cs.wikipedia.org/wiki/Civilismus)

9 Skupina 42 byla zaloZena v roce 1942 a v roce 1948 byla nucené ukonéena
10 »Svét, vnémz Zijeme*, Jindfich Chalupecky, 8. 2. 1940
11 Skupina Pondéli vznikla v roce 1989 a ¢innost ukon¢ila v roce 1993, skupinovy program formuloval Pavel

Humhal (zdroj: https://www.artlist.cz/skupiny/pondeli-323/)

tématem.“*? Jejich mentalita byla oproti konkurenéni skupiné Tvrdohlavi méné konfronta¢ni
a programova, ¢lenové skupiny Pondéli se sousttedili na vécnou pfitomnost dila bez jakékoliv
romantické metafory.

Podivame-li se na tuto problematiku z geopolitického nadhledu, mohlo by ndm poslouZit
porovnani mezi vnimanim estetiky v zapadni a vychodni kultufe. V obou téchto svétech maji
jiz mnoha staleti zakofenény zplsob vnimani krasy. Zapadni kultura mnohdy preferuje tradi¢ni
fecky ideal krasy a dokonalosti, zatimco pfiblizné stejné misto zaujima ve vychodni kultufe
japonska estetika wabi-sabi. Ve strucnosti je filosofie wabi-sabi charakterizovana jako krasa
véci nedokonalych, nestalych a nedplnych. Je to krasa véci skromnych, prostych a neobvyklych.
Japonci si uvédomuji krasu v pfedmétech podléhajicich opotfebeni ¢i zkaze vlivem pfirozeného
plynuti ¢asu a plsobenim pfirodnich vlivl. Wabi-sabi m(iZe byt zplsobem Zivota ale i zvlastnim
druhem krasy.s

Estetiku Wabi-sabi v kontextu ¢eského vytvarného uméni poprvé predstavila Galerie U Bet-
[émské kaple na vystavé v roce 2016.% Mezi legendami ¢eského malifstvi a socharstvi, jako jsou
Alena Kucerova, Karel Malich, Vladimir Boudnik nebo Miroslav Chlupac. Z fotografie zde méla
zastoupeni dila Josefa Sudka, Jana Svobody, Emily Medkové a Ivana Pinkavy. Atmosféra vybra-
nych fotografii pfedstavovala jakousi primitivnost, pomfijivost a jisty rozpor ve vnimani krasy.

V néasledujicich kapitolach se pokusim pribliZit autory, ktefi se ve svém fotografickém dile
dlouhodobé zabyvaji vztahem mezi kazdodennosti, ale i uréitou nadcasovosti.

12 Jana a Jifi Sevéikovi, Pondélr - Velkd pfestdvka (kat. vyst.), Ddm uméni mésta Brna, 12.7. - 1.6. 2002, s. 23.

13 https://artalk.cz/2016/09/22/tz-wabi-sabi-v-ceskem-vytvarnem-umeni/, KOREN, Leonard: Wabi-sabi pro
umélce, designéry, bdsniky a filozofy. Praha: K-A-V-K-A kniznf a vytvarna kultura, 2016.

14 Wabi-sabi v ceském vytvarném uméni, Galerie U Betlémské kaple, Praha, 21.9.2016 — 14.10.2016
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VSednost jako inspirace v ceské fotografii

Celou problematiku lze ukotvit do kulturné-historického ramce v ceském prostfedi. Tato pracie
si klade za cil predevsim zmapovat motivy vSednosti ve fotografii v obdobi konce Sedesatych
let 20. stoleti, kde se zacinaji objevovat minimalistické a konceptudlni tendence, nasledované
fotografii nové epochy po roce 2000 az do soucasnosti. DlleZitymi inspiracnimi motivy byly
minimalismus, vizualismus, pfedstavitelé takzvané ,,nefotografické“ fotografie, ale pfedevsim
fotografické dilo Josefa Sudka a Jana Svobody.

»V drevéném ateliéru na dvofe mezi malostranskymi cinZdky, obklopen svymi predstavami,

sny a milovanou hudbou, fotografuje to nejobycejnéjsi, co tvori kus jeho vSedniho dne: sklenice,
vejce, jablko, chléb, cibuli, vazu s kvétinou ...“ >

Inspiraci a vjznamnym predobrazem byla bezpochyby bohata tvorba Josefa Sudka (1896—
1976). Jak uvadi citace z knihy Cesty ceskoslovenske fotografie, Sudek byl citlivym a svébytnym
pozorovatelem svého nejblizSiho okoli. Krasa, poezie a tajemstvi nejvsednéjsich véci hraji
v Sudkové dile hlavni roli. Vytvarné rozpéti v Sudkové tvorbé bylo neskutecné pestré, a pravé
proto se snad kazdy jeho nasledovnik musel nejprve vyporadat s jeho dilem — at uz na n&j nava-
zoval, inspiroval se jim, napodoboval jej anebo se vii¢i nému vymezil. Napfiklad soubory: Okno
mého ateliéru (1940-1954), Zahrddka mého ateliéru (1950—1970) nebo Labyrinty (1963-1972)
jsou jakymsi vyznanim krasy vSednosti a obycejnych véci. Josefa Sudka ve své tvorbé cituji
a komentuji mimo jiné Jan Reich, Jan Svoboda, FrantiSek Provaznik nebo Michal Kalhous.

Michal Kalhous: Bez ndzvu, 2006

Josef Sudek: TaliF s vejcem, 1950

15 MRAZKOVA, Daniela a REMES, Vladimir: Cesty ceskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta, 1989, s 65.

Téma kaZdodennosti a vSednosti se stalo neodmyslitelnou soucasti pro svébytny proud
Ceské fotografie. Jedna se o tvorbu fotografie vSedniho dne nebo fotografie v duchu poezie
vsedniho dne.* Toto pojmenovéni se vZilo az pozdéji pro fotografie zobrazujici vSedni momentky
z hluénych ulic mést nebo poklidného Zivota na vesnicich v padesatych a Sedesatych letech
20. stoleti. Mezi nejvyznamnéjsi fotografy tohoto proudu se fadi Karel Otto Hruby (1916-1998),
Milos Budik (1935), Ivo Pfecek (1935-2006), Milada Einhornova (1925-2007), Erich Einhorn
(1928-2006), Josef lllik (1919—2006) nebo Pavel Dias (1935-2021).

Fotografie proudu poezie vsedniho dne tvofi logicky a nepostradatelny clanek mezi
fotografii socialistického realismu a dokumentarni fotografii Sedeséatych let. Pfesnému
dobovému vymezeni a charakteristice se vénoval Lukas Bartl ve své disertacni praci s pfi-
znacnym nazvem Poezie vSedniho dne ve fotografii.’ Pro (cely diplomové prace postaci
jednoducha charakteristika. Fotografové se vtomto obdobi pfedevsim snazili vymezit vici
estetice socialistického realismu, ktera byla silné propagovana a protlacovana napfiklad
do ¢asopisu Novd fotografie.*®* Snimky otiskované na strankach tohoto ceskoslovenského
periodika maji do urcité miry také znaky vSednosti, avsak s Gpln€é jingym kontextem a za-
barvenim. Nalezneme zde nékolik zakladnich namétovych okruhd: délnik, zemédélec, dité,
védecka prace a volny ¢as. Scenérie byly podavany tak, aby tvofily jakysi zakladnf prostre-
dek k dosaZenf socialismu posléze komunismu. VySe zminéni autofi se naopak ve svych
snimcich pokouseli zachytit onu poeti¢nost a lyricnost okolniho svéta, ktera nebyla na prvni
pohled ni¢im vyznamna, zvlastni ani ddleZita. Ustfednim motivem se staval ¢lovék a jeho
méstské Ci vesnické prostfedi. VétSinou Slo o momentky a situace, které autofi dokazali
i pfes jejich ne vidy na prvni pohled zajimavy obsah zachytit se zaujetim a smyslem pro
detail a krasu spocivajici v obycejnych vécech nebo ¢innostech.

Jednou z nejvyznamnéjsich povalecnych fotografickych skupin bylo DOFO (Dobra
Fotografie), které sdruZovalo pfedevsim olomoucké fotografy (napfiklad: Jan Hajn, Rupert
Kytka, Ivo Pfecek, Vilém Reichmann, Vaclav Zykmund). Rada z autorti zac¢inala s fotografiemi
ve stylu poezie vSedniho dne, ale postupné sméfovala k vytvarné fotografii. Z pocatku se
tvlrcim programem stala nevSedniinterpretace viedni skutecnosti a slogany jako ,,nevSed-
nost vSednosti“ nebo jiZ zmifnovanéa ,,poezie vSedniho dne“. Postupem casu zacali autofi
vice inklinovat k surrealismu a absurdité. Typickymi motivy se stala surrealisticka setkani
nesourodych objektl, kontrasty, detaily a celky rozmanitych tvarli nebo tematizace polarity
Zivé a neZivé. Antonin Dufek v katalogu vénovaném skupiné DOFO zmiriuje i dalSi autory,
ktefi se ve své tvorbé priklanéli k ,rehabilitaci vSedniho dne®. Pfipomina Miroslava Haka,
Vaclava Chocholu, Josefa Sudka, Viléma Reichmanna, Evu Fukovou. BliZe k fotoZurnalismu
pak méli Jifi Jenicek, Vaclav Jird, Jan Lukas nebo Dagmar Hochova.»

16 BARTL, Lukas: VSedni den v Ceské fotografii 50. a 60. let. Revnice: Arbor vitae, 2018.

17 Lukas Bartl, Poezie vSedniho dne ve fotografii (diplomni prace), Teorie a déjiny vytvarnych uméni FF UPOL,
Olomouc 2012.

18 Casopis Novd fotografie vychazel v letech 19501952 pod vedenim Frantiska DoleZala a za svoji kratkou existenci
se stal typickym pfikladem vulgarniho pojeti estetiky socialistického realismu, dogmatismu a schematismu
v uméni.

19 DUFEK, Antonin a ZATLOUKAL, Pavel: Fotoskupina Dofo: fotografie z let 1958—1975. Brno: Moravska galerie,
1995. 5. 16.
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Z olomoucké skupiny by si pozornost v tomto kontextu zaslouzila tvorba Iva Pfecka. Ve svém
pozdéjsim dile Ivo Precek reagoval na tvorbu Josefa Sudka, ale i svého pfitele Jana Svobodu.
Pfiklanél se pfedevsim k minimalizujicim tendencim, uZival jednoduché vyrazové prostfedky
Casto hranicici s abstraktnim uménim. Tyto tendence se objevuji napfiklad v souboru Pyramidy,
1978-1988, ve kterém Precek zachytil obycejnost, a pfesto vizualni vyjimecnost stohl sena na
Hané. Zhruba ve stejné dobé fotografuje cyklus Zahrddky, 1978—-1988, v kterém se soustfedi

na svétlo, geometrické plochy a detail prostych zahradnich sklenik( a féliovnikd.

Ivo Pfecek: Z cyklu Pyramidy Ill, 1977 Ivo Precek: Zahrddka I, 1979

Dal$im bezpochyby vyznamnym inspiraénim motivem byla tvorba Jana Svoebody (1934-1990),
ktery se pfes existencialné pojata zatisi z konce padesatych let dostal az k otazkam tykajicich
se samotnych pravidel fotografie — hranice fotografického obrazu, jeho kompozice, tonality
i fyzické podstaty. Jan Svoboda ve svém dile zobrazoval prostsi motivy neZ Josef Sudek, jehoZ
osobita tvorba byla pro Svobodu etalonem kvality a originality.

Pravé tyto minimalistické fotografie na sebe strhavaji pozornost az do soucasnosti a jsou
stale inspiraci pro mnoho autori. Ndmétem jeho fotografii jsou bézné predméty kazdodenniho
Zivota nachazejici se pfedevsim v hermetickém prostfedi jeho domova. Opakované pracoval
napfiklad s motivem stolu, ze kterého se casto staval jakysi imaginativni abstraktni predmét
vyvolavajici mysSlenku symbolistni nebo aZ spiritualni.

Véaclav Bostik: Svétly a tmavy mrak, 1987

Jan Svobodak: Pidorys stolu, 1982

Vytvarné uméni bylo bezpochyby silnym inspiracnim pramenem nejen pro Jana Svobodu.
Svij fotograficky jazyk se pokousel redefinovat ve vztahu k malifstvi a sochafstvi. V jeho fo-
tografiich miZeme najit napfiklad silny vztah k malifskému dilu Paula Cézanna (1839-1906).
Jednak ho pfitahovala Cézannova zatisi s ovocem, ale také prace s Sedym valérem a redukci
iluzivniho prostoru fotografie na mélky prostor moderni malby. Jan Svoboda citil podobé jako
Paul Cézanne, Ze je potfeba dostat se k samotné podstaté uméleckého vyjadreni a oprostit se

od konvenéniho akademického balastu.>

Paul Cézanne: HruSky a zelend jablka, 1873 Jan Svoboda: Hrusky I, 1964

Z Ceského vytvarného uméni byl Jan Svoboda silné ovlivnén pfedevSim ,,emocionalni

PPy

geometrii“ Stanislava Kolibala.* Tvorbu obou uméleckych osobnosti provazi zajem o geomet-
rické feSeni hmoty a prostoru s uZitim minimalnich prostfedkd, avsak jejich vypovéd se dotyka

zakladnich transcendentalnich hodnot lidského Zivota.

Stanislav Kolibal: Pozice kruhu, 1993

20 PATEK, Jifi: Jan Svoboda: dilo ve sbirkdch Moravské galerie v Brné. Brno: Moravska galerie v Bmé, 2020. s. 69.
PATEK, Jiti a VANCAT, Pavel eds: Jan Svoboda: nejsem fotograf. Brno: Moravska galerie v Brng, 2015. s. 36-41.
21 Vystizné nazval jeho dilo kritik Tomas Pospiszyl, kdyZ hovofi o Kolibalovi jako o tvirci ,emocionalni geometrie“

(zdroj: https://www.artlist.cz/stanislav-kolibal-937/)
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Minimalismus, ktery se prosadil ve Spojenych statech americkych jako reakce na ab-
straktni expresionismus, vznikl v Sedesatych letech 20. stoleti. Tendence zjednodusovani
reality na linie, geometrické formy a zakladni barvy se projevila snad ve viech odvétvich
vytvarného i uzitého uméni. MySlenku minimalismu pfenesl do svych dél i Jan Svoboda.
Ovlivnén vytvarnymi umélci, svébytnym pojetim prostoru a svoji kompozici pfedznamenal
vyvoj a vnimani fotografie v postmoderni dobé.

Inspirujici pro dalSi fotografy byla pak Svobodova prace se samotnym fotografickym
médiem. VétSinou mu neslo o maximalni technickou kvalitu, dokonalou ostrost ¢i bohatstvi
tonalni Skaly. Charakteristickym rysem jeho fotografii jsou velké rozméry zvétSenin adjusto-
vané na tvrdych kartonech pfimo na zdi bez rdmu a aZ obsesivni ddiraz na kompozici a ilu-
zivni ztvarnéni prostoru. Nezfidka fotografoval statické motivy kinofilmovym fotoaparatem.
Jeho uméni spocivalo v objevovani magicnosti ve zdanlivé nefotogenickych fragmentech.

v

Na fotografiich nalezneme casto ty nejbliz3i predméty a bézné konstelace prostych zatisi.

»Nejbandlnéjsizobrazeni bandlnich motivi.“ ,,Fotografie, které nechteji byt fotografiemi
a zdroven jimi bezvyhradné jsou.“?? | takto by se dal s ur€itou nadsazkou charakterizovat
nastup ,,nefotografické“ fotografie v ceském uméni devadesatych let 20. stoleti, ktery ne-
pfimo navazoval a v mnohych pfistupech se hlasil pravé k tvorbé Jana Svobody. ,,Fotografii
chdpou predevsim jako prostredek intimni autoreflexe, jako médium, kterym je moZno ukdzat
kouzlo a krdsu vSednich véci a chvil.“?3 Mimo jiné takto je charakterizovan postoj predstavi-
tell nefotografie k jejich praci. Ve svych dilech se nezajimaji o velké spolecenska, politicka
ani existencionalni témata. Podobné jako Jan Svoboda se zaméfuji pfevazné na vnéjSkové
neatraktivni konceptualné ladéné snimky. Urcity naboj a ozvlaStnéni jim poté dodavaji
trefné zvolené nazvy nebo kratsi texty. Jan Svoboda ¢asto pouZival vzletné symbolistni Ci
sakralni nazvy.?s Lukas Jasansky s Martinem Polakem vyuZivali nazvy naopak groteskni,
absurdninebo ironické. Mezi nejvyznamnéjsi autory nefotografie mimo jiZ zminénou dvojici
patfi Markéta Othova, Alena Kotzmannova a Michal Kalhous. Koncept této uménovédné
»Skatulky“ vytvofil teoretik a kurator Pavel Vancat. Poprvé se pokusil tento fenomén obhdjit
na vystavé v Galerii Klatovy / Klenova v roce 2004, kde uspofadal spolecné s fotografem
a kuratorem Janem Freibergem vystavu s pfiznacnym nazvem Fotografie??.?> Tento pojem
se v historii Ceské fotografie moc neujal a podle autora se dokonce stal vyépélym.2¢ Pokusil
se jej proto znovu rekonstruovat na vystavé Mutujici médium v Galerii Rudolfinum v roce
2011.7 Autofi nefotografie zde byli zafazeni do celkového kontextu vyvoje ceské fotografie
v letech 1990-2010.

22 VANCAT, Pavel, FRIEIBERG, Jan: fotografie?? / photography??. Klatovy: Galerie Klatovy/Klenova, 2004, s. 6.

23 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan: Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 324.

24 Fuksie, Zvéstovdni lll., 1959; PFizrak V., Floridn, 1959 - viz. ANDEL, Jaroslav et al.: Jan Svoboda: nejsem fotograf.
Brno: Moravska galerie, 2015, s. 4.

25 Fotografie??, Galerie U Bilého jednoroZce, Klatovy, 30.5 — 18.7 2004, kurator: Pavel Vanéat, Jan Freiberg.

Dila vystavovali autofi: Jan Svoboda, Ivo Pfecek, Miroslav Machotka, Marie Kratochvilova, Stépan Grygar, Jan
Hudecek, Martin Stein, Petr Faster, Jasansky / Polak, Markéta Othova, Alena Kotzmannova, Michal Kalhous.
26 Pavel Van¢at, Ceskd nefotografie - o historii jednoho vdagné definovaného pojmu a fotografii 90. let, prednaska
v ramci pfednaskového cyklus Stfedy na AVU, dostupné na http://vvp.avu.cz/prednasky/stredy-na-avu/pro-
gram-letniho-semestru-20102011/
27 Mutujici médium: fotografie v Ceském uméni 1990-2010, Galerie Rudolfinum, Praha, 10.2 — 1.5. 2011, kurator
Pavel Vancat.

Pro vSechny je charakteristicka zejména Cernobila, nemanipulovana a staticka fotografie,
variabilni prace s formatem a autorska adjustace vétSinou pfimo na galerijni zed. Jednotlivym
autorskym pfistupdim budou vénovany dalsi kapitoly.

Rada bych se zde zastavila u pojmu ,,vizualismus®. AC je termin v ceském prostfedi spojovan
se subjektivnim dokumentem, tito autofi se vénovali jak momentni a statické fotografii, ktera
je pro vizualismus typicka, tak hledali abstraktni obrazce ve vSednim Zivoté.®

Pojem byl poprvé pouzitv roce 1980 v ¢asopise Eurepean Photography (€. 3, s. 11-13) medi-
alnim umélcem a teoretikem Andreasem Miiller-Pohlem, ktery tehdejsi fotografickou uméleckou
scénu rozdélil do tfi prevaZujicich pfistupd: vizualismus, konceptualni fotografie a dokument.
Timto délenim jednoznacné vymezil vizualismus vici tehdy dominujici konceptualni a doku-
mentarni fotografii.?> Aplikaci a objasnéni tohoto pojmu v kontextu ceské fotografie se vénoval
zejména Antonin Dufek a Tomas Pospéch.

Antonin Dufek pravdépodobné nejlépe shrnul eské autory vizualismu v katalogu vystavy
Aktudlni fotografie Il. — Okamzik.3° V jedné z kapitol s nazvem OkamzZik v pfimé fotografii Zivota
— vizualismus zminil jednak typickou formu autord, jejich tendence a inspirace, zaroven viak
vyzdvihl i nejproduktivn&jsi autory, mezi které zafadil St&pana Grygara, Borka Sousedika, Karla
Kamenika a Romana A. Muselika. Autofi, ktefi podle Antonina Dufka vnasi zajimavy odstin do
spektra vizualismu, jsou Petr Klimpl, Josef Moucha, ¢astecné i)an Jindra, Zdenék Lhotak a Sta-
nislav Tdma. Zminuje i autory, ktefi se na tuto vystavu nevesli, ale patfili by do stylu vizualismu,
namatkou Josef Husak, Petr Simr, Jifi Vagk{, Antonin Brany a Petr Faster.

Vystava Fotografie jako fotografie, uspofadana v roce 2011 v galerii Skolska 28 Tomagem
Pospéchem, si také kladla jako referencni ramec pojem vizualismus.3? Vystavujici umélci byli
Borek Sousedik, Karel Kamenik a Josef Moucha. V textu Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako
fotografie 33 Tomas Pospéch v intencich textu Andreas Miiller-Pohle doplfiuje a do samotného
centra vizualismu zarazuje také tvorbu: Jaroslava BeneSe, Marie Kratochvilové, Iva Pfecka,
a predevsim Jana Svobody. Nékterym z téchto autord se vénuji v diplomové praci v pfislusné
tematické kapitole, presto bych zde rada zminila dva z nich, jejichZ tvorba je zaloZena na kaz-
dodennosti a banalité a jsou vyznamné spojovani pravé s ceskym vizualismem.

Snad v jediném dostupném katalogu k autorské vystavé Borka Sousedika (*1946), shrnu-
je Antonin Dufek primarni zasady vizualismu: ,,Vyznacuje se vcelku jasnymi zdsadami tvorby.
Predné se jednd o Cistou momentni fotografii, at uz jsou na ni zobrazeni lidé nebo jen nehybnd
skutecnost. AranZovdni nebo dodatecné manipulace negativi a pozitivi jsou vylouceny. Za
druhé dominuje snaha o nekonvencni zobrazeni skutecnosti, ovSem pfi zachovadni realismu
fotografie; snimky zietelné vykresluji skutecnost, a presto maji svébytné hodnoty, nevycerpdvaji

28 POSPECH, Tomas, Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie, Sesit pro uméni, teorii a pFibuzné zény,
2012, ¢. 13, s. 30.

29 Tamtéz, s. 32.

30 Aktudlni fotografie Il. — OkamzZik, Moravska galerie v Brné, 04. 29. — 05. 24. 1987, kurator Antonin Dufek.

31 Antonin Dufek, Aktualni fotografie Il. — OkamZik, in POSPECH, Tomas, ed.: Ceskd fotografie 1938-2000 v recen-
zich, textech, dokumentech. Hranice: Dost, 2010, s. 280-282.

32 Fotografie jako fotografie, Galerie Skolska 28, Praha, 7. 10. — 29. 10. 201, kurator Toma$s Pospé&ch.

33 POSPECH, Tomas, Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie, Sesit pro uméni, teorii a pFibuzné zény,

2012, ¢. 13, 5. 30-63.
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se exaktnim popisem.“34 Tato vystizna charakteristika by se hodila i k mnoha autoriim, kterym
se budu posléze v diplomové praci vénovat. Bofek Sousedik je ostravsky fotograf, pedagog
a teoretik. Jeho fotograficka tvorba snad nejlépe vystihuje zasady ceského pojeti vizualismu.
Sam se pokouSel tyto tendence formulovat v teoretickych textech, vZdy viak pouZival jiného
oznaceni (,imanentni exprese“, nebo novotvar ,,opsognomie*).3s Tomas Pospéch jeho tvorbu
charakterizoval nasledovné: ,,Jako naméty fotografii voli bandlni situace, rozhodujici je ndlada,
subjekt autora. V nedélitelnosti tvorby a Zivota se jeho fotografie, casto rodinné momentky, stavaji
osobnim denikem rozvijenym v case, ktery vypovidd o jeho kaZzdodennim byti, blizkych, i stavu
mysleni.“3¢ Botek Sousedik ve svém specifickém fotografickém projevu zkouma pfedevsim téma
rodiny, ale zaroven ndm pfinasi osobity pohled na hledani vizuality mésta. Jeho fotografie se
v mnohém podobaji snimk&im Miroslava Machotky, St&pana Grygara anebo souboru Ma France,
1977 Marie Kratochvilové.

DalSiho autora, kterého bych rada zminila, je §tépén Grygar (*1955). Autor, ktery je cha-
rakteristicky svou osobitou citlivosti a poetickym nadechem. Jeho tvorba z poloviny 7o0. let je
fazena praveé k fotografickému vizualismu, ktery pozdéji vystfidala pomérné silna naklonnost
k minimalistickému a konceptualnimu pfistupu s analyzou fotografického média jako tako-
vého. Jeho ,vizualistické* detaily méstského prostredi ¢asto zabstraktiuji fotograficky obraz
vSednosti a banality.

34 DUFEK, Antonin: Bofek Sousedik: Fotografie (kat. vyst.), Brno: Diim uméni mésta Brna, 16. 12 1986 — 18. 1. 1987.

35 POSPECH, Tomas, Vizualismus a jeho pojetf fotografie jako fotografie, Sesit pro uméni, teorii a pFibuzné zény,
2012,¢.13,s.39.

36 Tamtéz, s. 39.

29



30

ukazka z tvorby Botka Sousedika, dila z let 1979-1984

ukézka z tvorby Stépana Grygara, dila z let 1981-1990
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Podoby vSednosti ve fotografiich ¢eskych autort

V néasledujicich kapitolach si pfedstavime konkrétni pfistupy ceskych fotografi k tématu banality,
vsednosti nebo kazdodennosti. PFi studiu tohoto fenoménu jsem dosla k nékolika tematickym
okruhm zastfeSujicim prace autor(, ktefi se od Sedesatych let 20. stoleti vénuji obycejnému
zaznamenavani vsedni reality. Celkem z mého badani vyplynuly Ctyfi podkapitoly vénujici se
tématu rodiny, konceptudalnf pojeti fotografie, hledani méstské vizuality a abstraktni fotografie.

Kazdodennost v rodinném kruhu

Pocity kaZzdodennosti jsou nedilnou a pfirozenou soucasti snad kaZzdého rodinného Zivota.
Situace, které se opakuji po staleti, pouta mezi jednotlivymi ¢leny domacnosti a pfedméty
vSedni potfeby — to jsou témata, kterymi se zabyva ve vytvarném uméni mnoho autord.
Snad kaZzdy z nas potrebuje néjakou svébytnou formou reagovat na tento stav byti.

Pro ilustraci tématu rodiny a vSednosti ve fotografii jsem vybrala prace Michala Kal-
house, Markéty Othové a Adama Kenckého.

»Obycejnost mnozi zapomnéli Zit a vaZit si ji. >

Fotograf Michal Kalhous (*1967) se ve své tvorbé dlouhodobé zabyva osvobozovanim
nasich pfedurcenych zplsobd vnimani a prozivani reality. Skutecnosti, které se na jeho
velkych, ledabyle zaostfenych a tonalné bledych fotografiich, objevuji, pfekvapuji divaka
svoji lehkosti a velkorysosti, kterou podobné jako svym velkoformatovym fotografiim vénuje
nahodnym kombinacim véci z kazdodenniho Zivota. V posledni dobé se stale intenzivnéji
zabyva tématem rodiny jako redefinovani lidského spolecenstvi na kfestanskych zakladech.

Michal Kalhous svoje fotograficka témata hleda predevsim v bezprostfedni blizkosti
své rodiny a svého domu. Obsahové se tak misi ojedinélé a upfimné vypovédi o autorové
pohledu na partnerské vztahy, déti ale i na sebe sama. Snimky maji mnohdy aZ denikovy
charakter, jednak svym vypravénim o kazdodennim Zivoté ale také formou, kterou Michal
Kalhous pouZiva od svych ranych let a stala se pro néj jiz tak typicka. Je to pfedevsim pfiznana
nedokonalost. Fotografie jsou nevyretuSované, kfivé, tonalné Sedé az nevyrazné. Divakovi
jsou tak pfedkladany na prvni pohled nezajimavé fotografie. Na strané druhé jsou to v3ak
obrazové fragmenty emoci o krase viednich okamZikd. Ackoliv je samotné fotografovani
pro Michala Kalhouse neobycejnym zaZitkem, své fotografie nepojmenovavéa ani nedatu-
je. Snimky sice netvofi Zddnou €asovou osu, zato jsou maximalné soustfedény na objekt.
Jen téZko se daji dobové, geograficky nebo spolecensky ztotoznit s konkrétnim mistem ci
obdobim. Na prvni pohled téméFtrapné jednoduché predméty jdou k samotnému zakladu
a obecnosti. Autor nechava skrze objektiv promlouvat neobycejna setkani obycejnych véci
a bezvyznamné malickosti, které povaZuje za ddleZité. Za svymi vdednimi a mnohdy aZ
banalnimi snimky hleda Michal Kalhous krasu prostého Zivota, s humorem a nadsazkou.

Historicka uméni Stépanka Bieleszova uvedla na vernisaZi fotografii Michala Kalhouse
s nazvem Stary knedlik,3® znamy citat Josefa Sudka: ,,Pro velké téma nemusite chodit daleko
staci se podivatz okna“.?* Michal Kalhous je bezesporu tim pravym pfikladem umélce, ktery

37 BARTL, Luk&$ a KULOVA, Eva: Michal Kalhous: fotografie, Brno: Tiskarna Helbich, 2018, s. 5.

38 Michal Kalhous: Stary knedlik, Galerie vyjtvarného uméni v Ostravé, 19.1. — 6.3. 2022, kuratorka Stépanka
Bieleszova.

39 https://www.youtube.com/watch?v=eeoBcwPabdY - Vernisaz vystav: Radost & Michal Kalhous / Stary knedlik.
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zpracovava velka témata s lehkosti sobé vlastni a divakovi tak nabizi nahlédnout klicovou dir-
kou do vSedniho rodinného Zivota. Nestavi vSak divaka do nikterak nepfijemné pozice - mame
spis pocit, Ze nam Michal Kalhous s mirou a odvahou otevird své vnitini svéty, ve kterych mda-
Zeme spatfit napfiklad bezprostfedni détskou hru, ¢i b&Zné pfedméty a zatisi, ktera patfi do
kaZzdé domacnosti jako je nakrajeny stary knedlik, vajicko na talifi, odfezané Spicky od klobas,
tajemny kaktus za zaclonou anebo stopku od tfesni. Michal Kalhous hleda citlivé vyjimecnost
v obycejnych vécech podobé jako jeho fotograficti predchidci Jan Svoboda a Dagmar Hochova,
ke kterym se autor rad vztahuje.

Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1997

Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1998

Michal Kalhous: Bez ndzvu, 2004

Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1998
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Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1995
Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1998 Michal Kalhous: Bez ndzvu, 2012 (ze souboru My Father Is a Star)

Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1998
Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1995

Michal Kalhous: Bez ndzvu, 1997
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»VSednost, kterd je stejnd zde i jinde, kterd je hranici jinosti, pfipomind, Ze lze urcity pocit
Z mista sejmout a ukdzat v Cisté obrazovych souvislostech, osvobozenych od piivodnich
vztahd. “ +°

Fotografka, ,,nefotografka“ Markéta Othovd (*1968) je dalsi autorkou, kterd zkouma technické
ale i obrazové hranice fotografie. Atmosféra snimkd jedné z nejprogresivnéjsich ceskych
fotografek je mnohdy opravdu vSedni, ale pfesto zanechava v divakovi velice silny dojem.
Umélkyné ve svych cyklech zamérné pracuje s protilehlymi emocemi jako je obycejnost,
banalita, periodicita, nejednoznacnost az podivnost a nadpfirozenost. Markéta Othova pro
své soubory Casto pouziva i protichidné vyjadfovaci metody.

Jedny z nejstarsich cykll s nazvem Jeji Zivot, 1998 (6 cernobilych fotografii) a Ndvraty,
2000 (12 Cernobilych fotografii) jsou typické vyuzitim metody vychazejici ze stfihové sklad-
by a filmové feci. Chodci v ulicich jsou vyfotografovani v rliznych sekvencich tak, Ze cela
série evokuju film zastaveny v jednotlivych zabérech. Skutecné poradi si nechava autorka
pro sebe a divak je tak vrZzen do zvlastni role voayera. V asovém vakuu se naopak nachazi
soubory Lecon de photographie, 2007; Pasivni design, 2009; Bez ndzvu (z cyklu 1933),
2015; Bez ndzvu (z cyklu 1990-2018), 2018. Hlavni roli v téchto souborech hraje obycejny
predmét vsedniho Zivota. Markéta Othova takrka banalnim objektlm p¥ipisuje vyznam tim,
Ze je zvétsuje do nadpfirozenych formatd. NepouZiva Zadné vyrazné svétlo a ponechava
je v Cistych Cernobilych ténech. Divak tak prestava spoléhat na své empirické zku3enosti
a nechava se pohltit velikosti, nepfirozenosti a abstrakci obrazu. Autorka timto zplsobem
zvécnuje predméty denni potfeby nebo objekty z osobniho archivu. Napfiklad skenerem
zaznamenala obycejné Cerné diare z let 1990—2018 a zvétsila je do nebyvalych rozmér(.
Othova timto uZitim nefotografického zplsobu zaznamu dospiva aZz na samotnou hranici
média a zacina se pfibliZzovat grafickému designu. Podobné monumentalnim zplsobem
Othova zpracovala i pozlistalost po svém otci Antoninu Othovi, ktery byl sklaf a vlastnorucné
vyrobil mnoho sklenénych objekt(l pro vSedni domaci pouzivani.V souboru s nazvem 1933
autorka velice Cisté a jednoduSe zdokumentovala misy, vazy, sklenice, talite a téZitka, které
vznikaly od Sedesatych do devadesatych let. Jako by tim navZzdy chtéla uchovat jedinec-
nou praci svého otce a mozna az trochu pateticky mu vzdat hold témito monumentalnimi
tvary, které se Casto stavaji az abstraktnimi obrazy. Ve fotografiich citime onen zastaveny
cas, jako z ¢asopisu o designu ze tficatych let a zaroven aZ nebyvalou poctu obycejnym
vSednim predmétdm.

Dalsi polohou uméleckého vyjadreni Markéty Othové jsou fotografické eseje nebo deniky,
ve kterych zachycuje vdedni okamZiky. Soubory s ndzvem Staré zdroje, 1995-1996; Sony Music,
1999; Excalibur, 1999; Allegro ma non troppo, 1999 jsou esteticky pfijemna vypravéni. Kazda
fotografie je velice peclivé usazena na svém misté v sérii a tvofi tak krasné a pravdivé zachyceni
reality. ,,A pFitom jsme prdveé diky jejich univerzdlni Sedi, kaZdodennosti a moznd i trochu nudé,
nutkdni pfemyslet o oku a védomi za cockou fotoapardtu, které jsou za né zodpovédné.“ Takto

40 Markéta Othovad: staré zdroje (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy 1996, z textu Karla Srpa.

ovee

se nad fotografiemi zamysli Tomas Pospiszyl v textu z katalogu vystavy ,,Zatim co ty spis“.+*
Fotografické deniky opravu nevzbuzuji jednu konkrétni emoci, ale davaji divakovi moznost se
do p¥ib&hu vcitit a proZit ho pode své zkusenosti. Co¢ka fotoaparatu Markéty Othové zachycu-
je vSedni pohledy do ulic mést, na rozestlanou postel, na hladinu feky, pohled na svoje prsty
u nohou nebo prostd domaci zatisi. Kazdy jsme snad jednou takovy pohled zaZili, at uz védo-
mé nebo nevédomé. Pfi pohledu na fotografie Markéty Othové nas prekvapi, s jakou lehkosti,
esteti¢nosti a upfimnosti dokaze autorka vypravét o prostém Zivoté.

Markéta Othova: Excalibur, 1999

41 POSPISZYL, Tomas a GABALOVA, Zdenka: Markéta Othovd: Realizované projekty 1994—-2001, Los Angeles: CzechFront

X

Gallery, 2001, vystava: Markéta Othovd ,,Zatim co ty spis*“, CzechFront Gallery, Los Angeles, 19.5. — 30.8 2001
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Pohled do instalace ve Fait Gallery, 2018

Markéta Othova: Bez ndzvu, 2018 (z cyklu 1990-2018)

Markéta Othova: Bez ndzvu, 2015 (z cyklu 1993)
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Markéta Othova: Sony Music, 1999

Markéta Othova: Zatim, co ty spis, 2001
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Méné znamy autor vénujici se mimo jiné také podobnému tématu, jako jiZzminéni renomovani
autofi je Adam Kencki (*1986). Fotografii studoval nejprve na Ostravské univerzité v Ateliéru
tvirci fotografie u Michala Kalhouse a poté v Ateliéru reklamni fotografie u Jaroslava Prokopa
na Univerzité Tomase Bati ve Zlin€, kde je dosud studentem doktorandského studia. Adam
Kencki je znam pfedevsim svym netradi¢nim fotografickym vypravénim ze zahranicnich cest,
které mnohdy odrazZeji jeho originalné pojaté cestovni deniky. Vystavy O tom, co jsem délal
venku 42 a Mésto-more-kure 4 predstavily snimky z mnohych mist po celém svété — Polsko,
Dansko, Nizozemsko, §panélsko, Portugalsko, Izrael. Zplsob, jakym Adam Kencki fotograficky
pracuje nemavsak nic spolecného s cestovatelskou, dokumentarni ani turistickou fotografii.
Jeho snimky z ¢ernobilych ¢i barevnych analogovych film{ tvofi smésici intimnich a kontem-
plativnich pohled( na kaZzdodenni Zivot, at uz se odehrava kdekoliv.

Podobné a mnohdy jesté kifehci a jemnéjsi jsou fotografie z autorova bezprostfedniho
okoli — prochazky se psem, malé pravidelné domaciritudly, rozestlané pefiny, kvétiny, nedopité
Caje — to vSe nenasilné a pravdivé dokumentuje souZiti dvou mladych lidi. Ackoliv miizeme
v mnohych vSednich zatiSich citit vliv autorova byvalého ucitele Michala Kalhouse, kazdy pfi-
nasi do fotografie jinou emoci. Snimky Michala Kalhouse plisobi ob¢as a7 banélné jednoduse
a humorné, Adam Kencki naopak pracuje vice se svétlem, krasou ndhodné chvile a néZnosti.
Soubor No Visitors After Midnight, I.,% ktery byl poprvé vystaven v prostéjovské Galerii Duha
v roce 2016, pfedstavuje onen bezstarostny Zivot dvou lidi v malém stisnéném byté. Velmi in-
timni série snimk{ odkazuje na potfebu samoty v tom vSem spolecném hledani kompromis(
a zaroven na ono bezstarostné bezcasi dvou milujicich se lidi.

V souborech Adama Kenckého se ¢asto navzajem dopliuji v riznych rozmérech cernobilé
i barevné snimky z analogového ¢i digitalniho fotoaparatu. Stejné tak je tomu i v dalSim podobné
ladéném souboru s nazvem Zase doma.* Formou subjektivniho dokumentu tentokrat zpracoval
téma vlastnirodiny, ze které pochazi. Adam Kencki si po vSemozném cestovani uvédomil, co to
znamena byt opét na delSi dobu doma. Jsou to pfedevsim lidé, ke kterym se vracime, ale také
drobné kaZzdodenni prace, které ocenime pravé az s odstupem, tolik opomijené malickosti jako
je Cerstvé upeceny domaci pernik, posekany travnik, kupky sena, suseni chleba nebo vyhfivani
se na slunci na oblibeném misté. Esteticky pfijemné snimky Adama Kenckého hovofi o tom, co
pro né€j osobné znamena ,,byt doma“. VSedni zatisi vynikaji jednak svoji jemnou barevnosti,
nenasilnou kompozici, hrou svétla a stind a autentickou atmosférou.

42 Adam Kencki: O tom, co jsem délal venku, Galerie Valchafska, Brno, 26.6. — 11.9.2015, kurator Lukas Bartl.
43 Adam Kencki: Mésto-more-kure, Czech Photo Centre, Praha, 14.8. — 15.9. 2019.

44 Adam Kencki: No Visitors After Midnight, I., Galerie Duha, Prostéjov, 13.10. — 31.10. 2016, kurator Lukas Bartl.
45 Adam Kencki: Zase doma, Galerie Fiducia, Ostrava, 29.8. — 5.10. 2018, kuratorka Lucia L. FiSerova.

Adam Kencki: ze souboru Co jsem délal venku
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Adam Kencki: Zase doma

Adam Kencki: No Visitors After Midnight, I.
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Viyznamné banality 46

Mo gvevo

forma uméni, s kterou umélec pfichazi, je definovana pfedem a provedeni byva ¢asto pou-
hou povrchni zaleZitosti. Konceptualnitendence pronikly v sedmdesatych letech i do Ceské
fotografie a staly se velice oblibenym uméleckym vyrazem. Médium fotografie obsahuje
i dilo Josepha Kosutha Jedna a tFi Zidle z roku 1965, které je povaZovano za jedno z prvnich
konceptualnich dél. Tato umélecka forma, ktera vznikla ve Spojenych statech v Sedesatych
letech 20. stoleti jako reakce na modernismus, se vymezuje vici jeho formalismu vizualné
dokonalych uméleckych dél, které povaZzuje za bezobsazné. Ze samotného principu kon-
ceptualni fotografie vyplyva, Ze prvotni napad ma pfednost pfed tradi¢nimi estetickymi
a technickymi zajmy. Takové snimky mohou plsobit na prvni pohled velice obycejné nékdy
az banalné jednoduse.

Kapitola s nazvem Vyznamné banality predstavi fotografy jejichZ mnohé soubory jsou
fazeny do konceptualni fotografie a zaroven pracuji s ur€itou banalni nadsazkou. V této
kapitole jsou zminéni autofi patfici k tak zvané ,,nefotografii“. Tento pojem se pokousel
etablovat v ceském fotografickém prostiedi teoretik a kurator Pavel Vancat. Samotnf autofi
méli oviem problém se s timto ,,zaSkatulkovanim“ mnohdy ztotoZnit.4” Mezi takové patfi
i Alena Kotzmannova a umélecka dvojice Lukas Jasansky a Martin Polak. Pokusim se je
proto také zafadit do skupiny autor(, ktefi se vénuji vSednosti v Ceské fotografii. Do této
kategorie bych dale zafadila nékteré soubory TomaSe Pospécha.

»Ano, necitelnost je nase silnd stranka. Jestli mame na zacdtku vzniku fotografie néjaky
koncept, jak se tomu dnes Fikd, tak se ho honem rychle snazime zamaskovat, pomichat,
znicit. Stejné tak radéji nezZ kriticky nebo hodnotici ton volime neutralitu, kterd nejlépe

s s

vyjadiuje nds dZas nad skutecnosti, “ 4

Fotografické cykly Martina Poldka (*1966) a Lukdse Jasanského (*1965) nam mohou
v mnohém pfipomenout produkci Diisseldorfské fotografické Skoly. Architektura, automo-
bily, urbanni segmenty nebo jiné objekty, kterym autofi davaji nebyvalou pozornost a az
jakousi absurdni monumentalitu, se vSak od némecké Skoly zaloZené Bernardem a Hillou
Becherovimi li7 pouZitim specifického humoru, pfimérené davky ironie a dlirazem na

2v -

banalitu. Snimky se proto nedaji jednoduSe zatadit ani do reportazni fotografie ani do nové

46 termin pochazi ze serialu Ceskd fotka, vyrobeny pro Ceskou televizi v roce 2014, odvysilany 5.6. 2016 na CT art

47 Pavel Van¢at, Ceskd nefotografie - o historii jednoho vdagné definovaného pojmu a fotografii 90. let, prednaska
v ramci pfednaskového cyklus Stfedy na AVU, dostupné na http://vvp.avu.cz/prednasky/stredy-na-avu/pro-
gram-letniho-semestru-20102011/

48 Lukas Jasansky a Martin Poldk ,,UZas nad skutecnosti*, rozhovor s Martinou Pachmanovou, Labyrint revue
5-6/1999, 5. 106-114.

topografie. Autorska dvojice se od spole¢ného studia na Stfedni primyslové Skole grafické
v Praze stale zamysli nad podobnymi tématy a jejich rukopis zdstava nezménén. Od roku
1986 vytvorili kolem tficeti soubord. Jako jeden z hlavnich vyjadfovacich prostfedki pouZi-
vaji vétsinou Cernobilé velkoformatové negativy, na kterych se v jakémsi Sedém a nudném
bezcasivznaseji vySe zminéné objekty. Podle Pavla Vancata pripravili Jasansky s Polakem
svym neotfelym pfistupem pldu pro nastup post-konceptualniho pfistupu k fotografii.

Monotdnnost a vSednost je meritem vétsiny soubor( Jasanského s Polakem, avsak
v mnohych pfipadech je to aZ jakysi vynuceny zamér nafotit soubor pravé bez jakékoliv
emoce. Jako pfiklad lze uvést dva soubory, které jsou zaroven velice netypické pro umé-
leckou dvojici a to tim, Ze je na nich bezprostfedné zachycena fyzicka pfitomnost ¢lovéka.
Souborem Chlapi, 1989—1990 se pokusili o vytvofeni jakéhosi archivu rdznych typologii
muZ( konce osmdesatych let. V souboru Reditel a zakladatel, 2011, zaznamenali riiznorodost
kaZdodennich ¢innosti a povinnosti feditele kulturniho centra Sokol v polském mésté Nowy
Sacz. V obou pfipadech pracujiJasansky a Polak s tématem vSednosti, které dovadi az do
absurdniho humoru, jeZ je v onéch pfipadech mirné za hranou, pfesto Ze odpovida podiv-
nosti daného tématu. MuZe fotografovali mnohdy z dalky tak, aby si jich pfipadné nevsimli,
coz stavi divaka zaroven do nepfijemné nebo trapné situace nezavislého pozorovatele.

Druhou polohou uméleckého dua, kterou bych zde rada zminila, je prosté topografické
zaznamenavani krajiny, mést Ci architektonickych objektd bez zobrazeni ¢lovéka. Ten je
v téchto souborech upozadén a slouzi jako Cinitel, pachatel nebo jako pfedobraz Ci inspirace.

Jedna z nejstarsich fotografickych sérii Pragensie, 1986-1990 pracuje se zaznamem
vSednosti a ironie méstského prostfedi, ve kterém byl schopen Zit ¢lovék na konci osm-
desatych let. Zpitvorené domy tycici se nad lesoparky, absurdni zatiSi na okrajich mést,
opusténé ulice, auta ledabyle zaparkovana jakoby mésto opustil veskery Zivot, tvirci ener-
gie a kulturni potencial. Soubor je odrazem pasivity, kterd v té dobé byla silné pfitomna
na kazdém rohu. Podobné suse pojali i cyklus s ndzvem Jan Merta z roku 2009, ve kterém
zdokumentovali mista, kterd byla zasadni a inspirativni pro tvorbu a Zivot vyznamného
umélce.4 Pfitomnost ¢lovéka je zde opét potlacena, pfesto je mozné ji vnimat skrze ant-
ropomorfni povahu budov, které mohou pfipominat lidskou tvar. Zaroven mohou stroze
informativni snimky v clovéku probouzet predstavy, jak na daném misté umélec pobyval
a co na konkrétnich mistech délal, nebo ¢im pro né&j byla inspirativni.

Mnoho dalSich soubor(, ac jsou na prvi pohled velice unylé a nevyznamné a mnohdy
se pohybuji na hranici amatérské fotografie, v sobé nese spolecenskou kritiku nebo podtext
néjakého historického Ci politického fenoménu. Proménu spolecenskych podminek lze nej-
lépe ukazat na cyklech Kuranda, 1997 nebo Vesnice, 2000-2002. V prvnim pfipadé umélci
zachycovali typologii vozil korejské znacky Hyundai, ktera se stala v Cesku podobné jako
v Koreji symbolem modernizace. Naproti tomu ponékud tisnivé plsobi cyklus z ceského
venkova. Mnoha obydli se po fadu let nijak razantné nezménila, pfestoze v nich jiz mnoho
let Ziji celé generace. Jasansky s Polakem tak upozornili na neustalé a nikam nevedouci

49 MERTA, Jan et al.: Galerie: Lukds Jasansky a Martin Poldk uvddeéji Jana Mertu, Praha: Galerie hlavniho mésta
Prahy, 2016.
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prestavby. Banalnost konceptualni fotografie dovedli aZz na samotny okraj chapani, kdyz
v roce 1987 nafotografovali vSech deset tisic pozic pocitadla starého magnetofonu (soubor
10 000, 1987-2010). Rucné vyrobené klasické zvétSeniny prezentovali v Galerii Klatovy/
Klenova. Sérii chtéli poukazat na konceptualismus sedmdesatych let 20. stoleti.>° Zaroven
touto svéraznou sebetryznivou performanci vzdali hold mizejici analogové fotografii.s

Vlastnivesmir LukaSe Jasanského a Martina Poléka je naprosto struhujici svoji vytrvalosti
a konsistentnim zaznamenavanim nezkraslené, mnohdy aZ banalni skutecnosti, ve které
Zijeme nebo jsme Zili. PfestoZe vétSina soubord na prvni pohled vykazuje dokumentarni
kvality fotografického média, umélecka dvojice se pohybuje na hranici amatérské fotografie
a tim zpochybnuje stereotypy fotografie samotné.

50 JASANSKY, Lukas: Fotografie LukdSe Jasanského a Martina Poldka, Brno: Moravska galerie v Brné, 2013, s. 102.
51 VANCAT, Pavel: Mutujici médium. Fotografie v ceském uméni 1990-2010. Praha: Fotograf 07, 2011, s. 92.

Martin Polék a Lukas Jasansky: Riditel a zakladatel, 2011
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Martin Polak a Lukas Jasansky: Pragensia, 1986-1990
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Martin Polék a Lukas Jasansky: Jan Merta, 2009
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Martin Polék a Lukas Jasansky: Kuranda, 1998

Martin Polak a Lukas Jasansky: 10 0ooo, 1987-2010
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»Neustdlé vinéni beztvarého ocednu a podobné neohraniceny lidsky Zivot, odehrdvajici se
ve vécném pohybu. “ 5>

»Fotografuje véci bandlni, nékdy i nevzhledné a o nékterych fotografiich bychom mohli Fici,
Ze odporuji zasaddm sprdvného fotografovani.“s3 Takto popisuje v jednom z profilll kuratorka
Tereza Jindrova pfistup fotografky Aleny Kotzmannové (*1974). Jedna se o dalsi vjznamnou
osobnost na poli fotografie, pro kterou je nejvice charakteristické propojeni konceptualni
fotografie s klasickou analogovou ¢ernobilou fotografii. Alena Kotzmannova ve svych soubo-
rech Casto pracuje s archivem, ze kterého nasledné stavi a buduje pfibéhy, prostory anebo
pocity. Mnohdy i jen ndhodné zachycené snimky skldda do novych souvislosti, vytvafi novou
realitu na zakladé své momentalni inspirace. PfestoZe jednotliva zobrazeni spolu nemusi
pfimocare souviset, seskupené snimky vytvari urcity narativ, ktery je generovany metodou
asociaci v divakové predstavivosti a utvafi tak celek.

Jednim z takovych pfiklad( je série Apartment, 2006—2007. Vsedni aZ banalni pohledy do
rliznych na sobé& nezavislych exteriérl a interiérd buduji diky ndzvu v divakoveé predstavivosti
novy readlné neexistujici mentalni prostor. Fotografie s nazvem: Z terasy, Z loZnice, Vstupni
hala, Chodba, LoZnice zobrazuji velice tmava zdanlivé nezajimava aZ abstraktni zatisi. Alena
Kotzmannova timto minimalistickym interaktivnim zplsobem vtahuje divaka do bezprostfedni
blizkosti. Jako by autorka sama $la proti dokumentarnimu zaznamu tim, Ze pro ni neni dlleZité
kdy a kde fotografie vznikly. Imponuje ji naopak, Ze z fotografii, které presahuji ¢as a prostor
mZe sestavovat soubory podle svého vybéru. Fenomén bezcasi je charakteristicky zaroven
i pro vySe zminéné autory.

Casové neukotveny a stale trvajici je projet Koule, ve kterém Alena Kotzmannova od roku
1989 jednoduse sbira fotografie zobrazujici riizné druhy tohoto nejdokonalejsiho prostorového
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inklinujici aZ k surrealismu. Fotografie nejsou mnohdy nijak zajimavé ani nenesou estetickou
hodnotu. Pravé tim, Ze tvofi sérii, vytvari umélecky celek a nabadaji divaka k novému zplsobu
vidéni - disko koule, béjka na VItavé, globus nebo vodojem. Zadanii zpracovanivybraného tématu
plsobi na prvni pohled velice banalné na druhou stranu je za nim urcity myslenkovy ramec,
ktery si narokuje divakovu pozornost nejen na vystave ale nasledné i ve vefejném prostoru.

Naopak subtilni soubor s ndzvem Nékde jinde, 2008 nechava divaka chvili tdpat podle
jakého klice jsou fotografie vybrany. Umélkyné rozehrala hru protilehlych vyznamd: svétlo
versus stin, ¢ernobilé versus barevné snimky, interiér versus exteriér, exotické versus do-
macké, tajemné versus banalni. Pfesto méli jednotlivé snimky néco spolecného — aZ na
druhy pohled byl zfejmy motiv stinu vrhany palmovymi listy. Inspiraci pro tento soubor byl
citat Josefa Sudka: ,,MoZnd, Ze kdybych zacal fotografovat barevné, tak by se mi to v hlavé
vSechno prevrdtilo a bylo by to uz vSechno nékde jinde. Tak jd uz vidim jen v poméru svét-
lo-stin a pfechody mezi tim...* 5

52 POSPISZYL, Tomas a KOTZMANNOVA, Alena: Kotzmann, Praha: KANT, Fra, 2012, s. 261.
53 Profily Alena Kotzmannova, publikovano 28. 1. 2015 (https://artycok.tv/27052/alena-kotzmannova)
54 Alena Kotzmannovd: Nékde jinde, Ateliér Josefa Sudka, Praha, 24.9. — 26.10. 2008

Banalita a vSednost jsou pro fotografie Aleny Kotzmannové stéZejnim vyjadfovacim
prostfedkem. OvSem ve vétSiné soubord jde o taktické a zamérné upozornéni skrze obycejné
snimky na skryty vyznamnéjsi fenomén. Tento zplsob vypravéni se stal pro autorku signifikantni.
Vyznamny soubor Cyclone, 2004—2005, ktery autorka vystavila v ramci finalist Ceny Jindficha
Chalupeckého v roce 2005, je krasnym pfikladem pouZiti obycejnych snimk{ k zamysSleni se nad
ontologickym vnimanim casu. V naSem svété je zcela nevyhnutelné pocitat se zakfivenim casu
i prostoru. Série Cyclone obsahuje 20 Cernobilych fotografickych dvojic, které jsou prezentované
oddélené. Autorka sama nechtéla, aby se dané dvojice potkaly v jedné mistnosti vedle sebe,
i kdyz jsou témér totozné. Drobné neshody uvadéji divaka do nejistoty nejen o souslednosti
udalostiajevd, ale i o samotném principu fotografovani. Danou dvojici snimkd vZdy déli urcity
casovy rozestup — nékdy jen par vtefin, nékdy i mésic.
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do bandlnich véci kaZdodenni potieby a starého Srotu a nékdy dokonce provddi transpersondlini
akrobacii a vstupuje do tél nasich nejblizsich.“ s Re& je o Docasné osobé - souboru fotografii,
ktery zkouma nejrliznéjsi podezielé jevy, jeZ se vymykaji rozumu. V letech 1997-1998 nafotila
Alena Kotzmannova soubor vénovany neznamé fiktivni postavé, ktera pfisla z budoucnosti.
Z viednich situaci nebo zatisi vytvofila autorka pomoci vyfezu, neobvyklého pohledu nebo
nasviceni, futuristicky portrét neznamé osoby, ktera v naSem svété zanechava témér nepostre-
hnutelné otisky. Tyto rlizné jevy se podafilo Alené Kotzmannové zachytit napfiklad v metru, ve
vykladnich skfinich nebo na obloze.

BezCasi, nejednoznacny prostor, bezbfehost banalnich jevd a situaci, tim vSim nas autorka
a priori stale podnécuje k pfemysleni nad nasi vlastni existenci tady a ted. Podobné jako pohled
na obycejnou morskou hladinu v nas fotografie Aleny Kotzmanové vzbuzuji neustalé vinéni,

klamani, vzruSeni, pochybnosti ale nékdy naopak i klid a nekonecnou inspiraci.

55 Alena Kotzmannovd: Docasnd osoba (kat. vyst.), Prazsky diim fotografie 1998, text Martina Pachmanova (https://
kotzmannova.cz/index.php?id=docasna-osoba)
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Alena Kotzmannova: Cyclone, 2004-2005

Alena Kotzmannova: Koule, 2005
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Alena Kotzmannova: Apartment, 2006-2007

Alena Kotzmannova: Nékde jinde, 2008
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Fotograf, teoretik, kurator a pedagog Tomds Pospéch (*1974) ve své mnohovrstevnaté praci
osciluje mezi mnoha fotografickymi pfistupy. Pohybuje se na hrané socidlniho a subjektivniho
dokumentu ¢asto propojeného s konceptualnim pfistupem. V autorové tvorbé nalezneme
celou Skalu rozlicnych témat pokazdé nahliZzenych jingym uméleckym pfistupem. Vzhledem
k tématu diplomové prace bych se rada vénovala autorové vztahu k takzvanému ,,éeSstvi“ —
stereotyplm, kaZzdodennosti az banalité s nim spojenymi. Jeden z nejrozsahlejsich soubord
Tomase Pospécha s pfiznaénym nazvem CeSstvi (2004—2014) zkouma vyse zmin&na témata.
Autor na projektu pracoval deset let, jedna se tedy o opravdu poctivou sondu do obycejného
a vsedniho Zivota Cechil. Postupem ¢asu se Tomas Pospé&ch zbavil signifikantnich fotografif
s motivem piva, fizkd, knedlik{, statnich symbold a ponofil se hloubéji do vizualizace ceské
sebeidentifikace. Na snimcich m(Ze divak vidét bizarni zplsob dekorace jak v hospodach,
tak vdoméacnostech, oschlou klirku chleba na topent, poctivého ,,turka“ na umélohmotném
kyti¢kovaném ubruse, nafukovaci bazén na zahradé nebo hrobecek u silnice. VSechny symboly
jsou vyfotografované velice jednoduse, bez pfidané emoce a v jejich pfirozeném prostredi.
Divak se tak mdZe plné soustfedit na informaci, kterou mu autor pfedklada a zafadit si ji do
svého prostiedi. Soubor CeSstvi zosobfiuje esenci mnoha dal3ich autorovyich soubord.
ProtoZe se Tomas Pospéch vénuje svym projektlim vZdy velice peclivé a dlouhodobé, soubory
maji tendenci vznikat soubézné, prolinat se a dopliiovat. Zejména s jiZ jmenovanym souvisi
soubory: Majitelé hradii (2004—2005), Sumperdk/Mizeni planu (2013-2016) nebo Beziicelnd
prochdzka (2004-2008).5¢ | v téchto pracich Tomas Pospéch zpracovaval téma vSednosti, ste-
reotypll a opét bezmezné kreativni Ceské natury. Napfiklad v souboru Beziicelnd prochdzka se
autor zamé¥il na to, jak banalné mizZe byt vidén fotbal, pokud z néj odstranite Gstfedni motiv,
kterym je mic. Najednou se pfed nami zjevuji muzi v neobvyklych, podivnych aZ meditativnich
pozicich: ¢len tymu snaZici se vylovit z vody zakopnuty mic, fotbalisté hledajici mi¢ ve vysoké
travé, jedinec ekajici na okraji hfisté a dalsfi. V souboru Sumperdk/Mizeni planu zdokumentoval
Tomas Pospéch fenomén legendarniho ,,.Sumperaku®, nejrozsitenéjsiho typu rodinného domu
u nas. V tomto pfipadé se autor zamyslel nad originalitou a zaroven sériovosti v architekture.
Skrze laboratorné standardizované snimky hledal Tomas Pospéch nejrliznéjsi variace domu.
Z Cisté topografickych fotografii opét vyplyva, Ze cesky narod je plny kutill, ktefi si i pfesto Ze
architektonicky plan mél zcela jasné zadani, vytvofi vlastni charakteristickou podobu.

56 https://www.artlist.cz/tomas-pospech-453/, medailonek napsala Edita KubiStova / Liessner a Lucia L. FiSerova

Tomas Pospéch: Cesstvi, 2004-2014
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Tomas Pospéch: Beziicelnd prochdzka, 2004—2008
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Tomas Pospéch:

§umpera’k/Mizenfp[dnu, 2013-2016

l

Byt

T T
i, i | S

65



Tiché muzy meésta

Mésto je bezesporu nekonecnou inspiraci pro velké mnoZstvi fotografli. Mésto je odrazem
neustalé zmény, odrazem lidského chovani, politickych rozhodnuti anebo zmén reZzimu. V této
kapitole bych se rada zaméfila na autory, ktefi se ve své praci soustfedi na hledanfi vizuality
mésta. Nesnazi se ovSem nalézat ikonicky malebné zabéry nebo svymi snimky Sokovat. Jde
jim pouze o velice jemnou a vytfibenou estetiku kaZdodennosti a vSednosti, kterou si kazdy
ze zminénych autor( hleda po svém. Nékdo se nechava vtahnout do fantaskniho svéta svétla
a stinu, nékdo hleda geometrii, minimalismus nebo abstrakci, jiny vytvari z architektonickych
objektl méstské sochy.

Fotografové Jan Reich, Marie Kratochvilova, Miroslav Machotka a Stanislav Tlima jsou pravé
témito autory, ktefi ve vdednosti mésta hledali krasu, klid a své individualni autorské naplnént.

Melancholii mizejictho mésta zaznamenal béhem sedmdesatych a osmdesatych let fotograf
Jan Reich (1942-20009). Tichy a vytrvaly poutnik, ktery na kinofilm a pozdéji na drevénou kameru
od Josefa Sudka zaznamenal obycejné casti mésta na samém pocatku jejich neexistence. Bé-
hem sedmdesatych let fotografoval prazské periferni tvrti HoleSovice, Liben, Vysocany a jejich
opusténé tovarny, dvory, pfistavy a ohrady. Jan Rous v jednom z katalogdl pfirovnal dilo Jana
Reicha k melancholickému dilu Kamila Lhotaka a mizejicimu svétu Bohumila Hrabala.>” Jan Reich
béhem svého tvlrciho obdobi nafotil nékolik vyznamnych soubor(. Napfiklad portréty lidi od
cirkusu, se kterym v poloviné Sedesatych let cestoval po Evropé. Poté Zil v PafiZi, kde intenzivné
fotografoval na Leicu vsedni atmosféru mésta a mistni obyvatelstvo. Citlivé a jemné jsouijeho
portrétni fotografie, na kterych v intimnim prostfedi zaznamenaval své blizké a pratele.

Pozdéjsi fotografie pfedevsim z cyklQ: Mizejici Praha 1971-1974, Periferie 1976 a Mésto
1978-1979 jsou pfihodnou ukazkou s jakou citlivosti, smyslem pro detail a obycejnosti autor
dokazal pracovat. Kamil Lhotédk se podobnym zplsobem vénoval zaznamu mizejici prazské
periferie, oviem jeho obrazy diky pouZiti barev plisobi malebnéji. Diky cernobilym fotografiim
Jana Reicha mame realistictéjsi pfedstavu, jak asi zapomenuté kouty na opusténé periferii vy-
padaly. VSednost a banalita se zde opét prolina s abstrakci. Reichova zatisi nejsou tedy pouze
jen informativni, ale maji v sobé urcitou poetiku a smysl pro minimalistické aZ abstraktni zabéry.
Po predeslych fotografickych zkuSenostech se Jan Reich zamérné vyhybal inscenovanym foto-
grafiim, ruSnym ulicim a bulvariim a pfedevsim lidem. Vse zminéné je vidét na jeho fotografiich
z francouzské metropole nebo v socidlné ladéném dokumentu z prostfedi cirkusackého Zivota.

Snimky z Prahy jsou naopak zaznamem bezcasi a ponuré nalady vSednich dnf.

Jan Reich: z cyklu Mésto, 1978-1979

57 Jan Reich: fotografie 1964-1980 (kat. vyst.) Galerie hl. m. Prahy, Staromé&stska radnice, 1981, text Jan Rous.
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Jan Reich: Mizejici Praha, 1971-1974

Jan Reich: Periferie, 1976
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Fotografka, kterou bych rada zminila, stoji uZ od pocatku své tvorby mezi fotografii a kon- ale i originalni adjustaci stalo jednim z nejradikaln€&jSich pocind Ceské fotografie sedmdesatych

ceptudlnim uménim. Svoji nendsilnou, promyslenou a nezvyklou poetikou reagovala na let.®* Konceptualné pojaty soubor je sloZen se snimkd, které nesou znaky textové, obrazové ale
politicky i umélecky sloZitou dobu. Marie Kratochvilovad (*1946) ve svych osobitych soubo- i abstraktni. Diky svému silné subjektivnimu a poetickému pohledu se dilo fadi k pfedchddcim
rech pracovala prevazné s tematikou mésta, ve kterém rada nachazela minimalistické prvky postmoderniho uméni.

sahajici mnohdy aZ k isté abstrakci. Neni proto prekvapenim, Ze jejimi velkymi inspira¢nimi
vzory byl pravé Jan Svoboda a Josef Sudek. Pavel Vancat v monografii Marie Kratochvilové
uvadi jeji fotografické pocatky z roku 1971 slovy: ,,... zacind se intenzivné zabyvat zachycenim

kaZzdodenni skutecnosti mésta, jeho nendpadnou texturou, kterou zaznamendvd s abstraktni
nonsalanci.“s® Vysledkem je nékolik jemnych cykld: Snéhy, 1972—-1973, Asfalty, 1974 a Bilé
chodby/Katedra anatomie, 1974—1976. Snimky zaznamenavaji skutecnou podstatu véci, ktera /

se opravdu misi s Cistou abstrakci a kdyby ndm nenapovédél nazev souboru, mohli bychom /7/ /j /

si fotografie Marie Kratochvilové jednoduse splést se suprematismem Kazimira Malevice il . /

nebo s informalni grafikou Mikulase Medka. V cyklech Betony, Chodniky/Asfalty se nechala /

inspirovat surrealisticky ladénymi fotografiemi Emily Medkové (napfiklad: Hlava, 1958; Kar- e / \
o AN

lav most, 1962; Na zdmku La Coste, 1972). Cela tvorba autorky je protkana velice vytfibenym

uméleckym vkusem. Svoji vizualni sensibilitu ziskala autorka diky silnému zajmu o vytvarné

uméni, ale také protoZe fotoaparatem dokumentovala dila mistnich konceptudlnich a aké- Marie Kratochvilova: Snéhy, 1972-1973
nich umélcd. NesnaZila se pouze napodobit tehdejsi umélecké trendy, ale diky moZnosti
fotoaparatu zachytit tu pravou realitu, tak jak ji ona sama ze své zkusenosti vnimala. Antonin
Dufek uvedlv katalogu z roku 1977: ,,Podstatnéjsi je vyznamovost snimkd, apelujicich na nase
kazdodenni proZivani a kondni.“>

Pfes deset let vznikal autorcin nejrozsahlejsi soubor Méstské sochy, 1975-1986, ktery
do sebe zahrnuje i cykly: Okna, 1975-1976, Botanickd zahrada, 1979-1984, Botanika/
Prirodovédné pracovisté, 1979, 1. Mdj (Méstské sochy), konec sedmdesatych let. Marie
Kratochvilova se v téchto souborech soustfedi na vécnost drobnych zatisi a predmétd.
Cistota a esteti¢nost jejich snimkd, jakoby vyzdvihovala dany pfedmét, izolovala ho od
prostorového ramce a dodavala mu azZ jakousi atmosféru portrétni fotografie. Soubor Okna,

== L A5 s

vznikal témérF soucasné se stejnojmennym cyklem Jana Svobody. Kazdy umélec tento feno- - - '
mén zaznamenal z jiného Ghlu pohledu. Marie Kratochvilovéa fotografovala okna zvenku se Marie Kratochvilova: Asfalty, 1974
sociologickym postfehem, naopak Jan Svoboda fotografoval zevnitf ze svého bezpecného
a melancholického prostfedi.®® Jiné snimky z vySe zminénych souborl pfetvafi obycejné
objekty na minimalistické aZ abstraktni obrazy. Autorka zde pracuje s urcitou nadsazkou,
humorem, ale i empatii.
Pravdépodobné nejznaméjsim dilem autorky je soubor nazvany Ma France, ktery
nafotografovala v |1été 1977 béhem tfitydenni cesty po Francii. Bezprostfedné po navratu

vytvofila Marie Kratochvilova z fotografii pét autorskych knih. Dilo se diky svému pfistupu

58 PETISKOVA, Tereza a VANCAT, Pavel: Marie Kratochvilovd. Brno: Spolek pFatel Domu um&ni mésta Bra, 2016,
s. 17.

59 Antonin Dufek, Marie Kratochvilovd: Komunikace (kat. vyst.) VysokoSkolsky klub Gorkého v Brng, 1977.

60 Ve stejné dobé vznikl soubor Okna od Jaroslava Barty, zaméfeny kriticky vici nedcté ke kolektivni paméti.

Sociologickou sondou byl i dlouholety projekt Iren Stehli PraZské vylohy, 1978-1996, téma TeSil také Du3an
Simanek v souborech Kulisy, 1982, Okna, 2004-2005.

61 PETISKOVA, Tereza a VANCAT, Pavel: Marie Kratochvilovd. Brno: Spolek pFatel Domu uméni mésta Brna, 2016, s. 18.
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Marie Kratochvilova: Méstské sochy, 1975-1986

Marie Kratochvilova: Botanika / PFirodovédecké pracovisté, 1979
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Ma France, 1977
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Marie Kratochvilov
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»Zkouma tvaroslovi kazdodennosti. “
»V obojim pripadé je to setkdni vsednosti a vznesenosti. “ %

Miroslav Machotka (*1946) patfil mnoho let spiSe k opomijenym autoriim, pfesto Ze se foto-
grafii vénuje jiZ nékolik desitek let. Patfi k autodidaktiim, ktefi se svoji vytrvalosti, peclivosti
a vérnosti jednomu tématu nakonec preci jen dockali monografie a vystav v prestiZznich ga-
leriich. O Machotkoveé tvorbé se ¢asto hovofi jako o té, ktera trpélivé a usilovné hleda dosud
nevyfotografované varianty kazdodennich realit mésta. Antonin Dufek ho pfifazuje spolecné
s Janem Svobodou a Marii Kratochvilovou k fotografiim, ktefi v osmdesatych letech odmitli
interpretaci hmotnych textur a objektd, kterou se zabyvali autofi spjati se surrealismem a in-
formelem.® Ve spletitosti mésta hledal jina vytvarna tvaroslovi nezZ jeho pfedchidci. Podobné
jako Marie Kratochvilova, hledal predevsim vlastni estetickou vizualitu mésta, zaloZenou
na poeti¢nosti, nahodnych setkanich, minimalismu a abstrakci. Machotka sam uvedl ke
své tvorbé, Ze s klasickym dokumentem ma spolecné jen to, Ze foti na kinofilm. A dodal, Ze
dokument a lidi by fotil rad, ale ma vici nim néjaky ostych a blok.® Jeho tvorba by se dala
jednoduse nazvat jako nezivy dokument.

Podobné jako jiZ zminéné srovnani s Marii Kratochvilovou, maji oba autofi spolecny silny
vztah k vytvarnému umeéni. Antonin Dufek v monografii upozorfiuje na podobnost a inspiracni
zdroje napfiklad v tvorbé Kazimira Malevice, Josefa Alberse anebo Vaclava Bostika.®® Miroslav
Machotka, bez jakékoliv vnéjsi nebo formalni manipulace, pouze vybérem mista, objektd, svétla,
¢asu a vizualnim spojovanim prvk( fotografovaného svéta své zabéry vice méné vytvafi, v jistém
smyslu podobné jako malif konstruuje abstraktni obraz. Na snimcich Miroslava Machotky se
velmi vyrazné uplatiuje tvar, silueta, geometrie, kaligrafie a textura. KaZzda fotografie je pak
individualnim dilem, které reflektuje nejen podobu méstské civilizace, ale rezonuje i s auto-
rovym vnitfnim pocitem, s nimiZ konfrontuje kaZdodennost, banalitu i materialismus svého
okoli. Mésto, které se stale méni, zacal Machotka fotografovat uz na konci sedmdesatych let.
Nesoustredil se na Zadna velka ani vypravna témata. Jeho fotografie jen mélokdy nesou socialni
kontext. Fotografie jsou pro divdka pfinosné predevsim novym pohledem a nové vznikajicimi
souvislostmi, které Machotka umné a s lehkosti sklada. Divak se tak dostava k obraziim dlvérné
znamého svéta, ktery je vSak zpochybnén a znovu otevfen pro jeho vlastni fantazii. Autor ma
smysl pro grotesknost i absurditu kaZzdodenniho svéta kolem sebe.

62 Miroslav Machotka: Tvaroslovi kaZdodennosti, Fotograf Gallery Praha, 7.5. — 4.6. 2010, kurator Antonin Dufek,

63 DUFEK, Antonin: Miroslav Machotka: fotografie. Praha: KANT, 2015, s. 8.

64 https://fotografgallery.cz/miroslav-machotka/, text Antonina Dufka k vystavé Miroslava Machotky: Tvaroslovi
kazdodennosti

65 DUFEK, Antonin: Miroslav Machotka: fotografie. Praha: KANT, 2015, s. 9.

66 Tamtéz, s. 8.
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Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 1983
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Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 2010
Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 1982
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Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 1981
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Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 1981

Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 1982

Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 2008 Miroslav Machotka: Bez ndzvu, 2014
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Stanislav Tiima (1950—2005), ktery si na zakladé svého nejrozsahlejsiho fotografického
souboru vyslouzil oznacent jako ,,trpélivy hledac dobrého svétla“ nebo ,,dvorni fotograf Malé
Strany“. Témér po celé Evrop€ jsou znamé Tdmovy snimky pravé z prostiedi Prahy a zejména
pakz jizzminéné Malé Strany. Richard Drury uvedl o jeho praci nasledujici: ,,Jeho vécnd vizu-
dlni FeC pramenici vétsinou z obycCejnych situaci kazdodenni existence vsak v sobé nese vZdy
hlubokeé stopy lidskosti v dsili desifrovat, odkryvat smysl zaklety v krajiné lidské civilizace.“”

Fotografie Stanislava Tiimy zaznamenavaji onen prchavy moment, tajemstvi, které se
objevi a zdlrazni s pfichodem svétla. Na druhé strané se na snimcich setkavame s lidskou
hravosti, vypovédich o vrstvach lidskych pfibéh( vrytych do stale Zivého kontextu praZskych
ulic. Tdmu nikdy nepfestavalo fascinovat ono zachytavani genia loci Malé Strany a Hradcan.
Domy a architektonické objekty jakoby na fotografiich oZivaly a ziskavaly antropomorfické
prvky. Nékteré z fotografii mohou odkazovat opét k tématice surrealismu nebo informelu, ale
podobné jako u Miroslava Machotky je i u Stanislava Tamy citit jisty a chtény odstup smérem
k poetice a abstrakci.

Napfiklad snimky ON (16.5. 2005) nebo Jednooky (5.1. 1995) pfipominaji prace Emily
Medkové. Objevuje se zde motiv zdi s vypadlou omitkou nebo néjakou nedokonalosti, ktera
napadné pfipomina svym ddrazem texturu a ostrymi hranami informelni struktury. Naopak fo-
tografie Nostic (7.3. 2005) a Certovec (12.1. 2004) pracuji s onim hledanim svétla a stinu. Autor
zde zachytil ,,duchy“ onéch mist, které se zjevuji pouze jako stiny na zdech. V3edni fotografie
nas i diky ndzvu prenasi do svéta fantazie nebo prazskych povidek. Do tfetice bych rdda zmini-
la dvojici snimkd Golem (1980) a Plavec II. (1981), na kterych je vidét poeticnost s jakou autor
hledal prchava zatisi lidské paméti v méstském prostredi.

Klasické cernobilé fotografie Stanislava Timy, sloZené ze zakladnich kamen( — svétla,
stinu, obrysu a struktury vytvari z mésta jakysi psychicky ¢inny organismus, ktery se stale méni,
odrazi lidsky Zivot, ktery v ném buji a odkazuje na minulost a jen matné predpovida budoucnost.

67 TUMA, Stanislav a DRURY, Richard: Stanislav Tima: Lidskd krajina, Praha: )BST, 2005, s. 5.

Stanislav Tama: Certovec, 2004 Stanislav Tima: Nostic, 2005

Stanislav Tdma: Jednooky, 1995 Stanislav Tma: On, 2005
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Stanislav Tdma: U Ancy v pokoji, 1982

Stanislav Tdma: Golem, 1980

Stanislav Tima: NataSino kapradi, 1987

Stanislav Tdima: Plavec, 1981
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Abstrakce

V této kapitole bych se rdda zamyslela nad dily fotograf(, jenZ ve své tvorbé Casto zabihaji aZ za
hranice abstraktniho uméni. Tématu abstrakce ve fotografii bylo vénovano jiZ mnoho pozornosti,
presto bych se chtéla zaméFit jen na urcity vysek autord, ktefi se na zakladé hledani vsednich
motiv( dostali aZ k abstrakci. Nebude se tedy jednat vyhradné a Cisté o abstraktni uménf, protoZe
klicem k vybéru autord byla pfedevsim snaha poukézat na téma kazdodennosti. Jaroslav Benes,
Jifina Hankeova, Dusan Simanek a Jan Mahr jsou autofi, ktefi toto téma ve své tvorbé reflektuiji.

Abstrakci, geometrii @ misty aZ minimalismem se zabyva ve své osobité skoro neménné
tvorbé fotograf Jaroslav Benes (*1946). Byva srovnavan s Miroslavem Machotkou, nejen protoZe
spolu ¢asto vystavovali, nejen protoZe jsou oba solitéfi cizelujici své vidéni nékolik desitek let,
ale pfedevsim protoZe jsou oba vytrvali, nikam nespéchaji a sviij pohled soustfeduji do na-
métoveé podobné prace.®® O Miroslavu Machotkovi jsem se jiZz zminila v souvislosti s hledanim
vsednosti v méstskych kulisach. Jaroslav Benes svij pohled soustfedi také na civilizacni identitu
mésta, jeho dynamiku a jeho atmosféru. Na rozdil od Machotky jsou snimky BeneSovy vice ab-
strahujici, vice se soustfedi na povrch véci, na jejich detail. Ve svych fotografiich nechava casto
a intenzivné promlouvat svétlo a stin, tim dochazi k dynamickym a kontrastnim konstrukcim.

Jaroslav Benes svoje snimky nepojmenovava, jen malokdy je fadi do ucelenych soubor(
a Casto sam uz ani nevi kde byla fotografie pofizena. Neni pro né&j tedy ani jako pro autora ddle-
Zita forma, nelpf ani na technické dokonalosti. Diky tomu se divakovi dostava pred oci opravdu
jedinecny a svébytny pohled na mésto jako splet vSednich detaildl souc¢asné architektury. Pres-
toZe se jednd o civilizacnivypovéd ani na jednom snimku neni zachycen ¢lovék. Jaroslav Benes
se opravdu soustfedéné a vytrvale vénuje subjektivnimu ztvarnéni mésta — jeho konstrukcim,
linkdm, monumentalnosti a obcas azZ nelidskosti. Josef Chuchma v monografii o Jaroslavu Be-
nesovi velice detailné srovnava jeho pfistup s Miroslavem Machotkou. Poukazuje oviem i na
urcity vyrazovy a vyznamovy rozdil: ,Machotka destiluje z prostiedi jeho geometrii a zachycené
materidly (trdva, strom, dlaZba, asfalt, tkaniny, kov apod.) se nachdzeji v nepatricné, anorganicky
pusobicich konstelacich, ve vzdjemném protifeceni si — a my si nad Machotkou uvédomujeme
vice nechdvd pusobit stiny, valéry, svételné nddechy a vydechy); ,,repertodr materidlii na jeho
fotografiich je mnohem castéji,,jednodruhovy*, redukovany na opracovany kdmen, lestény kov,
tabulové sklo ¢i umelé hmoty, prosté na materidly, které jsou k sobé spasovdny dle néjakého
architektonického stavebniho ndvrhu, a nikoliv pfipominajici — jako je tomu u nékterych mist
zdokumentovanych Machotkou — prosluld surrealistickd setkdvdnivéci na operacnich stolech.“®

Jaroslav Bene$ svymi snimky pfinasi nevsedni vypovéd o vdednim mésté. Originalni jsou

68 BENES, Jaroslav a CHUCHMA, Josef: Jaroslav Benes: fotografie, Praha: KANT, 2016, s. 6.
69 Tamtéz, s. 7.

na jeho snimcich pohledy zezdola nebo diagonalné. Na véci se ¢asto rad diva skrz sklenénou
bariéru nebo naopak velice detailné. V jeho praci se misi postupy minimalismu s urcitymi
naznaky proudu vizualismu, ktery je charakteristicky spise pro Sté&pana Grygara, Miroslava
Machotku, Borka Sousedika, Karla Kamenika nebo Josefa Mouchu, s nékterymi z nichZ Benes
zaroven Casto spolupracoval a vystavoval.

Jaroslav Benes: Bez ndzvu (Musée Picasso-Paris)
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Jaroslav Bene&: Bez ndzvu, 2006 Jaroslav BeneS: Bez ndzvu, 1982

Jaroslav Benes: Bez ndzvu, 1982
Jaroslav BeneSs: Bez ndzvu, 1984

Jaroslav Benes: Bez ndzvu, 1988

Jaroslav Benes: Bez ndzvu, 1999 Jaroslav Bene3: Bez ndzvu, 1994

Jaroslav BeneS: Bez ndzvu, 1999
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»A kdyZ se banalita navic stane fyzicky hmatatelnou na klasickém papiru, tim Ze si na nic
nehraje, nekalkuluje, nesokuje, nevyhleddvad senzace, je mi lidsky blizkd, uklidiujici, a¢
vSedni, nevsedni.” 7°

Prace by nebyla kompletni, pokud bychom zapomnéli na autorku, ktera ve svych mnoha
fotografickych souborech zpracovava vsednost a jeji podoby. Jifina Hankeova (* 1948) ve
své tvorbé pracuje nejvice pravé s kazdodennosti, kterou mnohdy dohani do absurdnich az
banalnich situaci. Ve své praci se mnohdy dostava na hranu abstraktniho uméni. Pfedtim, nez
zacCala autorka fotografovat, vénovala se kresbé, malbé ale i poezii a textdim k pisnim. V osm-
desatych letech byla ovlivnéna skupinou Trasa, zejména tvorbou Olbrama Zoubka a sestrami
Valovymi. Na pfelomu stoleti se Jifina Hankeovéa zacala vénovat pfevazné fotografické tvorbé.

»~Redlnym podlozim vSech cyklii je kazdodenni skuteCnost. Autorka vSak tyto polohy
vSednosti prevdadi nevsednim zplsobem do soufadnic kompozicnich pravidel Fadu.“7* Témito
slovy shrnuje Michal Janata medailonek na webovych strankach autorky. Dilo charakterizu-
je jako obsahlé s Sirokym spektrem narativnich vrstev, kde na vétsiné snimcich previada
dialog svétla, tvaru a barvy. Fotografie podle Janaty maji mnohdy blize k malbé, kresbé
Ci grafice. Principy podobné malifstvi miZeme vidét v souboru Cyklické krajiny, 2010, ve
kterém Jifina Hankeova fotografovala krajinu z okna jedouciho dopravniho prostfedku.
Naprosto vSedni pohled se tak stava krajinou impresionistickou, romantizujici nebo Gplné
abstraktni. V subtilné koncipovanych souborech Svétlo a tvar, 2004; Krajiny cestou, 2005;
Bild, 2012 nebo Stiny, 2012 autorka pracuje predevsim s geometrickou kompozici a hrou
svétla a stind. Jako by se sama sebe ptala, co vsechno abstraktniho lze pomoci fotoaparatu
zaznamenat. V souboru Bild si Hankeova hraje pouze s nékolika bilymi papiry, kterymi tvofi
monochromatické kompozice podobajici se suprematismu Kazimira Malevice. Krajiny ces-
tou je soubor zkoumajici nikdy nekoncici zajem o geometrii, abstrakci a strukturu ceskych
chodnikd a asfaltd. Zaroven se soustfedi na rizna jejich spojeni, vymezeni se, splyvani
nebo narusent.

V autorciné tvorbé nalezneme soubor fotografii, ktery nese pfiznacny nazev Banality,
2010. Jednotlivé fotografie jsou stroze pojmenovany podle mista jejich nalezeni (napfiklad:
Pfibram, Vinarice, Kladno, Liberec nebo Pafi?). Jifina Hankeova dava v tomto souboru pred-
béhem nékolika let posbirala v mnoha méstech. Pravdépodobné ji nejvice uchvatila obycej-
nost rlizné nalezenych véci ve vefejném prostoru. Zaujata byla jejich geometrii, schématem
nebo opakujicim se vzorem. Sama autorka v komentéaf¥i pro stejnojmennou vystavu uvadi
nasledujici: ,,Banalita je vSedni, bezvyznamnd véc. Co takhle zkusit fotografovat banality
bandlné, bez zlatého rezu, bez perspektivy, bez aranZovdni je vyjmout ze souvislosti se Sirsim
okolim, zachytit je ryzi, prosté tak jak jsou.“7> S vSednimi vécmi pracuje autorka v mnoha

70 Jifina Hankeova, text k vlastni vystavé: Jifina Hankeova: Banality, fotografie z let 2008-2012, Leica Gallery
Prague, 2012.

71 https://www.jirinahankeova.com/about

72 Jifina Hankeova, text k vlastni vystaveé: Jifina Hankeovd: Banality, fotografie z let 2008-2012, Leica Gallery

Prague, 2012.

dalsi souborech, za v3echny bych rdda zminila Rocni obdobi, 2016. Na ¢tyfech snimcich autorka
interpretuje opakovanou a pravidelnou zménu pocasi pomoci domaci pohovky. Jaro, Léto, Podzim
a Zima se vtéluji do rzné dekorovanych gaucd, které plsobi naprosto banalné a7 infantilné.
Vasni Jitiny Hankeové, pfed tim, nez zacala pravidelné fotografovat, bylo psani basni. Nyni
autorka nachazi poezii v nahodné nalezenych pfedmétech v krajiné, v kuchyni, v obyvacim pokoji
nebo ve stinech a barvach — a vytvafri tak nové kazdodenni pfibéhy a svéty s vlastni identitou.
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Jitina Hankeova: Cyklické krajiny, 2010

Jifina Hankeova: Banality, 2010
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Jifina Hankeova: Cty¥i rocni obdobi, 2016

Jitina Hankeova: TotéZ jako jiné, 2014

92 93



94

»Je to pozorovani a prijimdni vSedni zkuSenosti svéta a vyjadiovani jeji esence.“ 7

Dusan Simdnek (*1948) na svych volnych souborech pracuje pozvolna a soustiedéné. Casto
ve svych souborech rozviji blizkost fotografie s moznostmi abstraktniho malifstvi, geometrie
a senzualniho plsobeni. Autor se ve svych pracich stale vraci k vSéednodennimu ornamentu,
ktery ho provazi jiz od samych zacatka.

Nejznaméjsi a nejrozsahlejsi soubor Ticho (1978-1985) je unikatnim pfikladem senzualni
citlivosti autora. Dusan Simanek v tomto souboru zpracoval velice silné antropologické téma
vystéhovanych Zizkovskych dom( urcenych k asanaci kvili zamyslené vystavbé panelovych
dom(i. PfestoZe téma fotografovala i Iren Stehli anebo Jii Polacek, Simankovy fotografie vynikaly
svébytnym uméleckym projevem. Autorova pozornost se soustfedila pouze na stény pokryté
ornamenty valeckovych vymaleb, zbytk( dlaZdicového obloZeni, détskych ¢maranic anebo vysi-
sovaného obrysu nabytku. To bylo prakticky jediné, co v opusténych domech a bytech z(stalo.
Snimky pofizené na barevné diapozitivy ukazuji smutnou a syrovou vSednost zanikajici kultury
proletaFské Etvrti. Dusan Simanek pravd&podobné nechtél fotografiemi nijak $okovat, proto
zvolil tento aZ meditativni pfistup, podtrzeny i vystiznym nazvem. Divak se tak mdzZe v klidu
a postupné dostat do tehdejsi atmosféry a tiché abstraktni a geometrické obrazy zacnou v my-
Slenkach oZivat a probouzet se ,,opét“ k Zivotu. Soubor je svoji jednoduchosti ukazkou Siman-
kova silného malifského a az spiritudlniho chapani fotografie. V podobném duchu pokrcoval
napfiklad v souborech barevnych fotografii plastovych ubrusl s nazvem Multiply (2005) nebo
Herbdr (2019), ve kterych autor znovu projevuje sviij zajem o kombinaci geometrické struktury,
barvy a rastru. Zaroven poukazuje na sociokulturni fenomén popkultury s akcentovanym védo-
mim hranice s ky¢em. Oba soubory pracuji s banalnimi predméty, jakymi jsou kfiklavé barevné
umélohmotné ubrusy s nevkusnymi potisky anebo v pfipadé Herbdre pfimo s umélymi kvétinami,
které autor rozlozil na jednotlivé kousky a Cisté informativné zdokumentoval.

~Jsme opétu Campbellovych polévek Andy Warhola v aktudlni transpozici. Je to pozorovdni
a prijimadni vSedni skutecnosti svéta a vyjadreni jeji esence. Duchampiv ready-made je nanovo
s ndmi a kolem nds v nasi béZné kazdodennosti. ViytrZzenim ze souvislosti a setkdnim reality a vize
vznikd na jedné strané podtrZeni jsoucnosti obyCejného pfedmétu a na strané druhé objev jeho
jiné netuSené povahy a upozornéni na ni. Multiply jsou svym zplisobem provokativni exhibici
mozZnosti dokonalé fotografické reprodukce s ndrokem na zarazeni jejiho vysledku do umélecké
tvorby a vytvoreni neCekaného artefaktu.“7* Témito slovy zakoncuje Anna Farova velice obsahly
a upfimny text v dosud jediné Simankové monografii. Tento princip pouZil Dugan Simanek
i ve své dosud posledni vystaveé v Ateliéru Josefa Sudka, kde na pocatku roku 2022 predstavil
soubor s nazvem Maska.” Globalnim symbolem se za posledni dva roky stala rouska Ci respi-
rator — pfedmeét ktery ziskal mnoho rozporuplnych pfivlastkd a uz asi navzdy bude hlavnim
symbolem pravé uplynulych let. Tak banélnf objekt se na fotografifch Dusana Simanka stava

73 FAROVA, Anna a LINDAUROVA, Lenka: Dusan Simdnek, Praha: Torst, 2006, s. 24.
74 Tamtéz.
75 https://www.atelierjosefasudka.cz/cs/vystava/maska, text Lukas Bartl

monumentalnim artefaktem, dokumentem a emblémem lidskosti. PfestoZe autor zaznamenava
nefigurativni zatiSi a jeho tvorba by se dala charakterizovat jako neZivy dokument, jeho fotografie
maji vZdy velice silnou vypovédni hodnotu a soucasné si kladou zavazné spolecenské otazky.

Jako poslednf bych rada zminila soubor Okna (2004—2005), ve kterém Dugan Simanek
zkoumal opét abstraktni vize pfi obycejném pohledu z okna. Svét se skrz sklo deformuje a pro
autora tak vznikaji nesmirné pfitaZlivé iluze, ze kterych se vynofuji preludy a fantomové. Naprosto
véedni zaleZitost se diky hledacku Duana Simanka stava zabavnym a neviednim mystériem.
Symbolem okna, jeho zabstrahovanim a vyjmutim z méfitka, se autor zabyval jiz predtim v cyklu
Kulisy I. (1982), ktery je spiSe dobovou kritikou a ironickym pohledem na tehdejsi architekturu.

Dusan Simanek: Ticho, 1978-1985
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Dusan Simanek: Ticho, 1978-1985
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»V ateliéru se potykad s vSednimi predméty, dovoluje jim ztracet tieti rozmeér, splynout s po-
zadim Ci zazracné se proménit v barevnad pole.“7°

Podobné principy jako Du$an Simanek ve své praci aplikuje o generaci mladsi autor
Jan Mahr (*1977). Ve svych souborech se snaZi upozoriiovat na téma nadprodukce spo-
tfebniho zboZi. Diky praci s formatem, barvou, svétlem a minimalistickou formou se autor
dostava aZ na hranice abstraktniho uméni. Stépanka Bieleszova kuratorka vystavy Synthetic
poznamenala, Ze Jan Mahr vytvaii kompozice, které nezapfou odbiv ke klasiklim abstraktni
malby, jakymi byli Mark Rothko, Josef Albers, Olivier Mosset nebo Franz Kline.”” Jan Mahr
se v souborech Synthetic a Soft zabyval abstrahovanim banalnich predmétl kaZdodenni
potfeby. Na velkoformatovych snimcich mdzZe divak odhalit napfiklad papirové tacky, obaly
na CD, poznamkové blocky, vatové tyCinky do ucha, plastové pfibory zatavené v igelitu nebo
houbicky na nadobi. Fotografie pdsobi jako Cisty a informativni dlikazni material o absurdité
dnesniho svéta posedlého zbésile rychlym konzumem.

Podobné socialné kritické tendence s ddrazem na abstrakci nalezneme v jiZ zmifiovaném
dile Dugana Simanka (soubory: Multiply, HerbdF, Maska). Fotografie Jana Mahra balancuji mezi

rafinovanou obycejnosti a nebezpecnou lyricnosti.”®

Jan Mahr: Synthetic, 2010

76 Komentuje Mahrovu tvorbu teoretik Jifi Ptacek in: Radek Wohlmuth, Jan Mahr, Art & Antiques, kvéten 2012, €.
5, 5. 26.

77 Text Petra Bielesze k vystavé: Jan Mahr: Synthetic, Muzeum uméni Olomouc, Café Amadeus 14.3. - 27.5.2012.

78 Slova Jifiho Davida v textu k vystavé Jan Mahr: Synthetic, Fotograf Gallery 16.7. — 13.8 2010.

Jan Mahr: Synthetic, 2010

Jan Mahr: Soft, 2008
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Zaver

Zaznamenavani kazdodennosti je pro fotografii a priori pfirozené. Médium fotografie asi nej-
lépe ze vSech druh{ uméni dokazZe presné zaznamenat libovolny okamZik nebo skutecnost.
Pro nékteré autory je praveé tato vysada fotografie ta nejpodstatnéjsi. Mnoho z vySe zminénych
autor( se snaZi tuto vysadu kultivovat, poukazovat diky ni na jim blizké a podstatné momenty
v Zivoté. Na pocatku diplomové prace byla snaha zaméfit se na tyto autory, ukazat jaké jsou
jejich pracovni postupy, a pfedevsim jaka témata z téch vSednich jsou pro né dlleZita.

Diky tomuto zkoumani je nyniv zavéru mozné poukazat na nalezené schody a pokusit se
formulovat jaké podobné principy autofi ctf.

Fotografie vybranych autord vSednosti jsou oprostény od zobrazeni lidi, ale pfesto vypravi
jejich pfibéhy. Autofi samy zminuji ostych a obavy z klasického dokumentu a fotografovani
lidi. Popisné zobrazovani skutecnosti, neutrality a bezc¢asf je jim bliZsi. V takzvaném nezivém
dokumentu se mnoho z nich citi komfortnéji. Snahou o nemanipulované fotografie s dlirazem
na detail nebo polodetail objektu pfipominaji zasady Nové vécnosti. Pomoci nalezenych, naho-
dilych, obycejnych nebo aZ banalnich zatisi autofi zobrazuji realitu takovou jaka je. Arozhodné
se nejednd o jednoducha témata — autofi pouZivaji jen prosté zobrazeni pro socialné, historicky
nebo kulturné ddlezité naméty. Mnoho ze zminénych fotografdl nelpi na technicky dokonalych
fotkach, nesnaZi se o dokonalou ostrost ¢i vyrazné bohatstvi tonalni Skaly. Ddvodem miZe byt
i fakt, Ze mnoho z nich neproSlo Zadnym fotografickym vzdélanim, ale vasen k tomuto oboru

si nasli samy.
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