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Abstrakt

Tato teoreticka bakalarska prace se zabyva postdigitalni fotografii, klade si za cil
predstavit zakladni znaky postdigitalni fotografie na zakladé literatury aktualnich
vizualnich teoretikt a teoreticek. Ve druhé ¢asti bakalarské prace vychazi autor

z rozhovoru s predstavitelkami postdigitalniho fotografie ptisobicimi v Berliné a

predstavuje jejich tvorbu.

Abstract

This bachelor thesis aims to present main concepts of post-digital photography
according to the recent researches by visual theorists. In the second part of the thesis,
the author presents the artwork of artists representing the post-digital art scene in

Berlin and interviews them.
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Keywords

Post-digital, photography, Berlin, algorithm, artificial inteligence, visual theory

BakalarkaA4_komplet.indd 5 29.08.22 14:50



Prohlaseni
1. Prohlasuji, Ze jsem predkladanou praci zpracoval samostatné a pouzil jen
uvedené prameny a literaturu.

2. Prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpristupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Berliné dne 30.6.2022 Jan Pechacek

BakalarkaA4_komplet.indd 6 29.08.22 14:50



Podékovani

Dékuji umélkynim Kathrin Hunze, Ivonne Thein a Tatiané Makrinové za to, Ze byly ochotny
poskytnout interview pro tuto zavérec¢nou praci, Ané Peraice za poskytnuti literarnich

prament a doc. Mgr. Tomasovi Pospéchovi, Ph.D. za vedeni prace.

BakalarkaA4_komplet.indd 7 29.08.22 14:50



You don't make a photograph just with a camera. You bring to the act of photography all

the pictures you have seen, all the books you have read, the music you have heard, the

people you have loved.

Ansel Adams
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Uvod

Hned v Gvodu je tfeba vysvétlit pouzivani termind postfotografické a postdigitalni
v této praci. V anglicky psanych pramenech, se kterymi jsem pracoval, jsem se
setkal s pouzitim terminu post-photography a post-digital photography jako zcela
zaménnymi terminy. Postfotografie jako termin nejspise spatfilo svétlo svéta u
Freda Ritchina The End of Photography As We Have Known It(1991). Lab a Labova
charakterizuji postfotografii jako ,,synonymum digitdlni fotografie” pokud mlu-
vime o ,soucasné fotografické praxi v€etné pouziti pocitacd, obecné jakychkoli
zobrazovacich technik spadajicich pod oznaceni elektronické zobrazovani.

Zvolil jsem tedy také pracovat s témito terminy zdménné a v celé praci
uvadim termin postdigitalni bez spojovniku, jak jej pouziva Filip Lab, ¢imz se
CeStina lisi od anglicky psanych textli teoretikli jako je Ana Peraica nebo Joanna
Zelynska, které spojovnik pouzivaji a termin uvadéji jako post-digital.

Déle, nez bude mozné pracovat s pojmem postdigitalni fotografie, je nutné
nejprve vysvétlit chdpani predpony post. Tato latinskd predpona v doslovném
prekladu znamend po. Nicméné je dalezité mit na paméti, ze v pripadé jejiho
uziti u pojmd, jako je naptiklad postinternet, neznaci, Ze tyto faze jsou jiz zcela
prekonané. Postinternet neznamend, Ze internet skonc¢il. Post v tomto pripadé
oznacuje stav, kdy se internet stal plnohodnotnou soucasti aktudlnich diskurzi.
Jak upozornuje Umberto Eco ve své prednasce, vyuzivani predpony post nemusi
nutné odkazovat k ¢asovosti. Vytvafeni terminu pomoci predpony post ve filo-

zofii a uméni ma dle jeho nazoru vice spoleéného s pristupy dekonstrukce, nez

1 LAB, Filip - LABOVA, Alena. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni
éte. Karolinum. Praha 2009, s. 50.
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k samotnému odkazovani ¢asové prekonanosti. V tomto smyslu urcité artefakty
nebo myS$lenkové proudy dosahnou bodu, kde se stanou tak samovolnou soucasti
nasich zivotq, Ze je nutné je nejenom vyuzivat, ale také kriticky zkoumat. Dekon-
strukce tak umozinuje jejich interpretaci. Odkazuje k jejich mnohoznacnosti a
dokaze zpochybnovat jimi ustalené vyznamy. Vzhledem k tomu, Ze dekonstrukce
pracuje s pristupy stojici mimo tradi¢ni védecké postupy, ¢asto byva artikulovana
ve smyslu pluralitniho chapani vyznamt a pravd stojici mimo tradici racionalis-
tického mysleni.? Subverze faktt, kterd predpoklada, ze l1ze sdéleni ¢ist v mnoha
urcéitych smyslech, vytvari dojem, Ze situace s predponou postneuznavaji zadné

pravdy. Jak znovu upozornuje Eco, tento predpoklad je zcela chybny.

»K vytvoreni interpretace musi clovék mit co interpretovat. I kdyz rada
Interpretaci nemusi mit konecny vyklad, a tudiz také konecny terminus, musi mit

minimalné vychozi bod. Tento bod, at uZ je to jakkoli, musime nazvat faktem.*

Predpona post byva mimo teoretické badani chapana také volnéji a pouzivana
pro popsani Sirich spole¢enskych jevi. V diskurzu zdpadni mentality je predpo-
na post pouzivana pro sméry, které nasledovaly a nahrazovaly ten predchdzejici,
ale nejistota ohledné jejich smérovani nedovolovala pfijit s origindlnim nazvem.

Kromé rozboru tvorby vybranych umélci ma tato prace za cil prispét

k chapani promény fotografie v poslednich letech. To je zpracovano v prvni,

2 J. Derrida, J. Baudrillard

3 ECO, Umberto. On the Ashes of Post-Modernism: A New Realism. A Conference
with Umberto Eco, YouTube video. [30.6.2022]. Dostupné z: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=tZnwpW30EZo&t=1528s. 5:45
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teoretické, ¢asti této bakaldrské prace. Druhd ¢ast prace, kterd se zaméruje na
samotné umélce, potom aplikuje tyto teorie na umeéleckou praxi. Prace se zaméruje
na umélce tvorici v oblasti hlavniho mésta Némecka. V budoucnu tak mtze posky-
tnout vychodisko pro dalsi teoretické badani a komparativni analyzu srovnévajici

Ceské a némecké prostredi.
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1. Obrat k algoritmu

1.1 Postdigitalni fotografie

Fotografie se tradi¢né vazala ke svému referentu a predstavovala kvaziobjektivni
svédectvi. S nastupem digitdlnich technologii se vsak jeji fungovani proménilo.
Digitalni fotografie, kterd sice navenek muze blizce pfipominat svou predchtid-
kyni vzniklou diky chemickym procestim ve fotokomofte, ve skute¢nosti baziruje
na zcela odliSnych principech. Je to obrazova informace, ktera mize byt kdykoliv
velmi jednoduse z¢asti nebo zcela proménénd. Stava se lehkym teréem manipu-
lace a potencialné se tak vzdava své povésti objektivniho reprezentanta reality.

Tyto zmény probihaly po nastupu digitdlnich fotografii postupné a rizni
teoretici vyzdvihuji rizné momenty zlomu. Vizudlni teoreticky Maria Sturken a
Lisa Cartwirght naptiklad uvadéji jako meznik, ktery udava prechod od fotogra-
fie k postfotografii rok 1982, ve kterém vyslo ¢islo casopisu National Geograph-
ic, jez na svém obalu predstavilo digitdlné manipulovanou fotografii pyramid v
Gize. Autorky tento moment vnimaji jako zdsadni zlom, nebot rozmazal hranice
mezi fotografickym obrazem a redlnym svétem. Tato digitalné upravena fotogra-
fie, kterd predstavovala pyramidy bliZe u sebe, nez jsou v redlu, na jednu stranu
profitovala z tradi¢niho chapani fotografie jako objektivniho svédka, na druhou
stranu tento vztah vSak zdsadné narusila.

Stoleti budovany vztah mezi skuteénosti a fotografii se ndhle za¢al naruso-
vat. Touto destabilizaci se nezabyvali jenom teoretici, ale rovnéz jej tematizovali
ve své praci také umeélci. Na jednu stranu poukazovali na proménu technického

obrazu, ktery mohl byt najednou dvoji. Budto zdznamem reality, nebo pocéitacovou
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manipulaci. Na druhou stranu také samy vyuzivaly cesty, které umoznuji fotografii
donekonecna manipulovat.

Termin postfotografie oznacduje toto nové obdobi, ve kterém se fotografické
médium ocitlo. Jeji obsah mtize byt riznorody, avS§ak ma za hlavni predpoklad
popirat fotografii jako odraz skuteénosti. I zde se nabizi prekladat si termin jako
fotografii po fotografii. Shodou okolnosti pod timto ndzvem vysla také kniha Filipa
Laba a Pavla Turka, ktera se esejisticky zabyva cestou k postdigitdlni fotografii.

Postdigitalni fotografie naznacuje, Ze se v tomto pfipadé jednd o dalsi vyvo-
jovou etapu fotografie. Jestlize budeme chapat chemickou fotografii jako klasick-
ou fotografii plnici funkci objektivniho svédka, navazuje na ni obdobi digitalni
fotografie, neboli postfotografie zpochybiiujici jeji vazbu na realitu. Postdigitalni
fotografie je v této optice dalsi stadium, ve kterém jiz nehraje hlavni roli to, Ze je

fotografie digitdlni, ale Ze se $ifi a funguje na zakladé algoritm.

Teoretik Daniel Rubinstein, autor vyrazu obrat k algoritmu, navazal na nékteré
poznatky teoretika W.J.T. Mitchella. Stézejnim tématem je rozpad tradi¢ni index-
ikalni vazby fotografie. V interview pro BBC v roce 2018 se filmovy rezisér Wim
Wenders nechal slySet, Ze smartphony vytlacuji fotografii. O¢ima upfenyma do

kamery oslovil diviky BBC:

»Snazim se najit to sprdvné slovo, které by tento fenomén, ktery vypadd jako

fotografie, ale neni to fotografie, pojmenovalo.”

4 CHRISTEN, Gabriela (ed.). Post-photography. Lucerne School of Art and Design, 2021. s
10.
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Podle Any Peraica miizeme postdigitalni fotografii rozliSovat na fotografické obra-
zy podle zdroje. Pokud koneény obraz vznikl z vice snimku pofizenych stejnym
aparatem, mluvime o metrografii ¢i fotogrammetrii. Pokud konec¢ny obraz vznikl
z vice snimkd potizenych riznymi aparaty, tedy z rozli¢nych zdroji, mluvime o
pseudofotografiich. Tyto nové procesy vzniku fotografickych obrazi hledaji nové
paradigma, nebot Barthesovské ,toto bylo“ jiz prestava platit.s

Ana Peraica ddle definuje postdigitdlni fotografii ve své monografii 7he

Age of Total Images:

»S fotografickym pohledem v tradicni analogové fotografii se oci pohybuji
simultdnné spolu, kdy jedno se divd skrz hleddcek fotoapardtu, a druhé se divd na
scénu, aby kontrolovalo indexikdIni vazbu mezi vyslednym snimkem a realitou
svéta. Avsak s postdigitdlni fotografii prestdva byt fotograf epistemologickym
aktérem. Parametry fotografického média jsou zdsadné poruseny, predevsim
vypovédni hodnota o pravdivosti a povedomi. V zdsadé postdigitdIni fotografie
stavi na tom, Ze lidé nedokazou poridit objektivni vypovéd, a to ani s fotoapardtem.
Pouze stroje dokdzZou byt objektivni s jejich nesubjektivni, nelidskou umélou

inteligenct.”

Postdigitalni fotografie je vymezena dvéma zdsadnimi aspekty. Prvni se vztahuje
na integraci lidského a strojového pohledu. Druhy na emancipaci pohledu vyt-

voreného stroji a ur€enému pro stroje.” Sblizeni stroju a lidi je prvek kulturalni

9]

LAB, Filip. Postdigitdini fotografie. Praha: Karolinum, 2021. s. 37
6 PERAICA, Ana. The Age of Total Images. Institute of Network Cultures, s. 16.
7 PERAICA, Ana. The Age of Total Images. Institute of Network Cultures, s. 16.
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integrace, ktery vyustuje v postupnou emancipaci strojového vidéni. Kontrola
nad médiem se gradudlné prendsi z lidi na stroje a stava se technologii pracu-
jici nezavisle od uzivatelli. Postdigitdlni fotografie je zkratka Siroké spektrum
pristupt a technologickych aspektii, po¢inaje rozmixovanim fotek do tekutého
slizu po zapojeni umélé inteligence a komplexnich neuronovych siti do vysledné

podoby fotografie.

Dnes se jiz méalokdo pozastavi nad funkcemi smartphont, které diky slozitym
algoritmim docili efektu, ktery simuluje malou hloubku ostrosti, Siroky dynam-
icky rozsah, nebo tzv. depth maps - tedy zaznamendani prostorového usporadani
fotografované scény s pomoci technologie LIDAR. Efekty, které byly pred digital-
ni dobou dosazitelné pouze s k tomu uréenym specidlnim vybavenim, naptiklad
velkoformatem s vysoce svételnym objektivem, jsou dnes dostupné simulaci pfimo
v pfistroji, ktery ma kazdy u sebe. Zadouci charakteristiky fotografie se pfenesly
do média, které fotografii neni.

V dobé analogové fotografie jsme se prevazné divali na obraz jako na celek.
V digitdlni fotografii 1ze libovolné pfiblizit az na sit pixeli. Madme tak moznost
obsesivné zkoumat miru ostrosti a prikladat ji nebyvalou dulezitost. Ostrost se
s rozvojem digitalni fotografie stala marketingovym trhakem mnoha vyrobct
fotografické techniky.

V transformaci mezi analogovou a digitalni fotografii mdme tendenci vidét
pouze zménu techniky. Obraz uz neni zaznamenavan na svétlo citlivou emulzi,

ale na ¢ip zapisujici digitdlni kod. Zména je vSak vétsi, nez jsme si schopni védomé

8 KINTEROVA, Markéta. Postdigitdlni fotografie. Fotograf. s.6.
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pripustit. Diky moznostem digitalni fotografie se zménil cely zptsob vnimani
obrazu. Vizudlni umélec Achim Mohné poukazuje na zajimavy fakt postdigital-
ni fotografie. Viditelny obraz je pouze ¢asti. Z hlediska technologickych obri a
metadata a dalsi neviditelné informace spojené s obrazem.

Achim Mohné se v nékterych svych dilech vraci k dobé pred vyndlezem
fotografie neboli dobé protofotografické. Vytvari nadrozmérné tisky fotografii
velice nizkého rozliSeni, jen 0.000672 megapixelu. Pfipominaji tak antické mozaiky,
aikdyz obraz neni snadno rozpoznatelny, diky konceptu ikonografie jsme schop-
ni jej ¢ist. Ukazuje, Ze ostrost obrazu, na kterou se v poslednich letech fotografie

klade daraz, neni pro pochopeni sdéleni diilezita.’

1.2 Strojovy algoritmus

Nyni se da fict, ze jsme jiz vstoupili do éry postdigitalni fotografie. Primarnim
rozdilem v nahliZeni na klasickou a digitalni fotografii je v tom, Ze klasickd fotogra-
fie vytvarela fotograficky kvalitni obrazy, zatimco digitalni fotografie zaznamenava
data.®

Proces promény fotografie pripomina remedia¢ni principy novych médii, o kterych
se zminuje Lev Manovich. Co vS§ak umoznilo pfechod k algoritmu? Filip Lab se
klani spiSe k rozvoji internetu nez k digitalizaci a rozsifeni digitdlnich fotoaparata.

Dostupné pripojeni dalo zelenou rozvoji internetové masové kulture, demokratizaci

9 CHRISTEN, Gabriela (ed.). Post-photography. Lucerne School of Art and Design, 2021, s .
21.
10 LAB, Filip. Postdigitdini fotografie. Praha: Karolinum, 2021, s. 14.
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internetu, a tedy i vysoké monetizaci internetové aktivity. Pro optimalizaci ziski
se stala klicova analyza dat produkovanych uzivateli, a to nejen v podobé dvoud-
imenziondlnich tabulek, ale i vizudlnich dat, pro jejichz analyzu bylo zapotiebi
vyvinout algoritmy schopné s nimi efektivné pracovat."

Mobilni telefony s moznosti potfizovani snimki zavrSily proces expanze
fotografického média po horizontu spole¢nosti. Nyni jiz kazdy vlastni fotoaparat
i pristroj pro prohlizeni fotografii vjednom. Internet zpasobil globdlni propojent,
takZe snimky mtzeme ihned potfizovat a vysilat do svéta, zdroven mizeme ihned
nahliZet na snimky jinych uzivateld. Disledkem je prehlceni digitdlniho prostoru
bandlnimi obrazy. Situace, kterd je bezprecedentni a nuti kazdého aktéra, aby se
s ni vyporadal po svém.

Ve chvili, kdy neplati pfimi kauzalni vztah objekt - obraz, jako u analogové
fotografie, ale objekt - algoritmus - obraz, je zde prostor pro vstup do prostfedniho
Clanku fetézce. Algortimus ve fotografii je vlastné jazykem, ktery interpretuje
digitalni kod do divacky srozumitelného jazyka. Diky tomu, Ze digitalni fotografie
funguje na bazi algoritmu, poskytuje tviircim nesmirné moznosti, jak miize skrze
softwarové programy digitalni k6d manipulovat. Dnes jsou jiz vSechny fotografie
porizené profesiondly uréitym zplisobem interpretovany s pomoci softwarovych
editaé¢nich programd, z nichz z nejzndmé;jsich jmenujme alesponi Adobe Photoshop,
Adobe Lightoom nebo Capture One. To jsou vSak programy, které predpokladaji
tradiéni pristup k médiu. Vedle toho existuje fada programi, které predpokladaji
digitalni snimek jako vstupni data, jejich vystup se vSak fotografii jako tradicnimu

meédiu znaéné vzdaluje.

11 TRHON, Ondfej. Sn7 algoritmy o portrétech viastni matky? Fotograf #41, s. 5.
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1.3 Nova estetika

Pro postdigitalni fotografii jiz neni diilezity technicky proces vzniku vypilovany
do cilené podoby, jako spiSe na zplisoby jeji interpretace, naseho zachdzeni, tedy
zasahu do algoritmu digitalni fotografie.

V oblasti vizuality mluvime o fenoménu Nové estetiky, pojmenovaném
Jamesem Bridlem v roce 2012. Je to vizudlni syntéza vSech digitdlnich pfistroja,
které vstupuji do naseho kazdodenniho zivota-mobilni telefony, reklamni light-
boxy, CCTV kamery, Google Street View atd. Nesporné ovliviiuji oblasti uzitého i
volného uméni.”

Jaké je mozné vychodisko? Barthesovskd humanistickd teorie neni apliko-
vatelnd a vold po restruktualizaci. Novou teorii nabizi napriklad teoreticka Legacy s
Russell. Misto toho, aby se priklanéla k dohlizeni na algoritmizaci médii, pfijima
jako skutec¢nost situaci, kdy se naSe internetova a vizualni sebeprezentace stala
pevnou soucasti naseho ja. Vyvoj stdle vice vSudypfitomnych technologii nejde
zvratit, 1ze se mu ale u¢inné branit vstupem do kddu algoritmu, tedy hleddnim
jeho chyb, tzv. glitchi. Glitch je termin ptivodné vznikly v hraéské videoherni
komunité a oznacuje chybu v kddu videohry, ktery zptsobuje nepredvidatelné
chovani herniho prostfedi. Glitch v postdigitalnim prostoru ma potencial naruso-
vat funkcénost algoritmu, a tim unikat zamérim dominantnich aktért. Jedna
se o riizné druhy obleceni a dopliikd, které zmatou zatizeni pro rozpoznavani

tvari, urcéité druhy neraciondlniho chovani zmatou algoritmy pro cileni reklam

12 LAB, Filip. Postdigitdlni fotografie. Praha: Karolinum, 2021, s. 28
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na socidlnich sitich apod.

Nova estetika vychdazi z reakce na dobu technologického zlepSovani, inovaci

a fascinace z moznosti digitdlniho prostoru. Cilené se vymezuje proti tech
nologické dokonalosti, maximalnimu rozliSeni a dynamickém rozsahu, které
1ze docilit se stale se zlepSujicim
fotografickém vybaveni. Tedy proti
technickym moznostem, které se
naopak snazi vyrobci audiovizudlni
techniky vyzdvihovat a marketin-
gové zacilit na bézného spottebitele.

Misto toho se Nova estetika snazi o

IT

hledani vlastni identity, vlastniho
obrazového jazyka, a nepfijmout
tak vnucenou mainstreamovou
vizualitu.®

Postdigitdlni doba vSak pfi-

jima vSechny obrazy rovnocenné,

(b) Near infrared LED lit (detection failed) nehledé na Zpﬁsob jejich vzniku.
National Institute of Informatics/Isao Echizen Lo,

Renesance analogové ¢isté fotogra-

fie funguje stejné vedle digitalnich stfedoformétovych fotoaparatd, jejichz objemné

RAW soubory se ddle digitdlné manipuluji pro reklamni billboardovou kampar.

Dronové zabéry z dovolené influencerti na socidlnich sitich koexistuji se snapshoty

13 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Praha: Karolinum, 2021, s. 31
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z fotoaparatu Olympus mju. Obsah a forma sdéleni predcila fetiSizaci technické

dokonalosti snimku odvozované od pouzitého fotografického vybaveni.

1.4 Stroj jako aktér

Pokud se zamyslime, jak fotografie vznikala béhem 19. a 20. stoleti, zjistime,
Ze hlavnim aktérem vzniku fotografie byl fotograf obsluhujici aparat. V dobé
postdigitalni se tento proces tvorby pozménuje. UZ neni nezbytné nutné, aby
fotograficky obraz byl produktem fotografa. Mezi aktéry vytvarejici fotograficky
obraz vstupuji stdle vice stroje. A v celém fetézci vzniku fotografického obrazu
a jeho pouzitim nemusi ¢lovék dokonce ani figurovat. Policejni drony mohou

snimat demonstraci, aby na zdkladé porizenych snimku jiny strojovy algoritmus

4!

spocital pocet demonstrantt. Vystupem je pouze ¢islo, a ackoliv v tomto fetézci
nefiguruje zZadny fotograf, vznikaji fotografie.

Jaké vlivy nuti k opusténi priliSného konzumniho technooptimismu
predevsim? Je to deziluze z fungovani socidlnich siti, které se vice nez ni¢im
jinym staly prostfedkem k sbéru dat o uzivatelich a jejich monetizovani. Je to
naivita ohledné role socidlnich siti jako nastroje k svrzeni autoritafskych rezimt
béhem Arabského jara. Je to neomezené §ifeni fake news a dezinformaci inter-
netovymi kanaly. Technologie deep fake umoznuje manipulaci videa do té miry,
Ze i pro vizualné gramotné divaky je obtizné rozpoznat autenticitu. Tyto vlivy
kladou otdzku o pfinosnosti technologické dokonalosti a nuti k hleddni vlastniho

obrazového jazyka, formy a obsahu.

Vypocetni fotografie je technologie, ve které se protind nékolik obord, a to tradi¢ni
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fotografie, pocitacové vidéni, optika, zpracovani digitdlniho signdlu, pocitacové
¢ipy a dalsi.* Mezi technologické vymozenosti vypocetni fotografie 1ze fadit
hloubkové fotografie (depth map photography), plenoptické fotografie, fotografie
s rozsifenym tondlnim rozsahem (high dynamic range photographs), panora-
matické fotografie, fotografie s moznosti detekce obliceje, fotografie s noénim
moédem (které jsou schopny z vice snimkt v chabych svételnych podminkach
vytvorit nerozmazany a dobfe exponovany snimek) a dalsi.

Kompetence fotografa, ktery u tradiéni fotografie nastavoval tfi parametry, tedy
clonu, ¢as a citlivost fotocitlivého materidlu, nyni skokové prebira chytry algo-
ritmus uvnitf mobilniho fotoaparatu. Villém Flusser ve své knize Za Filosofii
fotografie z roku 1994 tvrdil, Ze fotoaparaty jsou tzv. ,,Cerné skiinky“, které jsou

schopné za pomoci jednoduchych chemicko-fyzikalnich zakont vyprodukovat

€T

nesmirné presné zaznamy reality, které nemuze lidskd mysl jednoduse pochopit.
Predvidal proto, Ze fotoaparaty budou prebirat stale vice kompetenci za jejich
obsluhovatele, a jejich role v procesu zdznamu reality se bude stavat ¢im dale
vice bezvyznamnou.

Z ekonomického hlediska je zajimavy vyvoj od analogovych fotoaparati k
digitdlnim a nésledné integrovanym v mobilnich telefonech. V 20. stoleti mohl
fotograf pouzivat stejny fotoaparat nékolik desitek let. S ndstupem digitdlnich
zrcadlovek se po dvou letech staval vlajkovy fotoaparat zastaralym a profesional-
ni fotograf byl nuceny sahnout po novéj$im modelu s o néco vét§im rozmérem
¢ipu, ktery byl naprosto rozhodujicim parametrem v éfe nultych a desatych let

21. stoleti. Obchodni oddéleni spole¢nosti vyrabéjici high-endové fotoaparaty

14 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Praha: Karolinum, 2021, s. 103.
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timto novym modelem pfijit na trh tak, aby zisk z prodeje byl co nejvétsi, a firma
zlistala s technologickou rezervou pro vyvoj dalsiho modelu.

Tento obchodni model mohl byt celkem udrzitelny po nékolik dekad, kdyby
ovSem neprtisla revoluce v ndstupu smartphont a socidlnich siti. Zlomovy pro tuto
zménu lze povazovat rok 2010, tedy dva roky od uvedeni na trh prvniho iPhone
a rokem vyddani aplikace Instagram. Pokud trh s fototechnikou pfed rokem 2010
predstavoval par profesiondli a nemnoho nadSenct-amatérd, s rozvojem smart-
phont a socidlnich siti byl potencidlni zdkaznik-fotograf kazdy, kdo mél v kapse
mobil s fotoaparatem.

Vyrobci smartphont vSak narazili na jistd omezeni v konstrukci fotoaparata.

Principy uplatiiované po bezmadla dvé staleti nyni neslo aplikovat na pfistroj o

14"

hloubce jednoho centimetru. Kviili nemoznosti uziti tradiénich a rozmérnych
objektivli se musela jejich konstrukce zmensSit a zjednodusit. To vSak za cenu
zmensSeni Cipu - Iphone 13 disponuje sensorem o plose 24 mm ¢tverecnich, a
tedy uhlopfi¢kou senzoru okolo 7 mm. Pfi inzerovaném rozliSeni 4000 x 3000
px je velikost jednoho pixelu 1,4 mikrometru. Takto zmenSeny systém ovSem
neumoznuje zdznam, ktery by se rovnal standardiim digitalni nebo analogové
fotografie. Vyrobci vSak tento nedostatek preklenuli dimyslnymi softwarovymi
algoritmy. Chybéjici data se dopocitala a vysledek byl uspokojivy. Tim se vSak
také oteviely dvefe dokofan pro nekoneéné moznosti podoby vypocetniho algo-
ritmu. Co pred nadstupem vypocetni fotografie probihalo pouze manudlné na
obrazovkdach uzivateld Photoshopu se nyni za zlomek vtefiny vygeneruje uvnitf
malého, ale vykonného procesoru.

V tomto pripadé jiz nejde pravdépodobné mluvit o postprodukci, ale o zcela
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novém typu vypocetni fotografie, jenz v sobé kombinuje tradi¢ni optiku a digitalni
automatizaci. Apple také predstavil ¢ip, ktery nejenze umoznuje predem defino-
vat filtry, které mize uzivatel vidét v ndhledu jesté pred zmacknutim spousté, ale
také pracuje s rozpoznavanim scény, postav, oblicejii, a podle toho méni prislusné
parametry. Punc spojeni s realitou se pozvolna vytraci a je otdzka, zdali se jeSté
jednd o fotografii, nebo je zapotiebi tuto skuteénost pojmenovat jinym, prihod-
néjsim terminem. Vztah média k realité se rozméliiuje, tim se také nevyhnutelné

méni nas vztah k realité.

Mezi postdigitalni techniky, které nasly vyuziti v produktové fotografii je focus
stacking. Tedy techniky kdy se s fotoaparatem na stativu vyfoti objekt na vice
expozic a pokazdé se zaostfina jinou rovinu ostrosti. Toto rozdéleni rovin ostrosti
miiZe byt libovolné jemné. Cim jemné&;jsi rozdéleni a pouZiti toho nejlepsiho nas- g
taveni objektivu (clony a ptipadné ohniskové vzdalenosti u objektivu typu zoom)
tim ostfejsi celek, ktery je slozen s pomoci algoritmu na rozpoznani nejostiejSich
pixeld na snimku.

Déle jsou fotoaparaty na smartphonech iPhone od spole¢nosti Apple jsou
od fady Apple iPhone 11 vybaveny technologii Deep Fusion. Tato vypocetni
fotografickd technologie je vychozi u vSech telefonti iPhone 11 a vySe, a nelze
vypnout. Spo¢ivéa v potizeni deviti snimki na jedno zmacknuti spousté. Ctyfi z
nich jsou potizeny na kratky Cas, Ctyfi maji expozici okolo 1/125 sekundy a jeden
je pofizen na dlouhy ¢as. Z tohoto souboru se vytvoii dvé skupiny snimkd, které
jsou nasledné zpracovany neuronovymi sitémi na étyrech irovnich. Findlni editace

v rdmci tohoto algoritmu jesté potlac¢i Sum a obé skupiny snimkt jsou slouceny

do pixelového obrazového formatu a to vSe za méné nez jednu sekundu. Béhem
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tohoto procesu 1ze samoziejmé dale potizovat snimky. Vystupem je poté obraz s
obohacenou texturou, detailem a nizsi mirou Sumu.

Dals$im zajimavym procesem ve vypocetni fotografie je Google Night Sight.
Piivodné se vyvojatr mobilnich telefonti Florian Kainz zabyval moznosti snimani
noéni oblohy mobilnim telefonem. S telefonem na stativu nejdfive nasnimal
32 snimkd noéni oblohy do formatu RAW. Poté uplné zaslepil objektiv a poridil
dalsich 32 kompletné ¢ernych fotografii. Skrze algoritmus Photoshopu, funkci
mean, tyto dva sety snimki zpriméroval. Od zprimérovaného snimku noéni
oblohy odecetl zprimérovany snimek Cernoty. Vysledek byl prekvapivé dobry,
bez Sumu a zkreslenych barev, v dobré ostrosti a dynamickém rozsahu. Tento
postup se pozdéji implementoval do algoritmu technologie Night Sight od Google.

Tyto vysSe popsané priklady postdigitdlnich technik fotografie se tykaji témér

9T

vyhradné mobilnich telefont, jejichz fotoaparaty se musely pfizptsobit limitim
v konstrukci modernich smartphonti a naopak mohly tézit z vysoce vykonného
procesoru, ktery lze zapojit do procesu potizovani fotografii. Lze vSak predpokla-
dat, Ze tyto metody vypocetni fotografie budou stdle vice prejimat i profesional-
ni fotoaparaty, které mohou disponovat vét§imi senzory a opticky dokonalymi
objektivy. V budoucnu mohou smartphonové fotoaparaty s komplexni umélou
inteligenci zcela nahradit tézk4 téla s objektivy, kterd se stanou nezbytnou tech-
nikou pouze pro hrstku technicky nejndro¢né;jsich uzivateld.

Americky umélec a spisovatel Trevor Paglen se dopodrobna zabyva umélou
inteligenci a jeji aplikaci ve spoleénosti, pfedevsim pak v otdzce sledovani ob¢éanti
vladami a zpravodajskymi sluzbami. Ve svych experimentech prisel na radu
znepokojujicich zavért. V rozhovoru z roku 2017 v souvislosti s vystavou A4 Study

of Invisible Imageszminil, Ze vétSinova ¢ast obrazi, které jsou dnes produkovany,
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jsou nejen vytvareny automaticky, ale dokonce uréeny pro jiného adresata, nez
je ¢lovék. V jiném projektu s ndzvem /¢ Began as a Military Experiment (2017)
se Trevor Paglen zabyval strojové pofizenymi snimky z vojenské zdkladny ve
staté Maryland. Ty byly pofizeny za ucelem trénovani umélé inteligence pro
rozpoznavani oblicejli. Vyslednd vystava
pod Paganovym kuratorskym vybérem
téchto strojem poftizenych snimkt silné
pripomina soubor Augusta Sandera Lidé
20. stoleti, nebo Steichenovu vystavu Fam-
ily of Man z roku 1955 v galerii MoOMA.'s

Za zasadni milnik postdigitalni fotogra-

fie ve fotozurnalismu lze povazovat soubor

LT

Trevor Paglen: /t Began as a Military Experiment Michaela Wolfa, uznavaného némeckého
fotozurnalisty, pfihlaSeny do World Press Photo 2011. Pfedtim jiZ mnohokrat
obdrzel ocenéni v nékterych z kategorii prestizni soutéze World Press Photo. V roce
2011 se vSak rozhodl pro revoluc¢ni krok a do soutéze prihldsil snimky potizené v

internetové platformé Google Street View.
1.5 Imaginace a realita
Salvatore Vitale ptichdzi s apely na soucasné chapani obrazu. V prvé radeé je

zapotriebi, aby se strojové vytvorené obrazy uznavaly jako plnohodnotné, rov-

nocenné tém obraziim vychézejicim z lidské ¢innosti. Lidsky faktor se v poctu

15 ZYLINSKA, Joanna. Al Art. Machine Visions and Warped Dreams. Open Humanities
Press. London, 2020. s. 88.
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vyprodukovanych obrazi se v poslednich letech stal pouhym zlomkem celkové
poctu strojové vytvorenych obrazii. ACkoliv strojové algoritmy jiz stoji za vétSinou
obrazi v online prosttedi, lidé stdle maji rozhodujici pozici ve vztahu obrazu a jeho
reprezentaci. V diisledku vSak bude nutné odprostit se od fotografie jako média,
a prijmout obraz jako vizudlni komplexni aparat. Kognitivni chdpani sou¢asného
prostredi, ve kterém se stiraji hranice mezi redlnym a virtudlnim svété se stava
taktéz komplexnéjSim. Virtudlni realita, rozSifend realita, smiSena realita, ty
vSechny smazdvaji hranice reality a nereality. Dlisledkem toho se obraz stava
Z pavodniho consumera vizudlniho narativu se stava prosumer, tedy consumer
s podilem na podobé konzumovaného vizualniho narativu. Pfikladem miize

byt hashtag, ktery shromazdi obrazy v online prostfedi pod smluvenym heslem

8T

a vSichni globalni divaci téchto obrazli jsou zaroven i jejich tviirci. Mohou tak
spoluvytvaret vizudlni narativ.'

Dalsi proces - demokratizace obrazu - jiz probihd s rozmachem socidlnich
siti v posledni dekddé. Druhou stranou mince je vSak s tim spojeny rozmach dez-
informaci, ktery tézi ze ztraty monopolu tradi¢nich médii a z mnozstvi kandl
online prostfedi, kterymi je mozné obrazové dezinformace §itit. Nikdy nebylo
snazsi se podilet na vytvareni vizudlniho narativu. Audience nebyla na tento
rozmach pfipravena v plném méritku, nebot vizualni gramotnost konzumentt
je v mnohych pripadech nedostacujici, a mnohdy podléhd vizudlnim dezinfor-
macim. Diisledkem je i podil na rozkladu tradiénich politickych stran a vzestup

populismu v demokratickych zemich.

16 CHRISTEN, Gabriela (ed.). Post-photography. Lucerne School of Art and Design. 2021, s.
45.
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Obrazové algoritmy nabizené na socidlnich sitich umoznuji vyhlazeni
vrasek, zvétSeni o¢i a dal$i zmény v obliceji v redlném case, které jsou v posled-
nich letech hojné vyuzivany uzivateli ve video ptispévcich - stories. Zmény jsou
nékdy tak nepatrné, zZe je tézké tict, zdali uzivatel tento algoritmus pouzil, nebo
ne. Moznost vylepSeni virtudlniho obrazu mtze mit vliv na kognitivni vhimani
divaka, pticemz zranitelni jsou zvlasté dospivajici.

Pro Rolanda Barthese byla dtlezita schopnost fotografie ukazat ,toto bylo®“.
To jisté platilo vdobé analogové fotografie, kdy ackoliv techniky fotomontdze exis-
tovaly, negativ byl jen jeden, pfimy svédek fotografované scény. Walter Benjamin
ve své eseji ,Umeélecké dilo ve véku technické reprodukovatelnosti® fika, ze ve
chvili kdy je snadné reprodukovat umeélecké dilo, kdy se dilo nestava uméleckym

v pouhém jednom okamziku na jednom misté, a tedy se uvolilo ze svych kul-

61

tovnich kofend, tak tehdy navzdy zhaslo svétlo autonomie onoho uméleckého
dila. Vypocetni fotografie umoznuje s jednim stiskem spousté ulozit velky objem
dat, za pomoci néhoz lze pozdéji volit hloubku ostrosti, osvétleni scény, nebo i
filtry na vyhlazenivrasek apod. Z Barthesovského ,toto bylo“ se stalo ,takto jsem
mohl byt.“” Pro vhled do pfechodu od analogové fotografie k digitalni je stézejni
William Mitchell.

Svédsk4 umélkyné a fotografka Jenny Rova, ktera studovala od roku 1996 také v

Praze na katedre fotografie na FAMU, ve své tvorbé zkouma média a transformaci

17 Trhon, Ondtej. Emancipace pod povrchem digitdlnich jd: od analogového portrétu k
algoritmickému selfie. In: Skrze tebe vidim sebe. Humpolec, 2022.

18 MITCHELL, W. The reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-photographic Era. MIT
Press, 1992.
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vizualni estetiky. V roce 2009 napfiklad pracovala s Facebookem tim zplisobem,
zZe netvorila aktivni obrazovy obsah na svém profily, ale
vyuzivala jej pro sledovani svého ex-ptitele. Fotografie
s jeho novou pfitelkyni poté dél pretvarela. Dle Jea-
na Baudrillarda je takovyto sbér fotografii v podstaté
privlastiiovanim si zobrazované osoby a v jistém ohled-
nu a ukajeni svych sexudlnich fantazii. Fotografie z
Facebooku vytiskla a rozvésila si je ve svém byté. Stala

se tak misto Facebooku jejich drzitelem a mohla s nimi

nakladat podle svych predstav. Jak Jenny Rova pfiznava,
Jenny Rova: 7 would also like to be ke kreativni tvorbé se vétSinou dostava s tématy, které

byly zprvu nééim pro ni velice osobnim.

0c

Do fotografii zacala projektovat sebe samu misto ex-pfitelovy nové zndmo-
sti. Stavéla se do stejnych pdz, se stejnym vyrazem a ptitom se fotila. Do plivodni
fotografie poté vmanipulovala svou hlavu misto hlavy ex-pfitelovy pritelkyné,
nebo i celé své télo. Tento proces ji nejen pomohl se vyrovnat se svym rozcho-
dem, ale i diky nému si uvédomila, Ze ji ptitel nutil pdzovat pro fotografii stejné,
jako na fotografiich pézovala jeho nova ptitelkyné. Sama si svij kreativni proces,
ktery je na hrané stalkerstvi, zdivodnila tim, Ze expfitel zanechal svého vysad-
niho prava na pouziti fotografii tim, Ze je zvefejnil v online prostoru. Diky tomu
mohla Jenny Rova prozit jistou formu kontinuity vztahu, kterou by ji pre-digitalni
fotografie neumoznila, nebot by se k tak osobnim fotografiim svého expfitele v
podobé analogovych zvétSenin dostala jen stézi, ne-li viibec.

Zajimavosti je, Ze takto nové vzniklé kolaze se rozhodla na Facebooku

nezverejnit, nebot tento akt by mohl byt pravné klasifikovan jako ttok na osobu.
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Kolaze vytiskla ve velkoformatu a vyvésila v
galerii.

V jiném uméleckém projektu Prove
Your Love se vénuje svému soucasnému piite-
li, se kterym stravila néjaky ¢as ve Svycarsku.
Pokud ovSem nejste z Evropy a nemate potfeb-
né dokumenty, urady vdm nedovoli se ke svému
partnerovi ani nastéhovat. Jeji pritel je proto
velice citlivy na to byt fotografovan. Jedinou

moznosti bylo screenshotovani videohovort

s pritelem pres Messenger a WhatsApp. Kdyz

Jenny Rova: Prove your Love

se rozhodli pro manzelsky snatek, Svycarské

urady je pozadaly o dikaz, Ze jsou v dlouholetym vztahu a neberou se pouze

TC

pro partnerovo povoleni k pobytu. Screenshoty jejich videohovorti nyni dostaly
své opodstatnéni. Jenny planuje z fotografii vytvorit fotoknihu a prezentovat ji
Svycarskym imigrac¢nim dfadim - osobni projekt nyni prerostl i do politickych
konotaci.

Charlotte Cotton nazyva soucasné treti tisicileti jako dobu postinterneto-
vou. Uméni v ném neni tvofeno jednoznacnymi technologickymi prostredky a
jednoznaénou estetikou. Fotografie v postinternetové dobé je vyuzivand mnohymi
umeélci nehledé na jejich primarni médium. Fotografii je tfeba pojmenovavat
novymi terminy, protoze samotna oblast fotografie se vdobé postinternetové dale
rozvétvuje. Napriklad termin /ens-based tedy volné prelozeno jako ,fotografie
zalozend na tvorbé skrz objektiv ndm déva informaci, Ze mluvime o pfistupu, do

kterého nespadd napftiklad préace s online obrazky, a nebo softwarovd manipulace
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pixelti jako vstupni zdroj obrazu.”

Jako priklad uvadi dominikédnskou umélkyni Joiri Minaya (*1990) a jeji dilo #domin-
icanwomengooglesearch (2016). Minaya vyhledala obrazky na vyhledavaci Google

pod heslem Dominican women a shroméazdila mnozstvi fotografii zobrazujicich

casteCné oblecené Zeny v trop-
ickém prostfedi. Zadani toho-
to hesla do Googlu v anglictiné

vyhledalo vice vyse popsanych

obrazkl (patrné ze seznamek
pro cizince na prazdninach v
Dominikanské republice), nez

kdyZ zadala heslo ve Spanélstiné,

[44

coZ je nejpouzivanéjsi jazyk
v Dominikdanské republice.

Dtsledkem toho se potvrzuje

komodifikace Zen smiSené pleti.
Joiri Minaya: #dominicanwomangooglesearch Minaya tyto vyhledané fotogra-
fie digitalné zvétsila a natiskla

na PVC tabule. Pfi tom nahradila obnazené c¢asti tél vzorem ze stereotypnich
panskych tropickych kosil a vysledné dilo povésila do prostoru galerie. Upozornila

tim na rozpojeni osobni identity a zazité zkusSenosti s pretrvavajicim kolonialnim

pohledem ktery prostupuje vizualnim online prostfedim.

19 COTTON, Charlotte. 7he Photograph as contemporary art. New York, NY: Thames &
Hudson, 2020, s. 279.
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2. Postdigitalni fotografie a berlinska scéna

Pro ucel této zavérecné prace jsem se rozhodl nemapovat vyvoj berlinské scény
na poli postdigitalni fotografie, protoze predepsany rozsah bakalaiské prace by to
ani neumoznoval, a tedy by bylo vhodné;jsi se mu vénovat napiiklad v magisterské
préci. Rozhodl jsem se pro vybér nékolika umélct, jejichz tvorba mi z hlediska
postdigitalni fotografie pri§la nejsignifikantnéjsi. Podminkou pro vybér bylo, aby
tvorili a vystavovali v Berliné. Nakonec jsem s kazdou z nich (shodou okolnosti jsou
vSechny Zeny) domluvil interview, pro které jsem si zvlast ptipravil soubor otazek.
Vybér probihal pres socidlni sit Instagram, nebot je to jiz dnes nepouzivané-
jS$inastroj pro vefejnou prezentaci umeélecké tvorby. Sekundarné také pres webové

stranky umélcd, které slouzi jako hlubsi portfolio tvorby a usporadanych vystav.

€¢

2.1 Verein fiir zeitgenossische Kunst mit neuen Medien

Jedna z klicovych uméleckych berlinskych platforem je Verein fiir zeitgenos-
sische Kunst mit neuen Medien, ktera sdruzuje umélce, kuratory a akademiky
za Ucelem prezentace novych zplisobt souéasného uméni. Zameétuje se na nova
média a tvofi most mezi komerénimi sbirkami a kulturnimi institucemi v Ber-
liné, které se zatim stavi k novym uméleckym médiim shovivavé. Medien Kunst
Verein (MKV) podporuje nové umélce s netradiéni vizi a zviditeliiuje jejich tvorbu
ir§imu publiku.>

ZaloZena byla v roce 2016 skupinou umélcd, kuratord a védct se zdjmem o

20 https://www.medienkunstverein.com/
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digitalni uméniv berlinské kulturni scéné. Za cil si klade péstovat povédomi Sirsi
verejnosti o centrdlni loze médii ve spolecnosti a jeji sociokulturni dtlezitosti v
kazdodennim zivoté. Toho tato platforma dosahuje skrze udélosti jako jsou vystavy,
projekce nebo panelové diskuze. Zde propojuje specialisty na nova média a pub-
likum s aktivnim zajmem o toto téma. Zakladateli Medien Kunst Verein jsou Ana
Baumgart, Manja Ebert, Lena von Geyso, Steffen K6hn, Sonja Longolius, Kristina
Paustian, Elisabeth Pichler a Franz Reimer.

Platforma MKV je nejvyraznéjsi co do sdruzeni umélcti tvoricich postdig-
itdlni umélecka dila. Zde jsem pravé oslovil vétsinu umélct se zadosti o rozhovor.
V pfedsednictvu Medien Kunst Verein je momentalné umélkyné Kathrin Huntze,
kterd mi rozhovor poskytla, a uvddim ho v piiloze. Clenkou je také Ivonne Thein,

jejiz rozhovor taktéz uvadim v priloze této zavérecéné prace.

144

Digital Art Collection je sbornik vydany ber-
linskou galerii Eigenheim ve spolupraci s Medien
Kunst Verein. Jako jiz paty v fadé se nyni zamétuje
na digitdlni uméni a byl vydan v ijnu 2021. Tvor-
bu tficeti mezindrodnich umélct plisobicich v
Berliné prezentuje skrze NFC boxy (Near Field
Communication), coz je zatizeni ze kterého se
vySle datovy signdl pfi priblizeni se smartphonu,
tabletu nebo PC. Je to forma kolektivni prezentace
vyuzivajici pestré skaly digitdlnich formatt jako

video, rozsifenou realitu, GIF, nebo 360° aplikace.

VSech tficet umélct spojuje tematizace vlivu post-

EIGENHEIM Weimar/Berlin x medienkunstverein
Digital Art Collection

digitalizace na kazdodenni zivot, nasi kulturu a
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Ivonne Thein: Zweiunddreissig Kilo

BakalarkaA4_komplet.indd 25

na nasi spoleénost a ve kterém hledaji esteti¢no a porozuméni.2> Doporucuji ho
nejen pro zastoupeni dél Kathrin Huntze a Ivonne Thein, ale i dalSich

zajimavych umélcli na poli postdigitdlni fotografie.

V dalsi kapitole predstavuji umélkyné, které jsem vybral pro interview.
Jejich cesta k postdigitalnimu uméni mé prekvapila svou odlisnosti a
vypovida o tom, kolika rtiznych podob tento fenomén miiZe nabirat.
VSechny vsak ve své tvorbé pracuji s postdigitalni fotografii. Ivonne
Thein je v tomto ohledu nejsignifikantnéj$im zastupcem a jeji cesta se
odviji od tradi¢ni fotografické tvorby. Kathrin Hunze se k postdigitalni
tvorbé dostala skrze manipulace s kddem v digitalnim syntetizatoru a

povazuji ji spolecné Ivonnou Thein za komplexnéjsi zastupce pracujici

14

i s umélou inteligenci. Treti umélkyné, Tatiana Makrinova je ve své
tvorbé nejvice multidisciplindrni, coz vyuziva v mnoha spolupracich

s dalsimi umélci.

2.2 Ivonne Thein

Ivonne Thein je vizudlni umélkyné, ktera se ve své tvorbé zabyva lidskym télem.
Pro zkouméni uméleckych pristupt k télu v digitdlni dobé pouziva mnoho postupti
jako instalace, videa, fotografie a sochy. Vystudovala ateliér konceptudlni fotogra-
fie na univerzité v Dortmundu, nyni pasobi v Berliné. Vystavovala v galeriich v

Berling, SirSim Némecku, Francii, USA, Austrdlii a Velké Britanii.

21 https://www.medienkunstverein.com/digitalartcollection
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V pocatcich své umélecké tvorby tvorila snimky, které sledovaly tehde-
j8i trend ve fotografii, tedy technicky dokonale zpracované a perfektné
nasvicené fotografie s pouzitim vyraznych barevnych tuprav v postproduk-
ci. Jako priklad lze uvést soubor Zweiunddreissig Kilo (2006-2008), ktery
objektivizuje anorexii. V tomto souboru také pouzila digitdlni manipulaci
ve Photoshopu k zvyraznéni vnéjsich znakd anorexie. Tento soubor byl
vystaven v galerii C|O Berlin.

Ve svém souboru Disobedient bodies (2014-2018) fotografovala téla

nemocnych a starych. Na fotografiich je kombinovala s umélymi ¢astmi

téla. Pozdéji vice smérovala k moznostem digitdlni manipulace fotografii.

vonne Thein: Embodied Nejdrive ucila umélou inteligenci se svym obrazovym materidlem, tedy

nacrtem tvaru objektu a predstavenim fotografii pro barevnou a texturo-

9C

vou referenci, a poté nechala Al, aby generovala své vlastni obrazy na zakladé uceni.

Ivonne Thein: HOW NOT TO BEE SEEN AS A BODY

Vyslednych 17 obrazkt zpracovala do formy slideového videa o délce 2:18 min s
nazvem Embodied. Tvonne Thein vnima nekoneé¢né moznosti technologického

pokroku ve vylepSeni zobrazovani tél, a tedy i tlaku na posouvani biologickych
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limitd stale dal a dal.»

V souboru HOW NOT TO BEESEEN AS A
BODY (2020) pracovala s dekonstrukei téla
az na objekty podobné valounim ohla-

zenym fiénim proudem, které svou textur-

ou pripominaji papildrni linie na prstech,
Ivonne Thein: TECHNO BODIESv galerii SOMA Berlin
vlasové folikuly a jiné ¢4sti lidského téla.
Technicky se jednd o fotografie, které jsou v 3D programu aplikovany na tro-
jrozmérné objekty, s ndslednym virtudlnim nasvicenim scény a exportovanim
do rastrového formatu.

S umélou inteligenci ve fotografii pracovala i ve své zatim

nejnovéjsi vystavé TECHNO BODIES v galerii SOMA v bieznu 2022.

LT

Nejdfive poskytla umélé inteligenci vzorek fotografii tél a poté zada-
la, aby sama stvorila podobné obrazy na zdkladé kritérii vyhod-
nocenych studiem pfikladového souboru. Ivonne Thein poté tyto
vysledné snimky stvofené umélou inteligenci vytiskla ve velkém
formatu, vytvorila z nich video, ale také vytvorila silikonové mod-
ely téchto vygenerovanych tél. Pravé jeji posledni vystavu 7ECHNO
BODIES povazuji za nejsignifikantnéjsi z hlediska postdigitalni

fotografie. Ivonne Thein je také ¢lenkou Medienkunst e. V.

Postdigitdlni doba je pro Ivonne Thein stavem spolecnosti po

Ivonne Thein: TECHNO BODIES uspésné digitalizaci zdsadnich oblasti zivota od vzdélani, ekonomiky

22 https://www.berlinartlink.com/2021/06/01/ivonne-thein-interview-body-image/
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po politiku a kulturu. Ve své tvorbé pracuje cilené s algo-
ritmizaci fotografického obrazu teprve od minulého roku.
Podnét k praci s umélou inteligenci ve své umélecké tvor-
bé ji dala stereotypni asociace umélé inteligence a reali-
stického vyobrazeni lidského téla. Pravé prace s lidskym
télem ve své diivéjsi fotografické tvorbé ji skrze tuto aso-
ciaci dovedla k préaci s komplexnéjsi algoritmizaci. Jejim
zamérem bylo prozkoumat vizudlni jazyk postdigitalnich
technologii a jak to zméni nase vnimani lidského téla.

Vztah tradiéni a postdigitdlni fotografie je pro Ivonne

Thein vztahem oboustranné zavislym s uréitymi prvky

Ivonne Thein: TECHNOBODIES nezavislosti. Pro budouci vyvoj jsou obé formy dilezité,

8¢

postdigitalni fotografie stdle pfimo z tradi¢ni fotografie vychdzi. Uméld inteligence
je vjejitvorbé prostfedkem ne k nutné jako
nova samostatna forma v uméni, ale spise
jako autoreflexe umélé inteligence a jejiho
vyuziti ve spole¢nosti. Napfiklad materi-
alizace virtudlnich objektti, které stvori-
la uméla inteligence, a které Ivonne Thein
odléva do silikonovych soch, je zplisobem,
jak polidstit a pfiblizit umélou inteligenci
nasemu vnimani.

V otazkdch antiutopickych prvka postdig-
itdlni doby, na které upozornuje naptiklad

Trevor Paglen, vidi Ivonne Thein roli umélce

Ivonne Thein - socha inspirovana Al kalkulaci téla
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jako medidtora, ktery zahajuje spole¢ensky diskurz o etice technologii. Uméni ma
rychly a Siroky dosah na masy v porovnani s pomalejsi, a ne tolik vlivnou oblasti
technologie ¢i sociologie. V budoucnu chce pokracovat s umélou inteligenci v jeji
umeélecké tvorbé, chce se vSak vice zaméfit na proménu vnimani lidského téla v
postdigitalni dobé. Jako soucasny trend v uméni vidi rozsifenou realitu (augment-
ed reality), jejiz hlavni benefitem je mozZnost pfeneseni dila z galerijnich prostort

do online prostoru s globdlnim dosahem.

2.3 Kathrin Hunze

Kathrin Hunze (*1984) je medidlni umélkyné a umélecka védkyné. Vystudovala

Artand Media na Universitat der Kiinste Berlin v oboru Uméni a média a predtim

6¢

také Sound design a communication design na Hochschule fiir Angewandte Wis-
senschaften Hamburg. Zaméruje se na procesy a mecha-
nismy novych technologii a jejich dopadu v komplexnich
systémech. Vystavovala v mnoha galeriich nejen v Ber-
1ing, ale i v PatiZi, Rakousku, New Yorku nebo Sangha-
ji. Nyni také uéi na Universitit der Kiinste Berlin, kde
prednasi o digitdlnich uméleckych technikéch jako je
treba fotogrammetrie. Je také ¢lenkou Verein fiir zeit-

genossische Kunst mit neuen Medien.

Ve své praci se zabyva rozvijenim pohledu v postdigital-
nim svété s pomoci aplikaci technologii do tradi¢niho

formatu zobrazovani. V souboru Data Me: Data Sugar

Kathrin Hunze Data Me: Data Sugar
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pracuje s postdigitalnimi formami zZivota. Jedna se o virtualniho avatara, kterého
uzivatel musi zivit “datovymi sladkostmi”, aby udrzel nadstandardni hladinu
pozitivnich emoci. Jednd se tedy o odkaz na populdrni hru tamagotchi z konce
devadesatych let. Kathrin Hunze praveé vidi soucasnou postdigitalni éru vizualniho
umeéni jako retrospektivu na principy fungujici jiz pred
dvéma dekddami. Tamagotchi byl jisté fenomén nesouci
mnoho spole¢nych znakd s aktualni érou socidlnich siti.
Déti byly na tamagotchi viceméné zavislé a tohoto ava-
tara na klience nosily s sebou do $koly, nebot zvlasté

u prvnich dvou generaci tamagotchi mohl mazli¢ek
zemftit jiz po 12 hodinach bez interakce. Vyucujici
vyjadrili znepokojeni nad soustfedénosti zaki a mno-

ho skol noSeni tamagotchi do tfid zakazaly. Objevily S
se i psychické problémy u déti, kterym jejich digitalni
mazlicek zemfel.

Kathrin Hunze se zajimala o socidlni sité jesté v

raném stadiu jejich existence. V roce 2012, tedy 4 roky

Kathrin Hunze - obrazek generovany DALL-E
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od zalozeni Facebooku, se jiz ucastnila skupinového
vyzkumu o monetizaci soukromych dat na Facebooku, kdy pfisla se zavérem ze
uzivatelskd data mohou mit nominédlni hodnotu az €30 za mésic.

Ve svém projektu Datatoys, ktery je vystaven v galerii KOMM.ST v Rakousku
do srpna 2022, se inspirovala algoritmem na Instagramu, ktery ji optimalizoval
prisun novych obrazkl na zdkladé projevenych preferenci. Kathrin ma slabost
pro morcata a zvlasté sledovani jednoho profilu s morcetem ji prineslo reklamni

zaplavu inzerujici kosmetické pripravky pro morcata, tricka pro morcata apod.
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Pro tento soubor vyuzila AI generdtor obrazkd DALL-E, kdy nechala umélou
inteligenci vytvorit fotografii Lady Gaga s morcetem na rameni.

Kathrin Hunze vy své tvorbé také vystupuje proti mainstreamové estetice
Instagramu. Proto, aby instagramovy profil mél nejvétsi dosah, a tedy i nejvétsi

monetizaci, je tfeba, aby fotografie splnovaly urcité podminky o uhlazenosti a

bezchybnosti. Kathrin Hunze rada tato pravidla bofi. Pravé aspekt dokonalosti

I€

Kathrin Hunze: Singularis

fotografii po aplikaci raznych algoritmt (naptiklad vyhlazeni pleti a podobné)
ji pfesvédcuje o pesimismu implementace perfektniho algoritmu i vuméni, kde
nedokonalost pro ni implikuje zajimavost dila.

Kathrin Hunze se k pouziti algoritmu ve vizudlnim uméni dostala skrze
algoritmus v digitdlnim syntetizatoru SuperCollider a hojné tyto dvé formy ve
svych dilech propojuje. V souboru Singularis (2019-2020) analyzovala geneticky

kéd a pretvorila ho do vizudlni podoby pfes 3D modelovaci software zaroven se
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zvukovou stopou stejného kédu prehraného v programu SuperCollider. V rozhov-
oru Kathrin Hunze uvadi, Ze pro fotogrammetrii pouzivd smartphone, a pravé
tento postup, kdy nevoli nejdokonalejsi pfistroj pro 3D skenovdni, s sebou nese
vedlejsi produkt - glitche - tedy nedokonalosti, které zamérné zanechava ve vysled-
né podobé dila, a tim jesté vice zdlraznuje protipdl k mainstreamové fetiSizaci

dokonalého obrazu.

Biesdorf Training / Test Image Examples

Biesdorf- Marzahn Training

[43

Kathrin Hunze: Abstract Peripheries

Z hlediska postdigitalni fotografie je velice zajimavy projekt Abstract
Peripheries (2018). Kathrin Hunze stdhla soubory fotografii z Google Street View
porizené ve dvou odliSnych ¢astech Berlina - Biesdorf a Marzahn. Trénovala tak
umeélou inteligenci, aby byla schopna po predloZeni snimku rozpoznat v 95 %
konfiden¢nim intervalu, zdali se jednd o snimek Biesdorfu nebo Marzahnu. Al
funguje na principu vytvoreni “abstraktniho obrazu”, ktery poté porovnava s

predlozenymi vzorky a rozhoduje se, zdali vidi Biesdorf, nebo Marzahn.
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V souvislosti s Kathrin Hunze a technickych pfistupech v analyze spole¢no-
sti opomenout termin ktery se uz delsi dobu sklonuje nejen mezi védci. Big Data.
V podstaté alfa a omega, pokud chceme hledat vzorce v nahromadénych haldach
dat, které jsou diisledkem lidské aktivity v online prostoru. Tento koncept jiz neni
zadnou nezndmou pro sociology, ekonomy, IT obory a datové analytiky. Nyni
sledujeme trend prostupovani tohoto fenoménu i na pole
vizualniho uméni. Néktetri umélci, jako napfiklad Hito
Steyerl, tvrdi, Ze fyzicky svét tak jak ho zndme se postupné
preménuje na ,network culture®tedy zjednodusené na svét
v online prostfedi, kde zanechavame sviij obraz v podobé
svého ,avatara“ tedy jakého si naseho ja v postdigitalnim

prostredi.

€€

2.4 Tatiana Makrinova

Tatiana Makrinovd momentdlné Zije a tvori v Berliné. Je

velice multidisciplindrni umélkyni a mezi jeji tvorbu lze

radit jak praci s vizudlnim médiem, tak i se zvukem nebo

Tatiana Makrinova: Bez ndzvu

scénografii. Vjejim portfoliu 1ze najit fotografie, 3D rendery,
instalace, designy scén pro jiné umélce, video art, sound producing, soundscapes,
digitdlni uméni a mnoho dalsich. Je editorem Sixth Finger magazine, periodika
zaloZeného v roce 2014, které mapuje umélce s vizi nové estetiky, estetiky brutal-
istické architektury, sou¢asného uméni a avantgardni médy.

Tatiana Makrinova plivodné vystudovala Fashion Illustration na London
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Tatiana Makrinova: Evelyn's teeth
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College of Fashion, University of Arts London. V Londyné se sezndmila s mnoha
stejné talentovanymi studenty ptibuznych uméleckych oborti, a to mohlo prispét k
jeji Siroké multidisciplinarité. Mezi né patii napriklad Slovak Jakub Kubica, taktéz
multidisciplindrni umeélec plisobici nyni v Berliné, ktery se ve své tvorbé vénuje
dekonstruktivnim instalacim, sochdm, videoartu a zvukovym performancim, nebo
Slovak Adam Csoka Keller, rezisér velice
estetickych snimkd, ktery spolupracoval
s mnoha prestiznimi evropskymi institu-
cemi, divadly a lifestylovymi magaziny,
a s nimz se Tatiana Makrinova na mno-
ha snimcich spolupodilela. V neposledni

radé je tfeba zminit zkou spolupraci se

144

znamou fotografkou a vizualni umélkyni
Evelyn Bencicovou, kterd nyni také ptisobi
v Berliné.

V Casti jeji tvorby s prvky postdigital-
ni fotografie vytvari Tatiana Makrinova
organické a texturované zatisi, které dle
rozhovoru snimd na iPhone, a poté dale
digitdlné upravuje. Vzdy se snazi exper-
imentovat se zménami pfistupu a déle
se ve své tvorbé vyvijet cestou moznosti novych technologii. Postdigitalizace je
pro ni prirozenou reakci na vizudlni estetiku, kterd ma koteny v digitalni revo-
luce a webu 2.0. V dtsledku postdigitalizace reviduje vSechny vizudlni aspekty

digitalizace a evokuje novou estetiku s odkazy na veskerou akumulaci obrazt v
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internetovém archivu.

Tatian Makrinova vnima postdigitalni dobu jako éru snadno konzumovatel-
né okdzalé tvorby. Tradi¢ni fotografie vidi v této éfe stale jako stabilni a statické
médium. Dlraz na rychlou konzumaci tvorby v dnesni spole¢nosti ji dal podnét
k volnéjSimu pfistupu k fotografii, tedy k zdznamu obrazu na technicky méné
kvalitni pfistroje (smartphone), k okdzalejSim upravam fotografie tak, aby byly
vice upoutdvajici v zaplavé fotografii v online prostoru.

Ptizndava, Ze online prostor socidlnich siti na ni ptisobi se stejnymi tskalimi
jako na vétSinu uzivateld a svou uméleckou tvorbou neaspiruje na hledani vych-
odisek. Ve své tvorbé vSak ¢asto pracuje s konceptem glitche, ktery vnima jako
wabi-sabi digitdlniho uméni. Nepracuje s nim jako s prvkem ndhody ale cilené ho

zakomponovava do vysledné podoby dila. V rozhovoru vidi roli postdigitalniho

°t5

umélce jako aktéra, ktery reaguje na antiutopické prvky postdigitalni éry s ironii
a absurdnem. Alternativné také Soku-
jici a konceptualni tvorbou, aby si divak
uvédomil, jak postdigitdlni vymozenosti
ovliviiuji naSe zivoty. Ve své tvorbé zatim

nepracuje s umeélou inteligenci, do budouc-
na vsak zapojeni komplexnéjsiho algorit-
mu nevylucuje, nebot vzdy ochotné exper-
imentuje s novymi zptisoby pozdvizeni své

umélecké tvorby.

Tatiana Makrinova (dole) na snimku Evelyn Bencicové
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Zaver

V této bakalarské praci jsem uvedl teoretické koncepty k fenoménu postdigital-
ni fotografie a nasledné jsem predstavil zastupkyné berlinské tvorby na poli
postdigitalni fotografie s nimiz jsem vedl rozhovor. V teoretické ¢asti jsem roze-
bral myslenky prednich vizudlnich teoretikli specializujicich se na postdigitalni
fotografii, tedy v ceském prostredi zejména Filipa Laba a vzahranic¢i Any Peraicy,
Joanny Zylinské, nebo Trevora Paglena.

Jak 1ze predpokladat u tohoto recentniho fenoménu, nazory teoretik
nejsou vzdy jednotné a lze sledovat odliSné pristupy v jeho chdpani. Jisté prvky
jsou vSak postdigitalni fotografii teoretiky pfipisovany jednohlasné, a tim jsou

zejména algoritmizace fotografie a vstup umélé inteligence do procesu tvorby

9¢

fotografie. Nejviditelnéjsi krok k této transformaci zatim uéinily smartphony,
které diky propojeni fotoaparatu s mobilnim telefonem a boomem socidlnich siti
zcela proménily technickou stranku vzniku fotografie. Od fyzikdlné chemickych
procest, které definovaly fotografii po vice nez 150 let se fotografie presunula
k vyuziti algoritmu uvnitf vykonnych mikrocipli. Trevor Paglen je v této praci
nejvyraznéjSim zastupcem antiutopického scénare zneuzivani postdigitalnich
technologii. Ve vyvoji postdigitalni fotografie 1ze do budoucna predpokladat vétsi
sblizeni stroji a lidi, jako prvek kulturdlni integrace, a naslednou postupnou
emancipaci strojového vidéni. To mize vést k uplné proméné fotografie jako
meédia, jak ho zndme doposud

Ve druhé ¢4sti této prace jsem provedl resersi berlinské umélecké scény
postdigitalni fotografie a kontaktoval jsem vybrané zastupkyné, se kterymi jsem

vedl rozhovor. Ac¢koliv se pfistupy a motivace umélkyn posunu k postdigitalni
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tvorbé ukdzaly jako velice odli§né, nékteré prvky v jejich tvorbé lze oznacit za
spole¢né, naptiklad védoma préce s glitchem nebo vymezeni vii¢i mainstreamové
estetice vizuality na socidlnich sitich. Postdigitalni fotografie je stdle se vyvijejici

a aktudlni fenomén a lze v budoucnosti ocekavat nové pristupy v praci s nim.

LE
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Prilohy

changes. The mirror is tracking you. I think Blueberry did
INTERVIEW S KATHRIN HUNZE

this, then Balenciaga and all those fashion labels. Other
So as alecturer at Berlin University of Arts, what post-dig-

work lot with game designers. Sometimes it is way fast
ital concepts you teach your students?

to watch so it makes you motion-sick.

I have a lot of work connected to the concept of

I have lot of fashion design students where I teach photo-

social media. The whole systém was not created on pur-
grammetry, giving workshop in this, but also this course

pose to be bad. My firstinteraction with social media was
is always combined woth other students from other areas.

when I used Facebook, because my sister has beenliving
So we form groups and fashion design and other students

14

in Great Britain and it was quite expensive to communi-
come together and create artwork.
cate with her using the traditional means of communi-

cation. She told me about Facebook back then.
This is the same concept at Academy of Arts Architecture

and Design in Prague, students collaborate across ate-

This is one of the question I wanted to ask you, how do
liers. Specially students of atelier of photography are in

you perceive social media using image and monetizing
tight cooperation with the students from fashion atelier.

it. Algorithms filter content based on your preferences

you gave information about. The aim is basically to keep
Yeah, development and connection was always before as

you scrolling and monetize you as an user.
well and I think that you were more free to decide if you

want to cooperate or not. Now everything is, specially

The whole social media adapted to the capitalism. I did
in fashion design, is really changing a lot. If you go as

one group work where we tried to find how much we pay
a customer inside the shops, you grab a jacket that has

for Facebook with our data per month. You can buy data
many colors, you look in the mirror and color of jacket

packages upon advertising on Facebook. So in 2012 we
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already payed €30 per month. This is one case and now
we have more algorithms involved, we have more specific
systém where you can be controlled and tracked, using
your smartphone.

I'have one work with guinea pigs story. On insta-
gram I followed an account of guinea pig images and since
then, it has been feeding me with more Guinea pigs. I do
not have particular interest in guinea pigs, I like them
but nothing I want to have every day on my feed on social
media. SoIalso connected one Instagram Guinea pig star
with 10K followers. But this whole machinery with news
feed and Guinea pigs evolved into that I started to have
advertising on Guinea pigs related shaving products. I
realised the connection might be that Guinea pigs have
long hair. Itis also common to dress them and adverts on
Guinea pig T-shirt have shown in my feed as well. I had
to make an extra step to correct the algorithm to not be
overwhelmed by Guinea-pig related products.

Specially Instagram is a tool for advertisement.
Many people involved in art they look into instagram
because they post there more than on a website. So it is
more actual. What I do is that I present my work, exhi-
bition, I make stories etc. So even in stories, sex bots are
interested in my account, which is based on GIFs I am
using, hashtags Ilabel. Thatis really interesting (laughs).

And the aestethics - when you look on influencers or read
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tips how to be successful on Instagram - everything have
to be clear and perfect. If you také this as an optimum,
then we have a problem because everyone wants to look

like this, and we still have that now.

Since we have the filters which make you more pretty, a
feature of post-digital photography, where do you think
this path is heading to? You still have on one side cameras
like Canon and Nikon which are not having algorithms,
on the other side smartphones there is a lot of going on
in the background when taking photographs. Where do
you think this is all going to? Are we going to abandon
traditional photography in sake of algorithm-enhanced

photography one day?

It depends on how you define traditional photography.
If you mean aesthetics, something not perfect on it and
that is why image looks more interesting when shot on
analog. If you see digital image with filters, somtimes yes,
they look very lively and if we change to accept only this
post-digitally processed images, then we do not accept
the most ,authentic” image. If I photograph myself with

analog camera, I would definitelly look different.

We saw kind of comeback of analog photography in the

last 4-8 years, but is this really going to be sustanaible
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in future? Wasn’t it just trend that will disappear? And in
the future we will end up with either digital or post-dig-

ital photography?

Yes that is going to be more but people go always back.
I also work with analog, I still sketch. Digital image will
be more dominating. And that is sad because we loose
some authenticity. If you do not have real control of the
image, you will feel uncomfortable after some time. I see
that directly that when being too much on Instagram, I
getreally overwhelmed. So imagine younger generation,
how must they feel?

We already are avatars in social media because
we present us. Me I present an artist Kathrin Munze, but
I cannot also present my personal life because that would
be really stressful, thatis alot of time (laughs). Last time
I had two exhibition and I sat three hours at Instagram,
Facebook and Twitter to propagate it online and caring
about the reactions of the followers. So we already have
second being in the digital area. Only living as an avatar?

I am not sure whether everyone wants that.

Let focus more to your artwork. When was the first time

you involved algorithm to yourt creativity process?

In 20141 did my BA work, I worked with genetic data. And
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I was interested in transforming the data to the sound
as well as visuals so I used this genetic code and created
algorithm to transform it to sound or visuals. So it was
really complex and brain-breaking. Because you had to
define genetic code, than the system translation and tran-
scription. I made my own algorithm which work in visual
way and also audio way. So that was the first time i would

say, I worked with algorithm.

And you are working with it still today. Are you going to

create with more and more complex algorithms?

Yes the works before I did it was more related to society
and based on this genetic work, I started to work with dig-
ital synthesizor in SuperCollider programming language.
Istarted to work with it under professor at my university
who was ivolved in developing this digital synthesizer. He
helped me to create an algorithm to feed it with genetic
data and create genetic sounds, patterns, structures etc.

So 3D was next step. I started with little anima-
tions and thinked about post-digital life forms. There was
so much to happen and the pressure was so high because
many new technologies showed up before the pandemy.
I was kind of happy about the first lockdown because it
was a relief (laughs). I developed new technique how to

make 3D scans with my smartphone (back then there
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were not many apps for 3D scans).

In this process of photogrammetry, the first step is to
take photographs from all possible angles. When cre-
ating, do you think from the photography perspective

as well?

I would say photographs are always involed because I
work with animations based on photographs. And with
the 3D scans I always think of the best possible photo-
graphs so the programme can easily calculate the 3D
space. And thisis where it gets really interesting. I learned
how to make extra failure - glitches. I think glitches came
to my mind in the process because I started from the
analogue point.

With AII played at the last exhibition show (DATA
ME: DATA SUGAR - video installation of Tamagotchis-ef-
fect like AI character) to ask a question who is the data
toy? We are the toys as well. And we get so influenced
with fake news and even on Twitter it is interesting to
see if something really happens and we need to control
and we need other systems based on this social media
thing. And back to the image and AI- of course DALL-E s
anice tool and I have thisimage with blonde women hav-
ing a guinea pig on her shoulder and that was made with

DALL-E quering “lady gaga” and “guinea pig”. Because
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of thi pop-culture having this tool and making it fun I
found this interesting to work with. But I thinkitis a good
base to bring more in it as an artist. Many are projecting
some atributes to the AI like consciousness. For me this

is nonsense.

How do you perceive digital and post-digital image?

The glitche effect could be an area. I work with it in my
work - If you look at the video installation, it is based
on animation of real time animation performance. I do
everything in real time including glitches. So showing a
process what is happening when you gertt calclucated and
conrtrolled. I do it as well another way around. What I
see incommon now in the digital area is similar to I saw
10 and 20 years ago. There is nothing really different. For
me the technology is evolving but people tend to come
back to the past and repeat. Many people see future in
post-digital avatars but I think it has to really something to
do how we manage this kind of technology. We have JPEGs
for so long long time. At the moment with the post-digital
is recycled stuff, not really inventive in one point. You
have to make extra step. If you want to control DALL-E
for example you have to go inside the source code and

learn coding to modify it and come up with new things.
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CESKY PREKLAD INTERVIEW S KATHRIN HUNZE

Jaké postdigitalni koncepty ucite své studenty na Ber-

linské UdK?

Mam hodné studentd ateliéru mddy, které ucim fotogram-
metrii ve formé praktické vyuky. Tento kurz je samozte-
jmé sdileny i s ostatnimi studenty z jinych ateliéru, ktefi
maji zajem. VSichni dohromady tak naptic ateliéry vyt-

v/

varime kreativni tvorbu.

To je podobny koncept jako na Vysoké skolé uméleck-
oprumyslové v Praze, kde studenti spolupracuji napris
ateliéry. Zvlasteé studenti Ateliéru fotografie jsou v iizké
spoluprace se studenty Ateliéru médni tvorby a Ateliéru

designu odévu a obuvi.

Ano, spolupréce zde vzdy byla a dfiv si myslim Ze byla i
vétsi volnost v rozhodovani, zdali chcete spolupracovat
¢iné. Nyni se vSe specidlné v médnim navrharstvi méni.
Jdete jako zakaznik do obchodu s odévem, vyzkousite si
bundu, podivéate se do zrcadla a barva té bundy se najed-
nou za¢ne ménit. Zrcadlo véas rozklicovava a méni barvy
obleceni. Myslim si, Ze to byl Blueberry a poté Balenciaga,
kdo prisel s timto konceptem. Pak to samoziejmeé prejima-

jiidalsiznacky. Jini zase tizce spolupracuji s vyvojafemi
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pocitacovych her. Nékdy je pohyblivy obraztak rychly, Ze
vam to zplusobuje zavraté.

M4 tvorbé je hodné provdzana s konceptem
socialnich médii. Socidlni média nebyla vytvorena se
Spatnym zamérem. Moje prvni interakce se socidlnimi
médii byla, kdyz jsem pouzila Facebook pro kontakt s
moji sestrou zijici ve Velké Britanii, protoze bylo celkem
drahé komunikovat tradicnim zptisobem. Tehdy se mi

zminila o Facebooku.

To je jedna z otazek, kterou jsem vam chtél polozit -
jak vnimate zneuZiti obrazu socialnimi médi k jeho
zpenézeni. Algoritmy filtruji obsah na zakladés vasich
projevenych preferenci. Cilem je jednoduse udrzet uZi-
vatele co nejdéle u obrazovek a zmaximalizovat tim

vytézek z reklam.

Socialni média jako celek se adaptovala na kapitalis-
mus. Délala jsem jednu skupinovou studii, ve které jsme
zkoumali kolik Facebook inkasuje za nase data vytvorena
béhem jednoho mésice. V roce 2012 to bylo uz v priméru
30€za mésic. To je jedna véc. A nyni mame stéle vic a vic
algoritml, mame cely systém toho, jak mizeme byt sle-
dovani a kontrolovani b€hem interakce se smartphonem.
Mém také jednu pfihodu s morcetem. Na Insta-

gramu jsem zacala sledovat ticet s fotkami morcete a od
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té doby mé Instagram zaplavoval dalsimia dalsimi ucty s
fotkami morcat. Nemdm zvldstni zdjem o morcata. Mam
pro né slabost, ale nemusim kvili tomu kazdy den pro-
jizdét fotky morcéat v mém obsahu. Celd tahle masinérie
s morcaty v obsahu se preklopila do zobrazovani reklam
s nabidkou kosmetickych potfeb pro morcata, nabidky
tricek na morcata a podobné. Uvédomila jsem si, Ze tohle
vse je disledek algoritmizace moji aktivity na Instagramu.
Musela jsem v nastaveni aplikace zamitnout sbér infor-
maci o mé aktivité, abych nebyla zahlcena nabidkou pro-
duktt pro morcata.

Specidlné Instagram je nastrojem pro reklamu.
Mnoho lidi kolem uméni pouziva Instagram, protoze jsou
zde vice aktivni nez na osobnich internetovych strankach.
Ja osobné prezentuji moji tvorbu, propaguji vystavy apod.
na Instagramu. Na zakladé vybéru toho, co zvefejnuji a
jaké hashtagy pfitom pouzivam mé kontaktuji i sexboti.
To je opravdu zajimavé (smich). A estetika Instagramu —
pokud se podivame na rady jak byt na Instagramu Gspésny
a na vizualitu nékterych nejlspésnéjsich profild - vse
musi byt Cisté a perfektni. Pokud to pfijeme jako idalni
stav, tak pak si zadélavame na problém, protoze vsichni

chtéji vypadat jako celebrity na instagramu.

0d té doby co mame filtry, které vas ucini krasnéjsimi,

vydobytek postdigitalni fotografie, kam myslite Ze tato
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cesta sméruje? Na jedni strané stale mame vlajkové
fotoaparaty jako Canon a Nikon, které apriori nepracu-
ji s algoritmem. Na druhou stranu mame smartphony
u kterych ve chvili porizeni snimku déjé hodné véci na
pozadi. K ¢emu myslite, Ze to celé dospéje? Opustime
jednoho dne tradic¢ni fotografii kvili algoritmem vyl-

epsené postdigitalni fotografii?

To zalezi na tom jak definujeme tradi¢ni fotografii.
Pokud myslite estetiku, néco nedokonalého, to co ¢ini
analogovou fotografii zajimavéjsi. Kdyz vezmeme digitdl-
ni fotografii s aplikovanymi filtry, tak ptsobi velice ziveé,
ale jestlize prijmeme pouze postdigitalné zprocesované
fotografie, tak nepfijimédme nejautentictéjsi snimky. Kdy-
bych se fotila s analogovym fotoaparatem, uréité bych

vypadala jinak.

V poslednich letech jsme zazili vinu navratu k analogové
fotografii, ale miizeme s tim pocitat i v budoucno-
sti? Nebyl to jen trend, ktery jednou vymizi? Nebude
budoucnost doménou pouze digitalni nebo postdigitalni

fotografie?

Ano, to urcité bude prevazovat, ale lidé maji tendenci
vracet se zpét. Ja také pracuji s analogovymi formami,

stale si délam nacrty. Digitalni obraz bude prevazovat, a
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to je smutné, protoze ztratime jistou autenti¢nost. Pokud
nemate opravdovou kontrolu nad obrazem, mizete byt z
toho po néjaké dobé nesvtlj. Z mé zkusenosti, kdyz jsem
moc dlouho na Instagramu, citim se byt zachvacena. A
to si predstavte mladsi generaci, jak se asi musi citit?
Jiz jsme ptijmuli své avatary tim, jak se prez-
entujeme na socialnich sitich. Ja predstavuji umeélkyni
Kathrin Munze, ale nemohu ve stejnou chvili prezentovat
muj osobni Zivot, protoZe to by bylo pfilis stresujici. To
je more ¢asu (smich). Posledné jsem méla dvé vystavy
a stravila jsem tfi hodiny na Instagramu, Facebooku
a Twitteru, abych je zpropagovala online a odpovidala
na komentare. Takze myslim, Ze uz mame druhé ja pro
online svét. A Zit jenom jako avatar? Nejsem sijistd, zdali

to tak vSichni chtéji.

Pojdme se vice zamérit na vasi tvorbu. Kdy poprvé jste

zapojila algoritmus do vasi kreativity?

V roce 2014 jsem v mé balakarské praci pracovala s
genetickym kddem. Zajimalo mé, jak pretvorit tento kéd
do zvuku a vizualu. Vytvorila jsem pro to algoritmus. Bylo
to opravdu slozité a ndro¢né na pochopeni. Nejdiive se
musel definovat geneticky kdd a poté zptisob prepisu a
prenosu do algoritmu. Vytvorila jsem si vlastni algorit-

mus, ktery fungoval jak v podobé zvuku, tak vizudlu. To
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bylo asi poprvé, kdy jsem pracovala s algoritmem.

A stdle pracujete s algoritmem doted? Budete zkouset

zpusoby tvorby s komplexnéjsimi algoritmy?

(stale k projektu v predchozi otazce): Na zakladé projek-
tu s genetickym kédem jsem zacdala pracovat pod mym
vedoucim na univerzité na interpretaci genetického kodu
digitalnim syntetizatorem v jazyce SuperCollider . Pod
jeho vedenim jsem vytvorila genetické zvuky, sekvence,
struktury apod.

Préce s 3D byl dalsi krok. Zacala jsem s kratkymi
animacemi, ve kterych jsem vymyslela postdigitalni
formy Zivota. Moznosti prace byly ohromné a stéle se
valily dalsi technologie, se kterymi se dalo tvorit. Kdyz
prisel prvni lockdown, byla jsem vlastné docela rada,
nebotto byla tileva. Osvojila jsem si techniku, jak pofizo-
vat 3D skeny se smartphonem. Pfedtim to nebylo tak jed-
noduché a aplikaci vhodnych pro tento ucel bylo pouze

nékolik.

Pri fotogrammetrii se nejprve nasmima objekt
fotoaparatem ze vSech moznych ahlu. ShliZite na svou
tvorbu z fotografické perspektivy béhem kreativniho

procesu?
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Rekla bych, e fotografie je vZdy zakomponovéna. Hodné
pracuji s animacemi zaloZenymi na fotografiich. A béhem
3D skenovani se snazim dosahnou technicky co nejdokon-
aljsi fotografie, aby program mohl snadno vypoditat 3D
prostor. A tady to zac¢ina byt zajimavé. Osvojila jsem si
zpusob jak délat chyby - glitche. Pravé proto, Ze jsem
zacala od analogového zobrazeni, jsem prisla na praci
s chybou v tvorbé.

S umélou inteligenci jsem experimentovala na
posledni vystavé (DATA ME: DATA SUGAR - video instal-
ace umélé inteligence tamagoci charakteru) a kladla jsem
tim otdzku - kdo je sluhou dat? My jsme sluhové také. A

nechavame se ovlivilovat dezinformacemi.

Jak vnimate digitalni a postdigitalni obraz?

Tak vezmémeé si treba glitch. Pracuju s nim ¢asto v mé
tvorbé. Pokud se podivate na moji posledni video instala-
civ Kiinstlerhaus Bethanien, uvidite animaci zaloZenou
na performanci snimanou v redlném ¢ase. Nechavam v
dokumentaci vSe vCetné glitchd. To miiZze pfinaset své-
dectvi o tom, co se déjé kdyz nechavame algoritmy pra-
covat bez dohledu.

Kdyz ptrihlédnu k tomu co se délo v digitalni oblas-
ti pred 10 a 20 lety, nevidim v tom zas tak velky rozdil ve

vztahu k dnesku. Ano, technologie se neustale vyviji, ale
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lidé maji tendenci vracet se zpét a opakovat se. Mnoho
vidi budoucnost v postdigitalnich avatarech, ale ja mys-
lim, Ze zalezi na mnoha pristupech. Format kompreso-
vaného obrazového souboru JPEG tu mame jiz docela
dlouho. Pokud chcete pfijit s nécim opravdu divtipnym,
musite udélat krok navic. Pokud chcete byt kreativni s
DALL-E, musite se naudit programovat, jit do zdrojového
kédu tohoto algoritmu a zménit ho, abyste prisli s nécim

novym.
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INTERVIEW S IVONNE THEIN

The term post-digital has been a topic recently. How
do you perceive this term? Could you define it by your

own words?

For me Post-digitalism describes the state of society after
the successful digitization of essential areas of life from

the economy to education and culture to politics.

When was the first time you applied an algorithm to the
photograph so that you changed the character of it to
post-digital? Did you have an intention to explore new

possibilities of photography as a media?

Until last year I never consciously applied algorithm to
photographs. Last year I started to use AI because we
still connect the medium with a realistic depiction of
the human body. My intention was to explore the visual
language of these post-digital technologies and how this

will change our perception on the human body.

How do perceive the relationship between traditional
photography and post-digital photography? What are
your views about these evolvements of photography in

the future?
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I'think thattraditional photography and post-digital pho-
tography are mutually dependent and have a certain inter-
dependence. So Ithink both forms will existin the future.
We still need traditional photography as a reference and
most post-digital systems take their datasets from tradi-

tional photography.

In your latest work, you have been involving Al in the
proccess of creation (eg. Embodied, TECHNO BODIES),
what do you perceive as a main contribution of AI to
artworks? What is your opinion about the Al input in

relation to the still image (photography)?

For me, the use of Al is not necessarily about using a
new technology for art, but more about addressing the
technology itself and what its broad use in all areas of life
means. Do you mean the AI output? I don’t quite under-

stand this question.

For example making the silicone sculpture out of vir-
tual mesh is materilising the non existing virtual space
into something analogue, tangible. How do you perceive
the potentials of reversing virtual objects into tangible

pieces of art?

For me, the Al-based sculptures are a way to visualize
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and reverse the discrepancy of the virtual, namely its
lack of material. I think the material and the feel, maybe
the desire to touch the sculptures has a lot to do with our

biological being.

Al andimage processingis already craving into our daily
life in the form of surveillance, filters on social media
like Instagram or TikTok etc. What is the message a
post-digital photographer (or artist in general) should
deliver to the public concerning the future of post-dig-

ital era in our society?

I think as an artist you can make these interventions
visible and possibly initiate a social discussion about the
ethics of these technologies on a visual level. Art provides
quick access to a broad group of people unlike perhaps

technoscience or sociology.

What do you plan to focus on in the future? Do you intend
to bring up more complex AI and neural networks into
your work? What trends in post-digital based artwork

in general do you see?

I'will still work on some projects with Al but as I already
mentioned my main interest is to request the change of

our idea about the body in the post-digital era. Thereis a
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big interest to work with AR right now, which also allows
the artist to bring the artwork out of the museum or Gal-

lery space into the public space and show it world wide.
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CESKY PREKLAD INTERVIEW S IVONNE THEIN

Termin postdigitalni se v poslednich letech stava

tématem. Jak pohliZite na tento termin? Mohla byste

jej popsat vlastnimi slovy?

Termin postdigitalni je pro mé popisem stavu spole¢nost
po uspésné digitalizaci zasadnich oblasti zivota, od ekono-

miky po vzdélani, kulturu a politiku.

Kdy jste poprvé aplikovala algoritmus ve fotografii, a tedy
jste v disledku zmeénila digitalni fotografii na postdig-
italni? Byl za tim zamér objevit nové moznosti fotografie

jako média?

Az do minulého roku jsme nikdy védomé naplikovala
algoritmus ve fotografii. Minuly rok jsem zacdal pouzivat
umélou inteligenci, protoZe si stale spojujeme médium
fotografie s realistickym zobrazenim lidského téla. Mym
zamérem bylo objevit vizualni jazyk postdigitalnich tech-

nologii a jak méni nase chapéni lidského téla.

Jak vnimate vztah mezi tradi¢ni fotografii a postdigitalni
fotografii? Jaké jsou vase vize vyvoje tohoto vztahu do

budoucna?
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Myslim si, Ze tradi¢ni fotografie a postdigitalni fotografe
jsou vzajemné zavislé a maji urcitou provazanost. Myslim
ze obé formy budou mit v budoucnu své misto. Tradi¢ni
fotografii stale potfebujerme jako referenci a vétSina

postdigitalnich systémt ptijiméa data z tradié¢ni fotografie.

Ve vasich poslednich souborech jste zapojovala umélou
inteligenci do kreativniho procesu (napf. soubor Embod-
ied nebo TECHNO BODIES). Co povaZujete za nejvetsi
prispévek umélé inteligence do kreativniho procesu a
umeéleckych d€l? Jaky je vas nazor na vstup umélé inteli-
gence do kreativity ve vztahu k vizualnimu obrazu, a

tedy i k fotografii?

Pouziti umélé inteligence pro mé neni nutné o nové tech-
nologii v uméni, ale spiSe o osloveni samotné technol-
ogie a co jeji Siroké vyuziti v kazdodennim zivoté pro
na znamena. Myslite vystup umélé inteligence jako
konecného ¢lanku v fetézci? Myslim, Ze jsem moc neporo-

zumeéla otdzce.

Napriklad vase tvorba silikonovych plastik podle vir-
tualnich polygont je procesem kdy zhmotnujete vir-
tualni prostor do analogového, hmatatelného objektu.
Jak se divate na moznosti zhmotnéni renderti do podoby

hmatatelnych uméleckych dél?
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na verejnost, a predstavit jej globalné.
Pro mé jsou objekty vytvorené na zakladé umélé inteli-
gence zplisobem jak zobrazit a v disledku zvratit stav
absence hmoty. Myslim Ze hmota a jeji omak pomdha

priblizit pocit lidského téla a tedy i Zivého stvoreni.

Uméla inteligence a zpracovani obrazu se jiz rozsirili do
kazdodenniho Zivota ve formé sledovani, filtra na Insta-
gramu, TikToku a dalsich. Jaké poselstvi by mél (post-
digitalni) umélec predat verejnosti v otazce budoucnosti

postdigitanich technologii v nasi spole¢nosti?

¢S

Myslim si, Ze jako umélec miiZete na tyto véci poukazo-
vat a snad i rozpoutat diskuzi o etice téchto technologii
ve vizudlni oblasti. Uméni je rychle dostupné sirokému

okruhu verejnosti na rozdil od feknémeé védy a sociologie.

Jaké jsou vase plany do budoucna? Zamyslite se nad
moznostmi zapojeni komplexnéjsi umélé inteligence do

vasi tvorby? Jaké trendy v postdigitalnim uméni vidite?

Stale pracuji na nékterych projektech s umélou inteli-
genci, ale jak uz jsem rekla, muj hlavnizajem je v proméné
chéapdani lidského téla v postdigitalni dobé. Obecné je
zde velky zdjem pracovat s rozsifenou realitou, coz také

umoznuje umélctim prenést umeéniz galerijniho prostoru
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INTERVIEW S TATIANOU MAKRINOVOU

Can you specify the technical background you use in

the process of creating your artwork? Is it lens based?

Yes, most of my imagery is shot on iPhone and sometimes
it’s been edited digitally.
I always experiment with my technique and always try

to evolve.

The term post-digital has been a topic recently. How do
you perceive this term? Can you define it by your own

words?

This term is actually quite vague and can be interpreted
differently by individuals - I am not even sure if I perceive
it right from the academic perspective. It takes me back
to the early 2000’s and makes me think of the rise the new
visual aesthetic evoked by the growing popularity of the
worldwide web and the digital revolution. Post-digital
comes afterwards to question all of the visual choices and
evoke the new aesthetic that covers a lot of references

accumulated in the internet archive.

Your work is widely spread across stills, installations,

set designs, video art, sound producing, soundscapes,
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digital art just to name some. You co-work with many
multidisciplinary artist as well. Lets focus only on yours
lens-based still image part of your creativity for the sake
of the thesis‘s topic. How do you perceive the relation
between these three media types : pre-digital (analog)
visuals (photography) - digital visuals (photography) —

post-digital visuals (photography)?

I believe that the output of these medias is more or less
similar, obviously with some aesthetical differences,
however the process of reaching the final result can be
tremendously different. For example analog photogra-
phy requires developing film in laboratory, the image
modification/retouching process can only be achieved
by scanning, collaging, using particular chemicals etc.
Even though I use analog extremely rare, I find the pro-
cess quite exciting as you always have to wait for the final
image and sometimes it can surprise you. Digital pho-
tography gives you the ability to see the result instantly
and manipulate the image in specific software if needed.
Post-digital visuals involve quite some image manipula-
tion, which nowadays can be achieved pretty effortlessly

through various applications and filters

Aswell as from your multidisciplinary experience work-

ing with photographers, where do you see mainly the
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intersection of photography as media and post-digitalism

as an era we are experiencing right now?

Even though the post-digital world has shifted quite a lot
towards an easily-consumable flashy content, photogra-
phy still remains a stable and static medium out there.
Giving the ease of it, I always try and experiment with
enhancing the photographs that I take to make them
appear more contemporary and aligned with the term of
being post-digital and eye-catching. This is not usually
an option if the project was made in collaboration with
a photographer as I don’t want to intertwine with their
artistic vision and the final visual. Sometimes though I
do that anyway just out of curiosity, allowing me to come

up with my own unique vision of the edit.

You implement the concept of glitch in your artwork.
Curator and theorist Legacy Russel is describing a
post-digital situation where images and visuals as a
whole have became fully part of ourselves and nobody
doubts that anymore. She came up with Glitch feminism
as away to counter this. What possibilities do you think
are there to counter the post-digital space (in both soci-
ety and art) to not swallow us into something out of con-
trol? What is your own perception of glitch in post-digital

artwork?
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SadlyIthink we all have been swallowed quite a while ago
through our smartphones and the endless scrollable feeds
asking for approval. I am a part of this too and being an
artist and a visually curious person doesn’t really help. I
wish I could have suggested the possibilities but I am just
another victim. Sometimes I have enough of self control,
sometimes life gets more eventful and doesn’t leave me
a moment to immerse into observing my phone screen.
Iwould define glitch as a wabi-sabi of digital art.
Ilove the spontaneity of it too whenever it occurs on the
screen, but mostly I glitch the imagery on purpose and
distort it into unrecognisable form. That can be quite

refreshing/surprising.

One of a chracteristic of the term post-digital in visu-
al theory publication is that of the input of algorithm,
which is not under controll by the producer (artist). AI
and Alimage processing is already craving into our daily
life in the form of surveillance, filters on social media
like Instagram or TikTok etc. What is the message an
post-digital artist in general should deliver to the public
concerning the future of post-digitalism in our society

(or in art-space)?
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As an artists we have to evaluate this absurd situation
with irony and simply go around it in sophisticated man-
ner. Otherwise we have to be shocking and conceptual to
make the viewer realise how are all of the new post-digital

interventions affecting our lives.

When did you use the input of not-fully-controlled algo-
rithm into your artwork for the first time? What incentive
pushed you to work differently (post-digitically) with

the media?

I have not tried to use the algorithms in my work (yet!!),

<sS

but I would be really excited to see the ways in which it

could help to enhance my practice.
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CESKY PREKLAD INTERVIEW S TATIANOU

MAKRINOVOU

Mizete priblizit jakou technologii pouzivate ve vasem
kretivnim procesu? Jedna se vétSinou o porizeni obra-

zového materialu pres objektiv?

Ano, vétsina mych vizudld byla vyfocena na iPhone a nék-
dyidigitalné upravena. Vzdy se snazim experimentovat

s technikou a posouvat se tak d4l.

Termin postdigitalni se v poslednich letech stava

tématem. Jak pohliZite na tento termin? Mohla byste

jej popsat vlastnimi slovy?

Tento termin je ponékud nejasny a mize byt vykladan
riznymi pohledy jednotlivct. Ja si nejsem jista, zdali na
néjnahlizim spravné z akademické perspektivy. Prenasi
mé to zpét v Case do prvnich let 21. stoleti a nuti mé to
premyslet o vzestupu nové vizualni estetiky vyvolané
narustajici oblibenosti svétového internetu a digital-
ni revoluce. Postdigitalni doba prichazi po této fazi a
zpochybnuje vSechny vizudlni experimenty, aby vyvo-
lala estetiku novou se mnoha odkazy na nahromadény

internetovy archiv.
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Vase tvorba ma Siroky zabér od fotografii, instalaci,
scénografie, video art, hudebni produkce, zvukovych
krajin, po digitalni uméni, abych vyjmenoval par. Spo-
lupracujete také s mnoha jinymi multidisciplinarnimi
umélci. Pojdmé se zamérit na tu ¢ast vasi tvorby, ktera
vznikla skrze porizeni fotoaparatem. Jak vnimate vztah
mezi témito formami? Predigitalni fotografie (analogova),

digitalni fotografie a postdigitalni fotografie?

Vérim, ze vystup téchto forem je viceméné priblizné
stejny, zjevné s par estetickymi rozdily. Nicméné pro-
ces dosazeni konecného vysledku muze byt ohromné
odlisny. Tak napriklad analogova fotografie predpoklada
vyvoléani filmu v temné komote. Manipulace obrazu mize
byt docilena béhem zvétSovani, kolaZemi, experimen-
tovanim s chemikaliemi apod. I kdyz pracuji s analogovou
fotografiijen velice vzacné, je to pro mé docela vzrusujici
proces, pti kterém musite ¢ekat na vysledek a ten mutze
byt nékdy prekvapujici.

Digitalni fotografie vdm nabizi moZnost
okamzitého vysledku a ndsledné softwarové editace,
pokud je tfeba. Postdigitalni obrazy zahrnuji néjakou
manipulaci, kterd mize byt dosazena velice snadno skrze

pouziti riznych aplikaci a filtra.
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Nejen z vasi multidisciplinarni zkuSenosti tvorby s
fotografy - kde vidite hlavni protnuti fotografie jako

média a postdigitalni doby, ve které se nyni nachazime?

I kdyz se postdigitalni svét vychylil smérem k snadno kon-
zumovatelému obsahu, fotografie stdle zlistava stabilnim
a statickym médiem. KdyZto zlehéim, tak se vzdy snazim
experimentovat s vylepSenim fotografie, takze vypadd
vice soucasné a pasuje na postdigitalni estetiku. To ale
vétsinou neni pripad kdyz spolupracuji s jinymi fotografy,
protoze nechci zasahovat do jejich umélecké vize a final-
ni podoby. Nékdy tak ale stejné uc¢inim ze zvidavosti jak

bych k materidlu pfistoupila s moji vlastni vizi tipravy.

Ve vasi tvorbé pracujete také s glitchem. Kuratorka a
teoreticka Legacy Russel popisuje postdigitalni situ-
aci, kde vizualni obraz se stal plné soucasti naseho ja
a nikdo o tom jiZ nepochybuje. Pfichazi s konceptem
Glitch feminismu, jako zptisobem jak se s touto situaci
vyporadat. Jaké moznosti mame k dispozici vuméni a ve
spolecnosti, abychom nebyli nekontrolovatelné pohlceni
v postdigitalnim prostoru? Jaké je vase vnimani glitche

v postdigitalnim uméni?

Bohuzel si myslim, Ze my vSichni jsme pohlceni obra-

zovkaminasich smartphont jiz néjaky ¢as. Jd osobné jsem
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toho také soucasti, a byt umélkyni a vizualné zvidavym
¢lovékem tomu moc nepomaha. Rada bych predlozila
néjaké moznosti jak se tomu U¢inné branit ale i ja jsme
jen dalsi obét. Nékdy se dokazu ohlidat, nékdy je zivot tak
rusny, Ze mé uspésné drzi od pohlceni do displeje telefonu.

Glitch vniméam jako wabi-sabi digitdlniho
uméni. Mam rada tu spontaneitu, kdyz se nahle objevi
na obrazovce, ale nejéastéji pracuji s glitchem zamérné a
prekroutim obraz do nerozpoznatelné podoby. To muze

byt celkem podnétné a prekvapivé.

Jedna z definic postdigitalni fotografie ve vizualni teo-
rii poukazuje na vstup algoritmu, ktery neni pod plnou
kontrolou tviirce. Uméla intelegenci a jeji zpracovani
obrazu je jiz soucasti naseho kazdodenniho Zivota ve
formeé sledovani, filtrii na Instagramu, TikToku, apod.
Jaké poselstvi by mél (postdigitalni) umélec predat vere-
jnosti v otazce budoucnosti postdigitanich technologii

v nasi spolecnosti?

Jako umélci musime vyhodnotit tuto absurdni situaci s
ironii a jednoduse ji prejit se sofistikovanym humorem.
Jinak vSak musime byt ve své tvorbé Sokujicic a koncep-
tualni, aby si divak uvédomil, jak moc vSechny nové post-

digitalni technologie ovliviiuji nase zivoty.
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Kdy poprvé jste pouzila algoritmus, nad nimz jste nemeé-
la plnou kontrolu, ve vasi tvorbé poprvé? Co vas vedlo k

tomu abyste pracovala odlisné (postdigitalné) s médiem?

Jesté jsem algoritmy, nad nimiz bych nemeéla kontrolu, ve
svém pracinepouzila. Ale velmi by mé zajimalo vyzkouset

nékteré zpisoby, které by pomohly vylepsit moji tvorbu.

8S
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