SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé

TEORETICKA BAKALARSKA PRACE

Okupace Zapadniho brehu v izraelské fotografii krajiny
po roce 1990

Opava 2022 Irina Vaag



Institut tvarci
fotografie FPF
Slezské univerzity
< v Opavé
SLEZSKA

UNIVERZITA

SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-pFirodovédecka fakulta v Opavé

Irina Vaag

Studijni program: Filmové, televizni a fotografické umeéni
a nova média
Obor: Tvarci fotografie

Okupace Zapadniho biehu v izraelské fotografii krajiny
po roce 1990

West Bank occupation reflected in Israeli landscape
photography after 1990s

Teoreticka bakalarska prace

Opava 2022 Vedouci prace: Ing. MgA. Evzen Sobek
Oponent: odb. as. MgA. Karel Pones$



SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé

Zadavajici ustav:
Studentka:

uco:

Program:

Obor:

Téma prace:

Téma prace anglicky:

Zadani:

Literatura:

Vedouci prace:

Datum zadani prace:

ZADANI BAKALARSKE PRACE
Akademicky rok: 2021/2022

Institut tvarci fotografie
Irina Vaag
46031
Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média
Tvaréi fotografie
T: Okupace Zapadniho bfehu v izraelské fotografii krajiny po roce 1990
T: West Bank occupation reflected in Israeli landscape photography after 1990s

Tato diplomova préce pfindsi rozvahu o tom, jak se promény okupované krajiny Zapadniho bfehu
odrazily v izraelské fotografii. Prace se zaméfuje na obdobi po roce 1990, jelikoz v této dekadé
doslo ke zméné postoje vetejného minéni k okupaci Zapadniho bfehu, a tato vefejna kritika
ovlivnila i izraelskou fotografii a definovala v ni nova témata. Text prace analyzuje tvorbu vy-
branych izraelskych fotograf(, ktefi ve svych fotografiich reflektuji nejriiznéjsi aspekty okupace
Zapadniho brehu.

Amos Morris-Reich, articles.

Jochai Rosen, articles.

Vered Maimon, books and articles.

Ariella Azoulay, books and articles.

Ari Shavit, books and lectures.

Websites and photo books of the following photographers: Gilad Ofir, Roi Kuper, Guy Raz,
Sharon Ya'ari, Ori Gersht, Shai Kremer, Noa Ben Shalom, Miki Kratsman, Yair Barak, Gaston
Zvi Ickowicz, Efrat Shvily, Yuval Tebol, Orit Siman Tov, Yaakov Israel, Oded Balilty, ActiveStills
Collective.

Mgr. EvZen Sobek

15. 3. 2021

Souhlasim se zadanim (podpis, datum):

prof. PhDr. Vladimir Birgus
vedouci Ustavu



Abstrakt

Tato diplomova prace pfinasi rozvahu o tom, jak se promény okupované krajiny
Zapadniho brehu odrazily v izraelské fotografii. Prace se zaméfuje na obdobi po roce
1990, jelikoz v této dekadé doslo ke zméné postoje verejného minéni k okupaci
Zapadniho brehu, a tato verejna kritika ovlivnila i izraelskou fotografii a definovala v ni
nova témata. Text prace analyzuje tvorbu vybranych izraelskych fotografl, ktefi
ve svych fotografiich reflektuji nejriiznéjsi aspekty okupace Zapadniho brehu.

Klicova slova: krajina, okupace, konflikt, krajinarska fotografie, izraelska fotografie,
Izrael, Zapadni breh, Palestina

Abstract

This thesis provides a survey of the way the changes in the landscape of the occupied
West Bank got reflected in Israeli landscape photography. The thesis is focused on the
years after 1990 as the following decade saw the shift in the public opinion of the
occupation of the West Bank, and this critical approach within the Israeli society
influenced Israeli photography and provided it with new themes. The thesis analyses
the works of selected lIsraeli photographers and the ways they reflect the various
aspects of the occupation of the West Bank.

Keywords: landscape, occupation, conflict, landscape photography, Israeli
photography, Israel, West Bank, Palestine
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Uvod

ato prace je vysledkem mého dlouhodobého zajmu o Izrael, o jeho slozitou
I historii a o to, jak se historie v této zemi odhaluje nebo skryva. Béhem
prace na vlastnim fotografickém projektu jsem po lzraeli pravidelné
cestovala a vzdy jsem méla jedine¢ny pocit, jako bych se ocitla v dokumentarnim
filmu nebo historické knize. Cetba o izraelsko-palestinském konfliktu
a probihajici okupaci Zapadniho brehu feky Jordan mi umoznila vidét v krajiné to,
co mé dfive nenapadlo, a pfremyslet o jejim pfimém i nepfimém dopadu na ty,
ktefi na okupovanych Uzemich nebo v Izraeli ziji. Jako pro studentku fotografie
pro mé bylo neméné dUlezité vidét praci jinych fotografll a porovnat jejich
vnimani této oblasti s mym. Kdyz jsem narazila na slavny mezinarodni projekt
»This Place“,! zacala jsem se izraelskou krajinarskou fotografii zabyvat cilené,
abych pochopila, jak izraelsti fotografové vidi a vnimaji svou vlastni zemi
ve vztahu k tamnim politickym otazkam.

MU vyzkum souvisi se zasadnimi zménami v izraelské fotografii po roce 1990,
s jeji politickou angazovanosti a zejména s izraelskou krajinarskou fotografii
a jejimi rozmanitymi tématy a pfistupy. Zaméren je vSak jen na jedno politické
a socialni téma - okupaci Zapadniho bfehu Jordanu - a tim je také omezen,
stejné jako jejim Casovym ramcem od devadesatych let dvacatého stoleti
po soucasnost. Moje bakalafska prace zkouma aspekty okupace v dané zemi
a jejich odraz v souCasné izraelské krajinarské fotografii.

V textu odkazuji na prace vyznamnych védcUl, kurator( a historikl fotografie,
k nimz patti Jochai Rosen, Amos Morris-Reich, Ariella Azoulay, Vered Maimon,
Rona Sela, Simon Faulkner, Charlotte Cotton a dalsi. Vyuzivam také své znalosti
izraelské spolec¢enské a politické situace ziskané na zakladé knih, ¢lank(
a rozhovor( s rlznymi spisovateli, filozofy, historiky a novinati, jako jsou Ari
Shavit, Nathan Thrall, Adi Ophir a dalsi. S cilem dat analytickému textu jasnou
strukturu, definuji dalezité prvky okupace Zapadniho bfehu a odkazuji na to, jak
se odrazeji v izraelské krajinarské fotografii po devadesatych letech. Zminéné
realie jsou v krajiné pfitomny fyzicky a fotografové je ve svém dile vnimaji jako
klicové.

Zapadni breh, ktery lzrael okupuje jiz vice nez pUl stoleti, zlstava ozehavym
a kontroverznim tématem. Lze je vnimat jako zaCarovanou spiralu nepratelstvi,
narusovani kazdodenniho Zivota a pokracujiciho konfliktu, ktery se stava ¢im dal
trvalej$i soucasti reality lzraelcl i Palestincl. Ve své koncepci vychazim z teze,
Ze jeden prvek okupace nevyhnutelné vede k dalSimu. Stejné jako se aspekty
okupace na kazdém kroku této spiraly vzajemné umocnuji, i dilo izraelskych
fotografl reflektujici tento vyvoj se neustdle vyviji a s kazdou dal$i iteraci se
stava primocarejsi.

1 Projekt , This Place“ (Toto misto) vysSel v roce 2019 knizné (Brogan 2019) a zkouma slozitost
situace v lzraeli a na Zapadnim brehu Jordanu oc¢ima dvanacti mezinarodné uznavanych
fotografll. Iniciatorem projektu byl Frédéric Brenner a kuratorkou Charlotte Cotton. VSechny
snimky vznikly v letech 2009 az 2012.



1. Okupace Zapadniho brehu Jordanu a jeji
prvky

tématem pro izraelskou krajinarskou fotografii, je nutné stru¢né popsat

jeho okupaci a to, ¢im se liSi od ostatnich Uzemi, ktera v soucasnosti
okupuje nebo anektoval Izrael. Sled nize popsanych udalosti se stal zdrojem
neustalého sebezpytovani a svarl v izraelské spole¢nosti, jelikoz zemé, ktera
byla nespornym vitézem ve spravedlivé obranné vélce, se témér okamzité stala
okupacni silou, u které se ma vSeobecné za to, Ze porusuje mezinarodni pravo.
Pravé neustalé debaty o tomto vyvoji ovlivnily a dodnes ovliviuji izraelskou
krajinarskou fotografii a oteviraji v ni nové cesty.

Chceme-li analyzovat, jak a pro¢ se Zapadni breh stal tak dullezitym

V Eervnu 1967 vyhral Izrael Sestidenni valku proti sousednim arabskym zemim —
Egyptu, Syrii a Jordansku. V dlsledku tohoto vitézstvi ziskal od Syrie vétsi ¢ast
Golanskych vysin, od Jordanska Zapadni breh Jordanu (véetné vychodniho
Jeruzaléma) a od Egypta Pasmo Gazy spolu se Sinajskym poloostrovem. V roce
1973 lzrael zvitézil v Jomkipurské valce proti koalici arabskych statl opét v cele
s Egyptem a Syrii, aniz by néktera ze stran utrpéla vyrazné Uzemni zisky Ci ztraty.
Z Uzemi, kterda Izrael zabral v roce 1967, se na zakladé egyptsko-izraelské mirové
smlouvy z roku 1979 vratil Sinajsky poloostrov Egyptu. Golanské vysiny zUstavaji
anektovany lzraelem - podle mezinarodniho prava nezakonné. Golanské vysiny,
které byly odebrany Syrii, nemaji pfimou souvislost s izraelsko-palestinskym
konfliktem, a proto nebudou hlavnim predmétem této prace. Nékolik projekt
tykajicich se Golanskych vysin vSak zahrnu do nésledujicich kapitol, protoze se
rovnéz dotykaji tématu pfitomnosti armady a privlastriovani si pldy osadniky
a umozni nam Sir§i pochopeni izraelské krajinarské fotografie a jejiho pfistupu
k této problematice.

Jadrem izraelsko-palestinského konfliktu jsou jiz vice nez padesat let dvé Uzemi:
Pasmo Gazy a Zapadni bfeh Jordanu. Pasmo Gazy ani Zapadni bfeh si Egypt ani
Jordansko od mirové smlouvy z roku 1979 nenarokuji jako své Uzemi. Od jejich
dobyti v roce 1967 jsou cilem c¢innosti izraelskych osadnikl, kterou stat
viceméné schvaluje. Pasmo Gazy se vSak v roce 2005 dockalo uplného
odstranéni izraelskych osad v ramci politiky stahovani, kterou vedla tehdejsi
izraelskd vlada. PrestoZze oblast stidle podléha faktické hospodarské blokadé
ze strany lzraele (a Egypta) poté, co mistni vladu pfevzalo hnuti Hamas, které se
vSeobecné povazuje za teroristickou organizaci, oficialné zde lzrael nepUsobi.
Zapadni breh Jordanu tak zlstava jedinym uUzemim osidlenym lzraelci
i Palestinci, mezi nimiz pravidelné dochazi ke konfliktdim. Jde o misto neustalého
napéti, konfliktl a sporl o pldu, a pravé tento aspekt je pfedmétem této studie.

Na okupovaném Zapadnim biehu ziji dva az tfi miliony Palestincl, na néz se
vztahuje omezena samosprava i izraelské vojenské pravo.2 Tato Uzemi obyva
také priblizné 400 000 izraelskych Zidd, ktefi ziji v osadadch a mensich
predméstich vybudovanych za izraelské okupace. Vétsina z nich se domniva, ze

2 Dalsi demografické informace o Zapadnim brehu Jordanu viz CIA World Factbook (odkazy
na tento a dalSi webové zdroje uvedené v poznamkach pod c¢arou naleznete na konci této
prace v Casti Internetové zdroje).



tato plda - biblickd Judea a Samafi — jim historicky patfi a musi ji tedy tak ¢i
onak ziskat zpét. V mezinarodnim méfitku je osadnické hnuti povaZzovano
za nezakonné pfrivlastiovani okupované palestinské pldy, coz lzrael
zpochybriuje. Dopravni systém Zapadniho brehu naruSuji kontrolni stanovisté,
zatarasy a objizdné trasy ,pouze pro osadniky“. Palestinci potfebuji k prekro¢eni
kontrolnich stanovist povoleni. V roce 2002 Izrael zah4jil vystavbu 700 km dlouhé
bariéry na Zapadnim bfehu Jordanu, aby se ochranil pred palestinskymi utoky.
Bariéra z velké ¢asti zasahuje do palestinské pldy na Uzemi Zapadniho bfehu.
Zed oddéluje nejen lzraelce od Palestincl, ale i Palestince od jejich vlastnich
komunit a dokonce i rodin. Brani také zemédélcim v pfristupu k jejich ptdé
a dalSim zdrojim, a poskozuje tak palestinské hospodarstvi. lIzraelska vlada
Casto palestinské domy a zemédélska zafizeni demoluje z bezpecénostnich
ddvodu, které jen zfidka zverejnuje.

Okupaci Zapadniho bfehu Jordanu lze chapat jako soubor aspektl, které se
v oblasti projevuji a utvareji krajinu a nakonec i jeji vnimani lzraelci i Palestinci.
VSechny tyto aspekty spolu Uzce souviseji, jeden je zadkladem druhého a lze je
povazovat za hybné sily nekonec¢ného konfliktu, ktery zemi rozdéluje. Jak
uvidime, v izraelské krajinarské fotografii po devadesatych letech Ize vysledovat
nasledujici prvky a témata: pfitomnost armady a osadnikll, posedlost
bezpecnosti (“sekuritismus”), konflikt jako soucéast Zivota, ruiny, stopy valky,
popirani alternativni krajiny, osady a zdi.

Hlavnim cilem této prace je ukazat, jak se okupace projevuje jako opakujici se
téma v izraelské krajinarské fotografii. Na snimcich zobrazenych na nésledujicich
strankach Ize okupaci fyzicky vnimat jako za¢arovany kruh aspektl, ktery vychazi
z vé¢éného problému sporného Uzemi a nevyhnutelné se k nému vraci. Fotografie
jsou v textu Ffazeny jak chronologicky tak konceptualné.



2. Stru¢na historie krajinarské fotografie v
Izraeli do devadesatych let dvacatého
stoleti

v touze po zemi Palestina,3 tedy takzvané zemi zaslibené — davné biblické zemi

zidovského naroda. Ke konci devatenactého stoleti podporovala zidovské
narodni hnuti v Evropé ideologie sionismu a jeji predstavitelé hledali zplsob, jak
svétové zidovstvo presidlit do jeho historické vlasti a zalozit tam stat Izrael. Ti,
ktefi prisli do Palestiny budovat svij sen, byli nazyvani ,prakopniky“ a vnimani
jako hrdinové. Palestinci byli od zacatku vzdycky ,ti druzi“, ovSem jejich
pfitomnost se dlouho zamérné prehlizela. Zidé se vénovali obdé&lavani pldy
a budovani svého nového domova, a krajinarska fotografie, silné propojena se
sionistickou propagandou, sehrala svou roli pfi reflexi tohoto narodniho Usili.
Hlavnim tématem bylo oZiveni zemé.4

Izraelské krajinarska fotografie, stejné jako samotny stat lzrael, ma svij pdvod

Jak naznacuje kunsthistorik Jochai Rosen, ve fotografii Slo o obdobi heroizace
zidovsko-izraelského néaroda, které trvalo od predstatniho obdobi britského
mandatus az do sedmdesatych let, a zahrnovalo tak vznik statu lzrael v roce
1948 po holocaustu v prlbéhu druhé svétové valky i Sestidenni valku v roce
1967. Rosen toto konkrétni obdobi s vyuzitim vojenské analogie nazyva obdobim
~fotografie povolané do sluzby“,é coz znamena hned nékolik véci najednou -
mimo jiné oddanost sionistické ideologii, heroizaci izraelského statu
a ospravedInéni instituci a politiky statu.?

Podle Rosena prinesla sedmdesata léta v kolektivnim mysleni izraelskych
fotografll zmény. Tento obrat ke kriti¢téjsi fotografii mél nékolik dvodl. Za prvé,
do lzraele emigrovali americti fotografové Zidovského plvodu, ktefi ptivezli vliv
tehdejsi americké krajinarské fotografie. Nasledovala dal$i vina fotografl -
Izraelci, ktefi odjeli studovat do Evropy a USA, se vrétili domU a pfivezli si své
znalosti a své vnimani mezinarodniho fotografického jazyka. S velkou pomoci
téchto lidi vznikala prvni fotograficka oddéleni v muzeich a na uméleckych
akademiich. Zacal aktivni dialog mezi fotografii a sou¢asnym uménim
a fotografie se v Izraeli rychle stala legitimni formou uméni.8

3 Zminéna ,Palestina“ je volné definovany geograficky region zahrnujici lzrael, Zapadni breh
Jordanu, Pasmo Gazy a podle nékterych definic i ¢ast zdpadniho Jordanska.

4 Rosen (2007), s. 283.

5 Mandat pro Palestinu (1920-1948), jeden z dUsledk( prvni svétové valky, formalizoval
britskou spravu nad ¢astmi byvalé Osmanské fiSe ,do doby, nez budou schopny samostatné
existovat“ jako nezavislé narody.

6 Rosen (2010).
7 Morris-Reich (2018), s. 87

8 Rosen (2007), s. 24.
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Jomkipurska valka v roce 1973 byla v izraelskych politickych dé&jinach milnikem
a jako takova prinesla velké zmény v kolektivnim mysleni spole€nosti. Lidé, ktefi
byli k politice statu dfive loajalni, ji zacinali vazné kritizovat, pfinejmensim kvdli
neschopnosti obrannych sil reagovat na vypuknuti valky. Toto kritické smysSleni
naslo svlj piny vyraz v krajinafské fotografii devadesatych let. Nadmérna
zastavba, urbanizace, zneuzivani pudy realitnimi kancelafemi - vsSechny
spolec¢enské problémy se stavaly fotografickymi tématy. Hlavnim a nejsilnéjSim
motivem se vSak stala neustala vojenska pfitomnost, kdy palebné zény
a armadni zakladny pohlcuji ¢im dal vétsi uzemi a izraelskou i palestinskou
spole¢nost intoxikuji pretrvavajici okupaci a posedlosti bezpeénosti.

Izraelskou krajinafskou fotografii devadesatych let ovlivnili a inspirovali
fotografové Nové topografie, napfriklad Bernd a Hilla Becherovi, Robert Adams,
Andreas Gursky, Candida Hofer a Stephen Shore, a americ¢ti fotografové
sedmdesatych a osmdesatych let, ktefi poprvé pracovali s barvou a snazili se
zachytit podstatu bézného Zivota, napfiklad William Eggleston, Joel Sternfeld
a dalsi.®

9 Tamtéz.
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3. Poroce 1990

3.1. Sporné uzemi - Pfitomnost armady a osadniku

Izraelci jsou fyzicky oddéleni od Palestinct a kontakt mezi obéma narody je

minimalizovan nebo zcela vylouc¢en. Armada tento proces oddélovani
vnucuje i krajiné, coZz se projevuje rlznymi zpUsoby: zavadénim kontrolnich
stanovist, vyuzivanim pady pro ,bezpecnostni potfeby“ — napfiklad uzaviranim
rozsahlych oblasti pro strelecké zény, kam mohou vstupovat pouze vojaci
za Ucelem vycviku, nebo ni¢enim pady tim, Ze na misté zlstavaji vojenska
vozidla nebo krajina plna opusténych armadnich budov. Jednim z nejbéznéjSich
nastrojd rozdéleni izraelské krajiny je betonovy zataras s hakem na vrcholu, ktery
umoznuje rychlé zvednuti a pfesunuti zatarasu jinam.

ledm’m z nejhmatatelnéjSich aspektl okupace je rozdéleni Uzemi tak, Ze

Zatarasy se v minulosti instalovaly po celé zemi s cilem omezit volny pohyb tak,
aby se lzrael a okupovana Uzemi od sebe fyzicky oddélily. Tento druh rozdéleni
Uzemi dal nakonec vzniknout izraelskému fotografickému fenoménu zvanému
~praxe blokovani“.10 Na takto pojaté fotografii objekt doslova blokuje vyhled,
¢imz znemoznuje vidét veétsi ¢ast zabéru, a cela kompozice se tak stava jakymsi
symbolem okupace. Jako jeden z prvnich fotografl si tento pfistup osvojil Guy
Raz (nar. 1964).

Jak Raz fika, vSe zacalo v roce 1992, kdy se jako student umélecké $koly vydal
podivat, co se déje v Pasmu Gazy. Pravé tato cesta vedla k projektu, jemuz se
vénoval az do roku 2014. Na zpatec¢ni cesté z Gazy poprvé uvidél pomalované
zatarasy, vyfotografoval je z okna auta a nakonec mél pocit, ze spatfil néco
zvlastniho.

Poté se Raz vydal na dvouleté fotografické turné po kontrolnich stanovistich
Israel Defense Forces (IDF, lzraelskych obrannych sil) v Pasmu Gazy
a na Zapadnim bfehu Jordanu. ,Kontrolni stanovisté se podle vSeho se zacala
objevovat v lednu 1991. Palestinci tehdy béhem valky v Zalivu, kdyz na Izrael
dopadaly rakety Scud, tancili na stfechach budov. V roce 1995 jsem se
do Pasma Gazy vratil, a bylo obehndno plotem a fadou stalych kontrolnich
stanovist IDF,“ pise Raz.!! Projekt kontrolnich stanovist se vyvinul v ,abstraktni
politicky koncept“, ktery je pro Razovu praci klicovy. Barevné a robustni zatarasy
stoji uprostied Razovych zabérl a blokuji vyhled, takZze divak za nimi témér nic
nevidi. Zataras je obvykle pomalovan dvéma barvami rozdélenymi diagonalni linii,
které identifikuji uréitou armadni jednotku. Razovy snimky obsahuji minimum
jednotlivych vytvarnych prvkd, a mohou tak pfipominat abstraktni obrazy
Kazimira Malevi¢e ¢i Marka Rothka.

10 Dalsi informace o blokovani viz Rosen (2019).

11 Z portfolia fotografa.
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Guy Raz / Roadblocks Borders (Hranice se zatarasy) — Palestina/lzrael, cast B: 1992-2014 /
1992-1997

Razovym zamérem bylo poukdazat na to, jak jsou lzraelci odtrzeni od své vlastni
krajiny a od sousedu. Tyto velké a pestrobarevné kostky jsou v zemi zakofenéné
- vidite je prakticky vSude. Je téZzké je prehlédnout a jejich barevnost podtrhuje
jejich vSudypfitomnost. V roce 2000, po vypuknuti druhé intifady, palestinského
povstani proti lzraeli, se podle Rosena objevily dal$i kvadry a zdi a mistni
v8echny tyto prekazky obvykle spontanné pomalovali.

Guy Raz / Roadblocks Borders (Hranice se zatarasy) — Palestina/lzrael, ¢ast B: 1992-2014 /
1992-1997

Poté, co se Raz zpocatku soustredil na barvu a pfistup ,praxe blokovani“,
pokracoval ve zkoumani problematiky pfitomnosti armady na Uzemi a pustil se
do druhé kapitoly svého projektu. V letech 1995 az 1999 vypracoval typologii
historickych zataras( instalovanych a rozestavenych po celé krajiné od dob
britského mandatu v Palestiné (1920-1948) do roku 1967. Po prvni svétové valce
muselo britské impérium tuto vzdalenou zemi spravovat silou. Cela koncepce
vztyCovani zatarasl ke kontrole pohybu lidi se podobala té, kterou pouziva
moderni izraelsky stat, podle Rosena vSak tuto paralelu nechce kazdy vidét.12

12 Rosen (2019), s. 201-202.
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Na zacatku projektu Raz vyhledal staré mapy, ptal se lidi, zda nahodou nékde
v okoli nevidéli zatarasy tohoto druhu, nakonec se mu podafrilo identifikovat
kolem dvaceti zatarasu.

VSechny historické prekazky jsou fotografovany Cernobile a jejich zabéry vnaseji
do pribéhu novy rozmér - vidime, Ze tyto historické zatarasy nelze od krajiny
oddélit a nakonec krajinu utvareji, formuiji jeji linie a dokonce surrealisticky zdobi
mésta.

Guy Raz / Roadblocks Borders (Hranice se zatarasy) — Palestina/lzrael, cast A: 1940-1967 /
1995-1999

Raz svymi fotografiemi provokuje divdka k zamysSleni nejen nad nasilnou
segregaci mezi Izraelci a Palestinci, ale i nad oddélenim civilniho a vojenského
prostoru. Kde jsou hranice moci, kterou mlze viadce svym poddanym vnucovat?
To je jedna z hlavnich otazek, které Razova tvorba vyvolava.13

DalSim aspektem rozdéleni pldy a segregace mistnich obyvatel je projekt
osidleni — jeden z nejdulezitéjsich prvkl okupace. Efrat Shvily (nar. 1955)
vystudovala politologii, nakonec se vSak zacCala vénovat fotografii a realizaci
politicky zamérenych projektl. Ve svém cyklu ,New Homes in Israel and the
Occupied Territories“ (Nové domy v lzraeli a na okupovanych lUzemich; 1992-
1998) se zaméruje na problematiku osidlovani. Jak uvadi kunsthistorik Amos
Morris-Reich,14 projekt je zvlast plsobivy, protoze Shvily se rozhodla
fotografovat izraelské osady na obou stranach tzv. ,zelené linie“.15 Na jejich

13 Rosen (2019), s. 201.
14 Morris-Reich (2018), s. 94.

15 Zelena linie je demarkacni Cara, ktera byla vyty¢ena mezi Izraelem a jeho sousedy v roce
1949 po arabsko-izraelské véalce v roce 1948. ,Zelend“ se ji Udajné fika kvlli barvé inkoustu,
ktery pouzivali distojnici pfi jejim zakreslovani do mapy. Po Sestidenni valce v roce 1967 linii
nahradilo nové faktické usporadani, nebot Izrael dobyl Zapadni bieh Jordanu, Golanské vysiny,
Pasmo Gazy a Sinajsky poloostrov, tedy do zna¢né miry oblasti, které dnes Palestinci
prohlasuji za své.
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¢ernobilych snimcich vidime neobydlené domy postavené vétSinou uprostied
pousté. Fotografka neuvadi, na které strané zelené linie je pofidila. Divak ma
k dispozici pouze data a mista, musi tedy znat geografii I1zraele opravdu dobre,
aby misto dokdazal presné urcit. Znamena to vSak také, Zze tyto znalosti nejsou
nutné. Podle Morris-Reicha byly fotografie nejprve vystaveny bez jakychkoli
popisk(.16

Rozhodnuti Shvily neupfesnit zemépisnou polohu nam ma ukazat, Zze osady
na okupovanych Uzemich jsou doslova k nerozeznani od osad v samotném
Izraeli. Série ukazuje, jak osady doslova i vizualné stiraji rozdil mezi Izraelem
a palestinskymi Uzemimi. Tato taktika se obecné oznacuje jako
,nhormalizace“ okupace, protoze zidovské osady jsou postaveny na palestinskych
Uzemich. Vzhledem k tomu, Ze tyto kolonie lzrael uznava, v soucasné dobé
nezmizi.

Shvily na svych snimcich zkouma fenomén rozsifovani izraelskych osad. VSechny
domy jsou bud neobydlené, nebo stale ve vystavbé. Vypadaji nanejvys cizorodé.
Kolem domU neni zadna infrastruktura a vypadaji jako objekty, které sem spadly
z nebe. Nemaji ploché, ale trojuhelnikové stfechy - ,v evropském stylu®, jak fika
Morris-Reich -, a nejsou tedy vhodné pro teplejsi poustni klima. Cernobilé
fotografie tuto celkovou podivnost jesté podtrhuji. Domy vypadaji podobné,
i kdyZ mezi nimi vidime zjevné rozdily. Podle Vered Maimon se zda, Ze jsou
masové vyrabéné, generické a vlastné nepfizplisobené individudlnim preferencim
svych potencialnich obyvatel.1?

Efrat Shvily / Jeruzalém, Pisgat Zeev / New Homes in Israel and the Occupied Territories / 1995

16 Viz fotografie a video z vystavy Efrat Shvily na webovych strankdch Muzea uméni Ein
Harod.

17 Morris-Reich (2018), s. 93.
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Efrat Shvily / Mitzpeh Jericho / New Homes in Israel and the Occupied Territories / 1993

Efrat Shvily / Orot / New Homes in Israel and the Occupied Territories / 1995

Shvily také pouziva jiz zminény pfistup ,praxe blokovani“. Ta je na jejich
fotografiich fyzickym projevem celého fenoménu okupace: domy postavené
na okupovanych Uzemich téméfr zcela zabiraji cely zabér. Svou osameélosti
a cCernobilou nehybnosti mohou divakovi pfipominat typologie némeckych
fotografll Bernda a Hilly Becherovych. Zatimco vSak Becherovi dokumentovali
priimyslové stavby a budovy predevsim proto, Ze je fascinovala skryta estetika
jejich utilitarniho designu, Shvily vystupuje jako svédek a typologie osad
na Zapadnim brfehu se stava soucasti jeji politické vypovédi.
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Bernd a Hilla Becherovi / Fabrikhallen (Tovarni haly) / 1989
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3.2. Pritomnost armady - ,,Sekuritismus*

fitomnost armady v zemi dala vzniknout zvlastnimu izraelskému pojmu

»Sekuritismus®, ktery oznacuje posedlost vlady potfebami bezpecnosti. Jde

o pfirozeny disledek okupace, jez pfinasi nejriznéj$i omezeni a opatreni,
které na zucastnéné denodenné doléhaji. Po celém lzraeli jsou budovany
vycvikové zény a rliznd opevnéni, kam ma pristup jen armada. Ta ji vyuziva
bez jakycholiv omezeni a bez ohledu na jeji dlouhodobou budoucnost.

Fotografové Roi Kuper (nar. 1956) a Gilad Ofir (nar. 1957) vytvorili na toto téma
vyznamnou kolektivni praci: od roku 1996 fotografovali nedavnou minulost
Izraele, jez se odrazi v opusténych vojenskych tdborech, rozpadajicich se
krytech, armadnich vozidlech provrtanych kulkami a ve stopach permanentniho
konfliktu, které zlstaly v krajiné po celém lzraeli. Jejich série ma nazev
»Necropolis. Military Spaces”“ (Nekropole. Vojenské prostory).

Roi Kuper / Necropolis / 1996-2000
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Slovo ,nekropole“ v fectiné oznacuje ,mésto mrtvych®, velky hrbitov se
specialné navrzenymi nahrobnimi pamatkami. Tento termin se obvykle pouziva
pro hibitov umistény v urcité vzdalenosti od mésta, nikoliv v jeho hranicich, jak
tomu bylo ve starém Egypté a Recku. Pomoci této metafory Kuper a Ofir
zkoumaiji izraelské ,mésto mrtvych“ — opusténé vojenské stavby, strazni véze,
vycvikové komplexy umisténé na vzdalenych a izolovanych mistech. V minulosti
tyto stavby reprezentovaly narodni slavu a hrdinstvi, dnes vSak jde o opusténé,
osklivé a nepotfebné, radoby pomniky izraelské historie.18

Podle Kupera je armada sice svétska, ale historicky jedna z nejposvatnéjsich
udrzuje sebevédomi a bezpedi Izraelcl. V devadesatych letech se vSak zacinaly
¢iny armady jiz zpochybriovat a respekt k ni prestal byt bezpodmine¢ny. Série
sNecropolis“ ukazuje dfive skrytd mista, jejichz existence byla v obecném
povédomi ospravedIfiovana potfebami bezpecénosti. Podle Kupera lidé chovani
armady zacali zpochybnovat, protoze se postupné odkryva jeji minulost
i souCasnost a jeji destruktivni activity v krajiné.

Podobné stopy po pfitomnosti armady a okupaci mizeme vidét po celé zemi.
Opusténé armadni tadbory na fotografiich Gilada Ofira, pofizenych na uUzemi
samotného lzraele i na okupovanych Uzemich (pfedevSim na Golanskych
vySinach), predstavuji svého druhu archeologicka nalezisté, jeZz jsou dokladem
toho, kolik se zde investovalo do obrany a valky: izraelskd armada zneuziva padu
a zUOstavaji po ni ruiny a rozklad. Jak uvadi autor, tento vizualni prlzkum lze
chapat jako metaforu vysetfovani nevyreSenych pripadd, jako posmrtné
hodnoceni, jako zplsob zkoumani mytického vyznamu armady v izraelské
spole¢nosti. | tato vozidla blokuji vyhled: i Ofir vyuziva pfistup ,praxe blokovani*,
popsaného vyse v dile Guye Raze a Efrat Shvily.

18 Viz kuratorsky text Rony Sely k vystavé Roi Kupera v Herzlijském muzeu v roce 2001
na jeho webovych strankach.
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Gilad Ofir / Shooting Targets (Strelecké terce) / Necropolis / 1996-2000
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4. Po roce 2000

4.1. “Sekuritismus” - Konflikt jako soucast zivota

mladsSich fotografli, ktefi jsou ovlivnéni generaci devadesatych Ilet,

vyznacuji se vsak jesté kriti¢téjSim pfistupem. lIzrael si na sekuritismus
zvykl a tato skuteC¢nost ovliviuje celé vnimani toho, co se v zemi povazuje
za normalni. Konflikt se stava neoddélitelnou soucasti kazdodenniho Zivota,
protoze jeho stopy nemizi - v zemi jsou neustale pfitomny. Jednim
z nejznaméjsich fotografl, ktefi se timto tématem zabyvaji a ukazuji rlzné
zpUsoby, jak mohou arméada a sekuritismus zemi toxikovat, je Shai Kremer (nar.
1974).

Od tzv. nultych let se tématy okupace a sekuritismu zabyva ¢im dal vice

»Mym cilem je odhalit, jak je kazdy kousek zemé zamofen nanosy probihajiciho
konfliktu,“ fika Kremer.1® V roce 2008 vydal knihu s nazvem Infected Landscape:
Israel, Broken Promised Land (Zamorené krajina: lzrael, rozbita zaslibena zemé),
ktera se timto problémem podrobné zabyva a védomé navazuje na praci Roie
Kupera a Gilada Ofira, viz. pfedchozi kapitola.20

Od roku 1999 rozviji Kremer své fotografické cykly tak, aby prostfednictvim
hmatatelné metafory mohl ukazat to, co neni vidét. ,Zacal jsem fotografovat
zlovéstny otisk armady v izraelské krajiné — a reflexivné i v izraelské spole¢nosti“,
fika. Prostfednictvim ran zplsobenych zemi se Kremer snazi ukazat, jak zranéna
je izraelskd kolektivni mentalita. Zivot ve svété neustalych tfenic podle négj
nevyhnutelné pfinasi psychické trauma celé spole¢nosti. Svij cil vidi nejen
v reflexi tohoto traumatu, ale také ve varovani, jak nemocny a naruseny mize byt
zivot lidi, pokud se stopy valky stanou jen dal$im znamym rysem krajiny.21

V lIzraeli a Palestiné existuji zdi a kontrolni stanovisté, které obyvatele oddéluji
fyzicky i mentalné. Pfedmétem zajmu fotografa se vSak stavaji i zvlastnéjsi
a Casto nepovsSimnuté objekty, napfiklad vojenska zakladna peclivé navrzena
jako arabska vesnice. Vypada krasné, opusténé a zlovéstné zaroven, podobna
béznym arabskym vesnicim rozesetym po celé zemi. Jde o betonovou maketu
o rozloze témér 20 km2, jeZ se nachazi na izraelské vojenské zakladné Tze’elim
v Negevské pousti. Tato genericka vesnice ma vlastni ulice, faleSné obchody,
mesitu, nemocnici, dokonce i hrbitov a lze ji prfestavét podle potfeb armady.

vvvvvv

imitujicimu modlitebni volani, arabskou hudbu, vrtulniky a minometné strely.22

Kremerova fotografie faleSné vesnice naznacuje, Zze nasili je vzdycky za rohem.
Misto pUsobi tie, prazdné, strasidelné a surrealné, jako by ¢ekalo, az ho vyuziji

19 Prohlaseni Shaie Kremera k vystavé Infected Landscape (2008) na webovych strankach
galerie Kunsthall 3,14.

20 Rosen (2007), s. 25.
21 Z prohlaseni Shaie Kremera na webovych strankach International Photography Awards.

22 Viz popis fotografii na webovych strankach Metropolitniho muzea uméni.
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k jeho jedinému ucelu - k nacviku valky. Plsobeni izraelské armady se stava
soucasti krajiny a podle Kremera zamofuje celé vnimani izraelské zemé. Tu
definuji ruiny a zbytky vojenské techniky, které se vSak pro oko domorodce
stavaji neviditelnymi. Vypadaji az pfili§ obyCejné a povédomé, nez aby si jich
vibec vsSiml. Pravé to chce Kremer divakovi odhalit — propletenost hrizy
konfliktu s béZznym zivotem a jeho pfitomnost v krajiné.

—

Shai Kremer / Panorama, Urban Warfare Training Centre, Tze’elim / Infected Landscape / 2007

Pro vyjadreni své myslenky ale vyuziva vysoce estetizovaného “libivého” obrazu,
protoZze se domnivd, Ze z dlouhodobého hlediska je krasny obraz silnéjsi nez
nasilny.23 Znepokojivé krasy vycvikového stfediska v Tze’elim si vSimli také
mezinarodni fotografové z projektu , This Place“. Stejné misto vidime i na jednom
z cernobilych panoramat z knihy Wall. Israeli-Palestinian Landscape (Zed.
Izraelsko-palestinska krajina; 2008-2012) ceského fotografa Josefa Koudelky.
Snimek pofizeny prakticky ze stejného mista shora je méné teatralni

Josef Koudelka / Viycvikovy tabor ,,Detroit” (Al Baladiya) / Wall / 2010

Toto misto vyfotografoval také slovensky fotograf Martin Kollar, dalsi ucastnik
projektu , This Place”, jeho pfistup byl vSak odliSny. Jeho snimek nezobrazuje
celé méritko makety. Je velmi gisty a staticky a diky svému hravému vzhledu
plUsobi vice surrealné. Makety budov vypadaji jako détské kostky, které Ize
snadno premistovat a prfeskupovat pro hru.

23 Viz Kremer(v rozhovor na vystavé Exposed Voyeurism, Surveillance and the Camera v Tate
Modern v roce 2010 (k dispozici na YouTube).
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Martin Kollar / Field Trip (Exkurze) / 2009-2011

Dal$i ,mésto duch(“ ze zcela jiné perspektivy ukazuje Yaron Leshem (nar. 1972).
Jestlize Kremerovy snimky faleSnych arabskych vesnic vétSinou pfipominaji
dabelské divadlo, Leshemovo panorama nazvané ,The Village“ (Vesnice) pfinasi
zcela novy zazitek — tato vesnice vypada tak prekvapivé realné, ze je tézké si
predstavit, Ze v ni nikdy nikdo nezil. Svou roli rozhodné hraje i misto, z néhoz je
fotografie pofizena. Na prvni pohled vypada jako obycejna poklidna krajina
snimana z mirného nadhledu. Postupné si ale pozorny divak v§imne, Ze s ni neni
néco v poradku. Dvefe a okna jsou na zdech peclivé namalované, kazda budova
ma svij tvar a je tu dokonce mesita — jde o napodobeninu arabského mésta
v Zivotni velikosti.

Yaron Leshem / The Village / 2004

Zatimco Kremerovy snimky navozuji pocit bezprostfedniho nebezpedi,
Leshemovo panorama nas vyvadi z miry a mate svym klidem. Ve slunci vesnice
vypada tak pastoralné, ze se mlzeme jen ptat, kde jsou jeji obyvatelé. Opustili
snad vsSichni své domovy? Tato interpretace vnasi do kontextu zcela novy
rozmér. V ocich zkuSeného divaka se tato ddkladné vybudovana vycvikova
zédkladna muize stat i fyzickou metaforou izraelsko-palestinského kolektivniho
traumatu. Leshemilv snimek je mnohovrstevnaty a plny otazek. Jak normalni je
Zit v prostoru, kde je konflikt stale pfitomny, ale vétSinou neviditelny? Jak
ovliviuje mysleni ¢lovéka? Jak nepfijemné je, kdyz si ho spole¢nost nev§ima -
a pfijima ho?
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4.2. Konflikt jako soucast zivota — Ruiny

Gersht (nar. 1967). Vybira si metaforu — strom — a rozviji kolem ni dvé série.

Série ,Ghost“ (Duch; 2003-2004) pracuje se symbolikou olivovniku.
~Spoustu ¢asu jsem stravil v Galileji, mezi stromy starymi pres 500 let. Olivovniky
maji jedineé¢ny vyznam - symbolizuji pouto mezi zemédélcem a jeho predky
a pldou. Proto stoji v popfedi sou¢asnych Uzemnich spor(,“ fika Gersht.24

Vlastnl' interpretaci konfliktu, ktery je od zemé neoddélitelny podava Ori

Olivovniky na Gershtovych fotografiich vypadaji vybledle a surrealné, jako by
patfily do jiného svéta a mély kazdou chvili zmizet. Tento efekt je zamérny:
fotograf snimky pofidil v poledne za ostrého a oslepujiciho slunce a film
nékolikrat preexponoval, slunce tak obrazy stroml rozmazalo, a detaily se
dotvorily v temné komorfe. Znazornéné stromy jsou staré a statné, hluboce
zakofenéné v zemi, na snimcich vSak vypadaji kiehce. Jejich mohutnost a sila
jakoby se v mistech zasazenych dlouholetym konfliktem vytracela.

Ori Gersht / Ghost / 2003-2004

Olivovnik je historicky vniman jako symbol arabské, zejména palestinské identity
i jako mezinarodni symbol miru. Pro palestinské zemédélce byly olivovniky
po staleti spolehlivym zdrojem pfijmd: prodavali své plody a vyrabéli z nich olej.
| dnes se mnoho palestinskych rodin na okupovanych Uzemich spoléha
na olivovniky jako na primarni ¢i sekundarni zdroj pfijmd. Obdiv k olivovniku se
vzdy objevoval v palestinském uméni i literatufe a tento strom slouzi i jako
metafora existencni jistoty naroda a udrzitelnosti navzdory drsnym podminkam.

24 Z Gershtova prohlaseni na jeho webovych strankach.
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Jeho kofeny symbolizuji odpor tvari v tvar valce, vysidleni a okupaci
palestinskych Uzemi izraelskym statem a jeho kontroverzni projekt osidleni.

Ori Gersht / Ghost / 2003-2004

Olivovnik v8ak patfi také k izraelské kultufe — dvé olivové ratolesti jsou dokonce
soucasti statniho znaku lzraele. Spole¢ny symbol obou narodd muze ilustrovat,
jak blizké si tyto narody jsou a jak hluboky a mnohovrstevnaty je jejich zapas
0 zemi.

Pozdéji zacal Gersht pracovat na dalSi sérii nazvané ,Cypresses“ (Cypfise;
2005), jejiz namét je v kontrastu se starymi arabskymi olivovniky a liSi se od nich
i po vizualni strance. Zatimco olivovniky jsou staré a vybledlé, cypfiSe jsou temné
a jasné pritomné, fika Gersht. V minulosti byl cypfi$§ vniman jako strom lzraele.
Izraelci cypfiSe tradi¢né vysazovali na pamatku vojakd, ktefi prisli o Zivot
ve valkach. Olivovnik a cypfi§ vnima Gersht jako metaforické protivniky vedle
protivnikd skutec¢nych, dvou néarod( lzraele a Palestiny, jez jsou proti sobé
ve fyzické i mentalni opozici. ,Mohli bychom je [olivovniky a cypfi$e] vnimat jako
symboly tfenic mezi dvéma kulturami, mezi novym a starym a mezi muzskym
a zenskym,“ uvadi Gersht.
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Ori Gersht / Cypresses / 2005
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Zemi zni¢enou neustalymi konflikty nam ukazuje také Shai Kremer na snimku
,Palestinian Olive Trees Beheaded ,Due to Security Reasons‘“ (Palestinské

olivovniky pokacené ,z bezpecénostnich dlvod(“; 2007). Vidime rozlehlé pole
olivovnikl, jez byly udajné vykaceny kvlli bezpecnosti. Pozadi ¢i skutecné
divody této udalosti se dovime jen stézi, ale z pustiny, kterou za sebou armada
zanechala stale vyzaruje zneklidriujici energie dramatu, ke kterému zde doslo.

Shai Kremer / Palestinian Olive Trees Beheaded ,Due to Security Reasons” / Vychodni
Jeruzalém / 2007
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4.3. Ruiny - Stopy valky

roviné a vétSinou jsou skryté za pfimym narativem snimku. Fotograf si jich

vSéak muize vS8imnout a reflektovat je prostfednictvim média osobitymi
vizualnimi postupy. S moznymi skrytymi vyznamy fotografii pracuje napfiklad
Sharon Ya’ari (nar. 1966), ktery vdechl novy zivot snimkdm nalezenych zdznamu
z konce Sedesatych let — v letech 2015-2016 pak z diapozitivl, které ztratily
barvu nebo ji zménily, vytvofil zvétSeniny. Fotografie pofidili anonymni amatérsti
fotografové, nejspiSe vojaci, tésné po Sestidenni valce a snimky nakonec
skongily ve vzdélavacim oddéleni izraelské armady.25

Ne vSechny stopy valky jsou viditelné, nékteré existuji v jiné, metaforické

Vlevo nahore: Sharon Ya’ari / Sea of Galilee,
Water Walk (Galilejské jezero, Chiize po vodé) /
1969 /2015

Vipravo nahore: Sharon Ya’ari / Officers’ Pool
(Ddstojnicky bazén) / 1969 / 2016

Vievo dole: Sharon Ya’ari / Officers’ Pool,
Blossom (Ddstojnicky bazén, Kvéty) / 1969 /
2016

25 Na fotografiich vidime Galilejské jezero, kvetouci mandloné a misto zvané ,dUstojnicky
bazén“, jez byvalo soucasti systému armadnich opevnéni na Golanskych vysinach — syrsti
vojaci zde odpodivali po sluzbé. V disledku Sestidenni valky zabral Golanské vysiny Izrael
a v8echny fotografie vznikly tésné po ni — v letech 1968-1969. Vidime dvé vojakyné, které sedi
na okraji bazénu. Tyto divky jsou s nejvétsi pravdépodobnosti na armadni vypravé nazvané
~poznani zemé“. V sionismu existuje predstava, ze mistni identita by se méla formovat nejen
ve Skole, ale i prostrednictvim fyzického poznavani zemé. Podle historicky uméni Nuit Banai by
se tedy Uzemi mélo fyzicky pozndavat, konceptualné osvojovat a zaroven vojensky obsazovat.
Jaky vyznam v8ak mdze tento heroicky moment ziskat s odstupem ¢asu?

Pro Ya’ariho mize fotografie fungovat obéma zplsoby - realitu mdze dokumentovat a mdze
do ni i zasahovat. Prostfednictvim téchto snimk( zkouma ambivalenci sionistického narativu
a jeho socialnich dasledk(. Napfiklad snimek ,Sea of Galilee, Water Walk® (Galilejské jezero,
Chlize po vodé; 1969, 2015) — plvodné obycejna fotografie biblického Tiberiadského jezera
na Golanskych vysinach — v nas diky rdZovému odstinu vyvolava pocit zvlastni, jakési post-
jaderné krajiny. Jezero uz neni jasné modré, ale zcela surrealistické. Také vodni hladina
na snimku ,,Officers’ Pool“ (DUstojnicky bazén; 1969, 2016) vypada jako otravena chemickymi
skvrnami.
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Kvetouci a rozkvetlé krajiny vypadaji diky zkresleni filmu bledé a cize. Tento
pfirozeny defekt Ya’ari fyzicky zd(razruje s cilem ukazat, jak mohou byt
ideologické kody obsazené v obrazech ¢asem naruSeny a zpochybnény.
Nedavna expanze zemé muze zménit jeji vyznam, nevidéné lIze odhalit, konflikt
a dobyti lze zpochybnit a prehodnotit. V Ya‘ariho dile jsou tvorba obrazl
a budovani naroda v Uzkém vztahu. Znazornénim pfirozeného procesu poskozeni
filmu fotograf podkopava obecné pfijimany historicky narativ a zahajuje tichy
dialog s divakem.26

Orit Siman-Tov (nar. 1971) zachycuje ,neviditelné“ konflikty, jak je nazyva4-
Reich, a odhaluje je prostfednictvim fotografovani zpolitizovanych prostor(
a archeologickych pozlstatk(.2? Pro Siman-Tov jsou bézné chapana
a symbolicka mista, napfiklad zdi a kontrolni stanovisté, méné zajimava, stejné
jako prostory soukromych osob.28 Snazi se odhalit néco mezi institucionalnim
a soukromym, co v minulosti sice vytvorili lidé, ale co v bézném Zivoté zlstava
skryto. Zkouma aspekty spole¢enského zajmu a snazi se ukazat slozitost
historického narativu. Podle Morris-Reicha na jejich snimcich vidime ,pfitomnost
s minulosti, a prfestoze se pfitomnost nasilné snazi minulost potlacit, nedafi se ji
to a minulost se tvrdosijné vynofuje zespodu“.29

Siman-Tov hleda hrani¢ni oblasti, v§e, co na hranici existuje a co ji dokonce
prekryva — zamérné hleda prostory mezi zapadnim a vychodnim Jeruzalémem,
mezi zidovskymi a palestinskymi oblastmi, hranice, které existovaly pred
Sestidenni valkou v roce 1967 a které pfiSly po ni, i staré hranice v konfliktu
s témi soucasnymi.30 Divak ale musi byt pfi dekddovani takovych fotografii
zkusSeny, protoze ¢lovék, ktery neni obeznamen s izraelskymi dé&jinami, na nich
nic povédomého nevidi.

Co vidime na tomto snimku? Jde o poklidnou scénu: veéfici zidovsti chlapci hraji
tenis na basketbalovém hfisti. Misto vSak ma zasadni vyznam a k precteni
nevyi¢eného je tfeba Usili a znalosti. HFfisté se nachazi hned vedle Damasské
brany, za hradbami Starého mésta v okupovaném vychodnim Jeruzalémé, které
je jednim z hlavnich ohnisek izraelsko-palestinského napéti ve mésté.

Ve skutecnosti toto misto neni vibec klidné, ale pIné nasili a nepratelstvi. Po celé
véky sem lidé prichazeli, aby se mstili a stavali mu¢edniky. Nedaleko Damasské
brany dochazi k pfipadlim pobodani izraelskych vojak(, policistl ¢i ortodoxnich
ZidG. Pravé proto se mnoho lzraelcd i Palestincl tomuto mistu vyhyba.
Na fotografii vSak po konfliktu neni ani pamatky. Nejsou zde Zadni policisté,
zadni vojaci, nevidime nic zlovéstného. Po nasili neni ani stopy, prestoze je tu
paradoxné témér zakorenéné. Proto poklidné si hrajici chlapci pUsobi
pro pou¢eného divaka spise jako prelud.

26 Viz Nuit Banai o vystavé Sharona Ya’ariho Officers’ Pool v Galerii Martin Janda, 2016,
k dispozici online.

27 Morris-Reich (2012).
28 Viz prohlaseni Siman-Tov na jejich v webovych strankach (v hebrejstiné).
29 Morris-Reich (2012).

30 Morris-Reich (2018), s. 91.
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Orit Siman-Tov / 2006-2010

Tento konkrétni snimek pofidila Siman-Tov v ramci projektu pod zastitou
Jeruzalémské nadace, ktery zahajila v roce 2009 - spolu s dal§imi fotografy
tehdy vytvarela fotograficky archiv Jeruzaléma, politicky nejspornéjSiho mésta.31

Tésné pred jeruzalémskym projektem Siman-Tov vytvofila sérii ,Rescue
Excavation“ (Zachranné vykopavky; 2005-2006). Jak piSe ve svém prohlaseni,
tyto statem nafizené vykopavky, jez provadi lzraelsky pamatkovy Ufad, maji za cil
lokalizovat a ochranit cenné archeologické nalezy pred moznym poskozenim
stavebni ¢innosti. Probihaji po celé zemi na rliznych, ¢asto zpolitizovanych
mistech. Jako dobry pfiklad mize poslouzit fotografie nameésti u Zapadni zdi.

Jde o jedno z nejznaméjsich historickych mist v lzraeli, velké vefejné namésti
v zidovské c¢tvrti Starého mésta v okupovaném vychodnim Jeruzalémé. Bylo
vybudovano bezprostfedné po Sestidenni valce v misté, kde dfive stala zcela
zni¢ena Marocka c&tvrt. Zachranné vykopavky v takto zpolitizovaném prostoru
mohou odhalit hned nékolik véci. Ruiny mohou odhalit zapomenutou minulost
a to, kdo se na tomto Uzemi usadil jako prvni. Mohou byt svédky historie
nekonecné valky a lze je vnimat jako stopy hluboce zakofenéného konfliktu.
Siman-Tov zkoumd tyto ,vrstvy minulosti“ fyzicky i mentalné — zkoumad, jak
horlivé se minulost pohrbiva a zapomina, co patfi do kolektivnich déjin a co ne,
z jakého dlvodu se nékdo rozhodne, co je cenné a co nikoli. Po odkryti
a opétovném zakryti ruin se muize ukazat historickd krajina a nakonec i jeji
narativ budovany podle potfeb statu.

31 Morris-Reich (2018), s. 91.
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Orit Siman-Tov / The Western Wall Plaza (Namésti u Zapadni zdi) / Rescue Excavation / 2007

Ruinami a stopami konfliktu se ve své jiz zminéné sérii ,Infected
Landscape“ (Zamorena krajina) zabyva také Shai Kremer, ovSem jinak.
Pozlstatky valky ukazuje jako staly prvek krajiny. Tyto stopy neni tfeba odkryvat,
v krajiné uz jsou a zlstanou navzdy. Na snimku opusténé syrské zakladny
na Golanskych vysinach (2007) nam Kremer ukazuje pohled z okna.

Shai Kremer / Pohled na minové pole, opusténa syrska zakladna, Golanské vysSiny / Infected
Landscape / 2007
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Pfibéh tohoto pohledu okamzité zméni nase vnimani fotografie. Po Sestidenni
valce v roce 1967 se Golanskych vysin, do té doby syrského Uzemi, zmocnil
Izrael. V roce 1973 vypukla Jomkipurska valka, oblast kratce dobyli zpét Syrané
a poté ji znovu obsadili Izraelci. Desetitisice lidi uprchly. Brzy po Sestidenni valce
zacCaly na Uzemi vznikat izraelské osady. | v soucasnosti je vSak velka ¢ast uzemi
nepouzitelna a neobydlena — Golanské vysiny jsou plné minovych poli, ktera zde
zUstala z obdobi bojd v letech 1967 a 1973. Oknem na Kremerové snimku vidime
jedno z minovych poli, ktera oblast ,zamoruji“ uz desitky let.

Yuval Tebol (nar. 1971) ve své fotografické tvorbé dlkladné zkoumad krajinu
Izraele a Zapadniho bfehu Jordanu. Poslednich patnact let pracuje na projektu
sLand Research® (Vyzkum zemé), ktery v roce 2017 nabyl knizni podoby. Jeho
vizudlni jazyk je zcela odliSny od Ya‘ariho a Kremera — Tebol fotografuje jen
analogovymi fotoaparaty a jen ¢ernobile. Jeho série je nednavnym, detailnim,
geograficky rozmanitym zkoumanim militarizované krajiny, jejich ran, reliktd
a vizualniho dopadu militarizace na pUdu.

Yuval Tebol / Land Research, Grid (Mfizka) / 2014-2018

PFfi prochazeni stovkami Tebolovych fotografii (projektu ma zatim Ctyfi velké
kapitoly) ¢lovék uvidi stale se opakujici mista — havarovana armadni letadla,
opusténé tanky, vozidla provrtana kulkami, ostnaté draty po celé zemi, oddélujici
zdi, opusténé armadni zakladny, opevnéni, strazni véze, rakety, které nahodou
nevybuchly, vSéemozné zatarasy, prekryvajici se nekone¢né cesty a kopce. Tebol
vytvari désivou skladacku krajiny. Konceptualné jeho snimky mohou pfipominat
slavné typologie Bernda a Hilly Becherovych zminénych vyse a pfipadné
geometrické distorze Thomase Kellnera.
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Thomas Kellner / London, Tower Bridge / 2001

Tebol pomoci triptychd a tetraptychd a kombinovani rdznych perspektiv
v jednom obraze vytvafi dojem nekone¢né promény krajiny. Formalné jeho
mnohovrstevnata panoramata mohou pfipomenout intimni obrazové zpovédi
Roberta Franka ze sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti ¢i barevna
panoramata severoamerickych krajin Christophera Rauschenberga.
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Christopher Rauschenberg / Zumwalt Prairie (Prérie Zumwalt) / 2002

Tento nekonecény vylet ¢lovéka pfi prochazeni Tebolovym dilem postupné laka
a nakonec se s fotografem vydava na cestu, zkouma fyzické stopy rdznych
konfliktl a krok za krokem ziskdvd obsahly obraz nesmirné militarizované
a zranéné krajiny. Fotografie jsou vizualné pfritazlivé a désivé zaroven. Projekt je
kde tato militarizace mlze skoncit, pokud vibec nékdy skonci. Projekt pokracuje
— a rany krajiny také nezmizi.
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4.4. Stopy valky - Popirani alternativni krajiny

aakov Israel (nar. 1974) se ve své sérii ,Legitimacy of the

Landscape“ (Legitimita krajiny; 2002-2015) dotyka dals$iho dulezitého

izraelsko-palestinského problému - popirani alternativni krajiny. Tento
projekt zahdjil jako velmi osobni zkuSenost. Psal se rok 2002, Yaakov Israel pravé
dokoncil studia a jel z Jeruzaléma do Tel Avivu. Nahle se mu porouchalo auto.
Fotograf uvizl na kraji silnice a ¢ekal, az si ho nékdo v8§imne a pomuize mu. Nikdo
se v8ak ani nepokusil zastavit. Nakonec si uvédomil, zZe vsSichni fidi¢i se divaji jen
dopfedu, nikdy ne do strany, a jedou opravdu rychle, aby trasu projeli co
nejrychleji. Zfejmé si vibec nevsimli, Ze tam stoji.32

Yaakov Israel / Legitimacy of the Landscape / 2002-2015

Cas plynul, ale tento zazitek fotografovi né&jak utkvél v paméti a pfimél ho
pfemyslet o ponékud vétSim problému. Uvédomil si, Ze po podobnych silnicich
jezdi lidé i na okupovanych Uzemich a vSechno kolem zkratka ignoruji. VSechny
ty arabské vesnice jsou stalou soucasti této krajiny, jejich pfitomnost v ni se vSak
jaksi popira. Lidé je zkratka mentalné vytésnuji a snazi se tuto alternativni realitu
ve své vlastni zemi nevnimat. Jak fikd Yaakov Israel, tyto vesnice — arabské,
beduinské a druzské - mohou kvali véem konfliktlm v zemi povazovat
za kolektivniho nepfritele. Jako by se v ocich zidovskych obcan( lzraele

32 Z rozhovoru v ¢asopise Landscape Stories, ktery je k dispozici online.
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proménily v symboly ,téch druhych“. Proto jsou tyto vesnice c¢asto fyzicky
i mentalné mistdm, kde Ziji a cestuji izrael$ti Zidé, cizi. Jak velké &asti krajiny se
vyhybaji a nevidi ji? Co se déje s krajinou, které si lidé prestanou vS§imat a ktera
pro velkou ¢ast spolec¢nosti ztraci svou legitimitu? Existuje jesté vibec? To jsou
otazky, na které se Yaakov Israel snazi odpovédét ve svém cyklu.

Od roku 2002 az do roku 2015 Yaakov Israel jezdil po celé zemi
s velkoformatovym fotoaparatem a dokumentoval mnohovrstevnatou realitu
utlaGovanych vesnic. Jak sam fika, volba velkého formatu byla zamérna -
umoznila mu dosahnout mimoradné realistickych vysledkl. Chtél, aby kazdy
snimek byl co nejostrejsi a nejhlubsi, aby divak ziskal velmi zivy a jasny obraz.
Snazil se tak vyprovokovat diskusi o slozité a nasilné realité, v niz Zijeme,
a upozornit na politické a socialni problémy, které postihuji domorodé oblasti
a které je marginalizuji.33

Jak uvadi, jeho cilem bylo, abychom vnimali, Ze stojime na cesté a rozhlizime se
kolem. Chtél zprostfedkovat pocit pfitomnosti v hornaté krajiné, ktera se
rozprostira po celé scéné. Jelikoz mél pocit, Ze jeden snimek nestaci, zacal
kombinovat dvé az tfi desky a vytvaret panoramata. Ramovanim a prekryvanim
snimkd skutec¢nou krajinu doslova dekonstruoval a pak ji znovu sloZil novym -
vytvarnym — zpUsobem. Pracoval pfevazné intuitivné, jako by mu krajina sama
ukazovala, na co se zaméfit. Projekt ,Legitimacy of the Landscape”“ vyustil
ve stejnojmennou knihu, jejiz vydani se stalo fyzickym aktem deSifrovani krajiny,
které pfinesl spravedinost a poskytl hlas.

Stejné popreni alternativni krajiny, ovéem prostfednictvim jiného tématu, zkouma
Oded Balilty (nar. 1979), jediny lzraelec, ktery ziskal Pulitzerovu cenu
za fotografii. Ve svém cernobilém cyklu ,Along the Lines“ (Podél linii; 2007)
studuje fenomén fyzické bariéry — obranné zdi, kterou lzrael vybudoval na obranu
pred palestinskym nepfitelem. Jak fika Balilty, vSechno zacalo v roce 2002,
na vrcholu druhé palestinské intifady, kdy lzrael zacal stavét obrovské betonové
zdi a ploty z Ziletkového dratu po celém Zapadnim bfehu Jordanu. Podle lIzraele
ma bariéra chranit zidovské obcany pred arabskym nasilim a je nezbytna
z bezpecénostnich divodu. Palestinci tvrdi, Ze je okrada o pudu. Bariéra brutalné
rozdéluje zemi a Palestinclim brani v bézném zivoté. Podle Baliltyho vSechny zdi
a draténé ploty dramaticky zmeénily kolektivni krajinu. Bariéra, kterou postavili
jako obranu proti nasili, ndsledné iniciovala nasili jiného druhu.

Bariéra je v zemi vSudypfitomna. Prochazi kopci, olivovymi hdji, poli a nékdy
i vesnicemi a zemi oddéluje od svych obyvatel. Baliltyho zkuSenost fotoreportéra
je pro tento projekt klicova. Vidime lidi, ktefi vedle bariéry Ziji — stoji podél ni
ve fronté, hraji fotbal, susi kalhoty na slunci, mluvi s vojaky, protestuji. Kdo vedle
bariéry Zije, neunikne ji, at uz déla cokoli. Zivot pokraduje neoddélitelné od plotu
a nakonec ho popira jiny, vnéjsi svét. Jak tika Balilty, ,v prlbéhu let se bariéra
na Zapadnim brehu stala novou kulisou desetileti starého pfibéhu nedlvéry,
nepratelstvi a valky mezi Izraelci a Palestinci“.

33 Z rozhovoru na fotografickém blogu Hippolyte Bayard, ktery je k dispozici online.
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http://www.odedbalilty.com/photojournalism/photojournalism/along-the-lines/

Oded Balilty / Along the Lines / 2007

Oddélujici zed je dlouhodobé kultovnim tématem fotografi z celého svéta.
Podobné u Josefa Koudelky se stala Ustfednim bodem jeho dila vytvoreného
v ramci projektu ,This Place“. Koudelkova ponura cernobild panoramata nuti
k zamysleni nad nevratnymi Skodami, které tato bariéra zemi napachala. Zed je
fyzickou metaforou rozdélené a poprené krajiny. Podle Koudelky ji Ize ,,povaZzovat
za zlocin proti krajine“.34

34 Viz prohlaseni Josefa Koudelky v Brogan (2019), s. 90 a nasledujici.
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Josef Koudelka / Uprchlicky tabor Shu’fat, severovychodni Jeruzalém / Wall / 2011

Balilty nam ukazuje, jak se zed stala soucasti strastiplné rutiny, osklivym
pozadim kaZdodenniho Zzivota. Na snimcich jiz zminéného Shaie Kremera
a dalSiho izraelského dokumentarniho a aktivistického fotografa Mikiho
Kratsmana (nar. 1959) vSak vidime, jak se lidé snazi s touto predstavou vyrovnat
- bud maluji skute¢nou krajinu skrytou za zdi, nebo si predstavuji, Ze se bariéra
proméni v most s prostornymi oblouky.

Shai Kremer / Obranna zed kolem Ctvrti Gilo, Jeruzalém / Infected Landscape / 2004
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Miki Kratsman / Road 443 #9 (Silnice 443 ¢. 9) / 2001

V dal$i sérii ,Marginal Notes“ (Poznamky na okraj; 2011) Balilty zkouma vétsinou
totéz téma, méni vSak svUj vizualni pfistup. Obraci se k barevné fotografii a jeho
»,vSechny zemé jsou doslova definovany svymi hranicemi, ale jen u malokteré
utvarely déjiny, spole¢nost a narodni mentalitu tak jako u lzraele“.35 lzrael je
vlastné velmi mala zemé, Uzky pruh zemé obklopeny Stfedozemnim morem
a arabskymi sousedy. Prostfednictvim estetickych az malifskych krajin Balilty
ukazuje kontroverzni vS§udypfitomnost bariéry mezi lzraelem a Zapadnim bfehem
Jordanu.

Oded Balilty / Marginal Notes / 2011

35 Viz Baliltyho prohlaseni na jeho webovych strankach.
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http://www.odedbalilty.com/photojournalism/art/walls/

Vizualné jeho snimky pfipominaji krasné piktorialni fotografie z prelomu
devatenactého a dvacatého stoleti, ovSem jejich obsah je radikalné odlisny.
Agresivni ostnaty drat je v travé témér neviditelny. Cesta podél obrovské
separaéni zdi je tak zamlzena, Ze nevidime, kde kon¢i. Barevné natfena
autobusova zastavka a plot z ostnatého dratu hned za ni jako by existovaly
v rlznych realitach. VSechny tyto krajiny jsou ¢asto neviditelné, nepovsimnuté
a brany jako samoziejmost. Podle Baliltyho tvori skute¢nou krajinu. VSechny rysy
vidéné v rlznych pohrani¢nich oblastech jsou pro zemi plnou bezpec¢nostnich
bariér skute¢né typické a vétSinou pravdépodobné mentalné vytésnéné.

Shai Kremer odhaluje politickou krajinu také uméleckymi prostfedky. Svou sérii
»~Connecting Narratives (Souvisejici narativy; 2015-2017) pofidil podél zelené
linie (viz. vy$e). Kremer pracuje s pUsobivym symbolem — pomoci ohnivé stopy
zdlraziiuje Zzivy vyznam zelené linie prochéazejici spornym Gzemim. Kremer
zviditelnuje neviditelné - socidlni hranice se prekracuji mnohem obtiznéji.
Vysledkem je vzajemné popirani krajiny ,téch druhych“. Kremer vybizi divaka
k zamys$leni nad moznym feSenim izraelsko-palestinského konfliktu.

Shai Kremer / Jenin / 2015

Shai Kremer / Bait Jala / 2015

Ohnivé pasmo na fotografiich si ¢asto nachazi cestu mezi olivovniky, tedy
dudlezitymi symboly pro oba narody, stromy miru i vééného konfliktu v zemi.
Kromé olivovnikd jsou na snimcich i lidé, zivé symboly celého pfibéhu - Izraelci
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https://www.shaikremer.com/water/wfz3t20gp76pdqq3e6xm5eii9y7npu

a Palestinci z PCFF (The Parents Circle — Families Forum), izraelsko-palestinské
organizace vice nez 600 rodin, které v konfliktu ztratily blizkého pfibuzného.

s

mu, Ze v prlbéhu let se v jeho vlasti na pojem ,zelena linie“ téméf zapomnélo.
»BYl pilifem mého politického vzdélani a zakladnim tématem konfliktu a apatie
izraelské psychiky viéi jeho postupnému vymizeni z politického diskurzu je
odrazem znepokojivého posunu, ktery je podle mého nazoru tfeba zpochybnit®.36
Kremerem vytyéena linie je nehmotna a symbolicka a prochazi krajinou, ktera je
pro tuto zemi zcela bézna. Koncept souvisejicich diptychl se rovnéz zabyva
nejednoznacnosti konfliktu, symbolizuje jeho dvé strany a dva navzdy propletené
narativy v zemi, o kterou se vedou spory jiz desitky let. Jeden narativ popira
druhy, jedna krajina prekryva druhou a podle Kremera je vytvoreni symbolické
zelené linie zasadni. Lidé musi prfemyslet o minulosti a soufasnosti zemé
a hledat reseni.

36 Viz Kremerovo prohlaseni na jeho webovych strankach.
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4.5. Popirani alternativni krajiny — Osady a zdi — Navrat
ke spornému uzemi

dyz je krajina ,toho druhého“ fyzicky obsazena, muize ji byt mentalné

upfeno pravo na existenci. V prvni kapitole jsme se zminili o Efrat Shvily,

ktera vytvofila propracovanou c&ernobilou typologii izraelskych osad
na obou stranach zelené linie. V nasledujicich letech se problematika osad stala
zasadnim tématem izraelské krajinarské fotografie.

Nejednoznacnost projektu osidleni v lIzraeli ukazuje rovnéz Gaston Zvi Ickowicz
(nar. 1974) v sérii ,The Settlement“ (Osada). V letech 2003 az 2006 cestoval
po Zapadnim bfehu Jordanu a Gaze a fotografoval mista, kde Zziji izrael$ti
osadnici. Svou pozornost zaméfil na vSechny architektonické celky v krajiné -
pravé postavené i jiz zbourané silnice, domy, ploty a zdi, zatarasy
a prostfednictvim svych fotografii se snazi najit odpovéd na otazku, jak
proménuji a ovliviuji krajinu.

Ve fotografovanych scénach jsou pfitomni i osadnici, podle vzhledu nabozensti
Zidé. Ickowicz pofizuje jejich portréty vzdy na pozadi krajiny, &¢imz dodava
snimkdm daldi rozmér. Divame se do tvaFi téch, ktefi skuteéné véfi ve své
biblické pravo zit na této padé. Tato zemé je pro né posvatna a neuznavaji zadné
zemeépisné hranice, které prekracuji. Maji zbrané, jsou pfipraveni se branit
a vychovavat zde své déti. | presto, Ze zde Ziji, neubranime se otazce, zde si toto
teritorium vybrali k Zivotu z hlubokého presvédceni nebo spiSe ze vzdoru.
Zapusti zde skute¢né koreny na dalsi generace?

Nabizi se zde srovnani Ickowiczovy série s knihou Settlement (Osada; 2014)
Nicka Waplingtona, uc¢astnika projektu , This Place®, kde vidime podobné vzorce.
Oba projekty stoji na portrétech osadnikl, jejich domech vyrobenych z ni¢eho
a krajiné Zapadniho bfehu Jordanu. Ickowiczovy snimky v$ak explicitné
demonstruji vrozenou irelevantnost osad pro krajinu, zatimco Waplington(v
projekt je emocionalné odtazitéjsi a otevienéjsi interpretaci.

Nick Waplington / Settlement / 2014
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Ickowiczovy snimky jsou rovnomérné komponované a krasné, barevné
a formalné klidné. Co bychom ale vidéli, kdybychom se podivali bliz? Uprostied
ni¢eho je instalovano détské hristé. Pobliz jsou jen pfenosné toalety a stan,
obvyklé vybaveni chybi. Pfimo uprostied asfaltové cesty stoji na kousic¢ku pUldy
maly domek. Silnice diim bere na védomi a obchazi ho. Mezi domem a silnici
neni doslova zadny prostor. Dal$i dim stoji obklopen plotem z Ziletkového dratu.
Pozemek je témér holy a ostnaty drat je jedinym pfitomnym pozadim.

Gaston Zvi Ickowicz / The Settlement / 2003-2006

Pfi blizSim pohledu na vSechny stavby si vS§imneme jejich désivého nesouladu
s krajinou. Jestlize ¢ernobilé snimky Shvily pfinaseji témér postapokalypticky
pocit prazdnoty a odcizeni, Ickowiczovy budovy, bloky a ploty jsou hmatatelnéjsi
a realnéjsi, celkovy pocit cizoty vSak zlstava. Jako by se osady postavily tak
narychlo, Ze nemaji ani poradné zaklady. Domy nejsou fyzicky spojeny
s pozemkem. Vypadaji lehce a docCasné, jako by se daly snadno sestavit
i nasledné zbourat. Badatel a kulturni kritik Ariel Hirschfeld uvadi, Zze tento
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»,ZpUsob vystavby jiz obsahuje zarodky jejich zni¢eni“.37 Osady mohou vypadat
jako standardni izraelska obydli, ale je to iluze. Jejich umisténi je v podstaté
nahodné, nemaji kolem sebe Zadnou spolehlivou infrastrukturu, nemaji zadny
rad. Podle Hirschfelda se zd4, jako by ,fady domd na horsky hieben seslal slepy
obr”.

Ickowicz tak nuti divaka premyslet a rozhodovat se. Jeho fotografie nevypraveéji
jednoduchy pfibéh, jen naznacuiji, jak plni nadéje a mozna i zoufali jsou izraelsti
osadnici, ktefi si pfisli uprostfed ni¢eho postavit své domy.

Podle Hirschfelda vSak osady doslova vypadaji, jako by byly v permanentnim
ohrozZeni (coz je také dlvod jejich existence). | trosky, které zlstaly po rozebrané
budové, vypadaji neforemné, pfFilis lehce a lze je snadno kamkoli premistit
a uklidit. Tato scéna zdlraziiuje doc¢asnost osadnikll a jejich nejednoznacnou
pfitomnost v zemi, ktera je pro né nova a cizi.

Gaston 2vi Ickowicz / The Settlement / 2003-2006

Noa Ben Shalom (nar. 1976) ve svém rozsahlém dokumentarnim projektu
shromazduje rozmanité vyjevy z kazdodenniho Zzivota a krajiny lzraele
i palestinskych okupovanych Uzemi. Série, na které pracoval deset let vyustila
v knihu Hush: Israel Palestine 2000-2014. V Uvodnim textu Ben Shalom uvadi, ze
timto projektem vypravi pfibéh spole¢nosti, do které patfi, ,spolecnosti, ktera
Zije ve smycce vybuchl nasili, v niz se zivot rozpada na kousky a znovu a znovu
se rekonstruuje“. Jeji snimky vS8ak zamérné zachycuji okamziky mezi
dramatickymi udalostmi — vétsinou klidné a vyrovnané.

PFi pohledu na fotografii domu v osadé Ma’ale na okupovaném Zapadnim bfehu
se divak mize domnivat, Ze tank je zde z banalniho divodu. Mize jen odpodivat,
muUze byt na armadni misi nesouvisejici s osadou a na chvili zaparkovany.
V kontextu s ostatnimi fotografiemi tento snimek ale jaksi “vyc¢niva”, fika si
o pozornost — nevyhnutelné vnimame napéti a bezprostiedni nebezpeci. Pro¢
hlaver tanku mifi na didm? Pro¢ diim vypada neobydlené? Co by se s nim mohlo
v blizké budoucnosti stat? VSechny tyto otazky klade kontext, do kterého Ben
Shalom pfivadi divaka. Dim je obehnan draténym plotem, vypada prazdné,

37 Viz Hirschfeldlv Gvod ke knize Gastona Zvi Ickowicze The Pale, k dispozici online.
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cizorodé a ohrozené, ale zaroven je dlivodem a vysledkem nebezpeci predevsim
on sam.

Ben Shalom misi fotografie s ddavérnymi dopisy svym prateldm, koleglm
a Ufednikdm - v hebrejstiné, arabstiné a angli¢tiné. Popisuje vSedni udalosti
kazdodenniho Zivota spolu se v8emi nasilnostmi a hrlizami, které se odehravaiji
na pozadi — teroristicky utok na ulici v Tel Avivu, bombové poplachy po celém
Jeruzalémé, evakuaci osady na okupovanych uzemich, Palestince zbitého
pohraniéni policii. To vSe se postupné stava stézi zpochybnitelnou realitou,
kterou Ben Shalom na svych snimcich odhaluje a nechava promlouvat.

Noa Ben Shalom / Ma’ale Amos, Zapadni bieh Jordanu / Hush / 2002

Na fotografii Rantis z roku 2009 zachytila téméF divadelni scénu. Vidime strom
ozdobeny jakousi siti, kterou jemné osvétluje idylicky zapad slunce. Snimek
vznikl na Zapadnim bfehu Jordanu v palestinské vesnici zvané Rantis. Ta lezi
nedaleko zelené linie a patfi k palestinskym GUzemim okupovanym lzraelem. Dnes
je doslova obklopena izraelskymi osadami a zasazena obchvaty (pficemz plochu
zabraného Uzemi zvétSuji naraznikové zoény), které je propojuji. Fotografie
zachycuje zdanlivé klidny okamzik na velmi sporném misté, kde podobnou
romantickou scénu v realném Zivoté najdeme jen velmi zfidka.

Po otoceni stranky vidime dalsi snimek, ktery mlze tvofit jakousi symbolickou
dvojici s prfedchozim obrazkem. Jde o izraelské obydli, kterd vypada jako
narychlo instalovany a okamzité obydleny panelovy dim. Diky absurdni
kombinaci izraelské vlajky na stfeSe a siluety kovboje na sténé plsobi jako
z filmu. Vyznam kresby je nejasny, snad navozuje paralelu s prvnimi osadniky
v Americe, na kterou majitel mozna odkazuje. Pohled na tento kiehky dim hrdé
stojici na zabrané pldé v nas vyvolava pocit nejisté budoucnosti.
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Noa Ben Shalom / Osada, Zapadni breh Jordanu / Hush / 2002

Oren Ziv (nar. 1985) dokumentuje rozmanité problémy okupace jako aktivni ¢len
a spoluzakladatel fotografického kolektivu Activestills. Tato skupina izraelskych,
palestinskych a mezinarodnich fotografd, zalozena v roce 2005 studenty Mikiho
Kratsmana, vnima fotografii jako aktivismus a prostfedek spole¢enské a politické
zmény.38 Uplatriuji pfevazné reportazni pristup a dokumentuji politické udalosti
po celém lzraeli a na okupovanych Gzemich. Clenové kolektivu Activestills se
k udalostem, které fotografuji, zpravidla pfipojuji a snimky nevystavuji v galeriich,
ale jednoduse tisknou na papir a vyvésuji zpravidla na vefejnych prostranstvich,

38 Viz prohlaseni kolektivu Activestills na jeho webovych strankach.
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kde je mohou vidét obyvatelé. Prostfednictvim fotografii se podileji na boji proti
nerovnosti a Utlaku na okupovanych palestinskych Uzemich a podporuji
lidskopravni aktivismus v oblasti.

Ziv se intenzivné vénuje aktivistické reportazni digitalni fotografii, okupovana
uzemi vSak zkouma také pomoci analogového fotoaparatu na jedno pouziti, ktery
pfinasi novou vizualitu sporného Uzemi. Napadité vyuziva defekty na filmech
a vytvari tak témér filmovou atmosféru drsné krajiny, kde jsou pfitomny vSechny
prvky okupace vnimané novym zpUsobem. Zed oddélujici izraelskou osadu
od Zapadniho brfehu Jordanu konéi preexponovanym koncem filmu. Mdzeme se
jen dohadovat, jak tamni krajina vypada - je vybélena a moznost ji spatfit je nam
doslova odeprena. Tento defekt vytvari fyzickou metaforu krajiny ,téch druhych®,
ktera je zablokovana a neviditelna, a proto poprena a zapomenuta.

Oren Ziv / Zed, Bat Hefer / 2013

Zivovy snimky z Jizniho Hebronu jsou mlhavé a témér abstraktni. V dobé, kdy
byly pofizeny, se z vojenskych divodd demolovaly palestinské vesnice (oblast
byla pravdépodobné prohlaSena vycvikovou zénou izraelské armady) a v krajiné
vidime odraz dlsledkd téchto udalosti. Atmosféra osamélosti, zoufalstvi
a nejistoty, kterou podtrhuje mlhavé pozadi krajiny, je zde umocnéna pouzitim
primitivni fotografické techniky, vyuZivajici fotografické chyby ¢&i deformace
reality a vytvari specifické emocionalni pnuti.
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Oren Ziv / Jizni Hebron / 2013

48



Zaver

vyzkumu definovala prvky izraelské okupace Zapadniho bfehu Jordanu,
které jsem rozclenila do sedmi kapitol a nasledné jsem vyhledala reflexe
téchto skutecnosti v izraelské krajinarské fotografii po roce 1990. Jednotlivé
autorské pristupy jsem dale analyzovala a interpretovala. Poc¢inaje nevyfeSenou
otazkou sporného Uzemi jsem ukazala, jak jednotlivé prvky vychazeji jeden
z druhého a tvofi nekone¢nou spiralu konfliktu, ktery se v zemi fyzicky projevuje.

Ve své bakalarské praci jsem na zakladé historického a sociologického

Pri analyze projektl izraelskych krajinarskych fotografli jsem je v naznaku
zasadila do SirSiho celosvétového kontextu, abych poukazala na podobnosti
a rozdily mezi jednotlivymi pfistupy. Snimky izraelskych fotografl jsou
konfrontovany s fotografiemi nékterych zahrani¢nich fotografli, zejména potom
s fotografiemi obsazenymi v projektu “This Place”.

Srovnani odhaluje pfistupy a témata, ktera jsou pro izraelskou krajinafskou
fotografii jedine¢na — pristup ,praxe blokovani“ Guye Raze, Efrat Shvily a Roie
Kupera, ,znovuzrozené“ archivni snimky Sharona Ya’ariho a metaforické krajiny
Oriho Gershta. Prace naznacuje jisté paralely ve formalnim obrazovém jazyku
izraelskych i zahrani¢nich krajinarskych fotografi — typologii Efrat Shvily, Yuvala
Tebola, Roie Kupera, Gilada Ofira a Bernda a Hilly Becherovych, panoramata
Yaakova Israela, Shaie Kremera, Yarona Leshema a Josefa Koudelky,
kombinované snimky Yuvala Tebola, Christophera Rauschenberga a Roberta
Franka. Dale jsem zkoumala, jak mohou totéz téma rlzné vnimat izraelsti
a zahrani¢ni fotografové - prikladem je oddélujici bariéra, ktera se odrazi v dilech
Odeda Baliltyho, Shaie Kremera, Mikiho Kratsmana, Yaakova Israela, Orena Ziva
a Josefa Koudelky. Srovnala jsem vizualné a kontextualné podobné projekty,
napfiklad série osad Gastona Zviho Ickowicze a Nicka Waplingtona, a definovala
rozdil mezi nimi jak konceptualné, tak chronologicky (Ickowicz zacal se svymi
sériemi o Ctyfi az pét let dfive nez Waplington). Specifickou moznost srovnani
pfinesly fotografie Shaie Kremera, Martina Kollara a Josefa Koudelky pofizené
ve vojenském vycvikovém prostoru modelujicim arabské osidleni (prvni
panoramaticky snimek prostoru pofidil Kremer).

Vysledkem této prace je soustfedény a uceleny prehled toho, jak izraelska
krajinafska fotografie po roce 1990 zpracovavala téma izraelské okupace
Zapadniho brfehu Jordanu. Prace vysvétluje, jak se prvky okupace projevuiji
v dilech jednotlivych vy$e zminénych fotografl, jaka vychodiska a formalni
pfistupy voli, a jak prvky okupace utvareji realitu probihajicino konfliktu o zemi.
NevyreSenda a zdanlivé neresitelna politicka situace privadi generaci za generaci
izraelskych krajinarfskych fotografli ovlivnénych mezinarodnim kontextem
ke skute¢né novym zplsoblm pohledu na spornou pldu kolem nich.
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