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Abstrakt:

Tato diplomova prace prezentuje Siroky vybér aktli Romaina Urhausena souvisejicich
s vyvojem fotografickém aktu ve 20. stoleti a vznikem Skoly ,,subjektivni fotografie*
Otty Steinerta. Pii tivahach nad definici fotografie aktu a jejim socidlnim a kulturnim
vyznamem, odhaluji také kontroverze, které kolem ni vznikly. Prace obsahuje také
kratkou biografii Romaina Urhausena a zmifiuje jeho hlavni knizni publikace. Prace
poskytuje predevsim rozsahlou prezentaci a analyzu Urhausenovych aktl, véetné

vyznamnych publikaci a vystav, které jeho akty prezentovaly.

Klicova slova:
Romain Urhausen, akty, fotografie, fotografie akta, télo, Otto Steinert, subjektivni

fotografie, Saarbriicken, Lucembursko

Abstract:

This dissertation presents a broad selection of Romain Urhausen’s nudes in the con-
texts of the photographic genre over time, with the main focus on the 20th century
and Otto Steinert’s ’subjective photography’ school. While reflecting on the definition
of nude photography and its social and cultural significance, it also discloses the con-
troversies that arose around it. Furthermore, it includes a short biography of Urhausen
and highlights his major book publications. Foremost, the thesis provides an extensive
presentation and analysis of nudes by Urhausen, as well as it mentions the major

publications and exhibitions that included his nude works.

Keywords:
Romain Urhausen, nudes, photography, nude photography, body, Otto Steinert,

subjective photography, Saarbriicken, Luxembourg
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Uvod

Romain Urhausen je v Lucembursku vniman jako nevsedni osobnost. Tento
vSestrann¢ nadany tviirce mé své nepochybné zasluhy v designu, grafice, reklamé 1 ar-
chitektute. Jeho jméno vSak obzvlasté v poslednich letech zacalo byt Casto sklofiovano
1 ve svéte fotografie. Jeho nejslavnéjsi fotografie vznikly v 50. a 60. letech 20. stoleti,
proto nelze ohledné jeho fotografické tvorby mluvit o néjakém zasadnéjSim objevu.
Jeho dila byla v tehdejsi dob¢ prezentovana Siroké vetejnosti piedevsim prostiednic-
tvim jeho kniznich publikaci a mezinarodnich vystav pfipravenych slavnymi kuratory
jako Edward Steichen, Karl Pawek nebo Tas Toth, ale i diky snazeni jeho ucitele Otty
Steinerta. Od konce 60. let, kdy Urhausen uméleckou fotografii témét opustil a vénoval
se jinym zalibam, ¢ekalo jeho fotografické dilo trpélivé na své znovuobjeveni. V 90.
letech se Urhausen ke svému fotografickému archivu vraci a opét zacina svoje dila
prezentovat. Vystavy generuji dalsi vystavy a zivy zajem o jeho tvorbu ho motivuje
k tomu, aby opét sahl po fotoaparatu. Na pocatku nového tisicileti pak Urhausen vy-
tvotil soubor aktl Nus en mouvement (Akty v pohybu) navazujicich na své rané experi-

menty se svétlem a pohybem. Okolo roku 2010 vznika jeho série aktli nazvané Masken

(Masky).

Urhausen ve svych nejplodnéjsich letech (50. a 60. 1éta 20. stoleti) nejvice Casu
a pozornosti vénoval humanistické dokumentarni fotografii Zivota mést, pfedevsim
Esch-sur-Alzette, Rumelange, Lucemburku, Saarbriickenu, Patizi a Dortmundu. Také se
vénoval fotografovani patizského trzisté Les Halles ¢i regulacnich praci na fece Mosele
nebo praci na zakazku pro ocelarny ARDED. Nicméné prave jeho experimentalni tvor-
ba a akty mu pfinesly nejvice tviiréi svobody. Diky zkuSenostem ve sméru subjektivni
fotografie ziskanych na Steinertové Staatliche Schule fiir Kunst und Handwerk v némec-
kém Saarbriickenu, mohl bez omezeni tvofit ve jménu vlastni umélecké vize, vybocovat
od vice ¢i mén¢ vérného napodobovani skutecnosti nebo plnit nejriiznéjsi o¢ekavani
poskytovatelll zakazek. Mezi jeho tematicky zamétenymi individudlnimi vystavami na-
jdeme i nékolik vénovanych aktu. Urhausentiv navrat k jejich tvorbé a jeho nehasnouci
fascinace nahym télem jako vizualni formy projevu a fakt, Ze vénoval aktim nékolik
individualnich vystav, je nepochybné ditkazem toho, Ze pro n¢ho samotného byly akty
jednou z vyznamnéjSich €asti jeho tvorby. Cilem této prace pak je piiblizit tento aspekt

fotografického dila Romaina Urhausena.

Prvni kapitola predstavuje zasadni definice souvisejici s popisovanym tématem,
zavede rozdéleni na akt a fotografie obsahujici nahotu. Zminime si rovnéz kontroverze
souvisejici s muzskou a Zenskou perspektivou v aktech a popiSeme si vyznam a dualezi-

tost divakova i fotografova pohledu. V souvislosti s dokumentarni tvorbou prezentujici
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nahé télo budou predstaveny prace riznych autord, véetné snimki z oslavy narozenin
Urhausenovy dcery. Zaveden bude pojem nahoty sugerované nebo metaforické jako
protiklad nahoty doslovné spolu s uvedenim ptikladt dél riznych autori. Prostfednic-
tvim pfiblizeni nejcastéji fungujiciho rozdéleni na fotografické akty a pornografii bude
predstavena definice pornografie, jeji pravni konotace a nejhlasitéjsi piipady praci od-
suzovanych za sviij pornograficky charakter. V ramci kontroverzni fotografie nahoty

budou uvedeny i fotografické cykly s mrtvym lidskym télem a jeho ¢astmi.

Kapitola druha je subjektivnim piehledem rtiznorodych ptistupt k tématu fo-
tografického aktu, jak v minulosti, tak 1 v sou€asnosti. Uvedené ptiklady jsou vybrany
podle kli¢e historie emancipace a spole¢enskych zmén v oboru mravnich zvyklosti — od
vykroceni z fotografického studia do plenéru jako prvniho stupné osvobozeni téla, pies
veédomé zpochybnéni vahy muzské perspektivy — vSeobecného male gaze — az po zévaz-
né kanony krésy, vzedmuti se zastoupeni etnicky riznorodych modelti a modelek, az
po fotografickou reprezentaci nedokonalosti a neidealizovaného téla, zachyceného v sy-
rovosti realného zivota, t€la modifikovaného, téla po smrti nebo nahého téla doposud
jen velmi vzacné ptitomného ve fotografické vizuélni kultute — a to nahoty déti, osob
starSich nebo neheteronormativnich. V souvislosti s tvorbou Romaina Urhausena budou
uvedeny i zdroje jeho fotografické inspirace. Jde o piiklady at’ uz naprosto ziejmé, jako
napt. Otty Steinerta a tvorby jeho kolegyii a kolegli ze Skoly nebo dila jeho fotografic-
kych idolt, o kterych sam rad mluvil (napf. Bill Brandt, Willy Ronis nebo Lucien Cler-
gue). Zminéna budou 1 dila fotografii, s jejichz tvorbou byl Urhausen seznamen a jejichz
ovlivnéni mizeme v Urhausenov¢ dile najit (napt. André Kertész nebo Helmut New-
ton). Zvlastni kapitola bude vénovana aktiim v duchu subjektivni fotografie a publikaci

akt internationale, kterou redigoval Otto Steinert.

Ve treti kapitole najdeme zkracenou biografii Romaina Urhausena z pohledu
jeho fotografické tvorby. Vznikla na zdkladé odborného zpracovani Marguy Conzémius,
dale publikace — Romain Urhausen. Fotograf/Photographer' a eseje Paula di Felice a
kuratorky Frangoise Poos nazvané Photography in Luxembourg 1936—1969°. Zminény

budou také jeho autorské knizni publikace.

Nahota a akty v Urhausenové fotografickém dile jsou podrobnéji popsany v Ctvr-
té kapitole. Zamérné se vzdaluji od chronologického popisu dila ve prospéch typologie
motivl a vybranych formalnich a estetickych feseni. Zdivodiuji to hlavné tim, ze Ur-
hausen simultann¢ praktikoval riiznorod¢ ptistupy, od figurativni fotografie v humanis-

tickém duchu zakotvené ve skutecnosti az po steinertovskou subjektivni fotografii.

1 Conzémius Marguy, Romain Urhausen and his photography from the 50s and 60s [v:] Romain Urhausen.
Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016.

2 di Felice Paul & Poos Frangoise Photography in Luxembourg 1936-1969 [v:] The History of European
Photography 1939-1969, 11. dil, Central European House of Photography, Bratislava 2014.
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Urhausen rovnéz nemél ve zvyku dopliiovat svoje negativy dataci a mistem vzniku, tak-
ze jejich precizni ur€eni je zatizené velkym rizikem nepfesnosti. Analyzou jeho pfistupu
k informativni vrstvé ve fotografii jsem dosla k zavéru, Ze tato data pro n¢j neméla jaky-

koli vyznam. Vyznam pro n¢j mél pouze samotny obraz jako findlni vizudlni dilo.

Této ¢asti autorovy tvorby jesté doposud nikdo nalezitou pozornost nevénoval a
nevznikly ani zddné hlubsi analyzy jeho fotografickych akt. Doufam, ze tato prace pfi-
vede nové svétlo na jeho tvorbu a pficini se k prezentaci dél, ktera pro néj méla zvlast

velky vyznam, i kdyZ se mnoho z nich na vystavach jesté neobjevilo.

Muj piibéh s Romainem Urhausenem zacal v roce 2021, kdy mi Paul di Felice
navrhnul asistenci pii kuratorské ptipravé vystavy Romain Urhausen en son temps. Vy-
stava byla souc¢asti hlavniho programu festivalu Les Rencontres d’Arles 2022 a méla
spektakularni ohlas, kdy ji jako nejoblibenéjsi vystavu celého festivalu navstivilo vice
nez 87 tisic lidi. Brzy na to jsme zahajovali vystavu Romain Urhausen histoires urbaine
v hale lucemburského hlavniho nadraZzi. Tentokrat jsem v roli spolukuratorky méla
neopakovatelnou moznost se jesté jednou ponofit do nekone¢nych archivii tohoto in-
spirujiciho autora. Na podzim roku 2023 se bude konat dal$i vystava Urhausenova dila
v galerii Schlassgoart v lucemburském Esch-sur-Alzette. Tématem vystavy budou Ur-
hausenovy fotografie vytvofené na objednavku firmy ARBED s motivy lucemburského
ocelafského primyslu a industridlnich méstskych krajin jizni ¢asti zemé¢. Doufam, Ze se
fotografické akty Romaina Urhausena také dockaji svého samostatného vystaveni a tato

prace pii tom bude mit svoji roli.
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Kapitola 1.
Télo, nahota a akt — definice a kontroverze

1.1. Vidét ¢i sledovat — (anglicky seeing vs. gazing)

Z4dny druh fotografie uz od jejiho vzniku nepodnécoval tak silné piedstavivost a
nevyvolal vzruSenim a studem na tvafich tolik ruménci, jako akty. Vezmeme-li v tvahu
nevidanou silu jejich spoleCenského a komer¢niho vlivu, bylo lavinové Sifeni se snim-
kt zachycujicich nahotu jiz v druhé poloving 19. stoleti snadno piedvidatelnym jevem.
S nartistem zivého zajmu o akty se zaroven objevily i hlasy jejich kategorickych odptr-
cl, obrancti moralky ¢i dokonce kriminalistii a psychiatrti pfipravenych karat tyto ,,se-
xualni patologie®. V zalibeni se ve fotografii zachycujici nahotu byly hledany podezielé
antisocialni rysy vedouci k voyerismu a exhibicionismu. V duchu tak daleko jdouci
prudernosti se myslelo, a i nadale mnoho lidi tomuto nazoru véfi, Ze to, na co se ¢lovek

muze divat, by m¢lo byt podrobeno stejné kontrole, jako jeho t€lo.?

Fotografie chapana jako ,, umeni divat se“ v sob¢ nese obrovsky vyznamovy
naboj a nendhodnou dynamiku. Nevinné oko neexistuje* — miizeme zopakovat slova
Wojciecha Wilczyka, kterd ndm trefné popisuji atmosféru vztahii ve fotografii — vyme-
ny pohledi, vizudlni informace, hodnoty i hodnoceni, vyznamy, ale i zodpovédnosti
zviditelujicich se na kazdé stran¢ vzniklého vztahu. O to vice pak s sebou nahé télo ve
fotografii nese mnoho vyznamt, ale i obrovsky, i kdyz n€kdy nezdmérny nebo dokonce
nevédomy emocionalni naboj. Tyka se to ptredevsim ptipadd, kdy je fotografovana oso-
ba odlisného pohlavi, nez je fotograf. , Tradicni ,divani se “prindlezelo starsimu umélci
muzského pohlavi portrétujicimu mladsi Zenu. Byti muzou je role rozvijejici a zaroven
svazujici. Modelka miize byt prezentovana jako bohyne, ale namalovana podobnym
zpiisobem, jako by byla misou s ovocem. Miizeme se jesté na tuto scénu divat s pocitem
nevinnosti? Je mozné, Ze uz asi ne, protoze ta scéna v sobé nikdy zadnou nevinnost ne-
méla. Casto ziradme na to, po ¢em touzime nebo co nas odhani. “ PiSe Darran Anderson
ve své eseji ,,Fotografie a umeni divat se“. Nacez dodava — ,, Chti¢ muze byt také touhou
byti Zadoucim, kdy prestoze je dynamika moci silne asymetricka, ma portrétovany jedi-

nec zaruceny motiv. **°

3 McCauley Elizabeth Anne, Secret Seraglios: Tracking the Female Nude in the History of Nineteenth-Centu-
ry Photography [v:] Histoire de 'art du XIX¢ siécle (1848-1914), Bilans et perspectives, Actes du colloque Ecole du
Louvre-Musée d’Orsay, Paris, 13.—15. zafi 2007, str. 576.

4 Wilczyk Wojciech, Niewinne oko nie istnieje, Korporace Halart, Krakéw, 2009.
5 angl. ,the gaze’
6 »Traditionally, the gaze has often been that of the older male artist studying and portraying a younger

woman. The muse is simultaneously an elevating and constraining role. The subject may be painted as a goddess but
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V tradi¢nim fotografickém aktu zachycujicim nahou modelku je jeji t€lo mate-
rializovéano — at’ uz jako objekt touhy nebo formalni souc¢ast kompozice. John Berger
ve své knize Ways of Seeing (Zpuisoby vidéni) zminuje vyraznou odli§nost mezi zenou a
vyobrazenim jejiho téla, které je vysledkem neustalého odsuzovani v ocich jinych lidi.
Zdroje tohoto jevu mizeme hledat ve vyobrazenich Zenského té€la v uméni, coz zase
vede k odliSeni jeho anglického vyznamu nudity — nahoty od slova nakedness — obnaze-
ni. Nahota implikuje svobodu vlastniho ndzoru. Byt nahym ¢i obnazenym je vysledkem
objektivizace pohledu. V zavéru Berger uvadi, ze ptestoze jiz cela staleti Zenska nahota
vznikd predevsim pro muzského odbératele, je pravé onen obleCeny muz nejvice vzda-

lenou a neprozkoumanou postavou v déjinach uméni.’

Obr.1. Alec Soth, Michele and James, Canada, 2004

Podivejme se tedy naptiklad na fotografické akty — portréty od amerického au-
tora Aleca Sotha.® Pii jejich sledovani se citime nesvi. Nahota zbavena erotiky a cho-
reografie pohledt, gest a mimiky, které je doprovazeji, nas vedou k reflexi nad nasi roli
coby vlezl¢ vefejnosti. Mlizeme se pouze domyslet, jaky je vztah mezi fotografovanymi
osobami a samotnym fotografem. Pti pohledu na fotograficky akt zazivame emocional-

ni napéti, které je v ném zakleté. Miizeme se také jen domyslet, co se udalo tésn¢ pied

in the manner of a bowl of fruit. Can we look at such scenes with a sense of innocence anymore? Perhaps not, possi-
bly because it never entirely possessed innocence. We often gaze on what we desire or are repulsed by. [...] Desire
can also be the desire to be desired and the individual portrayed possesses agency, even if the power dynamics are
heavily lop-sided (when artists would employ sex-workers, for example, to sit for them).” — Andreson Darran, The
Photography and the Art of Looking [v:] https://www.magnumphotos.com/theory-and-practice/photography-and-the-
-art-of-looking/ dne 1. 8. 2022.

7 Berger John, Ways of Seeing, Penguin Books, London, 1972, s. 45-64.

8 Soth Alec, Niagara, Steidl Verlag, Gottingen, 2006.
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nebo té€sné po spusténi zaveérky fotoaparatu. Prostfednictvim samotného aktu divani se
na zachycenou scénu se sami stavame ¢asti dynamického uspotfadani pohledi. At uz
této fotografii véfime nebo ne, hodnotime ji podle vlastnich kritérii, ¢asto bez ohledu
nebo bez jakéhokoliv pojeti o intencich samotného autora. V zavislosti na stupni nasi
vizualni erudovanosti, ale 1 nasi emocionalni citlivosti, vnimavosti, ale 1 vlastni zkuSe-
nosti z osobniho Zivota, si pfedstavujeme pribéhy tykajici se zachycené scény a hleddme
skryté vyznamy. V néci bezstarostné fascinaci nahym télem a s ni spojenou radostnou
expresi mizeme nalézat voyeuristické prvky ¢i dokonce sexudlni deviace nebo naopak —
odpoustét autorovi jeho touhy vyjadiené prostrednictvim uméni. Uvédomuji si nedoko-
nalost naseho subjektivniho vnimani a rozeznani metafor, zapleteni do vlastnich ptibehti
a intimnich zkuSenosti, ale 1 hodnotici kultury a spole¢nosti, které mohou naSe vnimani
fotografie efektivné zkreslovat. V ramci této diplomové prace jsem se snazila nespad-
nout do pasti hodnoceni a oceniovani prvki historie presahujicich ramec fotografického

média.

1.2. Nahota ve fotografii a akt — definice

Jestlize budeme psat o fotografiich zachycujicich nahotu, musime si polozit
otazku, jestli kazda fotografie zachycujici nezahalené t€lo je fotograficky akt. Zakladni
vyznam slova ,,akt* je podle Slovniku polského jazyka ,,cin nebo piisobeni, které je rea-
lizaci néjakého zaméru nebo splnénim néjaké povinnosti nebo urcitym projevem*®, z po-
hledu bliz§iho k uméni pak jde o ,,obraz, sochu nebo fotografii zachycujici nahou posta-
vu“'?, Dal§im zkoumanim slova akt narazime na minuly ¢as latinského slova ,actus‘",
znamenajici ,dokonany*. V klasické metafyzice je akt ,,zhmotnénim moznosti obsaze-

nych v latce prostrednictvim udéleni jim urcité formy*'?

, coZ se piimo tyka zakladu tvir-
¢iho procesu. ,Fotograficky akt® se pak vztahuje na zamérnou a védomou tvlrci ¢innost,
jako €in zpracovavajici namét podle fotografova zaméru. Hlavnim fotografickym zamé-
rem je zde nahé té€lo nebo jeho ¢ast — at’ uz modelu/modelky nebo samotného fotografa
(ve smyslu aktu — autoportrétu). Ne ndhodou se nabizi spojeni slova ,akt‘ s divadelnim
uménim. ,Fotograficky akt obsahuje znamky ptedstaveni, divadelniho spektaklu, nebo
dokonce performance odehravajici se pred kamerou nebo pied fotografem a nakonec

1 prezentovaného odbérateli této fotografie — divakovi. Bezpochyby se zde objevuje
dichotomicky a nékdy dokonce i trichotomicky charakter vztaht divak-tvirce, kdy fo-
tograf odehravajici roli bezprostiedni vefejnosti, odehrava také aktivni roli v procesu

vytvareni obrazu, zachyceni vizudlniho obsahu pomoci fotografického aparatu a v ur-

9 https://sjp.pwn.pl/szukaj/akt%20.html, online 1. 8. 2022.
10 Ibidem, online 1. 8. 2022.

11 https://en.wiktionary.org/wiki/akt, online 1. 8. 2022.

12 https://sjp.pwn.pl/szukaj/akt%20.html, online 1. 8. 2022.
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¢itém rozsahu zodpovida za jejich Sifeni. Mize dokonce urcovat i smér jejiho vnimani

v zavislosti na souvisejicim obsahu. Situace, ve které se scéna odehrava, ma ¢asto velmi
intimni charakter a ziskava si Sirokou publicitu. Tajemstvi osobniho setkani je odhaleno
a opona se zvedd v nejméné ocekdvaném okamziku. Divak objevuje osobité predstaveni
odehrévajici se v zakulisi a bud’ mu véti nebo ne. Jsme tedy jako nazi herci na zamasko-
vané scén¢ skutecni, nebo ne? Je snad samotné védomi, ze nase ,pfedstaveni® bude za-

chyceno a potencidlné i odhaleno, at’ uz mensi ¢i $irsi vefejnosti, necini z aktu ndhrazku

pravdy vyjadfenou zaujatou pé6zou nebo nacvicenou roli?

1.3. Nahé télo v dokumentarni fotografii

Nesmime zapominat na situaci, ve které fotografie nahoty vznika — zda si viibec
fotografované osoba uvédomuje, ze je v daném okamziku jeji obnazené télo fotografic-
ky zachycovano. Samotné misto vzniku fotografie — v naaranzovaném fotografickém
studiu nebo kdekoli mimo néj — zde jisté neni urcujicim faktorem. Zname totiz celou
fadu aktli zachycujicich nahotu v plenéru, v zatisi domova nebo na jakémkoli jiném
misté, jehoz ptivodni tcel nema s fotografii nic spolecného. V tomto smyslu miizeme
fotografické akty jako druh predstaveni oddé€lit od fotografii vzniklych bez povédomi
a nékdy dokonce bez souhlasu fotografované osoby ziskané¢ho pied nebo i po stisknuti
spousté fotoaparatu. Fotografie tohoto typu dokumentuji zachycenou skutecnost (napf.
fotografie vzniklé na nudistické plazi), ale zaroven jsou i siln¢ nasycené voyerismem,
coz opét vyvolava pochybnosti etického razu. Dokonalym ptikladem jsou tady kontro-
verzni prace ¢eského fotografa Miroslava Tichého'?, ktery vlastnoru¢né vytvorenymi
primitivnimi fotoaparaty zachycoval téla a jejich detaily ndhodné potkanych Zen, které

pozoroval na ulici, pies okno, plot nebo na koupalisti.

Obr. 2. Miroslav Tichy, 2002

13 http://tichyocean.com/collection-miroslav-tichy, online 3. 8. 2022.
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Dokumentérni fotografie pak mtize potencidlné zachycovat osoby tplné nebo
¢astecné nahé, 1 kdyz v tomto ptipad¢ nemame co do Cinéni s akty ve vyse uvedeném
smyslu. Jde naptiklad o fotografie zachycujici etnické skupiny, ve ktery je normalni

pouze minimalni nebo i uplné chybéjici odév (antropologické fotografické objekty).

Obr. 3. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Jde také o fotografie zachycujici mista, kde je nahota normalni (celkova nebo i ¢astecna,
napt. odhalena prsa) jako napt. koupalisté, plaze, 1azné, sprchy nebo nudistické plaze
(série fotografii Diany Arbus, Eliota Erwitta ¢i Karla Novéka). Zajimavym piikladem

je zde fotografie Romaina Urhausena, jedné z méala v jeho tvorb¢, zachycujici muzskou
nahotu, snimek mladych muza ve sprse (obr. 3). Podobny charakter maji jeho spontanni
nearanzované fotografie vytvotené pti trdveni volného ¢asu s ptateli a nejblizsi rodinou,
pfevazné na jihu Francie (obr. 4, 5, 6, 7). Piestoze tyto snimky vznikly mimo fotografic-

ké studio, miizeme na nich pozorovat, jak rychle Urhausen opousti ¢isté dokumentarni

Obr. 4 - 6. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 7 - 9. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

piistup ve prospéch vizudlnich hratek a objevovani novych forem (obr. 8, 9). Fotografii
dokumentarniho charakteru obsahujici nahotu jsou také snimky vytvotené ve velmi sou-
kromém prostiedi nebo situaci. Jde o nejriznéjsi projekty v€nované zivotu rodiny — déti,
intimnim situacim, blizkosti, napt. dokumentace narozeni dcery Romaina Urhausena
(obr. 10), zachycujici situaci, které se v zapadni kultufe obvykle ti€astni kromé rodici
zeny a jejiho Cerstvé narozené¢ho potomka pouze zdravotni personal a partner nebo ¢len
nejbliz8i rodiny. Tato dila nas ptivadéji k jedné fotografii z roku 1946 ze souboru The
Family of Man od Wayna F. Millera s narozenim jeho syna'. Monumentalnim dilem
oslavujicim kreativni moc Zenského téla je kolaZ od Carmen Winant, vytvofena z vice
nez 2000 snimki zachycujicich Zeny rodici doma. Tyto snimky byly soucasti vystavy
Being: New Photography 2018 v newyorském Muzeu moderniho uméni MoMA, kde
byly nainstalovany na dvou protilehlych sténach uzké chodby. Tento zplisob instalace
navstévnikiim cilen¢ sugeroval reminiscenci zkusenosti s prichodem Zenskym pohlav-

nim ustrojim.

Obr. 10 - 11. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

14 Edwards Owen, Family of Man Special Delivery, inor 2009 [v:] https://www.smithsonianmag.com/arts-cul-
ture/family-of-mans-special-delivery-44695617/, online 19. 9. 2022.
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V souvislosti s fotografiemi vytvotrenymi hlavné v soukromém prostredi a za-
chycujicimi nejintimnéj$i okamziky zivota, mtizeme urcité uvést i dila Nan Goldin.
Tato americka fotografka prostiednictvim dokumentace svého kazdodenniho Zivota i
nejbliz8ich ptatel, které vnimala jako ¢leny vlastniho kmene (angl. the tribe), ukazuje
snimky nasycené laskou, posedlosti, sexem a nasilim, které jsou vSak zaroven nasaklé
alkoholem a drogami. Svym pfistupem zaujimé podobnou roli jako Larry Clark ve své
knize Tulsa”, dokumentujici sviij Zivot na okraji americké spole¢nosti. Mezilidské vzta-
hy jsou u Goldin siln¢ asymetrické a vasen je doprovazena nésilim. Ve snaze prekonat
trauma z tragické sebevrazdy své dospivajici sestry, se s obrovskou davkou citlivosti
a otevienosti snazi zachytit okamziky Zivota a uchrénit je tak pted zapomenutim. Pro-
stiednictvim své tvorby autorka zaroven hleda vlastni totoznost a smysl své kiehké exi-
stence. Fotografie vytvotfené v letech 1979-1986 byly prezentovany nejcastéji formou
promitani diapozitivi s nazvem The Ballad of Sexual Dependency, z nichZ nejobséhle;jsi
mél témét 800 snimkii. V roce 1986 se vybrana dila z tohoto obdobi objevila ve stejno-

jmenné knizni publikaci'®.

Obr. 12. Nan Goldin, Chicago 1977

Dalsi autorkou pak je LibuSe Jarcovjakova, oznacovana za ¢eskou Nan Goldin,
ktera fotografovala pfedevsim své nejbliz8i — muZe, milence, milenky a pratele v nejpro-
zaictgjSich, ale také nejintimnéjSich okamzicich zivota (obr.12). Tim, Ze ve svych dilech
vyuZzivala vlastnosti, kter¢ jsou obvykle uznadvané za chybné, jako naptiklad Spatna
kompozice nebo neostrost, si Jarcovjdkova vypracovala sviij charakteristicky, nekom-
promisni styl. Vedena instinktem a touhou zvé&¢nit svoji skutecnost se tato fotografka

v 80. letech vénovala dokumentaci gay klubi v komunistické Praze.!” V tehdejsi dobé

15 Clark Larry, Tulsa, Lustrum Press, New York, 1971.
16 Goldin Nan, The Ballad of Sexual Dependency, Aperture, New York, 1986.
17 https://www.calvertjournal.com/features/show/11361/libuse-jarcovjakova-photography-czechoslovakia

online 27. 8. 2022.
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byla jesté malo zndma, coz ji umoznovalo spontanni tvirci projev bez zbytecnych ome-
zeni. Jeji tvorba byla pro vetejnost objevena a prezentovana mezinarodnimu publiku az

teprve v 21. stoleti. '8

Obr. 13. Libuse Jarcovjakova

Propast mezi mytologizovanou laskou a drastickou skute¢nosti je privodnim
tématem tvorby Donny Ferrato. Tato fotoreportérka se vice nez dvacet let vénovala do-
kumentovani nésili v mezilidskych vztazich a jeho nasledky v zivoté zen a déti. Donny
Ferrato od konce 70. let fotografovala v newyorskych no¢nich klubech a vefejnych do-
mech. Pravé béhem prace na zakazce pro japonské vydani magazinu Playboy se poprvé
bezprostifedné setkala s doméacim nasilim, kdyz doprovézela par swingers znamy pod
pseudonymem Garth a Lisa. Od té doby se ve svém dile soustiedila na dokumentaci do-
maciho nasili na zenach v jejich domdacnosti a pokusech o Uték — v policejnich vozech,
ubytovnach a domech pro obéti nasili. V této souvislosti vznikla 1 publikace s nazvem
Living with the Enemy”, jez je depresivnim zaznamem vasné, agrese, toxické blizkosti
a traumat. U Ferrato se nahota objevuje v souvislosti se sexualnimi akty, nésilim a po-
ruSovanim hranic. Fotografka se z jedné strany stava svédkem fyzickych, verbalnich i
emociondlnich utoku a z druhé¢ strany zachycovanim drastickych scén pomoci fotografie
vytvaii psychologické zrcadlo, ve kterém se nasilnici mohou zhlédnout a pifehodnotit

svoji ¢innost.?°
1.4. Metafora nahého téla a doslovna nahota

Vratme se vSak k samotné nahot¢ a zamysleme se nad tim, ¢im vlastné je. Podle

slovnikové definice oznacujeme pojmem ,,nahy* osobu ,,nemajici na sob& obleceni*?!.

18 Napf. Vystava s nazvem Libuse Jarcovjakova — Evocativ v kostele Sainte-Anne v Arles v ramci festivalu

Les Rencontres de la Photographie 2019.

19 Ferrato Donna, Living with the Enemy, Aperture, New York, 1991.

20 Vogue Masters: Donna Ferrato, video [v:] https://www.youtube.com/watch?v=R5DUpihOyZM&t=290s
online 16. 8. 2022.

21 https://sjp.pwn.pl/slowniki/nago%C5%9B%C4%87.html, online 2. 8. 2022.
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V zévislosti na stupni obnazeni pak miizeme mluvit o nahoté celkové a ¢astecné. S tou
druhou mame co do ¢inéni v ptipade, ze chybéjici obleceni odhaluje ¢asti téla bezpro-
stfedné souvisejici se sexualitou?? — &ili pohlavni organy, zadek nebo prsa. Sikovné
zachyceny detail kli¢ni kosti nebo linie beder ndm vSak mtize stejn¢ dobfe sugerovat
nahotu souvisejici s erotikou — podivejme se na snimky Wolfganga Tillmanse s ndzvem
Black Neck (1992), kde ¢asti téla mizi ve stinu nebo jsou vyborné sugerovany pomoci
peclivé pripraveného a promysleného dojmu intimity a pocitu, ze tam nahota vlastné je,
1 kdyz nepfimo. Jde v tomto piipad¢ o napt. promyslen¢ vedené kompozicni linie v zati-

$i nebo krajing, které u¢inné podsouvaji na mysl spojeni s detaily lidského téla.

Obr. 14. Wolfgang Tillmans, Black Neck, 1992

Jako klasicky ptiklad tohoto feseni mizeme uvést fotografie musli Edwarda Westona,
nebo sugestivni fotografie kvétin a ovoce v podani Wolfganga Tillmanse, ¢i erotické
kompozice zeleniny a ndhodnych pfedméti Lucemburcana Michela Médingera. Podob-
né piiklady najdeme také v dile Romaina Urhausena (obr. 14) nebo k subjektivni tvorbé

zatazené dilo Heinze Hajeka-Halka.

Obr. 15. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

22 Sexualni - tykajici se pohlavi a uspokojovani sexualniho pudu [v:] https://sjp.pwn.pl/szukaj/seksual-
10%C5%9B%C4%87.html, online 3. 8. 2022.
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Zajimavy piikladem umélce mezivale¢ného obdobi tvoticiho v avantgardnim
duchu je Hans Bellmer. Kromé skic a kreseb zachycujicich nahé zeny, nejcastéji behem
masturbace, vytvoril Bellmer fotografické akty a surrealisticka eroticka zati§i. Snimky
z této druhé skupiny byly vydany v knize fotografii s ndzvem Die Puppe (1934). Mezi
jeho akty najdeme i zdbéry nahych spoutanych modelek. Jejich spoutani je vSak jiné nez
v pripad¢ Arakiho, nebot’ ¢asto neptirozené skroucend téla jsou zachycena z neptirozené
perspektivy a podrobena drastickému vyfezu. Zena na Bellmerovych fotografiich je zba-
vena tvare i osobnosti, a dokonce 1 jeji koncetiny jsou utaty v jasném nasilném vyiezu.
Jeji télo je zredukované na blize neuceny predmét, kousek masa obaleny v kiizi. Podob-
ny pristup miizeme pozorovat i v souboru Die Puppe. Umélec zde védomé pronika do
hlubsich a temnéjsich zakouti své mysli a vytvaii panenky podobné kuklam. Zbavenim
se sentimentu a omezeni vychéazejicich z prace s zivymi modelkami, soustfed’uje svoji
pozornost na prvky zenského téla, které jsou jednoznacné spojovany s erotikou. Takto
vznikaji zridy z okraje sexudlnich fantazii a no¢nich mir — s rozkouskovanym télem,
trupem s dvéma vaginami, bez rukou, nékdy i1 bez nohou, neosobni pasivni objekty

k ukajeni deviantnich tuzeb uzirajicich télo i mysl.

Obr. 16 -17. Hans Bellmer, Die Puppe (1935) a Unica / Tenir au frais (1958)

Studium nahého téla neni doménou pouze umélci a fotografii. Jeho peclivému
zkoumani, rovnéZ vizualnimu, se vénuji 1 1€kafi riiznych specializaci a jini adepti lékar-
skych odvétvi. Pro védecké ucely vznikaji bohaté fotografické databaze zachycujici ne-
oblecené télo a jeho fragmenty vytvarené metodicky a na razné trovni podrobnosti. Pro
Cisté védecke ucely jsou tyto fotografie nejCastéji sefazeny typologicky a jsou publiko-
vany anonymn¢ ve zpracovanich, publikacich a periodikach souvisejicich s medicinou.
Ptestoze jsou tato dila védeckého charakteru, vznikaji pro jasné definované tcely a je-
jich autorstvi je druhofadé. Mnohym z nich nelze upfit estetické valéry a to jak v ptipa-
d¢ jednotlivych dél, tak 1 celych typologickych soubort. Skvélym piikladem zde miize
byt vybér snimki z publikace z oboru ¢inské mediciny, tykajici se viditelnych chorob-
nych zmén pozorovatelnych na jazycich, které se staly soucasti vystavy Martina Parra

The Chinese Photobook Exhibition v Aperture Foundation v New Yorku v roce 2015.
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1.5. Fotografie nahého téla a pornografie

Hranice mezi pornografii a uménim, a to ptfedevsim fotografickym, je nepochyb-
n¢ velice plynula a méni se v zavislosti na Case, misté, ale 1 podle toho, kdo se dané
diskuze ucastni. Protoze ¢im je fotografie, kdyz ne odrazem nasSich kulturnich omezeni
ve vSednosti. Co bylo kdysi uznavano za obscénni, je dnes ozdobou galerii. Jiz v roce
1851 doslo k prvnim zatéenim fotografii za obscénni charakter jejich snimkd®. Prekva-
pivé vsak je objeveni se 1 opacnych tendenci, jako tieba cenzura plakatt s malbami akt
od Egona Schieleho, které byly v roce 2018 uznéany za pftili§ obscénni na to, aby mohly-

byt vystaveny v némeckych, britskych a americkych méstech?.

; ""Q.‘:{Wr

Obr. 18 -19. Robert Mapplethorpe, Self Portrait with Whip (1978) a Cock (1981)

Fotografie nahoty, které v jedné zemi nebo kulturnich kruzich prochazeji bez po-
vS§imnuti, mohou na jiném mist¢ vyvolavat nemalé kontroverze, véetné€ vyvolani vetej-
nych protestl a zadsadnich spolecensko-kulturnich zmén. O to vice, Ze pokud vezmeme v
uvahu vysoky stupei realizmu ve fotografii, je piedevsim toto médium vystaveno kon-
zervativnim analyzam a je zatiZzené velkou davkou extrémni doslovnosti. Jako klasicky
ptiklad zde miizeme uvést vystavu Roberta Mapplethorpa The Perfect Moment v Centru
moderniho uméni v Cincinnati (Ohio/USA). Ihned po jejim zahéjeni v roce 1990 byl
feditel této instituce Dennis Barrie pohnan pied soud a obvinén z obscénnosti. Poboure-
ni vyvolaly obzvlasté fotografie zachycujici muze béhem sadomasochistickych praktik.
V dobé¢ globalni paniky vyvolané §itenim viru HIV byla Mapplethorpova homosexualita
a jeho smrt zpiisobena nemoci AIDS jen dodate¢nym prvkem vyvoldvajicim kontrover-
ze u konzervativni ¢asti spolecnosti. Mezi mnoha nazory v bouflivé diskusi, kterou vySe

zminénd vystava rozpoutala, bylo nejcastéji zpochybniovano vydavani vefejnych financi

23 Jacques Antoine Moulin a Jules Malacrida [za:] McCauley Elizabeth Anne, Secret Seraglios: Tracking the
Female Nude in the History of Nineteenth-Century Photography [v:] Histoire de I’art du XIX® siécle (1848—-1914),
Bilans et perspectives, Actes du colloque Ecole du Louvre-Musée d’Orsay, Paris, 13.—15. zaii 2007, str. 575.

24 Plakaty mély propagovat retrospektivni vystavu vénovanou rakouskému modernismu. Nakonec byly
nainstalovany s bilym pruhem zakryvajicim ¢asti nahého téla, tj. Zenskych a muzskych genitalii [v:] https:/www.
theguardian.com/cities/2018/oct/08/repulsive-to-children-and-adults-how-explicit-should-public-art-get, online: 3. 8.
2022.
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na umeéni, které uznavané konzervativni spolecenské skupiny povazovaly za nevhodné
(a dokonce za ,,prekracujici hranici pornografie). Zpochybnovana byla navic i hranice
svobody slova a volnosti uméleckého projevu. Dennis Barrie byl nakonec zbaven obvi-
néni a instituce zaznamenala rekordni pocet navstévniki — téméf 80 tisic béhem prvnich
50 dni, coz bylo rozhodné vice, nez celkovy pocet navstév za rok, a to jak v 90. letech,

tak i v dne$ni dobé. %

Obr. 20. Pierre et Gilles, Vive la France (Serge, Moussa, Robert) (2006)

Velké emoce vyvolala také tvorba francouzského dua slozeného z Pierra Com-
moye a Gillese Blancharda, pracujicich spolu od poloviny 70. let pod pseudonymem
Pierre et Gilles. V roce 2012 jejich dilo s nazvem Vive la France prezentované ve ob-
rovskych plakatti v centru Vidné méla za ukol propagovat vystavu Isle Haider s nazvem
Nackte Mdnner v Leopoldové muzeu. Na fotografii z roku 2006 pak tii nazi fotbalisté s
riznou barvou pleti reprezentuji moderni francouzskou mnohakulturni spole¢nost. Je-

jich obnazené genitélie se staly pfi¢inou otevienych protestd, v jejichz disledku se auto-

fi rozhodli cenzurovat nejvétsi plakaty zakrytim genitalii barevnou paskou.?

Podobné kontroverze, a to jak ze strany konzervativni, tak i mnohem liberalné&;si
vetejnosti, vyvolavaji fotografie japonského umélce Nobuyoshi Arakiho. Jeho snimkim
je vycitan pornograficky charakter, mizogynie a zpfedmétnény voyeuristicky ,,raping
gaze* (znésiliujici pohled), ale i1 orientalnost s ohledem na zdmérné vyuziti tradicnich
prvki japonské kultury (interiér, obleCeni i atributy). Ve svém vytvarném pftistupu se

Araki odvolava na estetiku blizkou stylu bondage?’ a tradi¢ni japonské erotické dievo-

25 https://eu.cincinnati.com/story/news/2015/03/28/pornography-art-cincinnati-decided-robert-mapplethorpe-
-trial-25-year/70591342/, online: 4. 8. 2022.

26 Vienna museum to cover nude male posters after outcry [v:] https://www.reuters.com/article/us-austria-men-
naked-idUSBRE89F0Z620121017, online 28.12.2022.

27 V BDSM subkultute (Bondage and Discipline, Dominance and submission, Sadism and Masochism) jde

o praktiku spocivajici ve svazovani a spoutdvani partnera, s jeho souhlasem, za ticelem erotické, estetické nebo
somatosensorické stimulace. Tradi¢ni svazovani probiha pomoci pout, provazu, lan, pasek nebo bandazi. [v:] https:/
en.wikipedia.org/wiki/Bondage (BDSM), online: 7. 8. 2022.
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ryty. Zena na Arakiho snimcich je z jedné strany zena podmanéna, doslovné svézana,
podléhajici vili muze, z druhé strany je to zena osvobozena ze zajeti své sexuality. Pod-
le spisovatelky Brianny Vittachi je onen rozpor spolu s emancipaci zen prostfednictvim
jejich vétsi angazovanosti v kontroverznich spole¢enskych praktikach erotického cha-
rakteru zédkladnim kli¢em ke Cteni Arakiho dila. Podobné jako u Mapplethorpa je nahota
a osvobozeni se z pevnych ramcii prudérni slusnosti, a nakonec i zvénéni sexualnich
rituali uznavanych za perverzni, promyslenym procesem prolamujicim stereotypy, ktery

je zaroven i projevem protestu a rebelie.

&

Obr. 21 - 22. Nobuyoshi Araki, Tongue / Erotos (1993) a Untitled / Tokyo Novelle (1995)

Ve snaze odd¢lit fotograficky akt od pornografie se musime podivat, jak ndm
tuto problematiku definuje pravo. Ve vétsing ¢lenskych statti Evropské unie zékono-
darci pfimo neurcuji, ¢im je pornografie, ale ve spornych otazkach je obecné uznavana
definice zpracovana doktrinou. VSeobecné bylo pfijato, ze pornograficky charakter
maji dila, jejichZ cilem je vyvolani efektu sexudlniho vzruSeni. Kromé toho se ¢asto
poukazuje na estetické hodnoty dél, majicich za cil odliSit pornografii od uméni. Obé&
kritéria jsou z tohoto pohledu bezesporu subjektivni a moralistickd. Celkové hodnoceni
dila bude tedy do zna¢né miry zalezet na mj. estetickém dojmu hodnotici osoby, ale i na
jeho zkusenostech, nemluvé uz o jeho svétonazoru.”? Zakonodarce pak urcuje nezbytné
okolnosti, které musi byt splnény, aby ¢innost, jejiz pfedmétem jsou obsahy uznané za
pornografické, podléhala penalizaci.*® Toto dilo pak musi byt ,,prezentovano na vefej-
nosti* jiné osob€ nucenym zplisobem, tj. bez jejiho souhlasu a tato ¢innost musi nést

znamky zaméru. V tomto smyslu pak vefejné vystaveni v muzeu nebo galerii obsahd,

28 Vittachi Brianna, Out of the classroom: The paradoxes of Nobuyoshi Araki [v:] https://www.artuner.com/

insight/out-of-the-classroom-the-paradoxes-of-nobuyoshi-araki/, online: 8. 8. 2022.

29 ,, Otazka pro volice PiS: pro tohle jste hlasovali?” — jde o tweet roz¢ileného polského pravicového po-
slance ohledné praci Magy Cwieluch ze série Elegant na vystavé Verwachsungen v Polském institutu v Diisseldorfu

(Némecko, 2022) [v:] https://kmag.pl/article/bosak-oburzony-meskim-przyrodzeniem, online: 4. 8. 2022.

30 Clanek 202 trestniho zakoniku — § 1. ,,Verejnd prezentace pornografického obsahu takovym zpiisobem,
ktery miize umoznit jejich odbér osobé, kterd si to nepreje, je postizena pokutou ¢i trestem odnéti svobody az do dvou
let“ [v:] https://lexlege.pl/kk/art-202/ , online: 4. 8. 2022.
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majicich eroticky charakter’' nepodléha penalizaci, protoze vstup a jejich navstéva jsou
dobrovolné. Instituce zpravidla dbaji i o to, aby uvodni informace u vstupu dostatec¢né
upozoriiovala na charakter prezentovanych obsahti. Obdobna situace je i v ptipad¢ pu-
blikaci materiald obsahujicich nahotu na internetu. Nesmime zapomenout, Ze potizeni
fotografického zaznamu s erotickym obsahem je ve vétsing statu Evropské unie* podle
zakona dovoleno, pokud fotografované osoby k tomu daly souhlas a fotografova ¢innost
nenarusila jejich osobni pravo. Souhlas by mél byt ziskan jak pro fotograficky zaznam,
tak 1 pro jeho Sifeni. V ptipad¢ osob nezletilych (v Polsku mladsich 15 let), je zaznam i
distribuce pornografickych obsaht s ucasti nezletilych zakdzano a podléha trestim od-

néti svobody.

Obr. 23. Sally Mann, The Wet Bed (1987)

BéZnym ptikladem dila obsahujiciho détskou nahotu, které vzbudilo pii bouilivé
diskuzi na toto téma, jsou fotografie Sally Mann vydané v roce 1992 v knize s nazvem
Immediate Family. Sedesat p&t ernobilych fotografii zachycuje trojici jejich ratolesti
pii aktivitach typickych pro jejich v€k — hrajicich si na cerstvém vzduchu, prevlékani a
predvadeni se. Snimky se vSak dotykaji i téma slozitych emoci, nejistoty, kiehkosti téla,
smrti a nakonec 1 sexuality. Mnoho z téchto snimkt zachycuje détské télo bez oblecenti,
coz podle Sally Mann bylo typickou soucasti jejich kazdodenniho chovani. Pfestoze
Sally Mann nikdy nestala ptfed soudem, bylo ji v fad¢ recenzi a publikaci vy¢itano mj.
zneuzivani role rodiée pro finan¢ni zisk z prodeje dél zachycujicich détskou nahotu®.
Proces manipulace s dily Sally Mann prostfednictvim vetejnych médii, oznacovany jako
,kulturni kriminalizace***, pak zasadné ovlivnil jejich podobu a autorku donutil k ¢as-

te¢né autocenzuie.

31 Paradoxné, v subjektivnim hodnoceni mtize byt jako pornografické uznano kazdé dilo zachycujici nahotu,
které nevyhovuje estetickému citéni hodnotici osoby.

32 Vyjimku predstavuje Bulharsko, Island a Litva,kde je vyroba a distribuce pornografickych obsahii
nelegalni. V nékterych clenskych zemich je zakdazana extrémni pornografie, napr. znazornujici sadisticky sex, spojent
zndsilnéni a nasili, nekrofilie a zoofilie [z:] Groszkowska Kamila, Prawne moZliwosci ograniczenia dostepu do

pornografii w Internecie w Unii Europejskiej [v:] Analizy, Biuro Analiz Sejmowych, ¢. 1 (149), 2019, str. 1.

33 Cantor Steven, Blood Ties: The Life and Work of Sally Mann, Stick Figure Productions, New York, 1993.
34 Kee Joan, Models of Integrity: Art and Law in Post-Sixties America, University of California, Berkeley,
2019, str.165.
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S podobnou vinou kritiky se setkal i Jock Sturges, autor fady aktli nezletilych
vydanych v ranych devadesatych letech 20. stoleti v publikacich The Last Day of Su-
mmer® a Radiant Identities’®. Ve statech Arkansas a Louisiana se dokonce objevily sna-
hy tyto knihy neuspésné kvalifikovat jako détskou pornografii. Americka sit” knihkupec-
tvi Barnes & Noble byla za jejich prodej poboufenymi klienty v Alabamé a Tennessee
obvinéna, protoze ti v nich misto ,,0slavy krasy* deklarované autorem, vidéli odpudivé
zneuziti emocionalné nevyspélych déti dospélou osobou. Obavy jeho kritikli se ¢astecné
potvrdily. V roce 2021 byl Sturges postaven pied soud a odsouzen za sexudlni zneuzi-
vani ¢trnactileté divky, ke kterému mélo dojit jesté v 70. letech, kdy pracoval jako ucitel
fotografie v Massachusetts.’” Také britsky fotograf David Hamilton, specializujici se
na akty mladych divek, neunikl kontroverznim reakcim. Jeho secesnim piktorialismem
inspirované melancholické fotografie byly mnohokrat oznaceny za pornografii. V roce
2016, po tom, co ctyfi jiz dosp€lé Zeny Hamiltona vetejné obvinily ze znasilnéni, ke

kterému mélo dojit v dobé¢ jejich mladistvosti, spachal fotograf sebevrazdu.*®

Obr. 24. Jock Sturges, Fanny; Montalivet, France (1995)

Fascinujicim projektem tykajicim se nikoli samotné fotografie, ale spiSe por-
nografického primyslu je kniha fotografii The Valley*’ amerického fotografa Larryho
Sultana, ktera vznikla rozvinutim zakazky pro magazin Maxim. Larry Sultan se nékolik
let vénoval dokumentaci atmosféry pti nataceni a v zakulisi v ramci filmového v ramci
filmového pornoprimyslu v Los Angeles (San Fernardo Valley). Vytvoifené fotografie
se vymykaji jednoduchym schématiim i nasim o¢ekavanim a prezentuji typické interié-

ry americké sttedni tfidy prosaklé sexualnimi konotacemi filmovych scén i samotnymi

35 Sturges Jock, The Last Day of Summer, Aperture, New York, 1991.

36 Sturges Jock, Radiant Identities, Aperture, New York, 1994.

37 https://www.diyphotography.net/photographer-jock-sturges-admits-historical-case-of-sexual-misconduct/,
online: 18. 8. 2022.

38 https://www.theguardian.com/uk-news/2016/nov/26/david-hamilton-found-dead-amid-allegations-of-histo-

rical, online: 25. 8. 2022.
39 Sultan Larry, The Valley, Scalo, Ziirich 2004.
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herci, nejcastéji béhem prestavek v natdceni. Do o¢i z nich bije vizualni i vyznamova
rozdilnost, materialni a emociondlni pojeti domova a fikce postavena na bazi erotiky a
touhy. Tento pocit prohlubuje pocit vylouceni herct, ktefi prestoze jsou v domacim pro-
stfedi a nezfidka v neglizé a ve zdanliveé intimnich situacich, do prostiedi a charakteru
interiéru nezapadaji. Na snimcich pfevlada atmosféra diskomfortu a unavenost. Pri-
myslové vytvareny obrazovy material, ktery by mél vyvoldvat pomysleni na sexudlni
vzruSeni a pomdhat v erotické stimulaci viditelné pokulhava, je jakoby zbaven zivota,

posmutnély a velmi depresivni.*

Obr. 25. Larry Sultan, Off Sepulveda / The Valley (2001)

Fotografické akty Antoina D’ Agaty jsou fantasmagorickym vyletem do hloubek
veécneé neukojené mysli a touhami rozechvélého téla. Vedeny hledanim meznich zkuSe-
nosti a utapénim se v zivoté na okraji spolecnosti, mezi prostitutky a osoby v zavislostni
krizi a bez domova. D’ Agata fotografuje pohledem svych vlastnich intimnich zkuSenos-
ti. V jeho aktech jsou téla v neustalém pohybu, neklidnd, rozpalena sexudlni zddostivosti

a zaroven travena fyzickou bolesti jako mytické stviiry propletené ve smrtelné kieci-

Obr. 26. Antoine D’Agata, Las Palmas. Canary Islands (2004)

Prozivani fyzické lasky je stejné€ jako utrpeni v okamziku vynoteni na hladinu, chvilemi
intenzivniho citéni kiehkosti zivota. Ona efemeri¢nost téchto zkuSenosti je vyjadiena
zdmérnou neostrosti zabért zplisobenou pouzitim velmi dlouhého ¢asu expozice. Roz-

mazand téla pfipominaji démonické pfisery a extaticky sny, mozna dokonce neklid vy-

volavajici nocni mury.

40 https://www.sfmoma.org/artist/Larry_Sultan/, online: 7. 8. 2022.
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1.6. Posmrtna nahota ve fotografii

Pti objevovani dél fotografa tykajicich se kulturniho a spolecenského tabu musi-
me svoji pozornost obratit na projekt Adrease Serrana z roku 1992 nazvany The Morgue
(Marnice). Jde o soubor fotografii prezentujici ¢astecn¢ zahalena téla darcu tésné po je-
jich ptivezeni do marnice. Na rozdil od dél takovych dokumentaristii jako napt. Weegee
(vlastnim jménem Arhur Felling), ktery dokumentoval mrtva téla na misté ¢inu nebo
nehod, estetizuje Serrano lidské ostatky az do t€ miry, ze castecné ztraceji sviyj lidsky
charakter a jsou podmanivé jako klasické nature morte. Samotny akt prohliZzeni si ostat-
kti nas doprovazi od pocatku dé¢jin. Je téméft instinktivnim chovanim zapsanym do nasi
povahy a pouze v kultuie sou¢asného zapadu doslo k vyraznému odd¢leni svéta zivych
od mrtvych a premisténi smrti do svéta fikce v disledku jejich prefiltrovani masovymi
médii*'. Podle Andrey D. Fitzpatrickové z Univerzity v Ottavé vSak kontroverze Serra-
novych fotografii nevyvolava samotna nahota a smrt, ale asymetri¢nost vztaht. Mrtvy
¢lovek zbaveny své subjektivnosti je v otdzce své reprezentace poddavan arbitrarnim
rozhodnutim. Jeho télo se stdva materii v rukou umélce a obraz mrtvého téla pak po-
travou pro vefejnost Ziznivé po ne vzdy nutné estetickych dojmech.* Z tohoto pohledu
tady lidské t¢lo balancuje na hranici vécnosti, o kterou ho sice autor piipravil, ale kterou

opét nabyla v oCich odbératelt fotografie, ktefi ptivolavaji mrtva téla zpatky k Zivotu.*

Obr. 27 - 28. Andres Serrano, Death Unknown / The Morgue (1991) a AIDS Related Death / The Morgue (1991)

41 Buchler David, The Art of Dying. Depictions of death in the work of Andres Serrano, Joel-Peter Witkin
and David Buchler, Visual Art School of Literary Studies, Media and Creative Arts, University of KwaZulu-Natal:
Pietermaritzburg, 2010, str. 37-38.

42 Fitzpatrick Andrea D., Reconsidering the Dead in Andres Serrano’s The Morgue: Identity, Agency, Subjec-
tivity [v:] RACAR: Canadian Art Review, Vol. 33, No. 1/2, 2008, AAUC/UAAC (Association des universities d‘art du
Canada / Universities Art Association of Canada), str. 28.

43 Stejné jako v dile Damiena Hirsta: The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living
(1991).
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Smrt se materializuje a jako doslovnou a nevyhnutelnou ji najdeme také v di-
lech Joela-Petera Witkina. Jeho fotografie jsou expresi pomijivosti Zivota. Pokud se
soustiedime na nahé télo, at’ uz mrtvé ¢i zivé, atypické nebo zdeformované postizenim,
je Witkin schopen vydobyt zaskakujici krasu z prvki kazdodennosti, jez jsou obvykle

ignorovany, vzbuzuji ambivalentni reakce nebo dokonce strach a pohorseni.

W

Obr. 29. Joel-Peter Witkin, Anna Akhmatova (1998)

B

Jeho tvorba je neustalou reinterpretaci motivii znamych z dé€jin umeéni zapadniho svéta,
pfedevsim Spanclského baroka a surrealismu. Witkin s mrtvolami a fragmenty t€l zacha-

zi jako s predméty nature morte a vytvaii bohaté kompozice obarvené urcitou davkou

grotesknosti efektivné zpochybnujici spolecenské konvence. #

44 Buchler David, The Art of Dying. Depictions of death in the work of Andres Serrano, Joel-Peter Witkin
and David Buchler, Visual Art School of Literary Studies, Media and Creative Arts, University of KwaZulu-Natal:
Pietermaritzburg, 2010, str. 44.
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Kapitola 2.
Nahé télo a akty ve fotografii — historicky prehled

Pti hledani prvniho znamého fotografického aktu dojdeme az do obdobi narozeni
fotografie. Ponévadz byl v roce 1840 Hippolyte Bayard hotfce roz€arovan nedostatkem
zajmu védeckého prostiedi o jeho objevy v oblasti fotografického média, vytvofil jako
vyraz svého protestu ,,autoportrét utopence®. Nejde pfitom jen o prvni fotografii zachy-
cyjici fragment nahého téla (muzsky trup) a jeden z prvnich autoportréti, ale také prav-

dépodobné o prvni znamou fotografii zachycujici fikci.*

Obr. 30. Hippolyte Bayard, Self-Portrait as Drowned Man (1840)

Nemizeme vytvaiet uvahy na téma nahoty bez zminky o nejvyznamnéjsich di-
lech z tohoto oboru a jejich hlavnich ptedstavitelich — pocinaje tviirci 19. stoleti, kteti
témer sériove vytvareli erotikou nasycené daguerrotypy, pies nové cesty vyznacujici
revolucionisty, az po soucasné fotografy vykracujici az za ramec fotografického média.
Prestoze fotografické akty od pocatku predstavovaly jen jeden z vSeobecné praktiko-
vanych smérd, je jejich uznani ve spolecnosti a Siroce vnimaném svété umeni jiz néco
uplné jin¢ho. Nahota ve fotografickém médiu zatizeném stigmatem zdanlivého objek-
tivismu je vnimana jako obscénni a pohorsujici. Této problematice se v publikaci Akt
international*® vénoval Otto Steinert a zjistil, ze fotografie nahé Zeny vyvolava naprosto
odlisné reakce od stejné scény zachycené pomoci kresby. Stigma realismu, pfestoze sa-
motné fotografie nejednou slouzily jako pomtcka pro malife a sochate, se na dlouhd 1éta

stalo prekazkou v uznani tohoto média za plnohodnotny prostfedek umélecké exprese.

Celou evoluci fotografického aktu mizeme vnimat jako dé€jiny emancipace a
zmén spoleCenskych zvyklosti. Od opusténi fotografického studia a préci v plenéru,
jako prvniho stupné osvobozeni téla (Wynn Bullock, Lucien Clergue, Shoji Ueda), ptes

veédomé zpochybnéni tihy muzského pohledu, tedy vSeobecného male gaze (Judy Dater,

45 The Photography Book, Phaidon Press Limited, London, 1997, str. 42.
46 Steinert Otto, akt international, Briider Auer Verlag GmbH. Miinchen, 1954.
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Elinor Carucci, Maisy Cousins) a obecn¢ piijatych kanont krasy (napt. George Dure-
au, Paul Kooiker), umocnénych prezentaci etnicky odliSnych modelit a modelek (napf.
Eikoh Hosoe, Nobuyoshi Araki, Viviane Sassen, Koto Bolofo), az po fotografickou
prezentaci nedokonalosti lidského téla jak naptiklad jizvy, vrasky, unava, zranéni ¢i po-
stizeni (Catharine Opie, Alix Marie, Mari Katayama, Boris Michajlov), téla v okamziku
zeslablosti a choroby (Hannah Wilke, Oliviero Toscani — kampaii No anorexia, Cristina
Nuiiez), neidealizovaného téla, zachyceného v syrovosti skute¢ného zivota (Larry Clark,
Nan Goldin, Libuse Jarcovjdkova, Mike Brodie), téla modifikovaného (ORLAN, Aziz
& Cucher, Jenny Saville & Glen Luchford), téla po smrti (Andreas Serrano, Joel-Peter
Witkin, Sally Mann), nahého téla jako dosud ve fotografické vizualni kultufe témér
nezastoupeného — nahoty déti (David Hamilton, Sally Mann, Jock Sturges, Anna Grze-
lewska, Katarzyna Hanusz), osob starSich (John Coplans, Susan Copen Oken, Andreas
Serrano, Erwin Olaf, Manabu Yamanaka), a neheteronormativnich (Wilhelm von Glo-
eden, Herbert List, George Platt Lynes, Robert Mapplethorpe, Peter Hujar, David Woj-
narowicz, Wolfgang Tillmans, Herbert Ritts, Bruce Weber, Bettina Rheims, SMITH).
Obzvlasteé v dnesni dob¢, abstrahovanim od Cisté erotického prozkoumavani formy téla,
ziskaly fotografické akty, které byly od pocatku svého vzniku obvinovany z balancovani
na hranici pornografie, novou uroven kvality. Ve svém zpracovani se zamérn¢ omezim

na hlavni pfedstavitele druhu a pouze nazna¢im nejnovéjsi tendence.

2.1. Nahota ve fotografii — subjektivni prehled autori

Jednim z prikopnik umélecké fotografie tvoficim v duchu piktorialismu na
konci 19. stoleti, byl American Fred Holland Day. V jeho dile najdeme kromé¢ slavnych
autoportréti symbolikou nasycené stylizované scény s biblickymi akty mladych muzi.
Na pocatku 20. stoleti za¢inaji podle ideji krystalizujicich do nové vécnosti (angl. New
Objectivity, ném. Neue Sachlichtkeit) tvofit mj. Alfred Stieglitz, Paul Strand, Imogen
Cunningham a Edward Weston a zavad¢ji do fotografie novou kvalitu a moderni kom-
pozici. V jejich aktech se objevuji inspirace cerpané z avantgardniho uméni, pracuji
s velkym pfiblizenim, absolutni hloubkou ostrosti, bohatou skalou odstinti barev, silnym
kontrastem, fragmentizaci a geometrizaci formy. Zajimavym ptikladem je zde série aktl
Georgie O’Keeffové vymykajici se jednoduché formulaci prezentace, ktera je presycena
vnimavosti, ale i citlivosti na krasu lidského téla. Nova vécnost v Evropé nasla tirodnou
padu hlavng v Némecku a v Cechach?. Ale i fada dal3ich avantgardnich smérd, piede-
v§im surrealismus, se uplatnila ve fotografiich a fotomontéazich s motivy akti.

Z ceskych mezivalecnych fotografii miizeme zminit na svou dobu odvéazné prace Fran-

47 V Némecku — diky takovym fotografiim, jako mj. Albert Renger-Patzsch nebo Karl Blossfeldt a také v Ce-

chéch diky mj. Jaromiru Funkovi, Eugenu Wiskovskému a Drahomiru Josefu Ruzi¢kovi.
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tiska Drtikola, vznikajici s vyraznym ovlivnénim secesnim piktorialismem nebo surre-
alistické fotomontaze Jindficha Styrského a jeho velmi odvazné erotické kolaze z cyklu
Emilie prichazi ke mné ve snu. Ve Francii ma prim ve fotografii aktu mezivale¢ného
obdobi pfedevs§im Man Ray a Brassai. Mnohem mén¢ oblibenym muzskym aktiim se
vénoval mj. Ameri¢an Horst P. Horst (pfesnéji Horst Paul Albert Bohrmann, zndmy pte-
devsim jako portrétista, fotograf moédy a zenskych aktli) a Herbert List, jehoz homoero-

tické akty muzu se dockaly svého knizniho vydani az po autoroveé smrti*®.

Obr. 31. Frantisek Drtikol, Krok / Quatre Etudes de pas (1929)

Obr. 32. Jindtich Styrsky, Emilie prichdzi ke mné ve snu (1933)

V druhé poloving 20. stoleti dochazi k postupnému odklonu od erotického aktu
a stupfiuje se zdjem o prozkoumavani pojmu figurativnosti. Nahota se stdva vychozim
bodem k uméleckym experimentiim s kontrastem a tonalitou, ale 1 obecné piijatou kon-
venci. Objevuje se stale vice autort snaZicich se v Zenském aktu zpochybnovat muzsky
pohled (angl. male gaze) nebo tvoticich muzské akty v Zenském podani, jako napf. Judy
Dater. Fotografické akty se tou dobou v oc¢ich vetejnosti zuslecht'uji a sméle vstupuji
do masové kultury diky mj. fotografiim celebrit od Davida Baileyho (napf. slavné akty
Sharon Tate a Romana Polanského). Na dobu okolo ptelomu 70. a 80. let vytvofil od-
vazné akty Lee Friedlander, fotografujici modelky v jejich soukromi, a to bez zbyte¢né
glorifikace a idealizace jejich téla. Jednou z jeho modelek byla i Madonna Louise Cic-
cone, a to jen nekolik let pfed vydanim jejiho prvniho alba v roce 1983. Melancholii
nasycen¢ romantické akty byly doménou Wynna Bullocka. V jeho fotografiich se naha
zenska téla stavaji soucasti okolni krajiny. Pasivni pdzy modelek na pozadi nevzruSené
prirody ndm navozuji dojem pomijivosti, plynutim ¢asu a vztahu mezi ¢lovékem a pii-
rodou. Leslie Krims ve svych aktech inscenoval grotesknosti a surrealismem pifesycené
situace odehravajici se v domacim prostiedi, napft. pfiprava jidla jeho nahou matkou.

Tato série byla publikovana v roce 1972 v knize nazvané Making Chicken Soup®.

48 List, Herbert; Spender, Stephen, Junge Mdnner, Thames and Hudson, London, 1988.
49 Krims Leslie, Making chicken Soup, Humpy Press, Buffalo, 1972.
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Jsme tim, co citime, ne tim, co vidime® — prizndvda Duane Michals v komentafi
ke své tvorbé v televiznim rozhovoru s Barbarellou Diamonstein-Spielvogel. Spojenim
svych inscenovanych fotografii s literarné vyttibenymi texty vytvarel Michals svébyt-
ny fotograficky ptibéh odhalujici jeho strachy, pudy a touhy. Vysledkem jeho dila jsou
mnohovrstevnaté subjektivni narace, které vérné odrazeji lidské citéni a fixace, s vel-

kym mnozstvim myslenek, impresi a doprovodnych ambivalenci.

P ; 2 ) . ;
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Obr. 33. Duane Michals, 3/ The Bewitched Bee (1986)

Brutalita a syrovost erotikou nasycené bizardni skute¢nosti najdeme v aktech
Eikoha Hosoe. Tento japonsky fotograf ve svych dilech uspesné spojuje iracionalnost se
sexualnimi podtexty a neodlu¢nym pocitem kiehkosti existence. Akty Daidoa Moriya-
my ndm piipominaji shon za né¢im neuchopitelnym, chut’ pfekonat pomijivost zivota
a zachytit letmost dojmu. Pouze kratkodobé soustfedéni se na fascinujicim detailu nam
poskytuje okamzik do¢asného klidu, dokud vnitini horecka neodezene ¢loveka dale,

jako v souboru fotografii Tights in Shimatakaido (1987).

Obr. 34. Eikoh Hosoe, Man and Woman #31 (1960)

Obr. 35. Daido Moriyama, Tights / Tights in Shimatakaido (1987)

50 We are what we feel, not what we look at. The best part of us is not what we see. We are not our eyeballs,
we are our mind. [v:] Visions and Images: Duane Michals, rozhovor s Barbaralee Diamonstein-Spielvogel, David M.
Rubenstein Rare Book and Manuscript Library, Duke University, 1981 [v:] https://www.youtube.com/watch?v=5F-
N_1XjcJXA, online: 21. 8. 2022.
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Predstavitel mladsi generace, ¢insky umélec Ren Hang vytvoftil formalnosti zbavené
akty odporujici statni cenzuie. Jeho inscenované fotografie portrétujici pratele béhem
bezstarostnych her s nahym télem jsou nasaklé dojimavym smutkem a zaroveil ndm pro-

zrazuji drama utlaceni ve vysoce kontrolované spole¢nosti.

Obr. 36. Ren Hang, 3 Backs (2015)

Ve stfedni a vychodni Evropé se tématu fotografického aktu vénoval mj. ¢esky
fotograf Miloslav Stibor, ktery vytvotil 15 aktii pro Henryho Millera (1962) a Slovak
Miro Gregor. Pii pokusu vyhnout se v aktu eroti¢nosti a soustiedit se pouze na estetic-
kych hodnotach vytvoftil Gregor fotografie s omezenou tonalitou navazujici na kontrast-
ni grafiky. Od 60. let fotografuje akty 1 Jan Saudek, ¢asto u charakteristické opryskané
zdi. Ve svych turpistickych fantasmagorickych vizich ¢asto portrétuje zeny vymykajici
se soucasnému kanonu krasy. Ivan Pinkava, absolvent prazské¢ FAMU, se pak ve svych
¢ernobilych dilech odvolava na klasické malifstvi a zvéCituje Casto atypicky krasné an-
drogenni modely. Slovensky fotograf Tono Stano, jenz také na FAMU vystudoval, roz-

vinul sviij osobity metaforicky styl s vyraznym vlivem uméni performance.

Obr. 37. Miro Gregor, Bez ndzvu (z cyklu Zena) (1965-1967) Obr. 38. Jan Saudek, Burden (1987)
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Fotografie nahého téla ve tvorbé Pavla Mary jsou uméleckou transkripci jejich obrazu z
hmatatelni skute¢nosti. Své monumentélni Triptychy vytvarel predevsim na pocatku 90.
let 20. stoleti, kdy vyuzival vertikalni pohyb fotoaparatu vzhledem k nehybnym posta-
vam. Mara se soustfed’'uje zejména na motivu posouvani perspektivy. V sérii aktii Me-
chanical Corpuses z roku z roku 1997 ptevadi téla a oholené hlavy modelt do ¢istych
forem obarvenych sytou nerealistickou barvou. T¢€lo se tak stdva redukovanym tvarem

kondenzované latky vypliujicim prostor.

Obr. 39. Zbigniew Dlubak, - (podpis: 01-N-02-01251) (1970) Obr. 40. Zofia Kulik, Still Man I (1995)

Mezi polskymi autory zde musime zminit jednoho z nejvyznamnéjSich fotogra-
fi povalec¢né avantgardy, Zbigniewa Dtubaka. Jeho formaln¢ Gsporné analytické akty
slouzily k formalnim a vizualnim tvaham na téma jazyka fotografie a postupu vzni-
kani a ¢teni vyznami.’! Natalia Lach-Lachowicz, zndma pod pseudonymem Natalia
LL, vytvoftila od 60. let celou fadu sérii odvozenych od performanci opirajicich se o
prozkoumavani vlastni Zenskosti a sexuality. Naptiklad v souboru Fotografia intymna
(1968—-1969) miizeme najit sekvence detailnich zabér na Zenské 1 muzské genitalie, ale
i sekvence jednotlivych etap sexualniho aktu.’> Tento motiv se objevuje i v sérii Zuza i
Adam. Proba swiatla od soucasné fotografky Zuzy Krajewské. Autorka na svych snim-
cich zaznamenala dalsi vizualni zaznamy nahych tél v konfiguracich plnych erotiky.

U Zofie Kulik, vytvarejici monumentalni fotomontaze, je nahé té€lo multiplikovano a
uvéznéno do pevné kompozice z ramd, vitrazi, mandal a prvkl sugerujicich nasili tj.
vlajek, strel, ostii, drath a bodaki. Profesionalni herec a fotograf Tomasz Tyndyk ve

svém cyklu nazvaném Leg (angl. Hatching) zvéciuje zastizené situace existujici v pro-

storu divadelnich chodeb a prichodii. Nahodilé akty ndm zde uvadé&ji dalsi linii narace

51 https://faf.org.pl/produkt/zbigniew-dlubak-body-structures/, online 28.12.2022.

52 Kuzmicz Marika, Ja, wy, my i wszystkie one, takze te inne: obrazy kobiecosci w tworczosci Natalii LL [v:]
http://blokmagazine.com/ja-wy-my-i-wszystkie-one-takze-te-inne-obrazy-kobiecosci-w-tworczosci-natalii-1l/, online
28.12.2022.
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opirajici se o intimnost a eroticnost nevyf¢enych a nepojmenovanych emoci. V dilech
Katarzyny Hanusz ze série Jestem se nahota autorky a jejich déti stava ptirozenou sou-
¢asti dané etapy jejiho Zivota a synonymem casto obtizné blizkosti a symbiotické zavis-

losti na svém potomstvu.

V dnesni dobé¢ si miizeme povSimnout ustupu od utopické vize téla ve fotogra-
fii a jeho redefinice diky fotogratkdm odvazné zavad¢jicim zenskou perspektivu (angl.
female gaze). Americka autorka Catherine Opie pouZziva velmi Casto akty ve svych au-
toportrétech — specifickych manifestech tykajicich se mj. osobnich traumat, své sexualni
orientace nebo matetstvi (napt. Self-Portrait/Cutting (1993) & Self-Portrait/Nursing
(2004)). U Ellinor Carucci je motiv Zenskosti obsazeny v perspektive jejich spolecen-
skych roli — dcery, zeny a matky. Jeji promyslen¢ inscenované fotografie jsou vizualnim
komentéafem na téma intimnosti zpochybniujicim tradi¢ni vztahy moci (mj. fotografie
And if I don't get enough attention (2002)).3

&

Obr. 41. Catherine Opie, Self-Portrait/Nursing (2004) Obr. 42. Ellinor Carucci, Holding Emmanuelle (2008)

Opousténi zpredmétnéni Zenského téla, at’ uz ve smyslu sexudlniho objektu nebo také
formy, najdeme v cyklu Vincenta Ferranéa nazvaném Milky Way. Jde o emocemi nasy-
cenou 0du na matcino Zenské télo v konstelaci s télem ditéte pti jeho kojeni. Z Francie
pochazejici Bettina Rheims ve svém cyklu Gender Studies’ zpochybiiuje stereotypni
kanony krasy ve svych fotografickych aktech androgennich a transgenderovych modeli.
V sérii Naked War vytvorené v roce 2017 ve spolupraci se spisovatelem Sergem Bra-
mlym a aktivistkami ukrajinské skupiny Femen, se nahé té€la modelek stavaji elementem

protestu jako posledniho prostiedku odporu a nahota je tim politizovana.*

53 Elinor Carucci: Picturing Womanhood [v:] https://medium.com/@aaronecohen/elinor-carucci-picturing-
-womanhood-8a4032c40ecaa, online: 26. 8. 2022.

54 Rheims Bettina, Sanchez Frédéric, Gender Studies, Steidl, Gottingen 2014.

55 https://loeildelaphotographie.com/en/event/bettina-rheims-naked-war/, online: 26. 8. 2022.
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Pro dalsi autorku Maisie Cousins se t¢lo stava platformou svobodného objevovani se-
xudlnich zazitkd. V jejich eroticky iluzemi pieplnénych fotografiich se ¢asti nahého téla
pokryté lepkavymi substancemi, uspinéné hlinou, posekanou travou, kvéty a zbytky jid-

la, s lezoucimi sliméky a mravenci a rozmazanymi prsty.

L

Obr. 43. Bettina Rheims, Lara Alcazdar/Naked War (2017) Obr. 44. Maisy Cousins, Slug (Grass, Peonie, Bum) (2015)

T¢lo je také predmétem formalnich experimenti s médiem. Slavné duo Azis &
Cucher vyuziva nahé t¢lo jako material. V jejich souboru Chimeras®® (1998) a Interi-
ors’” (1999-2001) se lidska kiize stava latkou pro vytvareni abstraktnich soch inspiro-
vanych Brancgusiho dily a zaplnovani jimi interiéri imaginarnich budov. Zabéry kiize,
nahého téla a jeho detailti abstrahované od jejich majitelti jsou u francouzské umélkyné

Alix Marie pfedmétem celé fady manualnich uprav. Extrémné zvétSené snimky a detaily

Obr. 45. Aziz & Cucher, - (z cyklu Interiors) (1999-2001) Obr. 46. Taisuke Koyama, VESSEL - XYZXY #012 (2016),
spoluprace s Kohei Nawa a Damienem Jaletem

56 https://www.azizcucher.net/work#/chimeras-1998-99/, online 27.08.2022.
57 https://www.azizcucher.net/work#/interiors-1999-2001/, online 27.08.2022.
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jsou opétovné zpracovavany, kdy podstupuji roztahovani, zmackani a kréeni. Ziskavaji
tak novy rozmér, dimenzi abstrakce i novou formu, tentokrat v podob¢ fotografickych
soch v prostoru. Sochdm se vénuje i Aneta Grzeszykowska ve svém surrealistickém
cyklu Selfie (2014) zalozeném na mySlence autokreace (spodobnéni nékoho prostiednic-
tvim vlastni osoby). Z praseci kiize vypreparované fragmenty téla umélkyné jsou ironic-
kym komentafem na téma sexuality Zenského téla a vanitas — jeho nevyhnutelné pomi-
jivosti.” Japonsky umélec Taisuke Koyama pak tvoii akty pomoci 3D skeneru a pouziti
fotoaparatu se tak Gpln¢ vyhyba. Takto vytvofené obrazy nesou znamky jak sochaftstvi,

tak i fotografie, 1 kdyZz se k zddnému z téchto druhd uméni rozhodné nemohou fadit.

2.2. Zdroje inspirace Romaina Urhausena

V souvislosti s dilem Romaina Urhausena musime zacit zminkou o avantgardni
fotografii 20. a 30. let 20. stoleti, kterou se inspiroval jeho mistr Otto Steinert*®. Roz-
hodujici roli tou dobou odehravala Walterem Gropiusem ve Vymaru® v roce 1919
zalozena Skola — Das Staatliche Bauhaus. Na této Skole zaméfené na architekturu, fe-
mesla a uméni se soustiedili prominentni pedagogové jako Walter Peterhans, Marianne
Brandt, Vasilij Kandinskij, Paul Klee, Piet Mondrian ¢i Laszl6 Moholy-Nagy. Piestoze
tato Skola fungovala pouhych 14 let (1919-1933), je jeji vliv na uméni minulych gene-
raci nepopiratelny. Mezi jejimi absolventy byli naptiklad Paul Citroén, Herbert Beyer,
Aenne Biermann, Otto Umbert (znamy pod pseudonymem Umbo), Florence Henri nebo
Werner Graeff®. Bauhaus prosazoval myslenku spojeni techniky s uménim a tvorbu
v duchu funkcionalismu zaméteného piedev§im na uspokojeni socidlnich potieb ¢lo-
véka. Ve fotografii pak byl diky pfistupu Laszl6 Moholy-Nagyho® prosazovan pojem
New Vision®, nové vize, s myslenkou, Ze fotografie dava nové moznosti vidéni svéta.
Na Bauhausu byla podporovéna interdisciplinarita a aktivni tvorba, experimentovani
s fotografickym procesem, tvorbou fotogrami, koldzi a fotomontézi, nékolika expozice-

mi, solarizaci nebo rentgenografii. Moderni vizudlni jazyk, atypicka perspektiva, poru-

58 http://rastergallery.com/wystawy/aneta-grzeszykowska-selfie/, online: 26. 8. 2022.

59 Ideje Bauhausu do zna¢né miry popisuji ptistup k tvorbé saarburské Staatliche Schule fiir Kunst und Hand-
werk Otty Steinerta.

60 Od roku 1924 m¢la Skola své sidlo v Desave, a od roku 1932 — v Berliné [z:] https://www.bauhaus.de/de/
das_bauhaus/, dnia 8. 8. 2022.

61 Clen vymarské skupiny De Stijl, autor knihy Es kommt der neue Fotograf! (1929) [v:] The History of
European Photography 1900—-1938, dil 1., Central European House of Photography, Bratislava, 2010, str. 292-293.
62 Walter Peterhans, ktery od roku 1929 stal na Cele nové zalozeného oddéleni fotografie na Bauhausu,
holdoval metodickém, piistupu a perfekcionismu, v jeho pojeti fotografie musela slouzit predevsim reklamé a tisku.
Pod jeho vedenim byla fotografie na Bauhausu orientovana smérem k nové vécnosti. [v:] https://www.bauhaus.de/en/
sammlung/highlights/212_fotografie/ online: 9. 8. 2022.

63 Niem. Neuen Sehen.
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Sovani kompozi¢nich pravidel spolu s fotografovanim pod vlivem kreativniho impulsu
pomadhaly studentlim v aktivnim procesu tvoieni bez ohledu na vybranou tématiku a to
jak pti fotografovani architektury, designovych prvki a industridlniho prostoru, tak i pfi

portrétech ¢i aktech.

V duchu subjektivniho, kreativniho pohledu tvofil Ameri¢an Emmanuel Rad-
nitzky, v§eobecné¢ zndmy pod pseudonymem Man Ray. Vystudovany malif a sochatr,
ktery se 1 ptes formalni nezavislost své tvorby stal uznavanou osobnosti v hnuti dada a
surrealismu mezivale¢ného obdobi. Diky tomu, Ze zil v Patizi, si mohl diky svym por-
trétim rychle ziskat slavu — pted jeho objektivem stali mj. Pablo Picasso, James Joyce
nebo Salvador Dali. Ve svych poetickych a tajemnych aktech pak vyuzival naptiklad
s Lee Miller vypracovanou techniku pseudosolarizace (Sabatierova efektu).** V jeho
fotografiich nahych Zen najdeme predevs§im vyrazné té€lesné rysy konturované svétlem a

technikou, s diirazem na linii o¢i a Gst, nebo odvaznou hry se svétly a stiny.

Obr. 47. Man Ray, Nude (cca. 1935) Obr. 48. André Kertész, Distorsion n° 40 (cca. 1933)

Zdeformované nahé zenské télo je privodnim tématem surrealistického cyklu
s nazvem Distortions (piiblizné v roce 1932)% André Kertésze. Na rozdil od Bellmera
neni na jeho aktech télo modelky poddéavano sadistickym praktikdm a deformace jsou
ziskavany pouze optickym vizualnim efektem, protoze vznikaji pomoci kiivych zrcadel.
Kertész v tomto cyklu navic nefotografoval modelky ptimo, ale objektivem miftil prede-
v§im na jejich zdeformovany odraz v zrcadle. Zrcadlo, které obvykle odrézi skute¢nost
se stava zdrojem klamu, coz se zde mlize metaforicky odkazovat na samotné médium
fotografie. Redlné proporce t¢l jsou zde naruSeny a jejich linie zkiivené. Pomoci zvétSe-

ni jsou koncetiny, zada, bficha nebo ramena pfetvarena na abstraktni masy pfipomina-

64 The Photography Book, Phaidon Press Limited, London, 1997, str. 296.
65 Serie vznikla na objednavku francouzského magazinu Le Sourire [v:] https://www.metmuseum.org/art/co-
llection/search/265734, online: 10. 8. 2022.
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jici fantastické sochy. Piestoze Zenské reminiscence zlstavaji, ustupuje jejich eroticky
aspekt do pozadi. Objevuje se Kertésziv absurdni piistup k fotografii, zaliba v kuri-
6znostech, grotesknosti a humoru, které jsou také, i kdyz v daleko mensi mife patrné
v jeho nékolika realistickych aktech.

Pti zpracovani tématiky fotografickych akti se musime zminit i o dile Helmuta
Newtona (vlastnim jménem Helmuta Neustddtera). Jako povale¢ny fotograf mody a
portrétista ziskal slavu hlavné diky své praci pro magaziny Vogue a Harper s Bazaar.
Balancovanim na hranici mezi uménim a komerci si Newton vypracoval sviij vlastni
styl prezentace nahé¢ho Zenského téla plny ambivalenci, kdy jsou jeho modelky silné,
emancipované, ikonické a pfimo monumentélni Zeny, hlavné€ diky vhodné vybrané
poze a snizeni perspektivy. Helmut Newton se oteviené hlasil k fascinaci dily rezisérky
Leny Riefenstahlové, kterd oteviené sympatizovala s nacismem. Jeho modelky casto
zaujimaly pevné, téméf vojenské pozy. Pfi pohledu na né se ndm vSak miiZe podsouvat
myslenka o podfizené roli fotografa (vojenska sluzba je pfece formou poddanosti). Pod
hrdou po6zou se vsak skryva poslusnost nebo dokonce rozpacitost situace. Dynamika za-
chycené scény, mikromimika a nepfirozenost gest prozrazuji asymetri¢nost a kuridznost
vzajemnych vztahll. Zena je zkrocena a jeji télo se i pies probihajici emancipaci nedati

spod nadvlady muzského pohledu osvobodit — je pouhym manekynem a exponatem.5

r k -

Obr. 49. Helmut Newton, Big Nude 111" (Variation) (1980) Obr. 50. Bill Brandt, Nude ¢ Stones (East Sussex) (1978)

Jednim z nejvyznamnéjSich fotografii, jehoz tvorbou se Romain Urhausen in-

spiroval, byl nepochybn¢ Bill Brandt.” Tento britsky fotograf se zacal vénovat fotogra-

66 The Photography Book, Phaidon Press Limited, London, 1997, str. 345.

67 Prace Romaina Urhausena a Billa Brandta byly soucasti vystavy subjective fotografie w George Eastmann
House v Rochesteru a Postwar European Photography v Muzeu moderniho uméni (MoMA) v New Yorku (1953) [v:]
Conzémius Marguy, Romain Urhausen and his photography from the 50s and 60s [v:] Romain Urhausen. Fotograf/
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fovani aktl az po roce 1945, ale i tak si diky nim ziskal v uméleckém svété zaslouzené
uznani. Pozornost si zaslouzi ptredevs§im jeho akty vytvotené v plenéru. Pti fotografova-
ni nahych zenskych t¢l se Brandt vratil zaroven i k fascinaci krajinou, jez byla typickym
motivem jeho rané tvorby. Jeho modelky jsou ¢asto vizualné vnotené do okolni ptirody
a stavaji se jeji neodd¢litelnou soucasti. V téchto Brandtovych aktech je Zena ptirodou a
priroda zenou. Toto spojeni s krajinou se neztraci ani pii pouziti velkych detailt. Silny
kontrast jeho ¢ernobilych fotografii zdiiraziiuje elegantni harmonické linie v kompozici
s klidnou krajinou z linii lidského téla. Odvaznym vyuzitim Sirokouhlého objektivu spo-
lu s az rusiveé pasobicimi proporcemi obrazovych prvkl umisténych blizko fotoaparatu

napodobuje modernistické sochy Jeana Arpa nebo Brancusiho.®®

Z francouzskych fotografi musime zminit také dila Willyho Ronise. Tento pro-
fesionalni fotograf spolupracujici s agenturou Rapho, byl prvnim Francouzem pracuji-
cim pro magazin Life. Kromé fotoreportaze se vénoval i mddni fotografii pro Vogue a
aktim. Svym objektivem sice Casto mifil na naha Zenska téla, ale vulgarnosti se vyhy-
bal. Jeho fotografie ndm mohou ptipominat klasické malifské akty. Téla modelek jsou
vykreslena mékkym svétlem a jejich hladkost zdtiraziuji drapérie na povleceni. Zachy-
cené scény jsou plné klidu a intimnosti okamziku, ve kterém se Zeny s diivérou oddavaji
jeho pohledu. Jeho nejslavnéjsi akt Le Nu Provengal z 1949 roku zachycuje jeho Zenu

Anne-Marie Lanciaux pii omyvani tvare v koupelné jejich provensalské usedlosti.

Obr. 52. Lucien Clergue, Sea Nude (1960)

Photographer, Centre national de 1°‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016, str. 29.
68 Bishai Trevor, Exhibition Review: Bill Brandt, Perspective of Nudes, duben 2022 [v:] https://museemagazi-

ne.com/culture/2021/4/22/exhibition-review-bill-brandt-perspective-of-nudes-revisited, online: 11. 8. 2022.
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Spojeni s pfirodou, ackoliv v mnohem dynamictéj$im a konfronta¢nim pfistu-
pu, nez u Brandta najdeme také ve fotografickych aktech Francouze Luciena Clerguea.
Clergue se narodil v Arles v jizni Francii, je znamy také jako zakladatel nejstarsiho fo-
tofestivalu na svété Rencontres d’Arles, ktery od roku 1968 témét kazdorocné pritahuje
zastupy zajemcii o fotografické uméni. Akty v Clergueové pojeti jsou vysledkem radost-
né, ale opatrné hry, jejiz vizuélni efekty jsou nasledné zvéEnény pomoci fotoaparatu.
Naha téla, zachycena vzdy ve velkych kontrastech, jsou bicovana boutivymi vlnami
nebo se sebevédomé ponotuji do klidné vody, jsou drhnutd piskem, lechtana kapkami
vody, hlazena pfimotskym vétrem, lesknou se na slunci nebo je pokryva pruhovana ka-
muflaz svétla a stinu. Zena na Clergueovych fotografiich viak pohledem neodpovida.
Ma zaviené o€i a jeji tvar, pokud je vliibec na zabéru, prozrazuje odevzdani se potéseni,
soustfedéni se na prozivani citovych dojmul a vnimani dotykd zivla na kizi. Mame do-
jem, ze dotyk vody, vétru, pisku nebo svétla je zde metaforou pohledu zkoumajiciho téla

modelek. V nekterych aktech Clergue pouzival projekci v duchu op artu.

2.3. Akty a nahota v lucemburské fotografii

Pti hledani lucemburskych fotografii vénujicich se v druhé poloviné 20. stole-
ti fotografovani aktu jsem narazila na bilé misto v d€jinach. Do jisté miry je to urcité
zpisobeno mistni specificnosti. Fotografie v Lucembursku nebyla vniména jako plno-
hodnotna forma vytvarného umeéni témét az do 90. let 20. stoleti. Teprve na prelomu
80. a 90. let tady krystalizuji prvni instituce vénujici se soucasnému uméni. Musime si
vSak uvédomit, ze publikovani fotografickych akti v tak malé spolecnosti by zde zcela
jisté souviselo s mravnim pohorsenim, pokud ne pfimo se skandalem. Fotografické akty
v Lucembursku v obdobi, které nas zajima, tedy od 50. let do konce 20. stoleti nepo-
chybné vznikly, ale pravdépodobné jsou stile schované za dvefmi soukromych archivi.
Romainovi Urhausenovi byla dobfe zndma tvorba jeho krajana Edwarda Steichena, je-
hoz portrétoval béhem jeho navstévy v Lucembursku v roce 1966. Piestoze vSak n¢ktera
z Urhausenovych velmi ranych dél nesou zndmky sentimentalniho malifského pikto-
rialismu® podobné jako v ptivodnich Steichenovych dilech, zvladl se Urhausen velmi
rychle téchto vlivii zbavit ve prospéch kreativniho a subjektivniho pfistupu v duchu New

Vision.

Mezi lucemburskymi umélci musime zminit také dila Michela Médingera. Tento
Urhausentav profesni kolega se od 60. let 20. stoleti ispé$n¢ vénuje fotografovani ve
svém domacim ateliéru. PiestoZe se ve své tvorbé aktiim nevénoval, jsou jeho snimky

zatisi nature morte nasycena nedoslovnou erotikou. Médinger ve svych fotografiich

69 Edward Steichen na pocatku své fotografické vytvoril spolu s A. Stieglitzem, A. L. Coburnem, G. Késebie-

rem a C.H. Whitem newyorskou skupinu piktorialistti nazvanou Fotosecese (Photo-Secession, 1902—-1917).
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kombinuje spolu bizarni predméty ze svych sbirek a stavi ndkladné instalace ptipomi-
najici kabinety kuriozit z 19. stoleti. Ve vysledku tak vznikaji surrealistické obrazy, ve
kterych kuriozita ndhodné sestavenych prvka odrazi grotesknost nasi existence. Jako

metafora Erota a Thanata, dvou zivlli ve vé¢ném souboji.

Obr. 53. Michel Medinger (1996)

2.4. Akty v subjektivni fotografii

Nejvyznamnéjsi zdroje inspirace v tvorbé Romaina Urhausena bezpochyby
najdeme na jeho Skole Staatliche Schule fiir Kunst und Handwerk v Saarbriickenu, na
které Urhausen v letech 1951-1953 studoval. Studium na této skole bylo bodem zvratu
v jeho fotografickém vzdélavani. V1iv sméru subjektivni fotografie na jeho tvorbu se
vSak uchoval 1 po ukonceni studia na této Skole. Urhausen urcité dobie znal publikace
a vystavy vznikajici pod dohledem Otty Steinerta, i kdyZ se v nich jeho vlastni foto-
grafie neobjevily. V roce 1954 vysla publikace nazvana akt international’”, obsahujici
78 d¢l od 36 takovych fotografii, jako Ferenc Berko, Fritz Henle, Heinz Hajek-Halke,
Edward Weston, Brassai, Herbert List, Katsuji Fukuda nebo Shoji Ueda. V tivodnim
slové Steinert definuje akt jako portrét nahého téla vytvofeny pomoci fotoaparatu. Za
jeho nejvyznamnéjsi soucast povazuje ,,umeéni v§imat si vnéjsSich a vnitinich podnétt a
intelektualni a emocionalni reagovani na n&”'. Ukolem fotografického aktu je vykroGit

mimo mechanickou reprodukci zachycené skute¢nosti’?, nebo pomoci pouziti novych

70 Steinert Otto, akt international, Briider Auer Verlag GmbH. Miinchen, 1954.

71 ., (-..) the ability to perceive interior and exterior stimuli and to react on them mentally and emotionally”
[v:] Steinert Otto, Thoughts on Nude Photography [v:] Steinert Otto, akt international, Briidder Auer Verlag GmbH.
Miinchen, 1954, str. X;

72 ,,the nude photograph is confronted with the rudimentary task of overcoming the mechanical reproduction

of the subject of the picture”, ibidem, str. XI;
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perspektiv, objevovani formy téla, radikalniho vytezu nebo experimentovanim s tech-
nikou vyvolat dojem umélecké abstrakce. Az na malé vyjimky v podobé¢ ¢tyt muzskych
aktd (Roger Schall, Roger Mayne, Herbert List) a jednoho snimku ditéte (Jiirg Klages)
v publikaci tradi¢né prevazuji zenské akty. VSechny lze zatadit k trendu idealizace lid-
ského téla — jde o mlada, stihla, perfektni téla nepoznamenana zubem ¢asu, chorobami
nebo straddnim. VEtSina z nich nemé zachycenou tvar, ktera je odvracena, schovana

v dlanich nebo ve stinu. Modelky a modely jsou pasivni, neodpovidaji pohledem, Casto
jsou tésnym vytezem poddani dekapitaci. Steinert piSe: ,,Akt je zredukovan do charakte-
ristickych zakladnich forem nezatiZzenych individualitou symbolid Zenského téla az do té
miry, ze jako materialni objekt reprezentuji samotny konstrukéni prvek v kompozici ob-
razu‘”. V tomto smyslu Steinert postuluje pfeneseni funkce nositele obsahu z predmétu
fotografie na uvédome¢lého tviirce. Uvolituje tim akt od masové produkce a utilitarnich
funkci a uvadi ho do svéta uméni.

Obr. 54. Edward Weston, Nude (Charis) (1934)

Obr. 55. Ferenc Berko, Nude (1951)
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Obr. 56. Ferenc Berko, Solarised Nudes (cca. 1952) Obr. 57. Ryukichi Shibuya, - (1953)
73 »The nude is reduced to characteristic basic forms, to non-individual symbols of the female body until it

represents as a material object a mere constructive element in the composition of the picture”, ibidem, str. XI;
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Pti prohlizeni tvorby Romaina Urhausena mizeme nalézt celou fadu ptikladt
odkazujicich se na subjektivni fotografii popsané ve vyse uvedené publikaci. Reminis-
cence jeho akti vzniklych na francouzském pobiezi mizeme vidét také na fotografiich
Johna Adriaana, Shoji Otake nebo Fritze Henlea. Jeho snimky nahych t¢l vytesanych
svétlem a stinem pfipominaji dila nejen jiz zminovan¢ho Billyho Brandta, ale i Edwarda
Steichena. Mezi tviirci vyuzivajicimi v aktech proces pseudosolarizace najdeme foto-
grafické obrazy Rudolfa Miiller-Schonhausena, Maria Finazziho nebo Gerharda Kerf-
fa. Techniku high-key a experimentovani s negativnim otiskem pouzivali Fritz Henle,
Heinz Hajek-Halke, Wolf Strache a Ferenc Berko, jehoz jeden snimek ndm muize ptipo-
minat ¢tvefici Urhausenovych akti prezentovanych ve formé¢ paravanu. Extrémni pfibli-
zeni a dliiraz na geometrii lidského téla najdeme v dilech Katsuji Fukudy, Ryukichi Shi-
buye a Jana Arntzeniuse. U Ference Berky je silueta fragmentt téla spolu s kreativnim
vyuzitim prouzkovaného vzoru svétel a stinit u Williho Eidenbenze ptipominaji nékteré
z Urhausenovych fotografii a posledni z nich pak sérii akti modelky na pozadi vytvarné
instalace. Sugestivni ptiklady vyuzivajici tuto myslenku najdeme také v mnoha dilech

Luciena Clergua.

Obr. 58. Heinz Hajek-Halke, Umarmung (1946) Obr. 59. Otto Steinert, Black Nude (1958)

Obr. 60. Willi Eidenbenz, Female Nude Study (cca. 1940)
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Umélci tvorici v duchu subjektivni fotografie vSak nejsou pouze ti, ktefi jsou
zahrnuti v publikaci Otty Steinerta. Sdm mistr, vérny svym idejim, vytvarel fotogra-
fické akty, na kterych precizné rysoval kontury nahych tél modelek pomoci svétel a
experimentalnich technik (napt. Black Nude z roku 1958 vyuzivajici techniku pseudo-
solarizace). Podobn¢ jako Heinz Hajek-Halke odvazné¢ objevoval moznosti fotografic-
kych technik. Hledaje sugestivni abstrakce védomeé vytvarel zabéry prekracujici ramec
obvyklé reprodukce skutecnosti (napt. Umarmung, 1946). Motiv nahého Zenského téla,
hrdé¢ prezentovaného v napifimeném postoji, ndm pripomina klasické staroveké sochy:.
Pouziti experimentalnich praktik jako opakované expozice a fotomontaz vSak témto pra-
cim dava novy vyznam. V dilech Rogera Catherineau a Joachima Lischkeho, ktery se
vzdélaval pod dohledem samotného Steinerta, najdeme kromé objevovani hranic média
i extrémng detailni vyfezy nahého téla. V souvislosti se $kolou v Saarbriickenu se mi-
zeme zminit i o jejich absolventech. Urhausen bezpochyby znal jejich dila i uspéchy, a
dokonce ho s nimi pojily i pfatelské vztahy, zvlasté pokud zminime fotografy studujici
v podobném obdobi jako Monika von Boch, Edith Buch-Duttlinger nebo Killian Breier.

Jelikoz se vSak nevénovali fotografovani aktl, nebudeme se jim v této praci vénovat.
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Kapitola 3.
Romain Urhausen — Zivot a fotografické dilo

3.1. Zivotopis tviirce v souvislosti s fotografii

Jo 4

Romain Urhausen se narodil 29. zati roku 1930 v hornickém méstecku Rume-
lange lezicim na jihu Lucemburska v regionu Minette. Zde zacal chodit do zakladni
Skoly a pozd€ji 1 na gymnéazium v hlavnim mésté tohoto regionu Esch-sur-Alzette. Jeho
prvni setkani s fotografii probehlo jiz ve 40. letech 20. stoleti, kdy od svého otce dostal
darem sviij prvni fotoaparat. Urhausen tak jesté jako nactilety zacal objevovat technické
a umélecké moznosti fotografického média a zdokonalovat je ve svém nejbliz§im okoli
— portrétoval lidi a zachycovat rizné scény na ulici a krajinu v okoli Rumelange, Esch-
-sur-Alzette a hlavniho mésta. Od poloviny 40. let se Urhausen zucastnil mnoha soutézi
a fotografickych vystav — v Chicagu, na Kubg, ve Svédsku a v Brazilii’*. Aktivné se
ucastnil déni v mistnich fotografickych klubech v Esch-sur-Alzette i pfimo v Lucembur-
ku. V roce 1950 za vysokou urovei své fotografické tvorby ziskal ocenéni Association
Photographique Camera Luxembourg. Ve stejném roce se Urhausen rozhodl studovat
v Pafizi na Ecole des Hautes Etudes de Photographie et de Cinématographie. Tato stu-
dia mu vSak pfinesla pouze roz¢arovani — vyuka byla pftili§ technicky zamétena, orien-
tovala se pouze na klasickou studiovou fotografii, ktera byla velmi vzdalena rozvinuté
estetice humanistické pouli¢ni fotografie, jez ho fascinovala. ,,Dalo mi to pouze povédo-
mi o tom, ktery objektiv mam pro urcitou fotografii pouzit...Zbytek vyuky byl pro mé pri-
lis akademicky, prilis kontrolovany, bez svobody uméleckého svéta... Prilis technicka a
malo umelecka skola*™ — vzpomina po letech v rozhovoru s lucemburskym historikem
umeéni, Paulem di Felicem. Jiz po nékolika mésicich studia tak Urhausen opousti skolu
a zacina se poohliZet po jiné alternativé. Vybér padl na Staatliche Schule fiir Kunst und
Handwerk v némeckém Saarbriickenu, kde pod dohledem Otty Steinerta (1915-1978)
rozvijel v letech 1951-1953 své dovednosti v ramci nekonvencéniho trendu subjektivni

fotografie.”

74 Chicago International Exhibition of Photography, Popular Photography Picture Contest in Chicago, Club
Fotografico de Cuba-Habana, Second International Salon of Photography ve Svédsku a Foto Cine Clube Bandeiran-
te v Brazilii — [v:] Romain Urhausen. Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange
2016, str. 258.

75 For me, what counted was to know which lens to use for a particular photograph...the rest was too
academic too regulated, none of the freedom found in the fine arts, ...all very technical and not very artistic* [v:]
Paul di Felice — Romain Urhausen, rozhovor z dne 5. 9. 2011 [v:] di Felice Paul & Poos Francoise Photography in
Luxembourg 1936—1969 [v:] The History of European Photography 1939-1969, 11. dil, Central European House of
Photography, Bratislava 2014, str. 503.

76 Conzémius Marguy, Romain Urhausen and his photography from the 50s and 60s [v:] Romain Urhausen.
Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016, str. 18—19.
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Pravé na této Skole se Urhausen, jak pozdéji ptiznal ,,naucil v§emu potfebnému‘
v oboru fotografie — ,,byla to opravdova skola, ve které se vSechno opird o uméni sprav-
ného pohledu®”’. Studentim byly zadavany celotydenni ukoly v terénu, které byly po-
sléze na spole¢ném skupinovém foru rozebirany z pohledu kompozice, vytezu nebo in-
terpretace tématu. Podporovano bylo experimentovani, riskantni feseni i vlastni exprese
misto pasivniho zachycovani skutec¢nosti. V ramci cviceni vytvarel Urhausen fotografie
low-key i high-key, experimentoval se Sabatierovym efektem, mnohonasobnou expo-
zici, pracoval s pfirodnimi materialy, vytvarel piktogramy a pracoval i se svou vlastni
technikou, kterou nazyval encrogramme (,liquid ink ‘) — spojeni fotogramu a precizni
prace s inkoustem umisténym mezi tabulky skla. Skola podporovala také piekradovani
ramce vybraného oboru a nabizela moznost ucastnit se riiznych soutézi. Diky tomu se
Urhausen v Saarbriickenu naucil zakladim prace s grafikou i stolaf'stvi, coz se v bu-

doucnu pii jeho praci v reklamé a nabytkovém designu ukazalo jako velmi uzite¢né.”

Samotny smér subjektivni fotografie’ se vyvinul z iniciativy Otty Steinerta v 50.
letech jako reakce na uzitou a dokumentéarni fotografii a zaroven paraleln¢ navazoval na
v tehdejsi dobé humanisticky ptistup k fotografii i na nacismem pierusenou avantgardni
tvorbu. Podporoval rozvoj individualismu a subjektivniho tvir¢iho proudu umélce s fo-
toaparatem, se souasnym zdiiraznénim formalnich moznosti fotografie. Steinert ovliv-
nény filozofii Bauhausu®® polozil zaklady nového sméru zalozeného na experimentalnim
pristupu k médiu, odklonu od technickych a estetickych konvenci ve prospéch sebere-
flexe a zdlraznéni role femesla. Steinert se odvolaval na dédictvi Laszl6 Moholy-Nagy-
ho a ideu Nové vécnosti z Bauhausu. Jak Steinert v ndzvu své subjektivni fotografie,
tak 1 Urhausen v n€kterych svych grafickych projektech a pii podpisovani ¢asti svych
fotografii pouZivali pouze malé pismena. Podle Marguy Conzémius, kterd se v rdmci
projektu pro Narodni audiovizualni centrum CNA v lucemburském Dudelange dva roky

vénovala zkoumani Urhausenovy tvorby, jde o druh pocty svym mistram.®!

77 »e--this school which was a real art school where everything was based on gaze. It was there in a darkro-
om, in buildings ruined by the bombing, that I learned everything.* [v:] Paul di Felice — Romain Urhausen, rozhovor
z dne 5. 9. 2011 [v:] di Felice Paul & Poos Frangoise Photography in Luxembourg 1936—1969 [v:] The History of
European Photography 1939-1969 11. dil, Central European House of Photography, Bratislava 2014, str. 503.

78 di Felice Paul & Poos Frangoise Photography in Luxembourg 1936-1969 [v:] Ibidem, str. 503-504.

79 Zaklady tohoto uméleckého sméru byly polozeny jiz v roce 1949 v ramci némecké skupiny fotoform, jejiz
byl Otto Steinert ¢lenem (spolu s mj. Peterem Keetmanem, Siegfriedem Lauterwasserem). Skupina pilisobila v opozici
k povalecné ateliérové fotografii, preferovala experimentovani a expresi ve fotografii. Do podvédomi umélecké ve-
fejnosti se zapsala diky spole¢né vystave na prvnim veletrhu Photokina v Kolin€ nad Rynem v roce 1950 [v:] Koetzle
Hans-Michael German Photography 1939-1969 [v:] The History of European Photography 1939-1969 1. dil, Central
European House of Photography, Bratislava 2014, str. 311.

80 Das Staatliche Bauhaus — $kola byla zalozena v roce 1919 ve Vymaru, od 1925 roku fungovala v Desave,
a v letech 1932-1933 v Berliné.
81 Conzémius Marguy Romain Urhausen and his photography from the 50s and 60s [v:] Romain Urhausen.

Fotograf/Photographer, Centre national de 1°‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016, str. 19-20.
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Smeér subjektivni fotografie proniknul do uméleckého prostredi také diky tfem
vystavam organizovanym pod kuratorskym dohledem Otty Steinerta. Konaly se v dobé,
kdy se fotografické vystavy v Evropé¢ objevovaly velice ziidka. Kromé d€l znamych
fotografi jako Henriho Cartiera-Bressona, Raoula Hausmanna, Roberta Doisneaua,
Irvinga Penna nebo Williama Kleina a praci studentt z riznych mezinarodnich fotogra-
fickych skol ptedstavil Steinert i dila svych studenti mj. Romaina Urhausena (Subjecti-
ve fotografie I a 2), jehoz fotografie se objevily i v doprovodnych brozurach a knihach

vydanych k vystavam®,

Ctyfti Urhausenova dila v duchu subjektivni fotografie se také objevila na vysta-
ve Postwar European Photography v Museu moderniho uméni MoMA v New Yorku
v roce 1953, ¢ili brzy po ukonceni jeho studia v Saarbriickenu. Jejim kurdtorem byl
z Lucemburska pochazejici Edward Steichen, tehdejsi feditel zdejSiho oddé€leni fotogra-
fie. Snimky mladého Lucemburcana tehdy visely mezi dily slavnych evropskych foto-
grafli 20. stoleti mj. Roberta Franka, Sabine Weiss, Edouarda Boubata, Ernsta Haase,
Brassaie nebo Eda van der Elskena, ale i samotného Otto Steinerta a kolegy ze studia
v Saarbriickenu Jeana Bouchera.®® Bohuzel §tésti Urhausenovi nepialo v piipadé vybéru
do Steichenovy proslulé expozice Family of Man (Lidska rodina). Z péti snimku, které
zaslal do New Yorku, nebyl do nejuzsiho vybéru monumentélni vystavy vybran zadny.
O nékolik let pozd€ji v roce 1964 se jedna z Urhausenovych fotografii objevila na vy-
staveé konkurujici Steichenové vizi lidskosti zorganizovanou rakouskym publicistou a
kuratorem Karlem Pawkem s ndzvem Weltausstellung der Photographie - Was ist der

Mensch? (Svétova vystava fotografii — Co je clovek?).

V roce 1953 Urhausen Gspé&$né absolvoval zavérecné zkousky v Saarbriicke-

84

nu a jeho fotograficka dila byla ohodnocena jako ,,nadprimérna“**. ,,Pan Urhausen je

nadsenym fotografem, ktery béhem svého studia ucinil velké pokroky a dosdhl uspéchii

«“

daleko prekracujicich standardni fotograficka dila studentii. “ - napsal Otto Steinert na
jeho zavére€ném vysveédeeni — ,,S pouzitim skvélych technickych dovednosti zviladl pan

Urhausen ovladnout vSechny aspekty fotografického umeéni a zachovat si svobodu ,sub-

82 subjective fotografie 1 byla prezentovana v letech 1951-1953 mj. na Staatlichen Schule fiir Kunst und
Handwerk v némeckém Saarbriickenu, v Belgisches Haus v Kolin€, v Amerika-Haus v Mnichové nebo v George-
-Eastman House v Rochesteru. Vystava subjective fotografie 2 byla po premiéte na univerzité v Saarbriickenu pre-
zentovana i na Biennale de la Photo et du Cinéma w Grand Palais v Patizi a v Japonsku (1954—-1956). Tteti vystava
subjektive fotografie se konala v roce 1958 na veletrhu Photokina v Koling. V letech 1952 a 1955 vydal Otto Steinert
dvé knihy subjective fotografie 1 & 2 doprovazejici dvé prvni vySe zminéné vystavy (Bruder Auer Verlag).

83 https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2423, online 4. 1. 2022.

84 Archiv Hochschule der Bildenden Kiinste Saar (HBK), Saarbriicken [v:] Conzémius Marguy Romain
Urhausen and his photography from the 50s and 60s [v:] Romain Urhausen. Fotograf/Photographer, Centre national
de l‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016, str. 22.
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jektivni fotografie, prinesl fotografie, které si ziskaly uznani a respekt na exkluzivnich

mezinarodnich vystavach.*

Krétce po svém navratu do Lucemburska otevira Urhausen sviij prvni ateliér
s nazvem photo romain®® v Esch-sur-Alzette, kde nabizi sluzby z oblasti fotografie, fil-
mu a grafiky. Ve své praci se s proménlivym tspéchem snazil ptistupovat k fotografii se
svobodou projevu ziskanou ve $kole, 1 kdyz se ne vzdy setkal s o¢ekdvanym nadSenim.
Podle vzpominek jeho Zeny Tilly Jung se Urhauseniiv novatorsky pfistup ne vzdycky
setkal se souhlasem ze strany jeho klientii. Obzvlasté soukromi klienti, kteti o¢ekavali
tradi¢ni upominkovou fotografii idealizujici skute¢nost, se mohli citit neuspokojeni.
Urhausen vSak v ramci vizudlnich médii nabizel komplexni sluzby opirajici se o béhem
studia ziskané mezioborové zkuSenosti a kreativni pohled, které skvéle uplatnil hlavné
v reklamé. Z tohoto pohledu se Urhausen od okolnich fotografickych studii velmi odli-

Soval.
3.2. Hlavni kniZni publikace

Neni mozné psat o tvorbé¢ Romaina Urhausena a ptfitom nevzpomenout o jeho
knihach fotografii. V ptipad¢ vétsiny z nich Urhausen nejen dodaval material v podobé
fotografii, ale byl zodpovédny za tpravy, skladbu a dokonce i grafické zpracovani. Slo o
knihy fotografii (angl. photo books), zamyslené jako uceleny piibé&h, odlisny od fotogra-
fickych alb, obsahujicich vybér nejlepsich autorovych snimka v nahodném potadi. Kro-
me knih Les Halles a Esch, Die Stadt — Notre ville, vznikly v§echny na objednavku, coz
zdiraziuje rozsah jeho pisobnosti i uznani, které si i ptes svij na tehdejsi dobu velmi

nekonvencni piistup zaslouzil.

V roce 1956 vytvotil Romain Urhausen na objednavku vedeni mésta Esch-sur-
-Alzette fotografickou reportdz vénovanou aktivitdam vetejnych instituci mésta. Tato za-
kazka byla Casti doprovodného programu k vyroci 50. let ziskdni statusu mésta a vzniklé
fotografie jsou predstaveny na precizné¢ ptipravené fotografické vystavé s doprovodnou

knizni publikaci Vision d’un ville¥. Cast z tehdy vytvofenych snimku je zatazeno i do

85 ~Herr Urhausen ist ein passionierterFotograf, der wihrend seiner Ausbildung sehr grosse Fortschritte
erzielte und Leistungen erreichte, die weit iiber dem Niveau normaler Schiilerarbeiten lagen. Bei ausgezeichneter
Technik beherrscht Herr Urhausen all Gebiete der Gebrauchsfotografie und lieferte in der freigestaltenden ,Subjek-
tive Fotografie* Bilder, die auf exklusiven internationalen Ausstellungen Anerkennung und Beachtung fanden* [za:]
Ibidem, str. 21.

86 Studio fungovalo v letech 1954-1957 a nabizelo sluzby v oboru fotografie, grafiky a filmu.

87 Urhausen Romain a Weber Nic, Vision d’un ville [v:] Livre du Cinquantenaire de la Ville d’Esch-sur-Al-
zette, vyd. Raymond Mehlen, Esch-sur-Alzette, 1956.
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uz nezavislé knihy fotografii vénované méstu Esch-sur-Alzette s nazvem Esch, Die
Stadt - Notre ville®. V této publikaci se humanisticky pfistup k spole¢enskému tématu
proliné s fotografiemi ovlivnénymi zkusenostmi ziskanymi béhem studia v Saarbriicke-
Webera. ,,Ne knihou pomnikii nebo cisel, ale / Knihou lidi by toto album mélo byt...** —
piSou jeji autofi na prvni strdnce a opravdu Esch-sur-Alzette se zde jevi pfedevsim jako
mésto spolecenstvi lidi urcujicich spole¢ny prostor. O nékolik let pozdé&ji, pii fotografo-
vani okolnich huti a ocelatskych provozu pro firmu ARBED, zaujima Urhausen uplné
jiny pfistup — jedinec je pohlcen bezduchymi industrialnimi formami, ale v jeho fotogra-
fické vizi prevlada experimentalni subjektivni pohled nad humanistickym dokumentem,
ptestoze jej neopusti Uplné. Tato dvojakost v piistupu k fotografii ho bude provazet bé-
hem celé dalsi tvorby.

Kratce po uzavieni svého fotografického studia v Esch-sur-Alzette v roce 1957
zacal Urhausen prednaset o fotografii, filmu a grafice na Werkkunstschule v Dortmundu.
Jedna se také o obdobi vénované jeho sebevzdélavani v oboru architektury a pramyslo-
vého designu, které piinese vysledky v podobé¢ otevieni vlastniho ateliéru zaméieného
na fotografii, grafiku a reklamu. Volné fotografii s patrnou fascinaci exotikou se Ur-
hausen tou dobou vénuje bdhem svych astych vyleti — do Spanélska, na Korsiku, po
zemich byvalé Jugoslavie, v Recku ale i na Kubé — kde se ztéastni 7. Mezinarodniho
kongresu Unie architekt. *°

Prvni polovina 60. let je ve fotografické tvorbé Romaina Urhausena nepochybné
nejplodnéjsim obdobim. Tou dobou se jeho styl jiz jevi jako vykrystalizovany a vyspély
—jde o ptimo virtu6zni spojeni humanistického piistupu k dokumentarni fotografii s ci-
levédomym vyuZitim formy zbavené emoci a sentimentu. Jde také o spojeni realismu
a poeti¢nosti, zachyceni skute¢nosti se spravnou davkou humoru nebo dokonce ironie,
piekraCovani zavaznych fotografickych konvenci, neustalé experimentovani a hledani

novych forem exprese.

Na pocatku 60. let vznikaji na slavném patizském trzisti Les Halles jedny z nej-
znamgj$ich Urhausenovych dé€l. Tyto fotografie, jsou pozdéji vydany ve forme knihy

fotografii Les Halles®' ve trech jazycich (francouzsky, némecky a anglicky). Tyto foto-

88 Esch, Die Stadt — Notre ville, vyd. Nic Weber, Esch-sur-Alzette, 1961.

89 ,-Kein Buch von Denkmdlern oder Zahlen, doch ein / Buch von Menschen méchte dieses Album sein. [v:]
Urhausen Romain a Weber Nic, Vision d 'un ville [v:] Livre du Cinquantenaire de la Ville d’Esch-sur-Alzette, Wyd.
Raymond Mehlen, Esch-sur-Alzette, 1956.

90 Union Internationale des Architectes.

91 Les Halles, vyd. Editions des Deux Mondes, Paris, 1963 & Die Hallen — Der Bauch von Paris, vyd. Heinz
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grafie jsou vysledkem Urhausenovy fascinace s nemilosrdnou surovosti tepajiciho zZivo-
ta, divokého ,,bficha Patize®“. Pravé tam Urhausen nasel to, co jej v dokumentéarni foto-
grafii nejvice fascinovalo — opravdovy zivot, groteskni udésnost, komicnost banalnich
scén, ale 1 jejich poetiku, kterou v knize zesiluji texty francouzského basnika Jacquese
Préverta. Patizské trzist€ pro néj bylo i nevycerpatelnym zdrojem vizudlni inspirace pro
zébavné hry s formou i svétlem, které s uspéchem praktikoval a rozvijel ve své nedo-
kumentarni tvorbé, ktera jiz nezfidka vznikala v ateliéru. Subjektivni pohled ziskany na
studiich u Otty Steinerta se zde projevil ve volbé urcitych technickych fesenti tj. tech-
niky low-key, vytrzeni detailu ze souvisejiciho okoli a tim dosazeni abstrakce, velkého
ptiblizeni jehoz dojem je jeste zesilen velkym zrnem negativu, dlouhého expozi¢niho
¢asu zpiisobujiciho rozmazani fotografované scény, a tim zdiraznéni pomijivosti pii-
tomnosti. Tohle v§echno podporuje jiz tehdy vznikajici legendu Les Halles, ktera jen o

nékolik let pozdéji prestane existovat.

Ptiblizn€ ve stejné dob¢ se Romain Urhausen vénuje dal§im dvéma projektim
—na objednavku firmy Maggi dokumentuje vyrobu v zdvodech v némeckém Singenu
a Liidinghausenu a na zakéazku lucemburské obce Schwebsingen fotografuje krajinu
v udoli feky Mosely a dokumentuje proces jeji regulace. Vysledkem vzniklé série pro
Maggi Gesselschaft jsou dvé edice knihy Mit offenen Augen®’, v ramci které jsou Urhau-
senovy fotografie zkombinovany se snimky z podnikového archivu. Spoluprace s mistni
obci vyusti vydanim knihy Le Canal®. Tato publikace, jez je kompilaci pro Urhausena
dvou typickych styli fotografovani a poetickych komentari genera¢né soucasnych spi-

sovateld, je také podobné¢ jako v piipad€ knihy Les Halles, svédectvim svéta, ktery mizi.

V roce 1965 jsou Urhausenovy fotografie vytvotené na objednavku mistniho
ocelatského koncernu ARBED vydany v rdmci vyro¢ni publikace, kterou sam navrh-
nul. Objevily se v ni kromé Urhasenovych snimkd i dila Marcela Schroedera a Roberta
Blancquaerta.” Tyto fotografie, zachycujici ¢lovéka pii praci v ocelaiském provozu,
se stale vice abstrahuji od humanistického pfistupu, ktery byl tolik vlastni ranym Ur-
hausenovym dokumentarnim dilim, ve prospéch volnosti jeho subjektivni vize. Diky
soustfedéni se na abstraktni formu a monumentalni primyslovou konstrukci, ustupuje
¢loveék do pozadi a stava se kiehkym prvkem ve fascinujici ohromujici scenérii. Podob-

ny pristup miZzeme nalézt v dilech jeho spoluzacky ze Skoly v Saarbriickenu — Moniky

Moos Verlag, Miinchen, 1963 & Les Halles — The Stomach of Paris, New York, 1964, fotografie a grafika — Romain
Urhausen, text — Jacques Prévert.

92 Mit offenen Augen, ein Blick in Deutchland grofste Kiiche, Mnichov, 1963 & 1964.

93 Le Canal — Der Kanal, Les publications moselannes de Schwebsingen, Schwebsingen, 1964, obsazené
fotografie jsou od Romaina Urhausena, poetické komentafe — Edmond Dune, Martin Gerges a dalsi.

94 Arbed - Acier, ARBED - Information, Lucemburk, 1965.
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von Boch, ktera fotografovala némeckou hut’ v Dillingenu. Kromé n€kolika zatfazenych
portrét dominuji v Urhausenové tvorbé konfigurace industridlnich prvki a drsna geo-
metrie, kterd ¢lovéka spise utlacuje. Dokonce samotny autor zde sam sebe predstavuje
jako nevyrazny odraz, reflex ¢lovéka v priimyslovém prostiedi a jeho dva viditelné foto-
aparaty — jeden u oka a druhy visici na krku pfipominaji rozdvojenost jeho fotografické

vize.”

nwUrhausen byl vzdy perfektni v interpretaci procesu hledani forem do jazyka fo-
tografie, a to nejen s cilem zachyceni skutecnosti, ale i vytvareni imaginace. Behem celé
své fotograficke kariery se uspésné odvolaval na znalosti predané Otto Steinertem, ktery
podle Urhausenovych slov, neustale svym studentium opakoval, Ze ,, fotografie neni zrca-
dlem odrazejicim skutecnost, ale jejim ukolem je skutecnost neustalé tviircim zpiisobem
opétovneé vymyslet™ *° — uzavira Paul di Felice ve svém textu opublikovaném v prvni
monografii vénované Urhausenoveé tvorbé, kterou v roce 2016 vydalo Narodni audiovi-

zualni centrum (CNA).

Ono ,,neustadlé opétovné vymysleni, hledani a nachazeni novych forem exprese
pak miiZeme uspésné sledovat na Urhausenovych fotografickych aktech. Jeho fotografie
dokumentujici vybrana mista a prostedi (lucemburskou spole¢nost ve mésté Esch-sur-
-Alzette, patizské trzisté, industrialni scenérii ocelafského primyslu v rodném mésté
apod.) vznikly téméf vylucné v 50. a 60. letech 20. stoleti. Ani s plynoucim ¢asem a
ob&tovanim se profesni praci, pfedev§im reklamé a grafice, nabytkovému designu a
spolupraci s architekty neopousti Urhausena tvir¢i nadseni pro fotografovani Zenskych
aktd, které vytvaii az do prvnich let 21. stoleti. V téchto dilech miizeme také vidét jiz
z ptedchozich projektit dobfe zndmy cileny odklon od subjektivniho zachyceni skutec-
nosti smérem k subjektivnimu vnimani forem, linii a svétla a vytvaieni tim osobité vize

— fotograficky obraz se tak stdva cilem sdm pro sebe.

Od konce 60. let jiz Urhausen ve své profesni praci fotografii opousti. V roce
1969 zaklada firmu Ypsilon Film GmbH, ktera se specializuje na produkci propagacnich

filmu, dale pak zaklada firmu Linea-Design nabizejici sluzby v oblasti architektury,

95 Dr Augustin Roland, With Open Eyes. Five picture books by Romain Urhausen [v:] Romain Urhausen.
Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016, str. 141-144.
96 ~He has always been perfectly adept at translating into photography this process of searching for forms,

not only in order to record reality but in order to create the imaginary. Throughout his photographic career he has
succeeded in applying the lessons of Otto Steiner, who, according to reports by Urhausen, repeated to his pupils
that ‘photography was not a mirror reproducing reality but that its purpose was to creatively reinvent it at every
moment ‘- Dr di Felice Paul, Black-and-white photography between human geometry and abstraction [v:] Romain
Urhausen. Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016, str. 208.
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navrhovani interiéri a primyslového designu. Na dalsich téméf 10 let se Urhausen pte-
st¢huje do jizni Francie (Roussillon, Vaucluse), kde pokracuje ve své architektonicko-
-navrhaiské ¢innosti a prednasi o fotografii architektury na univerzit¢ v Marseille. Tam
také vznikaji soubory spontannich aktt plnych radosti dokumentujicich jeho zenu hraji-
ci si s dcerou na plazi. Okolo roku 1983 se Urhausen vraci do rodného mésta Lucemb-
urku, kde spolu s Robym Kettelsem a Guyem Binsfeldem zakladé Studio V Luxembourg
— firmu zaméfenou na produkci filma. Na konci 90. let se Urhausen zucastni dilny za-
méfené na vyrobu bizutérie v Idar-Oberstein a jeho vSestranny talent a kreativni mysleni

tak dostava dalsi novou formu exprese.’’

Na jate roku 2020 se nezavisla komise experti ve sloZzeni Marguy Conzémius®,
Paul di Felice”, Anne Lacoste'®, Thomas Seelig'’!, Sam Stourdzé' a Michéle Wale-
rich!®, kterou svolala neziskova organizace Lét’z Arles a.s.b.1. rozhodla vytvofit z dila
Romaina Urhausena soubor pro monografickou vystavu na festivalu Les Rencontres
d’Arles. Kuratorem vystavy se stava jiz zminény lucembursky historik uméni Paul di
Felice a ja mam tu Cest mu pii praci asistovat. Z divodu probihajici pandemie je vSak
vystava presunuta na rok 2022. Dne 7. ¢ervence roku 2021 se tak v Arles piedstavitelé
nejvyznamnéjSich lucemburskych instituci zaméfenych na fotografii pfi setkdni na ote-
vieni vystavy piedchdzejici monografickou expozici dovidaji pouze smutnou zpravu o

smrti Romaina Urhausena, ktery umird ve véku 90 let.

97 Romain Urhausen. Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016, str.
262-263.

98 Centre national de I’audiovisuel (CNA), Dudelange, Lucembursko.

99 Spoluzakladatel Café-Créme a.s.b.l. a Evropského mésice fotografie v Lucemburku (EMoP).

100 Dyrektor Institut pour la photographie w Lille, Francie.

101 Stojici v ¢ele Departamentu fotografie Muzea Foklwang, Essen, Némecko.

102 Tehdejsi feditel Les Rencontres d’Arles, Francie.

103 Stojici na Cele departamentu fotografie Narodniho audiovizualniho centrum (CNA), Dudelange, Lucem-
bursko.
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Kapitola 4.
Nahota a akty ve fotografické tvorbé Romaina Urhausena

Romain Urhausen se aktim vénoval nepietrzit¢ az do roku 2000, ptestoze se
jeho kariéra od konce 60. let 20. stoleti stale vice fotografickému uméni vzdalovala.
Kromé dokumentace soukromého zivota a snimki z rekreace a vylet vyuzival fotogra-
fii hlavné¢ pro komeréni tcely, 1 kdyz v jeho tvorbé prevazoval zajem spise o grafiku,
film, design a architekturu. V jeho dile najdeme nahotu obsahujici fotografie dokumen-
tujici kazdodennost, spontanni série snimku z plenéru nebo v inspirujicim interiéru,
ale i peclivé naaranzované akty vytvotené ve fotografickém studiu. ,,Povzneseni krasy
zeny, tohoto ,zaslého objektu touhy* je nesmrtelnym tématem, ktery mé vzdy zajimal*
104 _ ptiznava Urhausen v tvodnim rozhovoru k jeho vystave aktl v galerii Paragon
v roce 2003. Zkoumanim jeho obsahlého archivu objevime fotografa vé¢né hledajiciho
svij vizudlni jazyk, hrajiciho si s médii a uzivajiciho si samotny akt tvofeni jako Cisté
radosti. V této publikaci se zamérn¢ vzdaluji od chronologického ptehledu praci ve pro-
spéch typologie podle motivli a vybranych formélnich a estetickych feseni. Zdtvodiuji
to hlavné tim, ze Urhausen simultanné praktikoval rGznorodé pfistupy, od skute¢nosti
figurativni fotografie az po steinerovskou subjektivni fotografii. Casto se inspiroval dily
jinych fotografii, ale také stale zlistaval vérny své vlastni vypracované umelecké vizi.

V jeho archivu mlizeme témét marné hledat anotace tykajici se mista ¢i data vzniku fo-

tografii. Neptivazoval k tomu zZadnou dulezitost, zajimal se pouze o findlni obraz.
4.1. Zachyceni pomijivosti Zivota

Objektiv Urhausenova fotoaparatu ve fotografickych aktech miti vyluéné na
zenské télo. Pouze na jeho dokumentarnich fotografiich miizeme nékdy najit i naha
muzska téla (jiz zminéné scény ve sprse) a fotografie zachycujici détstvi jeho dcery. Ne-
jde o zabéry idealizujici skutecnost, ale spiSe o upiimny zdznam doplnény velkou dav-
NemiZeme se ubranit dojmu, Ze Urhausen v téchto dilech dokumentuje svoje nejisté
city a emociondlni stavy. Je to zplisob, jak si poradit s tikoly, které se pfed nim v Zivoté
objevily a zvladnout nové Zivotni role. Na fotografii z narozenin jeho dcery drzi 1ékat
dité za hlavu jako v patatech a brutalné ji vytahuje na svét. Jeho tvar vSak ma nevzru-

Seny az dobracky vyraz, prozrazujici vyrovnanost a sebejistotu (obr. 10 - 11). Urhausen

104 L’exaltation de la beauté de la femme, cet ‘obscur objet du désir’ est un théme ‘éternel’ qui me préocupe
depuis toujours — Romain Urhausen v rozhovoru s Maggie Steffen, Urhausen, un créateur tout-terrain [v :] Le Quoti-
dien, 23. 3. 2003, str. 33.
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do scény nijak nezasahuje, ale zvédavym okem fotoaparatu zdolava svoji ipln€ novou
zivotni situaci. Podobné jako v jeho dalsich dilech, obzvlasté téch vytvorenych na ulici,
se fotografie stdva nastrojem poznani, zaminkou i médiem k navazani vztahu. Vidime
to obzvlasté na snimcich jeho dcery z raného détstvi zachycujicich okamziky détské ne-

Sikovnosti, bezmocnosti a pasivity (obr. 61 a 62). Dokonce ani v intimnich okamzicich

Urhausena neopousti jeho pozorovaci smysl a citlivost pro harmonii forem a krasu de-
tailu (obr. 63).

Obr. 61 - 63. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Stejné jako v Zivoté ziskava dité na jeho snimcich s ubihajicim ¢asem stale vice
autonomie a uvoliiuje se z pevného krunyte pasivity. Urhausen ho fotografuje v pohybu,
béhem dynamickych her, tance, skakéani a béhani. Svym piestéhovanim do jizni Francie,
se pro n¢j 1 jeho rodinu stavaji plaze v regionu Camargue ptirozenym pozadim her pl-

nych spontannosti a radosti, odehravajicich se pfed pozornym okem otcova fotoaparatu.
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Zvlastni pozornost si zaslouzi fotografie z roku 1967 zachycujici nahou dceru bézici
smérem k horizontu (obr. 64). Jeji poloha téla a ubihajici krajina ndm piivadeji na mysl
o n¢kolik let pozd¢ji vytvorenou ikonickou fotografii Napalm Girl (1972), na které fo-
tograf Nick Ut zachytil divku jménem Phan Thi Kim Phtici ve Vietnamu. Urhausenova
fotografie je vSak antitézi straslivé vietnamské vale¢né scény. Otevieny prostor okolo je
uplné bez lidi a nasyceny klidem. Dit¢ sebevédomé mifi do nezndma. Vizudlni metafora
cesty tady ma naprosto odlisny vyznam — vede k néjakému blize neur¢enému, ale pratel-
skému mistu, nikoli jako v pfipad¢ snimku Nicka Uta, kde je tit€kem od apokalyptické-

ho pekla na zemi.

Obr. 65 - 66. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Ve stejnou dobu vznikla také cela série bezstarostnych akti na opusténé fran-
couzské plazi, zachycujicich dceru a tehdej$i Urhausenovu zenu béhem spontannich her.
Urhausen, jenz je znamy hlavné diky svym ¢ernobilym snimktim z pozdnich 60. let, za-

¢ina predevsim ve své soukromé tvorb¢ stale Castéji sahat po barve (obr. 65 a 66).

58



Obr. 71-73. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 74 - 75. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 76 - 78. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Krajina zde plni roli monumentalni scény, na které tehdejsi Urhausenova Zena

Yvi odehrava bezstarostné piedstaveni plné uvolnénych scén. Atributy, které ji doprova-
zeji jako vybaveni pro potapéni, pruhledna plasténka nebo stary cyklisticky ram kola se
stavaji elementy vizualni hry a groteskniho pfedstaveni. Zachycena erotika neni disled-
kem fotografovy inspirace, ale radostné energie prystici z modelky uvédomuyjici si svoji
subtilni sexudlni ptitazlivost. Role fotografa se zde omezuje na pouhou pfitomnost v roli
aktivniho pozorovatele, jehoz tikolem je zvécnit performance, nad kterym nema zéddnou
kontrolu. Tady modelka rozhoduje o své reprezentaci. Fotograf se ji snazi zkrotit, i kdyz
ta mu ze zabéru objektivu neustale unika. Pouze vybrany vytez, perspektiva a hloubka

ostrosti ziistavaji v gesci fotografa (obr. 67 - 78).

Obr. 80. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Dokonalym ptikladem je zde fotograficky akt zachycujici Yvi ve vyskoku v pru-
hledné plasténce a s deStnikem v ruce. Jeji t€lo vypada v této poze kuridzné az grotesk-
né. Je zbaveno erotiky a zenskosti. Jeji pokr¢ené nohy jsou diky perspektivé zkraceny a
tim ve vysledku pfipominaji zabi stehynka. Jde o projev Urhausenova vtipného pfistupu
k fotografii a jeho zaliby v komi€nosti (obr. 80). Pokud vezmeme do tivahy Urhauseno-
vu vizudlni zbé&hlost, jako 1 znalost soucasnych trendli, miiZzeme ptipustit, Ze dila Philip-

pa Halsmana!® a jeho teorie jumpology mu nebyly cizi.

105 Halsman Philippe, Philippe Halsman's Jump Book, Bologna 1959.
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Obr. 82. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 83. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Mnohem vyznamnéjsi, ackoliv stale velmi slabou kontrolu ze strany fotografa
nad pozorovanou scénou najdeme v aktu z pldze s mrtvym stromem (obr. 82). Podobné
jako v pfipad¢ Billa Brandta se i zde nahé zenské télo stdva soucasti krajiny. Jeji vétrem
rozevlaté vlasy opakuji motiv vétvi vystupujicich z pisku, polohou téla a nohou napo-
dobuje vedle lezici kmen stromu. Jeji tvaf je otocena smeérem k mofi, které se v tenkém
pruhu objevuje na horizontu. Nendro¢nost této scény sugeruje, ze vznikla diky pozoro-
vani spontdnniho okamziku. Sekvence dalSich snimk této scény vSak prozrazuje urcité
zapojeni do ni (obr. 83). Je to kratky okamzik, kdy fotograf ptebira kontrolu, stavi si
modelku a védomé vytvaii obraz vedeny svym instinktem, kreativnim pohledem a citem
pro estetiku. Podobné je to i s fotografii zachycujici modelku na plazi vyfotografova-
né z ptaciho pohledu, pravdépodobné z blizkého vyvyseného biehu (obr. 84). Krajina
zbavena linie horizontu i nebe je perspektivné zplostéld. Model€ino télo piirozené sply-
va s okolim a pouze barevné plavky zde pfedstavuji cizi element a spojeni se svétem.
Podobné jako v ptipadé Wynna Bullocka zbavuje zenu zvolena p6za vyzyvavosti a
pfipomind ndm marnost jeji pomijivé formy. Jeji bezvladné télo je na hranici horizontu,
linie motského zivlu se blizi k jejim stopam. Jde o krasnou metaforu prechodu a krutosti

Zivota.

Obr. 84. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Pro sérii fotografii z plaze a snimky s jeho nejblizs§imi Urhausen stale castéji
pouziva barevny film. Tato svym vyznénim mnohem klidné;si dila nejen dokumentuji
okamziky détstvi, ale se i1 vyrazné orientuji na vzdjemny vztah matky a dcery. Ukazu;ji
prostor mezi nimi, oddalovani a ptibliZzovani, konstelaci pohledi, gesta pfinaleZeni a

citlivosti. Na téchto dudlnich portrétech je dcera zachycena jako kopie matCina téla.
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Obr. 85. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Matka je matrici a jejich téla se obcas jevi slévat se do jednoho (obr. 85). Cely soubor je
také zajimavy svymi detaily. Projevuje se zde Urhausenova v pfedchozich dilech nabyta
citlivost na nevSedni motivy, pisek ménici strukturu téla, linie mokrych vlast, formy té-
lesnych fragment (obr. 85 - 90). Nahota je zde spojend s pfirodou a Zivotadarnou silou,

vyhyba se erotizujicimu pohledu a nevyvolava stud ani nesmélost.

Obr. 86 - 88. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 89-90. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Urhausen svym objektivem miii na okamziky obarvené surrealismem. S velkou davkou
humoru zachycuje svoji dceru béhem skékani do vody, takze jakoby levitovala v nebes-

ké prazdnoté nad matkou klidn€ sedici na biehu (obr. 91 a 92).

T —

Obr. 91 - 92. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Vizualni mystifikaci je také fotografie Zeny v bikinach ukryvajici se za ruénikem dr-
zenym v rukou (obr. 93). Latka zahalujici horni Cast jejiho téla se méni v barevny flek
posunujici celou scénu do abstraktni roviny. Témét neviditelné dlan€ vyvolavaji dojem,
ze rucnik ve vzduchu visi. Dolni polovina téla Zeny je zredukovana do Cisté formy odtr-
zené od celku a zbavené totoznosti. K fragmentizaci téla zde nedochazi pomoci vytezu,
ale prostfednictvim Sikovného surrealistického zachyceni kazdodenni udalosti. Takto

vzniké opticky klam, vzrusujici hadanka pro divakovy oci.

Obr. 93. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Zenu v vodg, jako &asty motiv Luciena Clerguea, najdeme i ve vybranych Ur-
hausenovych aktech (obr. 94 a 95). Tyto dynamické a radostné snimky zachycuji mo-
delky béhem spontannich her na motské plazi. Voda zde pti spojeni s Zenskym télem

ziskava zvlastni vyznam — symbolizuje jeji proménlivou povahu a zivelnou silu. Zena
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jako myticka Venuse, bohyn¢ lasky, krasy a sexu vystupujici z mote. V Urhausenove
objektivu vSak nejde o pompézni okamzik, kdy cely svét omdléva nadSenim. Jde spise o

euforickou, zdbavnou a mozna i groteskni scénu zbavenou patosu.

Obr. 94 - 95. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Odlisnou kategorii piedstavuji Urhausenovy fotografie poznamenané voyeris-
mem. Osoby na nich zachyceng, at’ uz nahé nebo v plavkach, si neuvédomuji, Ze jsou
prave fotografované (obr. 96 - 99 a 102). V tomto ohledu pak tato dila ptipominaji

voyeuristické snimky Miroslava Tichého. Sledujeme-li vSak sekvenci téchto zabérti na

Obr. 96 - 99. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 100 - 102. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 103 - 104. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
negativu, tak zjistime, ze jde o zndmé a blizké osoby, se kterymi Urhausen casto travil
volny Cas. Zcela jisté uz byli diive objektem jeho fotografovani a nic proti tomu neméli.
Vyuzitim svého citu pro subtilni geometrii lidského téla zde fotograf pomoci tésného
vytezu (obr. 4, 8, 97 a 102) dosahuje jeho fragmentizace. Linie nohou a ramen, kulaté
tvary hlavy, prsou a bficha vytvéaieji konstelace forem odtrZzenych od celku. Urhauseno-
vo uméni se tu uplatituje nikoli pfi aranzovani prvkl skutecnosti, ale v jeho v§imavosti
a vycvi¢eném smyslu pro pozorovani. Diky tomu abstrahuje fragmenty tél a ddva jim
mnohem metafori¢téjsi az abstraktni rozmér. Obzvlasté se to projevuje na jeho snimcich
zaméfenych na detaily (obr. 101 - 103). Silné nasyceni barev umociiuje grafické vyznéni
snimkd, coz urcité neni nahodné, pokud vezmeme v Givahu jeho komer¢ni aktivity. Ne-
smime také zapomenout na fotografie s mnohokrat se opakujicim motivem Zeny lezici

pfed nim na bfichu (obr. 101, 105 - 107) nebo 1 méné¢ Casty ptipad, kdy lezi na zéddech.

Obr. 105 - 107. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Objektiv fotoaparatu, a tim i pohled divéka je namifeny na jeji télo a je velmi zvidavy.
Tyto fotografie, ukazujici perspektivu muze ovladnutého animalnimi pudy, jsou vizu-
alni parafrazi sexudlniho aktu s vyobrazenim jeho zarlivych tuzeb. Stejnou perspektivu
najdeme také na jedné fotografii ze série vénované vyuce kresby s nahymi modelkami
(obr. 109). Urhausen dokumentuje déni odehravajici se pted jeho objektivem. Snazi se
nalézt nejlepsi perspektivu, fotografuje scénu zvenku, z pohledu ucastniki dilny, pak se
pomalu pfiblizuje k nahému télu, aby se nakonec mohl soustredit jenom na n¢&j (obr. 108
- 109).

Obr. 108 - 109. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Nesmélym voyeurismem zabarvena je také scéna zachycujici Zenu pted zrca-
dlem v soukromi béhem li¢eni (obr. 110 a 112). Svoji podobnosti se slavnym aktem
Willyho Ronise Le Nu Provengal, je tato fotografie aktualizovana uméleckou parafrazi.
Zeny stojici v podobné poze dovoluji, aby sluneéni svétlo padajici pres okno jemné ry-

sovalo linii jejich nahych tél. Fotografové prfed nami v obou ptipadech odhaluji pohled

Obr. 113 - 114. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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na intimni okamzik, ktery by bez nich nikdy nebyl jinym osobadm nabidnut. Ujimaji se
role voyera a slidild, kteti se vkradaji do svéta, jenz jim nepfislusi a snazi se pozorova-

nou scénu nenarusit.

Podobné zabéry najdeme v Urhausenové dile jesté¢ mnohokrat. Motiv Zeny sto-
jici pted zrcadlem, ten okamzik byti jen sama se sebou a pohled do vlastnich oci, odraz
své vlastni tvare, se opakuje velmi Casto, stejn¢ jako u Nan Goldin. Jestlize u Nan Gol-
din jde pfedevsim o projev sebereflexe, pak v piipad¢ Urhausena jde o projev objevo-
vani neznamého svéta zeny a jejiho pozorovani za kulisami kazdodenniho Zivota (obr.
113). Jde také o urc¢ité vizualni objevovani formy Zenského téla v pfirozenych polohach
(obr. 114). Tento namét se ponckolikaté objevuje v aranzované scéné se zrcadlem (obr.
111). NevSedni interiér se stiibrnym pérovitym povrchem stén je pozadim k vizualnim
hratkdm s divakem. K objektivu zady stojici modelka odhaluje svoji tvar v odrazu zrca-
dla. Jeji oblicej je vSak necekané zvétSeny. Tato vizudlni parabola ptesouva pohled od
jejiho castecné nahého téla a pritahuje pozornost na jeji vyraz. Zrcadlovy odraz modelky
odrazi jeji pohled upfeny na sebe, ktery jako by v sob¢ skryval neklid. Je to obvinujici
pohled, jenzZ je odpovédi na voyeuristické pohledy divaka. Emoce, pfestoze jiz zahrané,

se tady stavaji privodnim tématem. T¢lo je odsunuto do pozadi.

Obr. 110 - 112. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Charakteristickym prvkem Urhausenovych fotografickych aktt je vybér pro-
stfedi, ve kterém vznikaji. Po¢inaje od aktli v krajin€ — na plézi, v lese, aZ po fotografie
vzniklé v domacim prostfedi — vSechna jeho dila sugeruji, ze okoli jako pozadi pro nahé
té€lo ma jen druhotfady vyznam. Pocita se pouze celkovy dojem a vysledny obraz, ktery
vznika jako vysledek subjektivni vize a kreativniho vyuZiti nalezené skute¢nosti. Mno-
ho jeho dél vzniklo spontanné diky vytfibenému smyslu pro pozorovani a pfipravenosti

zachytit letmé imprese pii ¢asto jen minimalni ingerenci ze strany fotografa. Jako pii-
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klad mizeme uvést dva akty vytvorené v loznici, zachycujici lezici zeny na nepovle¢ené
posteli (obr. 115 a 116). Jejich tvare nejsou vidét a jejich subtilné naaranzovana naha
téla znehybnéla ve vyckéavaci poloze. Choreografie jejich tél naznacuje oddanost, smysl-
nou pozvanku ke sblizeni. Lizka i povleceni jsou zbaveny své zakladni funkce. Neslou-
71 jiz ke spanku a odpocinku, ale stavaji se platformou k sexudlnim aktivitdm. Opakova-
ni motivu nahého téla Zeny na obraze na zdi jen dale rozviji snovy rozmér prezentované
scény (obr. 116). V obou ptipadech mame dojem, ze vstupujeme do fotografova snu, do

jeho pocitového svéta subtilni dychtivosti a touhy.

Na druhém aktu v loZnici je zena lezici na kraji postele (obr. 117). Jeji tvar je
také skryta, ale télo je Castecné obleCené do pradla a smyslnych cernych puncoch. Na-
kolik zenské nohy v punc¢ochach na Moriyamyho snimcich vyvolavaly abstrakci plnou
erotiky, natolik je u Urhausena tento akt vizualné zakotven ve skute¢nosti. T¢lo mo-

delky zlistava hlavnim tématem obrazu a je ptfevedeno do své vnéjsi formy. Osobnost

zeny je vynechdnim tvare a zkracenim perspektivy zcela vynechana. Opét zde najdeme

Obr. 115 - 116. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 117. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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fotografiiv nemilosrdny pronikavy pohled s typicky muzskou perspektivou, vedeny pii-
mo zvifecim instinktem. Linie nohou a $vii na puncochach se uprostied ktizuji a vedou

dychtivy zrak piimo do stiedu pozornosti, ve kterém jsou ¢erné kalhotky.

Velmi odlis$ny ptistup se objevuje v jeho sérii aktl na oto¢né posteli (obr. 118
a 119). Tato fotografie vznikla mnohem pozd¢ji, az v 90. letech. Otocna postel byla
jednim z hlavnich Urhausenovych navrhli ndbytki z roku 1972, ptipravenym pro firmu
TECTA. Jeji kruhovy rdm obsahoval zabudované noc¢ni svétlo 1 systém pro nahravani
hlasu, coz mélo usnadnit vytvaieni ustnich pozndmek a zaznamenavani necekanych
no¢nich myslenek a napad. Mechanismus zabudovany do ramu umoznoval automa-
tické otaCeni matrace kolem své osy. Urhausen tady vyuzil pohyb postele k rozmazani
obrazu zenského téla. Tvar zeny je skryta, ale tentokrat se jesté na hlave objevil navic
slamény klobouk. Pfi pohledu na okolni prostor v loznici, jde opét o cileny zakrok,
slouzici k odosobnéni zeny a uvedenti jejiho téla do Cisté formy. Jeji smyslnost se ztraci
diky témét naprostému zéniku jakychkoliv detaild, télo se rozléva do rozmazané skvrny
a jediny naznak tvari napovida linka hyzdi. Opét tady mame do ¢inéni se snovou vizi,
ktera vSak diky grotesknosti scény a jeji vtipnosti ziskava i jiny rozmér. Objevuje se zde
analogie s otacejici se deskou na gramofonu jako ve verSich Karuzela z Madonnami Mi-
rona Biatoszewského!%. Rotujici zenské télo se stava nezachytitelné a ztraci svoji mate-
ridlnost. Stejn€ jako hudba, ktera souvisi s ur€itym mistem v ¢asoprostoru, az nakonec
utichne a zmizi. V mnoha pozd¢jsich Urhausenovych aktech, obzvlasté v sérii Nus en

mouvement, se zena proménuje v efemérni snovou iluzi.

Obr. 118 - 119. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

106 Biatoszewski Miron, Karuzela z Madonnami.[v:] Bialoszewski Miron, Obroty Rzeczy, Panstwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 1956.
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4.2. Akty v krajiné

Obdivuhodny je Urhausentliv neobycejné vytiibeny smysl pro pozorovani. Jeho
citlivost, postfeh a v§imavost mu pomdhaly nachazet inspirace i ve zddnlivé bandlnich
prvcich skutecnosti. Sam pak nechtél pfipustit, aby se promarnila Sance na jakykoliv
zajimavy zab¢r a vzdy se snazil nabizenou pftilezitost vyuzit. Tak tomu bylo i v pfipadé
spontanni série barevnych aktl, pro které se neobvyklym pozadim i vedlej§im motivem
stala obrovska modra folie rozloZena na travé. Modelem mu byli znami, ktefi s nim
cestovali a vzniklé fotografie jsou velmi napadité a uvolnéné. Urhausen jakoby neustale
testoval jiZz nacvi¢ené zabéry. Pozy modelt i findlni zdbéry jsou reminiscenci jeho dfi-
véjSich snimkid. MlZeme si myslet, Ze fotograf spéchal. Chtél zachytit co nejvice zabg-
rt, fotografoval téméf automaticky, nemohl si dovolit klidné pozorovani a promysleni
scény. V tomto sméru je tato série velmi chaoticka a chybi ji rozhodnéj$i zaméteni (obr.
120 - 123).

Obr. 120 - 123. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Mnohem vice soustiedéni a promyslenosti najdeme v souboru spontannich snim-
kil mezi skalami. Tentokrat Urhausen pracoval s jednou modelkou, svoji tehdejsi Zenou
Yvi a nad vznikajicimi snimky si udrzel mnohem vétsi kontrolu. Do pozadi pouzil fas-
cinujici formaci skal s charakteristickou uzlabinou. Hladkost té¢la modelky kontrastuje
s Clenitosti kamene. Teplymi tony obarvena kiize prirozen¢ zapada do cerveného okoli
pousté. Ustiednim motivem kazdé fotografie této série je podlouhla vertikalni uzlabina
ve skale. Tato typicka zenské forma, vizualni ndhrazka délohy, ale také brana navozujici
existenci jiné¢ho svéta na druh¢ strané. Modelka vchazi mezi skaly a zaroven se mezi
nimi vynofuje. Je to metafora pfichdzeni a iniciace. Viditelné ¢asti Zenského téla s sebou
pfinaseji znameni pfislibu a svadéji tajemstvim. Fotograf zde opét nasleduje modelku.
Vede ho pokuseni a oddava se jejim podmanivym hram a podléha jeji smyslnosti. Podle
pravidla pars pro toto, se soustfed’uje i na ¢asti zenského téla. Pozornost si zaslouzi pre-
devsim fotografie, na kterych tvar modelky neni vidét (obr. 124 - 128). Jde o promysle-

nou hru s formou, ve které Urhausen nejednou prokazal svoji virtu6znost.

Obr. 124 - 128. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Zajimavym ptikladem série aktli v krajin€ je Urhausentiv soubor fotografii
z lesa. Analogicky k dilim vytvofenym na plazi, je i tady modelka soucasti krajiny.
Jeji nahé télo ve vyrovnané poloze opakuje vertikalni rytmus vzrostlych stromt. Foto-
graf pospichd za vzdalujici se Zenou, anebo ona, jako Diana — uctivana bohyn¢ lovu a
prirody, rozhodné kraci ze stinu smérem k objektivu (fot. 129 - 131). Apogeum celého
souboru piedstavuje staticka scéna uprostied lesa (fot. 131). O¢i Zzeny jsou zahaleny

meékkou latkou, kterou je pfivazana ke stromu, zbytek jejiho téla klidné lezi v naivnim

o¢ekavani. Necitime zde zadnou agresi ani povolnost, ale spiSe uklidnéni a spojeni s pii-

rodou. Zenska energie je zde obracena dovnitt, soustfed’uje se na citéni a ne na vyzato
vani sexappealu. Urhausen pokorn€ zachycuje jeji diistojnou auru a ani nezasahuje do

mystického charakteru zaznamenavané scény.

Obr. 129 - 131. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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4.3. Pti hledani vlastniho vizualniho jazyka

Romaina Urhausena mizeme s klidem oznacit za hledajiciho fotografa. Jako
umélec vykazoval v kazdém oboru své ¢innosti témét neomezenou tviréi svobodu a
nechaval se voln¢ inspirovat nejriznéjSimi podnéty z okolniho svéta, ¢asto piimo nesou-
visejicimi s vizualni kulturou. Dobfe znal 1 hlavni trendy probihajici v tehdejsi fotogra-
fii, uméni, architektufe i designu. V mnoha jeho dilech mizeme nalézt at’ uz zamérné,
podvédomé nebo Uplné ndhodné analogie k dilim jinych autorii. Protoze zadny autor
netvoii ve vakuu. Podle slov Umberta Eca, fungujeme ve slozitém labyrintu svéta kultu-
ry, véetné vizualni. Je to labyrint obrazli, déjin a vyznamu, kde kazdy ptibéh vypravi jiz

prib¢h jednou vypravény.

Obr. 132 - 135. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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V této souvislosti mizeme zminit Urhausenovy akty inspirované dily Billa
Brandta a akty Paula Stranda (obr. 132 - 135). Jejich vysoky kontrast a efektni prace
se svétly a stiny zbavuji téla vétSiny detailti. Modelky bez tvare jsou pievedeny do své
zenské podoby, jejich téla se stdvaji vizualni latkou pro hledani novych forem. Jako
v modernim sochafstvi se jejich zenskost redukuje na pocitovou sugesci. Zkusené vede-
né linie téla, rukou a nohou se vynotuji z tmavé skvrny pozadi ztracejiciho se v temnu a
bezchybné vedou divakiiv zrak. Urhausen podobné jako Brandt svoje snimky odvazné
upravuje, meéni jejich kontrast a neziidka opétovné drasticky ofezava. Pouziva také ex-
trémni pfiblizeni, kterym télo fragmentuje. Prostfednictvim vhodné naaranzované pozy
modelky a diky pfedem dobie promyslenému vyiezu sklada z prvki zenského téla vy-
sledny snimek (obr. 136). Vypouklé prsa vyrazné¢ signalizuji zenskou provenienci formy.
Na dalsi fotografii (obr. 137) pievracenim svétel a stintl, spolu s podexpozici ztmavenou
siluetou (angl. Silhouette) zdraziuje harmonickou linii nahého téla. Prestoze vynecha
vSechny télesné detaily, zlstava vizualni dojem zenskosti zachovan, pomaha si ptitom

ze stinu se vynotujici ¢asti tvare s vyraznou linii Ust.

| et

Obr. 136 a 139. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Fragmentizace téla se objevuje v tvorbé mnoha zndmych autorii — od Paula
Stranda a Herberta Lista, pies Luciena Clergua, az po Billa Brandta. [zolovanim jednot-
livych ¢asti téla ponechava jeho jednotlivé klicové ¢asti, které celek dokonale zastupuji
a sugeruji. Na fotografiich tohoto typu rozhodujici roli ¢asto odehrava ptirozené svétlo,
raziiuje sexualitu pozorované scény. Viditelné zrno filmu a mékké svétlo zbavuji télo
ostrych hran, dominujici nevyrazné linie kiivé a kulaté formy pak zdaraziiuji jeho smy-
slnost. Urhausen uspés$né tvoii fantastickou krajinu téla (obr. 140), jejiz jednotlivé casti

se skladaji do sugestivnich pahorkt a udoli.

Obr. 140. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Mezi Urhausenovymi akty mizeme vyclenit zvlastni skupinu zachycujici zensky
trup oddéleny od zbytku téla. Najdeme na nich reminiscenci antickych soch, z nichz se
dodnes mnoh¢é dochovaly jen ¢astecné — bez hlavy a koncetin. Pravé v takovém tvaru
pak nyni v nasi vizualni kultufe funguji a objevuji se i v dilech umélci z celého svéta'”’.
Zajimavym piikladem je zde akt mladé¢ t€hotné Zeny (obr. 142). Forma nateklych prsou
v horni ¢asti vyfezu se opakuje v jeho dolni ¢asti prostfednictvim stehen modelky a vy-
tvaii kompozi¢ni spojeni. Ve stfedu obrazu je bficho Zeny. Stale viditelna linea negra a
slabéji napnuta klize signalizuji, Ze fotografie vznikla ve zvlaStnim obdobi Zivota této

zeny. Dekapitované torzo s jeho vyrazné naznacenymi detaily se stavd mapou zenského

107 Tento motiv rad pouzival napfiklad Man Ray nebo Herbert List. V dnesni tvorbé ho mizeme ve velmi

doslovném zpracovani najit v sochach Igora Mitoraje.
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téla, vizualni krajinou. Je to také metafora miniaturniho vesmiru a jejiho zivotadarného
stiedu svéta. V dalSich aktech zalozenych na torzu zenského téla vSak najdeme naprosto
odli$ny piistup (obr. 141, 142 - 144). Jde o téla v pohybu vyjadieném vybranou pézou
nebo jemnou neostrosti ziskanou pomoci dlouhého expozi¢niho ¢asu. Zeny zde vyvola-

vaji dojmy plné smyslnosti a efemérni snova prani.

Obr. 141 - 143. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Zajimavym projevem Urhausenovy kreativity je zensky akt navazujici na lettri-
smus'® (obr. 145). Piestoze v piipadé tohoto sméru byla pismena zbavena svého sym-
bolického kodu, je poeticky text na snimku zaznamem proudu Urhausenovych mysle-

nek. Fotografie nahého zenského téla tady predstavuje pozadi pro podvédomé vyicena

Obr. 144 -145. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

108 Lettrismus byl avantgardnim uméleckym smérem, ktery se rozvinul v poloving 40. let 20. stoleti ve Fran-
cii. Za jeho autora je povazovan z Rumunska pochazejici Isidore Isou. Tento smér Cerpal svoje teoretické zaklady

z dadaismu a surrealismu, povazoval pismena za nejdtlezitéjsi prvky tviréiho procesu.
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spontanni slova zachycena na fotografii pomoci psaciho stroje. T¢lo zbavené hlavy i
koncetin pfipomind antickou sochu a je proménéno do archetypu Zenské postavy. M¢ek-
ké neostrosti kontur a potlaceny kontrast zdiiraziiuji celkovou snovost, kterou zesiluji i
chaoticky zapsana slova jako né¢jaké mantry nebo natikéni touhou a zavisti opojené¢ho
lovéka. Pro mého mildcka (fr. ‘A mon amant’) — pise na za&atku a pak pokracuje néko-
likrat se opakujicimi se slovy — laska, miluji, miloval jsem, ty, divoky, nézny, mékky,

panenka/loutka, strasny, hrozné, ty, pud, ona, jeji, hlava, stehno, co, jak, milovana, pojd’,

vzdycky, kocour, kocka'”...

Obr. 146 - 149. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Urhausen techniku siluet uspé$né pouzil i v souboru aktl s t€¢hotnou zenou (obr.

146), kdy na snimku dominuje tmavéa skvrna téla. Netypicka pozice, umoznujici biichu

109 Fr. amour, aime, j'aimais, toi, sauvage, douce, doux, poupée, terrible, terriblement, toi, envie, elle, lui, téte,

cuisse, quoi, comment, chéri, viens, toujours, chat, chatte...
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1 prsiim volng viset smérem k drapérii postele, jesté vice zdlrazituje oblé tvary siluety.
Urhausen svoji modelku schvaln¢ stavi do takového vytezu, aby jeji t€hotenské bticho
bylo neustéle, i kdyz jen subtiln¢ viditelné. I tady Casto vyuziva tésny vyiez a fragmen-
tizaci téla, ale se zachovanim jeho klicovych prvk charakteristickych pro cely soubor
(obr. 147). Tvat modelky ziistava ve stinu, mimo obraz, je odvracena nebo skryta pod
hustymi vlasy, takze se divakova pozornost zaméfi na celkovy dojem. Silny kontrast
mezi jasnym pozadim a tmavou skvrnou téla tento dojem jesté vice zdiraziuje. Urhau-
sen rad vyuziva prvky zavadejici rytmus a fragmentujici t€lo (obr. 149). V§ima si také
spontann¢ nalezenych forem, které ve svych dilech uspésné¢ vyuziva (obr. 148). Spiralo-
vy efekt zabradli v poptedi obto¢ené¢ho kolem modelky znasobujici jeji oblé tvary. Jde o

vizualni metaforu rozvijejiciho se Zivota a nartstajici vitalni energie.

Obr. 150. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Mezi snimky vytvofenymi technikou siluet musime zminit akt z roku 1956 (obr.
150). Vzpiimena silueta nahé Zeny stojici v lehkém rozkroku ndm pfipomina typickou
pozu modelek charakteristickou pro nékterad dila Helmuta Newtona. Jeji t€lo je natoceno
k fotoaparatu zady a diky tomu, ze stoji na Spickach, mizi jeji hlava ve stinu architek-
tonického oblouku, ktery zvolenou kompozici jesté zdlraziuje. To, Ze modelka stoji na

Spickach urcité neni nahodou. Zena zredukovanim do své télesné formy ziskava jesté
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jeden metaforicky prvek. V centru obrazu se tvofi jasny bod mezi jejimi hyzdémi a za-
bradlim na terase. M&kké tvary majici sviij odraz v zahnuté kiivce symbolizuji Zenskost.
Ostré hrany prazdné zidle stojici pfimo pted ni a otocené smérem k objektivu jsou pro-
tibodem — muzskym penetrujicim pohledem. Silueta Zeny, piestoze je celd ve vyiezu, je

opé€t podrobena vizualni fragmentizaci. Stava se bezhlavym trupem bez detailti.

Obr. 151 - )

Obr. 156 - 157. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Vertikalni forma nahého Zenského téla se stala vychozim bodem pro vizualni
studium siluety v pohybu. Urhausen zac¢ina od statické pozice modelky (obr. 156), jejiz

tvar modeluje pomoci ostrého svétla zdiraznujiciho kontrast. Na téchto fotografiich
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se jeji t€lo meéni na jasné grafické pruhy na tmavém pozadi (obr. 151 - 155). Polovicni
kontura siluety je jasné Citelnd, ptestoze si zachovava sviij poloabstraktni charakter.
Pohyb zeny je vyjadien vyskoky a zvednutim rukou, které zaroven prodluzuji télo, a
navic umociiuji i vertikalnost obrazu tim, Ze zvedaji kompozi¢ni prvky obrazu naho-
ru. Tento zakrok sugeruje nadzemskou provenienci, protoze ji odtrhuje od smrtelnosti.
Tyto snimky ndm mohou pfipominat diptych Ference Berka publikovany v knize Otto
Steinerta akt internationale'’. Ze ctyt vybranych snimki Urhausen vytvoti kvadriptych
(obr. 157). Tmavé pozadi se zméni na bilé a cernymi inkoustovymi skvrnami pfipomi-
najici Zenskou siluetu zvyrazni vertikdlnost jeji formy. Urhausen vyuzije svého nadSeni
pro design nabytku a uzitkovych véci a ze snimkl vytvoii paravan. Kazdé jeho sekce
obsahuje jeden obraz z této Ctvetice (obr. 158). Je to dokonaly ptiklad Urhausenova

vSestranného talentu a multidisciplinarniho pfistupu pfi tvorbé aktt.

Obr. 158. Romain Urhausen © Romain Urhausen Estate

Obr. 159. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Reminiscenci souboru vytvofeného mezi skalisky je fotografie se siluetou zZeny
stojici za pafezem. (obr. 159). Vertikalni linie koncetin harmonicky ladi s vizualnim
rytmem nafasenych zaclon. T¢€lo bez tvate 1 osobnosti se ponofuje do typického prvku
domaéciho prostiedi a stdva se soucasti vybaveni domacnosti. Tento zakrok najdeme také
v dilech soucasné autorky Evy Stenram, ktera ze starych fotografii vytvaii fotomontaze
zaloZené na stereotypnim opakovanim se Zeny zasazené do prostoru domacnosti. Jejich
téla jsou zredukovéana na pouhé nohy obuté v botach na vysokych podpatcich vynotuji-
cich se z hloubi pohovky nebo za zavésem.

110 Steinert Otto, akt international, Briider Auer Verlag GmbH, Miinchen 1954.
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Staticka forma téla jeste vice se pfiblizujici kamennym sochdm dominuje v sérii
fotografii z roku 1960 s modelkou Gaby (obr.160 - 161)"". Béhem fotografovani v inte-
riéru zafizeném jako fotografické studio realizoval Urhausen celou fadu svych napadu,
jejichz variace najdeme i na jeho dalsich snimcich z riznych obdobi jeho tvorby. Pou-
ziva fragmentaci téla (obr. 162, 164 a 166), extrémni detail (obr. 167 a 168), oddaleni i
priblizeni se k modelce (obr. 169 a 170), experimenty s perspektivou (obr. 173 a 175),

ale 1 védom¢ vyuziva formu kulatého bilého stolu jako zdkladniho grafického elementu

i
== I
) — i — y

== p

FEERENEND =
DK KR D
o LT

Obr. 160 - 161. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 162 - 164. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

111 Mnoho podobnych ptikladt tohoto pfistupu najdeme v dilech mj. Heinze Hajek-Halka, Daniela Maskleta,
Ference Berky nebo Ryukichi Shibuya zminénych v publikaci Otty Steinerta akt international, Briider Auer Verlag
GmbH, Miinchen, 1954.
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vznikajici kompozice (fig. 163, 164, 165, 174). Diky technice high-key dominuje v ob-
raze jasny ton model¢ina téla, které je zaroven zbaveno vSech detaila (obr. 167 a 168).
Az pomoci opakovanému vyiezu béhem postprodukce ziskava zddany efekt — tondlné
redukovany abstraktni obraz grafickych linii a kiivek pouze jemn¢ sugerujicich zenské
t&lo. Urhausen v tomto souboru Gsp&né vyuziva riiznorodé polohy modelky. Cést z nich
jsou jen variacemi pozic, které pouzil na jinych zébérech (obr. 172 vs. 177). Mnoho

z nich opét zachycuje télo jako trup bez koncetin, ktery se v prostiedi domacnosti jeste
vice zhmotni, nebo se z ného pfimo stane soucast vybaveni. (obr. 163, 169 a 170). Obje-
vuji se také nové napady, jako naptiklad embryonalni pozice z nadhledu (obr. 165) nebo
s pohledem na zada (obr. 169 a 170). Figura modelky fotografovana z dolni perspektivy
pusobi dojmem monumentalniho pomniku v duchu socialniho realismu (obr. 175). Sni-
mek Zeny v pohybu ji pak uvoliluje ze statického krunyte. Jde zaroven o ptedzvést dal-
Stho zkoumani formy, které bude Urhausen uspésné praktikovat az do pozdnich let své

kariéry.

Obr. 165 - 168. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 169 - 175. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Ve valné vétsin€ svych dél Urhausen zbavil fotografované zeny jejich osob-
nostnich ryst tim, Ze vynechaval jejich tvar — skryl ji ve stinu nebo pod vlasy, snimal
hlavu zezadu nebo ji zAmé&mé ponechal mimo vyiez. Slo samoziejmé o zAmér majici
za cil soustiedit vizualni pozornost na formé téla a jeho &asti. Zenska tvai by do obrazu
vnasela nepotiebny kontext a vyvolévala otazky tykajici se jejich jedinecnych ptibehu.

Abstrahoval téla od jejich osobnosti a pouzival je pak jako material pro stavbu sugestiv-
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nich obrazl vytvarenych podle jeho ptedstav. Pfesto miizeme v jeho tvorbé najit nékolik
prikladt aranzovanych Zenskych aktii, na kterych tvar nebyla zakryta. I modelka Gaby
na snimcich nékdy odpovida pohledem do objektivu (obr. 176 a 174), ale jeji povolnost
je zde jasn¢ Citelnd. Jiny charakter vztahti najdeme v portrétnim aktu v krajing (obr. 177)
— zena zde hypnotizuje pohledem a zaroven si smysIné zakryva tvaf dlanémi. Pouzitim
extrémniho pfiblizeni vytvaii Urhausen portréty i za intimnich okolnosti (obr. 178).

Tvar zde vyjadiuje sexudlni vzruseni, které jesté zesiluje tltumené ndladové svétlo.

Obr. 176 - 177. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 178. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Zarazejici je smyslnost zabéru, ve kterém fotograftiv pohled zen¢ témet hladi
tvar. Jeji pfimhoutené oCi prozrazuji rozkos$ a napéti. Zajimavym piikladem je série ba-
revnych snimkil vytvofenych ve zluté koupelné (obr. 179). Zenska silueta se tady obje-
vuje za zamlzenym sklem, které rozmazava jeji siluet. Setfeni skla na né€kolika mistech
pak izoluje fragmenty jeji tvate i t€la, a umozni zachytit ostrost a realitu. Vysledkem
vSak je zaskakujici efekt, ktery prostfednictvim redukovani obrazu do ¢ernobilé skaly
jeste vice posouva pozorovanou scénu mimo realitu. Zasah potlacujici detaily ma opac-
ny efekt. Prevadi tak strategické prvky obrazu do popiedi stejné jako na malovaném ob-
raze, na kterém by bylo rozmazano vSechno kromé oci, ust a prsou. Tvar a télo ztraceji

svoji trojrozmérnost a ptipominaji nepadnouci rousku ¢i désivou masku.

Obr. 179. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Z aktl vytvorenych v soukromém prostiedi miizeme zminit velmi stylizovanou
sérii ve van¢ (obr. 180 - 182), kde syt¢ Cervené okoli vyrazné kontrastuje s jasnym a
hladkym Zenskym télem. Na té€chto snimcich mizeme snadno najit navaznost na tvorbu
plnou domyslivych p6z napt. Horsta P. Horsta (napi. Mainbocher Corset (1939)), kde je
zena emanaci elegance a zenskosti. Jeji vysublimované tvary jesté navic zdiraznuje na-
cvi¢end poza. Kazdé gesto je rezirované, kazda linie je precizné provedena. Bezchybny
uces a nenapusténd vana dodate¢né prozrazuji teatralnost scény, jde vSak jen o druhofta-
d¢ aspekty. Pocita se pouze forma a esteticky dojem zesileny pfedevsim sviidnou moci

cervené barvy.
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Obr. 180 - 182. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Romain Urhausen se jen velmi zifidka omezoval na praci ve studiu. Jeho fotogra-
fie vznikaly nej¢astéji v ptirod¢é nebo v domacim ¢i soukromém prostiedi, ve kterém se
jeho modelky mohly citit mnohem uvolnénéji. Zajimavym ptikladem je zde soubor stu-
diovych snimki s umélym osvétlenim, kde autor pracuje s technikou silhouette, rozma-
zanim siluety, ale i umisténim do poptedi obrazu abstraktniho objektu (obr. 183). Analy-
zou celé sekvence snimki na filmu mizeme sledovat, jak Urhausen vybranou koncepci
rozvijel. Prvni fotografie vytvorena na zidli (obr. 184) jej ptivadi do vychozi pozice — si-
luety z profilu v lehkém naklonu dopiedu zvyraziujicim tvar prsou (obr. 185). Modelka

stoji na jedné noze, pticemz druhou ma ohnutou v koleni a drzi ji ve vysce kotniku.

Obr. 183. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Tento postoj, piestoze ukazuje vyrazné atributy zenského téla, se jednoznacné lisi od ty-
pickych poz lichoticich stereotypni muzské perspektive (angl. male gaze). Dochazi zde
k vizualni infantilizaci Zenského téla, zbaveni ho sexappealu, ale bez formalniho zasahu
do zenskych ¢asti jejiho téla. Diky tomu tak jeji silueta pfipomind spise télo divky pfi
hrach ve tfid€. Dalsi snimek (obr. 186 a 187) uvadi v popiedi abstraktni objekt ze splete-
ného dratu s opakovanim figury na jedné noze. Tentokrat jsou vlasy svazany do ohonu,
coz modelku déla stihlejsi. Tady jiz modelka stoji z profilu s lehkym nakrocenim, ale
op¢t bez erotickych konotaci. Zhmotiiuje se zde dichotomie mékké neostré kresby téla
modelky na pozadi, kontrastujici se spletenym dratem v poptedi. Jde o idedlni metaforu

Jin a Jang, Zzenské a muzské energie.

»
Obr. 184 - 185. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Obr. 186 - 187. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Neurcitd poza je charakteristickym vizudlnim prvkem nejznaméjsiho Urhause-
nova aktu nazvaného Akt v podrepu (angl. Squatting Nude — obr. 188). Najdeme ho na
obalce jeho prvni monografie''? vydané v roce 2016, ale byl pouzit i na doprovodnych
propagacnich materialech k vystavé v Narodnim audiovizudlnim centru v Dudelange'".
Podobna pdza se objevila i v dilech jinych autort mj. v aktu Male Nude Squatting
Gustava Oscara Rejlandera (1857) nebo mnohokrat na malbach Egona Schieleho —
napt. Nude Self-Portrait Squatting (1910) Squatting Male Nude (1912), Female Nude
Squatting with Neck bent over Right Knee (1917), a nakonec i u Pabla Picassa — Woman
Squatting (1960) a Squatting Nude (1971). Na Urhausenovych fotografiich modelka
zlehka stoji na palcich u nohou a hrdé¢ zveda hlavu nahoru. Jeji vratky postoj ji nuti se
pfidrzovat. Roztazené prsty na dlani jakoby pfipominaji obnazené kofeny stromu vris-
tajici do plochy podlahy a pomahajici ji se stabilitou. Zaobleni jejich jemné prokresle-
nych prsou se opakuje v podobé ohnutych kolen, jejichz tvar je jesté umocnén zaujatym
postojem. Pouzitim experimentalni techniky pseudosolarizace a volbou postoje potlacu-
jici erotické podtexty, spolu se zamra¢enym vyrazem jeji tvare, se pro Urhausena opét

stavaji zakladem pro formalni objevovani zenského téla.

Obr. 188. Romain Urhausen, Squatting Nude (Akt v podrepu), 1957 © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

112 Romain Urhausen. Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016.
113 Vystava s nazvem ROMAIN URHAUSEN — FOTOGRAF, CNA Display 01 & 02, Centre national de 1‘au-
diovisuel (CNA), Dudelange, Lucembursko 2016.
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4.4. Pohyb a svétlo v aktech Romaina Urhausena

Pti prochazeni tvorby Romaina Urhausena objevujeme opakujici se motivy,
kterym se piedevs§im v pozdé&jsich letech ve svych aktech vénuje mnohem vice. Re¢ je
tady o zachyceni dynamiky a choreografie pohybu téla prostiednictvim vyuziti dlouhého
casu expozice. Tento zakrok zpiisobuje rozmazani okraja siluety, odosobnéni a zbaveni
téla detaild. Dynamika pohybu modelky spolu s pohybem fotoaparatu jsou zachyceny
ve formé podobn¢ smérovanych jednoduchych i zaktivenych linii. Je docela mozné, ze
prvni Urhausenova dila tohoto typu vznikla ndhodou a az teprve béhem jejich dalSiho

vr ee

aktech ztraci t€¢lo modelky svoji materialnost.

Obr. 189 - 190. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

V lezicim aktu (obr. 189) je silueta zmnohonasobena, rozvrstvuje se, vyplituje prostor
zabéru, kdy jako mlha, nebo pouzitim soucasné asociace — jako hologram méami smysly
svou efemérni neexistenci. Podobné konotace vyvolava i lehce rozmazany stojici akt
(obr. 190), ackoliv postava modelky zde vypada uplné jinak. T¢lo zbavené tvare se zde
jevi jako snova imprese ¢i zjeveni. Jeji nepfirozené prodlouzeny krk, jemné vykreslena
prsa a vyrazna prohluben bficha subtilné naznacuji jeji nepopiratelnou smyslnost. Hrda
p6za s vysoko zvednutou hlavou a rozhodné natoceni se smérem k objektivu vylucuji
jakoukoli manipulovatelnost. V ndvaznosti na Bergerovu definici (byt nahy ¢i holy,
angl. nude vs. naked), jde o obraz Zeny, kterd o své nahém vzhledu védomé rozhoduje
a ten je velmi vzdaleny depresivnimu neglizé. V dalSim rozmazaném aktu z rané¢ho ob-
dobi Urhausenovy tvorby (obr. 191) je Zena témét kompletné dematerializovana. Jeji
jediny kontakt s fyzickou skutecnosti je zachovan prostfednictvim malého pole ostrosti
soustiedéného na prstech jedné dlang. Jeji télo je stinem, pomijivym pocitem, ktery ma

fotograf Sanci zachytit pouze letmo.
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Obr. 191. Romain Urhausen © Romain Urhausen Estate

Mezi ranymi Urhausenovymi dily mGzeme najit priklady akti, které se pravdé-
podobné staly zakladem jeho pozdé€jsiho experimentovani s kontrastem a zachycovanim
dynamiky svétla a pohybu (obr. 194). Zacind pouzivat promitani obrazu z projektoru
na nahé télo modelky. Zenské t&lo zbavené detailtl a trojrozmérnosti tim ziskava novou
texturu. Jeho silueta prfevedena do plochy obrazu svymi sugestivnimi tvary pfipomina

malifské platno a skvrny svétla evokuji tahy Stétcem, které na této kompozici dominuji.

Obr. 192 - 193. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 194. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Promitnuté vyjevy jsou klubkem jednoduchych ¢ar (obr. 199) pfipominajicich rovna
nebo chaoticka stébla travy (obr. 195 - 197), ale i neostré skvrny s nepravidelnym vzo-
rem (obr. 192). Okoli mizejici se ve stinu ztraci sviyj vyznam. I tady Urhausen n¢kdy
saha po fragmentizaci, zaméfuje se jen na trup a koncetiny nechava mimo vyiez (obr.
196) nebo modelce skryje hlavu (obr. 193).

Obr. 195 - 197. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 198 - 199. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Posledni ptiklad se 1i8i druhem promitaného obrazu — obsahuje text i grafické prvky
pfipominajici reklamni letdk. Urhausen na nich prezentuje pdzy (obr. 198), ke kterym
se Uspésné vraci v pozdéjsich dilech (obr. 185 - 186). Zajimavym piikladem jeho tvorby
odvazné vyuzivajici pohyb téla jsou také barevna dila, zachycujici polonahé zeny pfi
tanci (obr. 200 - 202). Jelikoz na negativech chybi anotace, miiZeme se jen domyslet, Ze
tyto zadbéry vznikly spontann¢ a rozmazani tél je do zna¢né miry vysledkem nalezenych

okolnosti, tedy slabého zdroje svétla v noci a dynamiky samotné scény.

Obr. 200. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 201 - 202. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Pohyb a rytmus horizontalnich linii jsou privodnim motivem série aktl z pielo-
mu 60. a 70. let s obrazem Victora Vasarelyho (obr. 203 - 205). Abstraktni dilo v duchu
popartu je zde pozadim pro vizualni objevovani formy téla modelky. Urhausen kombi-
nuje horizontélni linie obrazu s vertikalnimi liniemi jejich koncetin a téla. Dlouhy expo-
zi¢ni Cas a vyskoky modelky zpiisobily rozmazani a odrealnéni jejiho téla. Ve vysledku
se tak z zeny stava efemérni imprese na pozadi kalkulujici s divakovou predstavivosti
navazujici na opticky klam, ale ktera ptesto ve své forme stalé zlistava abstrakci. Na
nekterych fotografiich z této série se télo téméf propléta mezi horizontélni linie obrazu
a vytvari vizualni metaforu docasnosti nasi pozemské formy vzhledem k dlouhovékosti
umeéni. Motiv kombinace modelky a malifského dila se opakuje 1 v konkrétnim prostie-
di. V salénu svého domu Urhausen povésil sérii snimkl naproti podobnym fotografiim

némeckého fotografa Herberta Oehma, tehdejSiho manzela vyobrazené modelky.

Obr. 203 - 205. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Romain Urhausen ve svych dilech nezfidka navazoval na slavna dila, ktera znal
z déjin uméni. Na snimku zeny schazejici po schodech (obr. 208) miizeme najit navaz-
nost na slavné kubistické a futuristické dilo Marcela Duchampa z roku 1912 Akt krdce-
Jjici ze schodii ¢. 2. Podobné jako tento francouzsky umélec, tak i Urhausen provadi za-
mérnou dekonstrukei tradi€né pojatého aktu. Pomoci neostrosti scény ziskané dlouhym
expozi¢nim ¢asem ziskadva dynamiku pohybu téla ve statické formé tim, ze ho rozklada
na jednotlivé etapy''*. Tento zakrok vSak zaroven zbavuje télo osobnostnich vlastnosti a
meéni ho na anonymni siluetu. Urhausenem pouzity pohled z dolni perspektivy ¢ini zenu
1 mnohem monumentalnéjsi. Je to tedy schazejici esence Zeny. Kromé ¢asteéné materia-
lizace jeji energie je blize ke svému nebyti. Jeji rozechvélost a efemérnost ji priblizuji

pouhému snovému piani.

Obr. 206 - 209. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

114 Najznaméjsim piikladem fotografické studie pohybu jsou fotografie Eadwearda Muybridgea z konce 19.
stoleti, a obzvlasteé v této souvislosti série Woman Walking Downstairs z roku 1887 publikovana jako The Human

Figure in Motion.
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Onen motiv pfichazejici nahé zeny Urhausen zopakuje jesté n€kolikrat, at’ uz Zeny smy-
sIlné se plizici (obr. 206) nebo piimo groteskné plazici se ze schodt (obr. 207). Smér zl-
stdva také obraceny — zena odchdzi (obr. 209 a 211) nebo vchazi na tocité schody (obr.

210) a stava se jeste hiife zachytitelna.

Obr. 210 - 211. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

V jedné ze svych pozdéjsich sérii aktlh Nus en mouvement, vytvotrenych jiz ve
21. stoleti Urhausen Zenské télo postupné dematerializuje. Na zakladé svych diivéjsich
experimentl s formou uvadi do pohybu té€lo modelky a dovoluje, aby se jeho obrysy

subtilné rysovaly na pozadi obklopujiciho poloSera. Omotani téla svételnym fetézem

Obr. 212 - 214. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 215 - 216. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

nam evokuje subtilni verzi techniky bondage Arakiho aktil. Zena obé&as odpovida pohle-
dem, uvédomuje si svoji energii a mad nad svym télem plnou kontrolu. Tady se zjevné
fotograf opét snazi do jeji performance nezasahovat a jeho kol se omezuje pouze na
kreativni zpracovani zachycené scény, nikoli na instruovani modelky. Akty na schodech
se 1 opakuji (obr. 211 a 212). Mnohem vice statické snimky na posteli (obr. 215 a 216)
jsou neostré jen diky minimalnimu pohybu fotoaparatu béhem expozice. Rozhoupané
zdroje svétla kresli grafické linie okolo siluety. Cim vice jsou dynamiét&jsi, tim se Zena
stava pruhlednéjsi. Choreografie pohybu sviticiho fetézu tvoii okolo ni sit’ rozzafenych
prutl (obr. 217 a 218). Bere do zajeti jeji t€lo, ale to se ze sevieni svym mizenim uvol-
flyje. Stava se opét pouhym dojmem, mizejici vzpominkou zoufale uvéznéné ve zlaté
kleci (obr. 213,214 a 219).

P AT Rk

Obr. 217 - 218. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Obr. 219. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

Kolem roku 2010 vytvofil Urhausen sérii svych poslednich akti nazvanych
Masky. Pokousi se na nich opustit studie pohybu, svétla i formy téla smérem ke static-
kym aranzovanym fotografiim. Nahé Zeny jsou jednotlivé i ve skupinach fotografovany
na riznorodych kazdodennich scenériich. Tvar kazdé z nich se skryvéa za maskou z fise
fantazie, kterou vytvotila umelkyné¢ Anne Weyer. T¢la Zen se opét zhmotiiuji, pisobi
vSak dojmem jako z jiného svéta. Jako antické bohyné osudu a mystické Moiry se hro-
madi v tichém ocekavani ptipominajicim fatum, nezvratnost osudu (obr. 220 - 221).
Zajimavym snimkem této série je i pies své technické nedostatky neostry zabér v liné
ptirody (obr. 222). Ptestoze je pravdépodobné dilem ndhody, miizeme v ni najit spojeni

diivéjSich formalnich pfistupt s motivem aktii modelek bez tvare.

Obr. 220 - 221. Romain Urhausen © Romain Urhausen Estate
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Obr. 222. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)

4.5. Nedoslovna nahota — fotografie akti a objekty metafory

Zvlastni kategorii v dile Romaina Urhausena ptedstavuji fotografie vyuZzivajici
postup mise en abime, autotématismu — umisténi do dila fragmentu jiného dila. Jako
ptiklad takového snimku mizeme uvést fotografii (obr. 116) znazoriiujici malbu aktu
visici v rdmu na zdi a jenz se odrazi v siluet¢ nahé modelky na posteli. Podobny zdkrok
najdeme v sérii dokumentujici vytvarnou dilnu s nahymi modely, kde se prace ti¢astnikil
stavaji obrazy v obraze. Pfi objevovani novych mist béhem svého cestovani Urhausen
zachytil amatérské sbirky vystfizka z pornografickych magazini, naaranZované suveny-
ry v obchodé s upominkami, nebo dokonce vytvarnou instalaci miniaturni loZnice s na-
hymi panenkami v roli modelek (obr. 223, 224, 227, 228).

Obr. 223 - 224. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Jelikoz vime, Ze zdroje jeho inspirace lezi ¢asto v nejmén¢ ocekavanych detailech sku-
tecnosti, stale zlistava v§imavy i ke vS§ednim vizualnim stimulim. Pfi fotografovani
antickych ruin v Recku svym objektivem stejné jako Herbert List mifi na vysochané
penisy ve stavu erekce vznesené na piedestaly vyrustajici v prostém okoli rozkvetlé
louky (obr. 225). Namnozené falické tvary najdeme také na fotografiich kamennych
soch (obr. 226). Jako material pro vyobrazeni muzského prvku si Urhausen podvédomé
vybird kdmen symbolizujici silu a stabilitu, pro vyobrazeni Zenského prvku pak pouzi-
va material vzdy jemngjsi a kieh¢i. Fotografie ozdobné travy na pozadi drsné stény je
vizualni reminiscenci zenského lina (obr. 15). Je antitezi skalnich muzskych monolitt.
Zduraznéna je také jeji slozitd a proménliva povaha. Metaforu Zenského téla miizeme
nalézt i v abstraktni fotografii povrchu vody. Podobné¢ jako némecky fotograf Siegfried
Lauterwasser, soustfed’'uje Urhausen svoji pozornost na nahodilé tvary vznikajici na
vodni plose a jeji odraz deformujici elementy skute¢nosti. Opét tady méme co do ¢inéni
s obrazem v obraze, i kdyZ jeho nevyrazny charakter tento dojem c¢aste¢né kamufluje.
Nalezena skutecnost je proménéna na nékolika urovnich — od zdeformovaného odrazu
okoli zakotveného v objektivnim svété, pies védomé vyabstrahovani elementu pozoro-
vané scény, az po pridani ndhodného vyznamu a jeho vnimani a interpretaci prostfednic-

tvim ptihlizejiciho divaka.

- -

Obr. 225 - 228. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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4.6. Nahota v autoportrétech

Ptestoze Urhausen béhem celého svého tvirciho Zivota mifil svym objektivem
1 na sebe, miZzeme v jeho dile jen s obtizemi najit vlastni fotografické akty. V jeho au-
toportrétech najdeme osobu nevsedni, odehravajici riiznorodé role, nasazujici si rizné
masky a zaujimajici spontanni pozy. Témei vSechny jsou soustfedény na jeho kreativni
osobnost a dusi, pomijejici vlastni télesnost jako nepodstatnou. V aktech vytvorenych
pomoci vypouklého zrcadla vidime Urhausena spolu s nahou modelkou. Pouziva techni-
ku zndmou ze série Distorsions Andrého Kertésze, kde fotograf deformuje télo modelky
zkreslenim odrazu. Jeji t€lo 1 prsa jsou svym umisténim do popiedi a pouzitim bodové-
ho osvétleni v porovnani s velikosti hlavy zvétSena. Sam autor fotografie, pfestoze se
nachazi v jejim stfedu, mizi ve stinu a vidime pouze jeho vychylenou cast skr¢enou za
fotoaparatem na stativu. Fotograficka technika je zde bariérou oddélujici ho od model-
ky, ale i od svéta kreace, svéta vytvoreného podle jeho predstavivosti. V tomto smyslu
ziskavaji tyto autoportréty metaforicky rozmér, ukazuji fotografii nejen jako nastroj za-
chycujici zachycenou skutec¢nost, ale také filtrujici médium, uskuteciujici jeho umélec-
ké vize (obr. 229).

= = - .'
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Obr. 229. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
Fragmenty nahého téla samotného autora se objevuji na dvou autoportrétech
vzniklych diky asistenci dal$i osoby. I zde Urhausen vedeny spontannosti a svym smy-
slem pro humor odehrava pted kamerou groteskni piedstaveni. Stojice odvracen zady
k objektivu se omotava nohama a prsty se dotyké svého téla. Vznikla scéna sugeruje
pfitomnost zeny v jeho ramenou, piestoze vime, ze jde o pouhy pielud, ironickou hru
matouci nase smysly (obr. 233). Na druhém autoportrétu vidime jiz mnohem starSiho
muze. Slune¢ni svétlo pada na jeho nahou hrud’ a tvar na bok obracené hlavy je ukryta

ve stinu nad nim visici rostliny (obr. 232). PfestoZe osobné nemacka spoust’ fotoaparatu,
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je si v obou pripadech Urhausen védom zaznamenavani obrazu — inscenuje zachycenou
scénu a aranzuje postaveni svého téla. Timto zplisobem, i kdyZ neni za fotoaparatem,
zlstava tvlircem své subjektivni vize, ackoli nemé plnou kontrolu nad zdznamem scény.
Na dalsi fotografii ze série najdeme ve stejné poloze naaranzovany portrét zeny (obr.
231). Mzeme se jen domyslet, ze pravdépodobné ona mu pfi snimani autoportrétu
pomahala. Jeji tvar je otoCend na druhou stranu a zlstava na svétle. Slunce jasné ohra-
nicuje jeji profil. NejsvétlejSim prvkem ziistava jeji trup s hrdé vypnutymi nahymi prsy.
Ruce bezstarostné slozené za hlavou zdiraziuji vS§edni charakter scény. Majice plnou
kontrolu nad pozorovanou scénou Urhausen skvéle tvoii obraz a zahrnuje do néj mno-
hem vice prostoru, nez pfti jeho autoportrétu. Tady jsou linie téla zeny peclivé vyvazené
siln€ zdiraznénymi pficnymi liniemi stinti dfeva. Uplatiiuje se zde autoriv vytvarny cit

b

v§imavost k formé a vizualnim podnétim.

Obr. 230 - 233. © Romain Urhausen / Fund AUTAAH (Collection du CNA)
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Jeden z nemnoha autoportrétti odkryvajici témét celé nahé Urhausenovo télo jej
zachycuje pfi praci, kdy se skryva za kamerou na stativu (obr. 230). Fotografie vznikla
v krajin€ na skalnatém pobtezi. Mizeme si jen domyslet, Ze odlozeni oblec¢eni nebylo
zamérné, ale pouze vychazelo z okolnosti — diky velkym vlndm nardzejicim na okolni
skaliska a vlhkosti vzduchu. Urhausen se zde oddava své vasni — filmovani. Jeho télo
schované za stativem je v pfirozené pozici pfi praci. Tvaf mizi ve stinu, je pfimo nahra-
zena kamerou. Dlané¢ i predlokti jsou vyrazné vyrysované v disledku ndmahy pfi nasta-
vovani zafizeni. Jeho mysl je soustiedéna na komponovani obrazu. Takto vznikly tvor
je chimérou s lidskym télem a zafizenim zaznamenavajicim a ptetvarejicim skutecnost

misto hlavy vizudlni metafora umélce, jehoz médiem je fotografie a film.

4.7. Vystavy a publikace Urhausenovych akti

Akty Romaina Urhausena byly poprvé vetejnosti pfedstaveny v roce 1961. Jako
¢len Club photographique de Paris, Les 30x40 tehdy ptipravil svoji prvni individualni
vystavu nazvanou Romain Urhausen, photographies v patizské galerii Studio 28. Mezi
snimky blizkymi steinerovské vizi subjektivni fotografie se objevily tii akty, energic-
ky deklarujici autorovu neopakovatelnou umeéleckou vizi (obr. 150, 188, 199). Stejny
soubor v roce 1965 vybral i1 kurator Tos Toth na vystavu Internationale Akt Fotos.

v Méstském muzeu v Mnichové (Stadtmuseum Miinchen). V roce 1968 zah4jil Romain
Urhausen v lucemburské galerii Interart svoji prvni individualni vystavu vénovanou
aktlim, kterou nazval Romain Urhausen, Photographies de nus (obr. 234). V novinovém
¢lanku vénovaném vystaveé redaktor Jos Walentiny pfirovnava Zenské tvary na Urhause-
novych snimcich k sochdm Hanse Arpa, Constantina Brangusiho ¢i Luciena Wercollie-
ra. Dodava, Ze jeho akty maji hodn¢ daleko k Sokovani divéka, jelikoZ ,,podléhaji jinym
pravidlum, nez pouze puvabu téla: pravidlum estetiky, zkrdcené perspektivy a hledani

technickych reseni...“!,

Od konce 60. let se Urhausen pln€ vénuje svym zbyvajicim vasnim — grafice,
designu a ptedevsim architektufe. Fotografie, i kdyz se v jeho zivoté do urcité miry stale
objevuje, ustupuje do pozadi. Slouzi mu hlavné k zachycovani udalosti v Zivoté a jako
nastroj pii praci na architektonickych a grafickych navrzich. K nespoutané expresivni
tvorbé se vraci teprve v 90. letech, kdy tvoii témet vyluéné fotografické akty. V roce
1994 jsou jeho dila vystavena na autorské vystavé Quelques nus pour le printemps (N¢-
kolik jarnich akth) v galerii Collection Privée (Gérard Kayser) v Lucemburku. Na dalsi
autorskou vystavu s nazvem Nus en mouvement (Akty v pohybu) v Espace Paragon —

Galerie de Luxembourg Jean Aulner v Lucemburku, sahd Urhausen nejen po svych jiz

115 »(-..) ils n‘ont rien, ou bien peu de choquant puisqu ‘ils se plient a d‘autres lois que celle du seul charme
charnel: lois de l‘esthétique, de la perspective raccourcie, de la recherche technique...” [za:] Walentiny Jos, 4 propos

des nus de Romain Urhausen dans la Galerie Interart [w:] Luxembourger Wort, Lucemburk, leden 1968.
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znamych dilech z 50. a 60. let 20. stoleti, ale vytvafi i zcela novy soubor aktli navazuji-

cich na luminogramy Otto Steinerta.

romain
urhausen

photographies de nus

Obr. 234. Romain Urhausen © Romain Urhausen Estate

V roce 2016 byla diky Marguy Conzémius, ktera se dva roky vénovala zkouma-
ni Urhausenovy tvorby, zahajena v centru Centre national de I’audiovisuel v Dudelange
(LU) monumentalni vystava Romain Urhausen Fotograf/Photographer. Mezi stovkami
fotografii, dokumentli a objekta se ocitlo 1 n¢kolik desitek akta (obr. 236 a 237). V do-
provodné knize’'¢ k vystavé Akt v pokleku, najdeme na Givodni i posledni strance obalky
a uvniti knihy celkem 12 aktt (obr. 235). Fotografie umisténa na obalce publikace po-
slouzila také jako hlavni vizualni motiv propagujici vystavu na plakatech a pohledni-
cich. Bohuzel se v samotn¢ knize, kromé vycCerpavajicich texti vénovanych Urhauseno-
ve tvorbé, o jeho fotografiich akti nedo¢teme nic.

116 Romain Urhausen. Fotograf/Photographer, Centre national de 1‘audiovisuel (CNA), Dudelange 2016.
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Obr. 237. © Romain Girtgen / (Collection du CNA)

V roce 2022, diky monumentalni vystavé Romain Urhausen en son temps w
Espace van Gogh v ramci festivalu Rencontres d‘Arles, méla jeho tvorba veliky ohlas 1
mimo Lucembursko. Expozice, jejiZz autorem byl Paul di Felice, byla zorganizovana lu-
cemburskou organizaci Lét’z Arles a.s.b.l. ve spolupraci s Centre national de 1’audiovi-
suel (CNA, Dudelange), Folkwang Muzeum v Essenu, Muzeum Saarland, Foundatioun
Cartier-Bresson, Maison Doisneau, Musée Réattu, soukromou patizskou galerii Les Du-
ches a soukromym sbératelem. Vystava ptildkala celkem vice nez 87 tisic navstévnikl
a stala se tak nejnavstévovanéjsi vystavou tohoto ro¢niku festivalu. Rovnou stovku Ur-
hausenovych fotografii doprovazelo 45 snimk jinych autort a za¢lenilo tak jeho dila do
vizualnich souvislosti obdobi jejich vzniku, ale také iniciovalo dialog mezi dily riznych
tviirct dané éry. Mezi dily dalSich autorti mohli navstévnici najit originalni fotografie
v duchu humanistické fotografie jako Henri Cartier-Bressona nebo Roberta Doisneau,

ale 1 Otto Steinerta a tvlrct vérnych jeho myslence tj. Edith Buch Duttlinger, Moniky
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von Boch, Kiliana Breiera, Joachima Lischkeho, Siegfrieda Lauterwassera, Heinze Ha-
jeka-Halka, Luciena Clerguea, Grasberga B., Charlese Cicionea nebo Rogera Catheri-
neaua. V sekci vénované aktliim bylo deset Urhausenovych praci vystaveno spolu s dily
Otto Steinerta, Joachima Lischkeho, Heinze Hajeka-Halka, Luciena Clerguea a Rogera
Catherineau (obr. 238 - 240).

Obr. 238 - 240. © Romain Girtgen / (Collection du CNA)

Ve stejnou dobu vydalo francouzské vydavatelstvi delpire & co knihu fotografii
vénovanou soubornému dilu jeho tvorby s nazvem Romain Urhausen'’. V publikaci se
objevily dva odborné texty — od Paula di Felice s nazvem Romain Urhausen, entre pho-
tographie humaniste et photographie subjective a Karolin Forster s nazvem Fotoforms:
Spotlight on Subjective Photography. Vyrazné rozdéleni knihy na dvé ¢asti umisténim
stranek s textem uprostied vazby pfipomina dualitu autorovy fotografické vize. V knize
najdeme celkem tfi ikonické Urhausenovy akty (obr. 119, 188, 191).

117 Romain Urhausen, delpire & co, Patiz, 2022.
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Zavér

Tvorba Romaina Urhausena se po letech relativniho klidu opét tési zaslouzené
popularité. Opétovné objeveni jeho fotografii s jistotou bylo zcela jisté iniciovano expo-
zici v lucemburském Néarodnim audiovizualnim centru CNA v roce 2016. Nicméné az
praveé vystava Romain Urhausen en son temps v Espace van Gogh béhem Rencontres
d‘Arles 2022 mu zajistila mezinarodni ohlas a pomohla uvést na cestné misto v d¢jinach
evropské fotografie. Pozd¢jsi vystavy se pak jako ozvéna odvolavaji a dale rozvijeji
nejvyznamnéjsi sekce této expozice z Arles. V tomto smyslu se 1 vystava ve vefejném
prostoru haly lucemburského nadrazi nazvand Romain Urhausen histoires urbaines
odkazovala na prvni ¢asti vystavy v Arles vénované kazdodennimu Zivotu a pouli¢nim
scénam na trziSti Les Halles. Dalsi expozice, napldnovana na podzim roku 2023 v ga-
lerii Schlassgoart v Esch-sur-Alzette, bude vénovana jeho fotografiim z priimyslového
jihu Lucemburska, industridlnim a experimentalnim fotografiim. Analogicky by pak dal-
$im krokem m¢éla byt vystava jeho aktu.

v T

Obr. 241. Ateliér Romaina Urhausena (2022) © Keven Erickson

V Urhausenové¢ fotografickém dile nés fascinuje jeho neustalé hledani kreativ-
nich formalnich feSeni. JelikoZ byl neobycejné citlivy na podnéty ze svého okoli, a to
jak z nasi kazdodennosti, tak i ze svéta uméni a vizudlni kultury, mohl si Urhausen neu-
stale ,,v§echno znova vymyslet®. Jeho nepokojnd mysl radéji neustale vytvarela kreativ-
ni obrazy a zéroven testovala rtiznorodé koncepce a experimentalni techniky, nez aby si
bezpecné vybrala jediny smér. Odtud také fotografie prezentované v této praci odrazeji

jeho zvidavou povahu a bohatou riznorodost jeho formalnich fesen.

Urhausenovy fotografické akty, piestoze vznikaly s rtiznou frekvenci témet po

celou dobu jeho dospélého Zivota, predstavuji i dokumentarni svédectvi jeho jednot-

107



livych etap. Miizeme diky tomu sledovat jeho prvni lasky s mladeneckym studem a
nesmeélosti stale poznamenané fotografovani prvnich nahych scén. Najdeme také doku-
mentaci narozenin jeho dcery a spontanni akty z jejiho détstvi. Snimky matky s ditétem
na plazi jsou svédectvim dospélého vztahu, ale také vyobrazenim zivelné, Casto zabav-
né, ale zcela jisté hluboce dojimavé krasy kazdodenniho Zivota rodiny. Dalsi fotografie,
vznikajici Casto spontanné, uvadéji na svétlo jeho vztahy s prateli, dalsi vztahy v Zivotg,
zpisob traveni volného ¢asu nebo oblibené cestovani. Cela fada aranzovanych foto-
grafickych scén a obzvlaste jejich nartistajici frekvence v urcitych obdobich prozrazuji
kreativni hlad a chut’ utvofit si vlastni vizudlni jazyk a najit si vlastni médium. Pozd&jsi
akty z prvnich let 21. stoleti prozrazuji touhu vratit se do mladi. Navazuji tematicky i
formalné na akty z jeho rané tvorby. Velmi brzy vSak vyjde najevo, Ze jsou odrazem jiné
doby a ze vznikly v naprosto odli$né vizualni kultuie. Sdm autor také jinak vidi a vyuzi-
vé elementy skute&nosti. Zenska t&la na jeho snimcich se také stivaji mnohem efemér-
néjsi a pfipominaji spise jejich vzpominky nebo snad... obrazy? Fotografoval snad z pa-

méti, pficemz nehledal inspiraci ve skutecnosti, ale jen navazoval vzpominkami na své

vvvvvv

vvvvv

(angl. Squatting Nude), jeho neostré akty nebo abstraktni krajiny fragmentarizované¢ho
téla jiz svoje misto v kanonech fotografie nasly!'®. Chovam v sob¢ upiimnou nadé&ji, Ze
se tato orace prispéje k dalSimu rozsifeni povédomi o jeho tvorb¢é a mozZna se stane 1 za-
kladem k vytvofeni vystavy vénované jeho aktim. Zcela jisté¢ doporucuji dalsi zkouma-
ni Urhausenova archivi, protoze moje dilo se az na n€kolik vyjimek opira hlavné o vice
nez 20 tisic naskenovanych snimk, které autor vénoval Narodnimu audiovizualnimu
centru CNA. Doufam, ze jesté zistdva hodné k objeveni v jeho doméacim archivu a moje

dobrodruzstvi jeste tak brzy neskonci.

118 Tti akty Romaina Urhausena prezentovala patizska galerie Les Duches na Paris Photo 2022.
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STURGES Jock 27, 32
STYRSKY Jindfich 33

SULTAN Larry 27-28

T

TATE Sharon 33

TICHY Miroslav 16, 65
TILLMANS Wolfgang 21, 32
TOSCANI Oliviero 32
TOTH Tas 10, 103

TYNDYK Tomasz 36

U
UEDA Shoji 31, 44

UMBERT Otto (UMBO) 39

URHAUSEN Romain 1-3, 5, 7, 9-12, 17,

18, 21, 39, 40-108

UT Nick 58

\%

VAN DER ELSKEN Ed 50

VASARELY Victor 94

VITTACHI Brianna 25

VON BOCH Monika 47, 53-54, 105-106



VON GLOEDEN Wilhelm 32

W

WALERICH Michele 55
WALENTINY Jos 103
WEBER Bruce 32

WEBER Nic 51-52
WEEGEE 29

WEISS Sabine 50
WERCOLLIER Lucien 103
WESTON Edward 21, 32, 44
WEYER Anne 98

WHITE Clarence Hudson 43
WILCZYK Wojciech 13
WILKE Hannah 32
WINANT Carmen 18
WISKOVSKY Eugen 32
WITKIN Joel-Peter 30, 32

WOIJNAROWICZ David 32

Y

YAMANAKA Manabu 32

121



122



