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Cilem moji préce je ukazat, jakym zpdsobem médium soucasné fotografické knihy mize poslou-
7it pfi prezentaci sloZitych spolecenskych témat. Rada polskych autor( a autorek prostfednictvim
svych artbooku reviduje v Polsku pfijatou verzi historie a upozorriuje na opomijené motivy, které
se nekryji s jeji pozitivni totoZnostni verzi. Prostfednictvim podrobné analyzy vybranych publikaci
se snazim prozkoumat konkrétni rozhodnuti jejich autor(i. Zkoumam, jak vyuziti média fotografie
a fotografické knihy ovlivnilo kriticky potenciél téchto publikaci. S timto cilem také nastiriuji Sirsi
kulturni, spolecensky a historicky kontext popisovanych publikaci a provadim rozhovory s jejich
tvdrci. Zajimam se o jejich perspektivu a podminky, které ovlivnily jejich subjektivni vizi historie
a vyslednou naraci vybranych knih.
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Abstrakt

Cilem moji prace je ukdzat, jakym zpusobem miize médium soucCasné fotografické
knihy poslouzit pii prezentaci slozitych spole¢enskych témat. Rada polskych autort a
autorek prostfednictvim svych artbookli reviduje v Polsku pfijatou verzi historie a
upozoriuje na opomijené motivy, které¢ se nekryji s jeji pozitivni totoznostni verzi.
Prostfednictvim podrobné analyzy vybranych publikaci se snazim prozkoumat
konkrétni rozhodnuti jejich autord. Zkoumam, jak vyuziti média fotografie a
fotografické knihy ovlivnilo kriticky potencidl téchto publikaci. S timto cilem také
nastinuji $irSi kulturni, spoleCensky a historicky kontext popisovanych publikaci a
provadim rozhovory s jejich tvlirci. Zajimam se o jejich perspektivu a podminky, které
ovlivnily jejich subjektivni vizi historie a vyslednou naraci vybranych knih.
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Pawet Szypulski, Michat Sita

Abstract

The objective of my dissertation is to present the ways in which the medium of the
contemporary photo book can serve as a means of discussing and depicting complex
social issues. With their artbooks, a number of Polish authors revise and challenge the
commonly accepted version of their country’s history, drawing attention to neglected
issues that do not fit into the positive, identity-forming narratives. Through a detailed
analysis of the selected publications, I attempt to trace the specific decisions made by
the artists. I examine how the use of photography and photobooks as a medium
influenced the critical potential of the publications. In order to do it, I also outline the
wider cultural, social and historical context of the publications studied and conduct
interviews with their authors. I am interested in their perspectives, conditionings and
backgrounds that have impacted upon their subjective views of history and the ultimate
narratives of the researched photo books.

Keywords
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1. Uvod

1.1. Motivace

Béhem skolni dochazky v dobé komunismu jsem se naucil, Ze mohou existovat dvé verze
déjin: jedna byla oficidlni a tu druhou, neoficidlni, jsem se ucil doma, od svych rodici
a prarodi¢i. Tyto verze si odporovaly, coz se mi tehdy jevilo jako naprosto normalni, stejné
jako to, Ze oficialni Skolni verzi napsali vitézové a ze slouzi jejich potiebam. Dobfte jsem také
védel, ze pribéhy, které jsem si z domova odnesl, obzvlaste ty, které se tykaly zemanské
minulosti moji rodiny, nejsou urc¢ené k vypravéni mimo domov. O sile téchto rodinnych
sdéleni jsem se presvédCil o mnoho let pozdéji, kdyz jsem pracoval na fotografické knize
Boiko!. Realitu malé horské bojkovské vesnice na Ukrajiné jsem vnimal a pfedstavoval si
pohadkové a surrealisticky. Jiz po vydani knihy jsem si uvédomil, ze na moji idealizovanou
vizi mely vliv pravé vzpominky a stesky moji babicky, divajici se na svét venku za zdji,
oddélujici dviir v Lodzkém vojvodstvi?, jenz byl pro ni nedostupny.

Mnoho let prace se studenty a studentkami pracujicimi na svych fotografickych projektech mé
naucilo, jak jsou pii vybéru tématu a jeho nésledné interpretaci dulezité prave osobni
zkuSenosti a rodinné traumata. Mozna bych mohl i fici, jak jsem uz n¢kde musel slySet, Ze
vypravime pouze piib¢hy, které nosime v sobg¢.

Boufilivé a neobycejné dramatické udalosti, jez se v Polsku po celé 19. 1 20. stoleti odehravaly
a které s sebou nesly neustdlé ohrozeni existence kultury i naroda, zpiisobily, ze dé&jiny
v Polsku mély a stale maji své vyjimecné misto. Byla jim pfipsdna role stavebniho kamene
1 pojiva narodni totoznosti, coz zaroven piinaselo i jejich omezeni pouze na pozitivni udalosti,
slouzici k utéSeni srdce. Zaroven kazdy pokus o revizi této velmi tendencni verze byl a stéle je
vniman jako utok na kulturu a cely narod. Z vlastni zkuSenosti vim, jak jsou tyto narodni
myty internalizované a na jak silné obranné mechanismy kazdy pokus o jejich zpochybnéni

nebo negaci narazi.

V této souvislosti m¢ zaujaly dvé knihy fotografii vénujici se tématu této dramatické historie
Polska, ale majici zarovent vici jeji zidealizované verzi urcCity kriticky potencidl. Vychazel

jsem z piesvédCeni, ze pokud se autor nebo autorka odhodlad historii revidovat, bude to

! Brykczynski, Jan: Boiko. self published, Varsava 2014.

2 Kontakt jsem méla ptes plot. Méli jsme moc p&kny plot, ktery byl ze zidky, sloupl a mezi nimi bylo pletivo.
Ja si pamatuji, Ze jsem pies ten plot prostréila palec a ty hol¢icky za plotem také a tak jsme se drzely a
povidaly si.“ Rozhovor s Teresou Kiersnowskou (moji babickou). Archiv namluvené historie 0128.
Wylegata, Anna: Byl dwor nie ma dworu, Reforma rolna w Polsce. Czarne, Wolowiec 2021, s. 244.



znamenat, ze se z n¢jakého diivodu s jeji oficidlni verzi nemuze ztotoznit. Pokud se tak stalo,
mohou za tim, podobné jako v mém piipad¢, stat rodinné piibéhy nebo osobni zkusenosti
zpochybiiujici existenci jediné, piehnané vlastenecké verze historie a pfipoustéjici i jeji jiné,

mén¢ jednostranné znéni.

Zajimalo mé&, jakym zplsobem autofi a autorky vyuzivaji narativni potencial knihy fotografii
k vytvareni néceho tak ambiciozniho, jako je alternativni verze historické paméti. Publikace,
které jsem analyzoval, jsou jsou zpracovany sloZzenim mnoha vrstev sdéleni. K jejich
dikladnému porozumeéni je nutna i analyza obsahu knih a SirSiho kontextu, ktery by umoznil
ocenit jejich eventudlni kriticky potencidl. Je ur€itym paradoxem, ze fotografie, jez
dokumentuji to, co je tady a ted’, prosttednictvim média knihy zaroven ziskéavaji i schopnost

sugerovat slozité ptibéhy z minulosti.

1.2. Cile prace

Cilem této prace je priblizit si médium fotografické knihy z pohledu toho, jakym zptisobem je
schopno postihnout a interpretovat historickd témata. Chtél bych zjistit, jak je pro tento tcel
vyuzivano v nasi kultufe obecné piijimané ¢teni a chapani fotografického obrazu a jazyka
artbooku?. Jaké umélecké strategie si pro dosazeni svych cilli autofi a autorky vybiraji.

Na vybranych piikladech bych chtél ukazat, jaky vliv mélo zpracovani fotografického
projektu do podoby knihy na vyznam celého uméleckého projevu. Jakym zplsobem se
médium knihy podilelo na prezentaci alternativniho pohledu na historii. Za timto ucelem chci
analyzovat konkrétni rozhodnuti, ktera za vybérem danych vyrazovych prostredki stala.
Zalezi mi na hlubsi, komplexni analyze okolnosti, za nichz dan¢ knihy vznikly, a to z pohledu
samotné historie a jejich spolecensko-politickych souvislosti, ale i zhlediska osobnich
podminek autorti a autorek. Na vybranych piikladech bych rad Siroce nastinil pole plisobnosti
a prijata rozhodnuti autorti knih s touto tematikou, které nakonec vyustily do této autorem
vybrané perspektivy, interpretace a uziti média fotografické knihy. Doufam, ze se mi diky

Sirokému zabéru podaii zjistit, kde presné lezi kriticky potencial dané knihy.

3 viz. Barthes, Roland: Swiatlo obrazu. Aletheia, VarSava 1996, s. 136—146.



Chtél bych zjistit, jakym zptisobem se dana publikace zapojila k diskusi na téma fungovani
a formovani spolené historické paméti. Velmi mé zajimé rovnéz osobni pohled autori na

motivy, proces vznikani a celkovy vysledek jejich publikace.

Publikace popisované v této praci maji slouzit jako ptiklady vyuziti artbookt pti zpracovavani
velice komplexnich spolecenskych témat. Jde o trend, jejz mizeme pozorovat i v jinych

zemich a ktery bude v této praci demonstrovan na nékolika ptikladech.

1.3. Vymezeni prijatého rozsahu prace

Historie je vzdy rekonstrukei, je vytvorem osob, které ji sdéluji, je zatizena jejich emocemi,
nazory a zaméry. Existuje tedy pouze jako vypravéni, vyvolava v nasi paméti obraz a z tohoto
pohledu ji tedy miizeme oznacit za kolektivni pamét’ historie*. D&jiny naroda jsou vytvareny
pro konkrétni ucel, jimz je vytvotfeni pozitivniho obrazu dané¢ho naroda, ktery ma nasledné
poslouzit jako zakladni kdmen pfi budovani narodni totoznosti’. Polsko je vyjimeéné zaFivym
ptikladem toho, jak vyznamnou roli mohou déjiny mit v budovani a udrzovani narodni
totoznosti®. Z tohoto pohledu se k realizaci vybranych tivah idedlné hodi.

Rozhodl jsem se soustiedit na knihy tykajici se d&jin Polska, a kultuie ve které jsem vyrostl.
Myslim si, ze pouze tady jsem schopen odhalit vSechny nuance a tabu, mezi nimiz kli¢kuji
viichni autofi a autorky fotografickych knih, kteii o téchto d&jinach pisi. Ctyfi publikace,
které jsem vybral, byly vydany v poslednich patnacti letech, do nichz spadé i obrovsky rozvoj
média fotografické knihy’. Snazil jsem se publikace vybirat podle riznorodosti témat, k nimz
se vztahuji, a uméleckych strategii, které vyuzivaji.

Zajimaji m¢ publikace prezentujici autorovu osobni perspektivu, které se snazi popisované
udalosti vytahnout vice na svétlo a tim existujici paradigma zpochybnit. Jde tedy o knihy, jez
nam ukazuji jinou, alternativni a kritickou vizi historie Polska. Autoii a autorky
prezentovanych knih pochazeji z Polska a v kultufe této zemé vyrustali. To jim umoziuje

bliz8i pohled do paméti o historii svého ndroda a také na jeji kritické hodnoceni. Jako ¢lenové

4 viz. kap. 2.1.

5 Ibidem.

¢ Ibidem.

7 viz. Brykezynski, Jan: Soucasné trendy ve fotografickych knihach. Diplomova prace. Institut tvirci fotografie
FPF Slezské univerzity, Opava 2015, s. 17-30.



této spolecnosti navic maji i legitimni pravo na reinterpretaci historie, kterd je rovnéz jejich
vlastni.

Metodologie, kterou jsem pfijal, nese zndmky kvalitativni analyzy®. Pfedpokladam pokud
vyuzit dostupné znalosti a nastroje. V ur¢itém rozsahu jsem vSak, ptfedevsim pokud jde o
pochopeni kritického potencidlu téchto publikaci, odkazan pouze na sviij vlastni subjektivni
pohled’®. Vystupuji tedy ¢aste¢né v roli fadového odbératele téchto artbooktl, které analyzuji
podle vlastnich zkuSenosti, znalosti a nazorti, ale s ohledem na dé&jiny Polska, vidéné
prizmatem zkuSenosti své rodiny a svého prostfedi. V této souvislosti jsou moje analyzy
a zavéry do urcité miry subjektivni.'?

Predpokladam, Ze urcitou subjektivnosti miize byt zatizeny i muij popis d&jin Polska, obsazeny

v tivodu, stejné jako analyzy historickych udalosti popisované v jednotlivych knihéch.

2. Historie a pokusy o jeji revizi

2.1. Kolektivni pamét’ historie

(...) pravdu nenajdeme na ulici, pravda se vytvaii.!!

Krzysztof Pijarski

Téma mechanismu, uchovavani, vybéru a opétovné interpretace historie, kterému se autofi
popisovanych knih, véetné mé v této praci, vénovali, je nesmirné¢ komplexni a vyzaduje
uvedeni nékolika dulezitych védeckych teorii z oblasti filozofie d&jin a historiografie.
Zaméiim se pouze na ty soucasné, vychazejici ze spoleCenského fungovani historie. Tyto
teorie ovliviiuji moje uvazovani o d¢jinach, ale i ndzor zmintovanych autord, z nichz nékteti se

na né piimo odvolavaji'’2. Mam na mysli multidisciplinArni smér zkoumani role paméti

8 viz. https://dobrebadania.pl/analiza-jakosciowa-ang-qualitative-analysis/. (online: 10. 1. 2023)

9 viz. Starzec, Pawet: Nerozhodny moment. Moderni narativni postupy v dokumentéarni fotografii. Diplomova
prace. Institut tviir¢i fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 2022.

19 Podrobnégji bude popsano v kapitole 4.7.jelikoz piib&h popisovany v knize Futerat, je ¢asteéné i historii moji
rodiny.

! Fragckowiak, Maciej: Kruche medium. Rozmowy o fotografii. PIX.HOUSE, Poznati 2017, s. 66.

12 . «

viz. ¢. 145.
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v procesu vytvareni 1 vypraveéni historie, ktery se rozvinul na konci 20. stoleti pod nazvem
memory studies. Jeho prikopnikem byl Maurice Halbwachs (74k Emila Durkheima, otce
soucasné sociologie), ktery zavedl pojem kolektivni pamér™, jako nadfazené individualni
paméti jednotlivych ¢lenit spolecnosti (Aby Warburg paralelné¢ zavedl ptibuzny pojem
spolecenskd pamét)'*. Halbwachsova koncepce spolecenskych ramcii paméti predpokladala,
ze pamét jedince vznika pouze v urCitém spolecenském kontextu a je jim determinovana

a konstruovana.

Jednim z klicovych odkazli v otdzkach interpretace déjin je tvorba amerického historika
Haydena Whitea, autora historiografické knihy Metahistorie’. Jeho hlavnim postulatem je
pohled na historii jako na naraci, podobnou literdrnimu dilu, vznikajici v dané kultufe, kter¢é je

mozné porozumét pouze v daném jazyce.

Minulost je krajinou fantazie, na kterou promitame nase touhy a nadéje do budoucna. Tyka se
to zaroven minulosti zkoumané profesionalnimi historiky, ale i minulosti ztvdarnéné
spisovateli, basniky, detektivy a jinymi neurotiky.!’”

Hayden White

Na jeden z pozd¢jsich Whiteovych texti odkazuje polska védkyné Katarzyna Bojarska ve

svém ¢lanku ,,Zawieszenie (w) historii* (Ustrnuti v d&jinach)'®.

V ¢lanku Zdarzenie historyczne (2008) Hayden White zduraziiuje, Ze ne kazda minulost se
stava historit, ale historicka minulost vznika v diisledku selektivniho vybéru a skladani
udalosti, osob, mist apod. Kazda popsanda historie vznika tak, Ze jeji autor pouZije procedury

kondenzace, prenosu, symbolizace a selekce. Pravée profesionalni historici pouZivajici tyto

13 Astrid, Erll: Kultura pamieci. Wprowadzenie. Uniwersytet Warszawski, VarSava 2018. s. 31-40.

14 Ibidem.

15 Halbwachs Maurice: Spoteczne ramy pamieci. Aletheia, Var§ava 2008. s. 5.

16 White, Hayden: Metahistory, the historical imagination in nineteenth-century Europe. Baltimore, Londyn,
1975.

17 White, Hayden: Pfedmluva k polskému vydani, [v:] Poetyka pisarstwa historycznego, piekl. E. Domanska, M.
Wilcezynski, A. Marciniak, Universitas, Krakov 2000, s. 37.

18 Bojarska, Katarzyna: Zawieszenie (v) historii. Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 2013 &. 2.
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2013/2-obrazy-terroru-widzialnosc-historii/zawieszenie-w-historii.
(online: 8. 11.2022)
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techniky a konvence (i kdyby nevedomky), rozhoduji o tom, co se stane s historickou uddalosti,
a v dalsim kroku — s historickou minulosti.

(...) Historie je z tohoto pohledu pravdivou relaci o udadlostech z minulosti, ktera prijala
formu vypraveni s jasné nastinenym pribéhem. Vérnost a ucinnost popisu minulosti zavisi na
volbé pojmit a zpiisobu vypraveni, které jsou pouzity pri prekrucovani informaci o uddlostech

na urcity druh faktii (politické, socialni, kulturni).

Teoreticka historiografie, metodolozka humanitnich véd a piekladatelka texti Haydena
Whitea prof. Ewa Domanska se v jednom z rozhovori na otazku tykajici se vzniku a role

historie ve svété i v Polsku vyjadrila takto:

Pravda je vzdy relativni vzhledem k dobé, ve které vznika. (...) Napriklad Michel Foucault
tvrdi, Ze pravda je tim, co v dané dobé panujici viada povazuje za pravdu. A pokud budeme
sledovat verejnou debatu ci historickou politiku, zjistime, Ze je v tom hodné pravdy. Pokud
vSak jde o funkci historie, tak si myslim, Ze i nadale je cela staleti stejna, cili je to funkce
totoznostni. Hledame v déjindach odpovédi na otazku, kdo jsem, jako clovek ve smyslu druhu,
ale také jako obcan néjakého statu (...) My tu minulost vidycky néjakym zpiisobem
fabulujeme. Kazda kultura ma zakoédovana urcita schémata uvazovani. Napriklad pro Polsko
Jjsme fakticky byli obrovskym statem. Anebo onoho martyrologického romantického

paradigmatu, ktery nds i pii soucasné interpretaci minulosti, jak je vidno, stdle tizi."”’

Pro potieby této prace mé vyse zminéné, velmi zbézné nastinéné analyzy vedou k ivaham
o historii jako pfedstavé a intencionalni konstrukci, piejimajici formu popisného vypraveni
o minulosti. Tato historie je aktualni, v daném okamziku funguje pro danou spole¢nost
a udrzovani néarodni identity. Takto vznikajici ptib¢h je dale udrzovan v ramci dané kultury

a spole¢nosti. Maurice Halbwachs jej pred sto lety nazval kolektivni ramec paméti.*°

Pojmem, ktery je mi nejblizsi, piestoze je nepfesny a viiCi takto pojaté historii velmi obecny,

je kolektivni pamét historie®!, ktery je blizsi 1owenthalovskému pojeti dédictvi, které se na

19 https://www.youtube.com/watch?v=ShEwm5ULi7I&ab_channel=Copernicus (online: 8. 11. 2022)
20 Halbwachs, Maurice: Spoteczne ramy pamieci. op. cit., s. 5.
2l D&kuji Pawtowi Szypulskému za piipomenuti tohoto pojmu.
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rozdil od védy a znamych zdrojii nachazi na stran¢ vSeobecné pfijatych vizi minulosti, viry
a subjektivnich presvédéeni.’? Budu tento termin pouzivat stfidavé s vyznamové totoznym
pojmem historie. Cilem je pfildkat pozornost k jiz zminénym aspektlim historie, které se stavi
na stranu v kolektivni paméti fungujicich piedstav, a nikoli objektivnich fakt, s nimiz je

termin historie v polstin€ spojovan.

2.2. Revize historie?’

Z divodu piilisné slozitosti popisovanych namétii jsem se ve své praci rozhodl pro oznaceni
pokus®i o zpochybnéni zdvazného paradigmatu vyuzit pojem revize historie.** Neptijde tedy
o nov¢ historické vyzkumy, ale o reinterpretaci a zménu thlu pohledu na jiz dostupné znalosti
a na jejich fungovéni ve spolecenském prostoru. Za ptredpokladu, Ze déjiny vnimame timto

zpusobem, bude tento termin totozny s revizi spolecenské historické pameti.

Revize jako zpochybnéni obrazu sebe sama

I s ohledem na svoji zdanlivou neutralitu vyzniva termin revize jako opctovné hodnoceni
vychazejici z predpokladu, Ze opakované hodnotime néco, co uz jednou hodnoceno bylo.?
Neutralnim zpisobem tak stavime nové hodnoceni proti starému, které tim zpochybnujeme,
coz uz ve své podstaté¢ implikuje urcité napéti a konfrontaci. Obzvlasté pokud zpochybnéné
nebo dotcené nazory byly jiz diive akceptovany (stejné jako konkrétni verze historické
pam¢éti) a staly se soucasti kolektivni identity, ¢lentt spole¢ného naroda a na rovni jedince
pak obrazu sebe sama. Ti se viak piijeti nové verze budou branit.?® Jejim piijetim by totiz
zpochybnili pohled, se kterym se identifikovali a na némz budovali svoji totoznost a nutnost

jejiho obnoveni v té ¢asti, které se revize tyka.

viz. Astrid, Erll: Kultura pamigci. op. cit.
viz. €. 145.

22 Lowenthal, David: The past is a foreign country. Cambridge University Press, Cambridge 1985.

2 Dékuji Dr. Krzysztofovi Pijarskému za p¥ipomenuti tohoto pojmu.

24 viz. Pojem ,,zmiany paradygmatu® v: Kuhn, Thomas Samuel: The Structure of Scientific Revolutions.
University of Chicago Press, Chicago 1962.

2 viz. https:/sjp.pwn.pl/sjp/rewizja;2574203.html. (online: 13. 11. 2022)

26 viz. kap. 2.4.
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2.3. Zvlastni role historie v Polsku

Pro ucely analyzy jednotlivych knih ve ¢tvrté kapitole se musime kratce podivat na déjiny
Polska a jejich v soucasnosti vSeobecné piijimanou verzi, na niz autofi narazili.

Polsko kviili svému geopolitickému umisténi bylo po celd staleti scénou, na které se stietavaly
ruzné velke sily. Po obdobi zlatého veku v 16. stoleti podléhala zemé postupné degradaci, az
na konci 18. stoleti tpIn¢€ zmizela z mapy. Od tohoto obdobi pak Polaci museli o pteziti svého
naroda a obnovu statnosti proti okolnim mocnostem s malymi piestdvkami bojovat témét az
do konce 20. stoleti. Na pozadi narodi, které si svoji statnost dokézaly udrzet, pak tento fakt
ovlivnil pfedev§im zvlastni roli literatury a dé&jin jakoZto nositele kultury a narodni identity.?’
Z tohoto ohledu vysla historie jako vyjimecné jednostranna interpretace prezentujici roli
Polek a Polakti jako hrdinti a sou¢asné i obé&ti v nerovném a beznadéjném boji s agresorem.
Soucasna, jiz tficet let trvajici nezavislost Polska by mohla byt dobrou pfilezitosti
k postupnému uskute¢néni ustupu od této interpretace. To se vSak ned¢je a tato velmi
idealizovana vize tak opé€t nachazi sviij smysl — je pouzita pro mobilizaci voli¢i pravicové

strany PIS. %°

V soucasné dob¢ jsme v Polsku svédky v nebyvalém rozsahu probihajici realizace historické
politiky*® nové vlady strany PIS, jinak zvané politikou paméti, coZ tuto otazku v souvislosti
s tématem této prace velmi dobie reflektuje. Projevuje se zménou ramcového programu?!
vyuky déjin ve Skolach, vytvaifenim bezpoctu novych kulturni instituci nebo po celém Polsku
vznikajicich vlasteneckych muralii®*?, Tato &innost citelné prohlubuje jednostranné vidéni

historie.>® K tomu lze jesté pfipocist diskreditaci kazdé relativizace dé&jin, kterou dobie

%7 viz. Davies, Norman: Boze igrzysko, dil I1. Znak, Krakov 1996, s. 13.

28 viz. Janion, Maria: Niesamowita Stowianszczyzna. Wydawnictwo Literackie, Krakov 2016. por.:
http://www.kongreskultury2016.pl/wp-content/uploads/2016/10/Maria-Janion.pdf. (online: 13. 11. 2022)

2 Hlavnim heslem volebni kampang roku 2016 bylo ,,vstavani z kolen* polského naroda. Odkazujici se na pozici
Polska vzhledem k jinym zemim Evropské unie. Jeho kofeny vsak sahaji mnohem dale do mnoho staleti
pretrvavajici zavislosti Polska na vnéjSich silach a na neustalem boji o zachovéani si v této stituaci vlastni cti.

30 Historicka politika, nebo také politika paméti — formovani historického povédomi a posilovéani vefejné diskuze
o minulosti.
viz. Program PiS 2019. https://pis.org.pl/files/Program_PIS 2019.pdf. str. 215-218 (online: 15. 11. 2022)
viz. https://www.prezydent.pl/aktualnosci/polityka-historyczna. (online: 15. 11. 2022)
viz. Zaremba, Marcin; Polityka historyczna w stuzbie wtadzy, 2016.
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1684752,1,polityka-historyczna-w-sluzbie-wladzy.read. (online:
15.11. 2022)

31 viz. https://podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Historia (online: 12. 12. 2022)

32 viz. kap. 4.4

33 Ibidem.
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reprezentuje neddvno zavedeny pojem pedagogiky studu a snahy o penalizaci ji
nevyhovujicich projevi.3*

Ve zkratce vySe popsanad role déjin v Polsku, jeji aktudlnost, ukazuje, nakolik je tato
zavazujici kolektivni historickd pamét’ zasadni. Vyplyva z ni, ze pokusy o jeji reinterpretaci se

stavaji stale t€z8i a potencialné vystavuji autory silnéjsi kritice.

wee

2.4. Jak nas neprepracované déjiny ovlivituji dnes?

Historické udalosti popisované v kapitole 2.3. muzeme analyzovat rovnéz z pohledu
psychologie. Rada znich méla néhly a dramaticky pribéh. Ucastnici téchto udalosti také
mnohokrat stali pfed nesmirné€ obtiznym a tragickym moralnim rozhodnutim. Takové situace
ukazuji, co je v lidech skvélé a Slechetné, ale také to slabé, podlé a kruté. Navrat normalnosti
a schopnost vyrovnat se s témito prozitky a ¢iny, na které nejsme hrdi, predstavuje obrovskou
vyzvu. Udalosti, jez ve spole¢nosti toto té¢zké biemeno zanechaly, je bohuzel velmi mnoho.
Co tedy vyplyva z toho, ze tyto traumatické udélosti nebyly na individualni ani spolecenské
urovni dosud zpracovany? Soucasnd psychologie shodné uznava nezpracovana traumata jako
jeden z faktord ovliviiujicich nejen stav nasi psychiky, ale i celou podobu a prib¢h naSeho
dalsiho zivota. Osobni, ale i1 celospoleCenskd traumata, jako naptiklad valka, maji vliv nejen
na bezprostiedni ucastniky téchto udalosti.’® Stale vice vyzkum@ ukazuje na dédi¢nost
traumat, ato nejen prostfednictvim vychovy a kulturnich odkazii, ale také genetickou.*®
Minulost nas pak ovliviiuje bez ohledu na to, jestli si ji uvédomujeme, nebo ne, ptitomnost
nezpracované traumatické minulosti je viak vzdy destruktivni.?’

s niz se Polaci zarovei nejméné vyrovnali.*® Pokusy definovat (ve vefejné diskusi opomijené)
méfitko nasili a zlo¢inu, kterého se Polaci dopustili na zidovském obyvatelstvu, narazi na
neobycejné silny odpor a odsouzeni, jehoz projevem je mimo jiné i zavedeni jiz zminiované¢ho

pojmu pedagogiky studu. Takova reakce se jevi jako klasicky freudovsky obranny

34 Zaroven apelujeme na piedstavitele médii aby piestali pouzivat pojem ,,pedagogika studu”. Pedagogicka
teorie tento poejm neznd. Je to pojem propagandistického charakteru, ktery slouzi k ospravedlnéni negovani
casti historické védy*. Stanovisko Svazu polskych ucitell. https://znp.edu.pl/stanowisko-prezydium-zg-znp-
ws-nauczania-o-holokauscie/. (online: 3. 4. 2022)

33 viz. Kalsched, Donald: Wewnetrzny $wiat traumy. Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznati 2015, s.13-25.

36 viz. Janowska, Sara: Biologiczne mechanizmy dziedziczenia traumy,

20. 5. 2020, https://biotechnologia.pl/. (online: 6. 4. 2022)
37 viz. Hiibl, Thomas: Healing Collective Trauma. Sounds True, Colorado 2020.
38 viz. Brykczynski, Pawel: Gotowi na przemoc. Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Var§ava 2017, s. 253-261.
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mechanismus ega snaZiciho se potlacit trauma.* Ataky na spisovatele a historiky, ktefi se tyto
otazky snazi revidovat, jako jsou Olga Tokarczukova, Anna Bikont, Jan T. Gross, Barbara
Engelking a Jan Grabowski, naznacuji, jak siln€ potlacena tato traumata jsou i na spolecenské
urovni.

V jiz zminovaném c¢lanku Katarzyny Bojarské najdeme jeden neobycejné zajimavy uryvek
vénovany Haydenu Whiteovi, ktery je také pojitkem k iivahdm obsazenym v této kapitole

a jenz ukazuje na mechanismy vznikani kladné verze historie dané spolecnosti.

Ve svych uvahach vénovanych historickym udalostem si Hayden White vsima analogie mezi
strukturou takto pojaté udalosti a strukturou traumatu, které obsahuje vyrazne ,, historickou
komponentu ,,nasledku* nebo také casove odroceného efektu (Nachtriglichkeit). Autor
figuralniho realismu také tvrdi, Ze existuje velka podobnost mezi tim, jakym zpusobem
historici chapou vztah mezi historickou minulosti a soucasnosti, a freudovskym pojmem
vztahu mezi traumatickou uddlosti, jejim ,,ndavratem* a krizi v Zivoté jedince. Diskuse
o traumatech umozinuje vypovedet skryté, neodhalené pribehy, které v oficialni verzi minulosti
doposud zustavaly potlaceny, hluboko zahrabany a prikryty mnoha vrstvami. Nejde tady
samozriejmé o teologicky pojem historické kauzality, ale o to, co je nevédomé a neuvédomeélé
(véas), a o to, co je neraciondlni v samotné historii a nelinedrni v jejim toku. White tento
z jedné strany nejednoznacny proces potlacovani mimo ,,skutecnou historii“, z druhé strany
pak schemata a souvislosti vytvarejici zastupné a zachranné pribéhy, které jako narativni

protézy zastinuji chybéjici realitu.?

39 viz. https://www.centrumdobrejterapii.pl/materialy/co-to-sa-psychologiczne-mechanizmy-obronne/. (online:
22.10.2022)
40 Bojarska, Katarzyna: Zawieszenie (v) historii. op. cit.
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3. Médium fotografické knihy
3.1. Historie fotografické knihy

Fotografické knihy ve svété, zména paradigmatu

Dé&jinami, rozvojem a souc¢asnym trhem s fotografickymi knihami ve svété jsem se zabyval ve
své magisterské praci.*! Snazil jsem se v ni popsat fenomén neobycejného boomu artbookil,
ktery miizeme beéhem poslednim patnacti let ve svété pozorovat. Naznacil jsem, jakou evoluci
toto médium proslo od typu ve stylu alba ,,coffee-table book* az po knihy, které se v podobé
slozenych naraci vénuji komplexnim tématim a pro spravné pochopeni vyzaduji cas
a pozornost divaka. V dlouhé historii fotografickych knih ptfedchazejici tomuto obdobi je
samoziejmé cela fada dilezitych publikaci, které v rozvoji fotografie*” predstavuji zasadni
milniky. Z dne$niho pohledu jsou dualezitym méfitkem knihy vytvofené v obdobi
konceptualniho uméni 60. a 70. let. Pfedevsim knihy Eda Ruschy se diky zvlastni tispornosti
své formy, opirajici se o silny koncept, zlistavaji pro soucasné tviirce uréitym kanonem.*’

V disledku téchto zmén se fotograficka kniha stala sama o sobé médiem, jez jde dal nez
samotny projekt, ktery predstavuje.** V angli¢ting funguje jako photobook, v politing pak
jako artbook, umélecka kniha, fotokniha nebo jednoduse fotografickd kniha. Navrhati knih
zacali hledat formu, jez by byla adekvatni k obsahu publikace a umoznovala by posileni
vybranych prvkii fotografického projektu.*> Samotny koncept knihy se casto stal
rozhodujicim hlediskem pro konecné pfijeti dila, a tedy i jeho obsahu. Vysledkem pak byla
samotna kniha, chdpana jako suma fotografického projektu a konceptu knihy.*® Artbooky se
pak samy povznesly na uroven umeéleckych objektii, které jsou kupovany, obdivovany,
ocetiovany a sbirany.*’ Obrovskou roli v tomto procesu sehraly existujici technologické nebo
piimo civiliza¢ni podminky.*® Mimo jiné rozvoj techniky digitalniho tisku, moznost print on

demand nebo propagace a distribuce na socidlnich médiich zpasobily, Ze se vydani knihy

4! viz. Brykczynski, Jan: Soucasné trendy ve fotografickych knihach. Diplomova prace. Institut tviiréi fotografie
FPF Slezské univerzity, Opava 2015, s. 17-28.

2 Reg je o knize Roberta Franka The Americans, nebo knihadch Daida Moriyamy. Ibidem, s.10, 19, 82.

4 viz. Cotton, Charlotte: Fotografia Jako Sztuka Wspotczesna. Universitas, Krakov 2010, s. 236.

4 viz. Parr, Martin; Badger, Gerry: The photobook: A history vol. I, II, III. Phaidon, Londyn 2004, 2006, 2014.

4 viz. Cotton, Charlotte: Fotografia Jako Sztuka Wspotczesna. op.cit., s. 51-54.

46 Ibidem, s. 33, 54, 55.

47 viz. Martin A., Lesley: Invitation to a Taxonomy of the Contemporary Photobooks. (v:) Photobook
Phenomenon, Foto Colectania, Editorial RM, Barcelona 2017.

4 viz. Cotton, Charlotte: Fotografia Jako Sztuka Wspdtczesna. op. cit., s. 17-28.
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vlastnim nakladem stalo realitou.*’ Nejpodstatnéjsi bylo odpoutani knihy od jejiho
komer¢niho uspéchu, od tisku velkych nakladli a néasledné nutnosti jejiho prodeje a s tim
souvisejicich mnoha kompromisti pfi samotné produkci knihy, s nimiz je spojen klasicky
model tisku offsetovych publikaci. V knihach vydanych vlastnim nakladem mohli tvirci
experimentovat a zkoumat hranice média. Nakonec si mohli svoji knihu dokonce 1 sami
vytvoftit (vytisknout a svazat) a bez ohledu na technickd nebo finanéni omezeni ji nasledné

propagovat a proda’wat.5 0

Zajimavy uhel pohledu na fotografickou knihu v jednom zrozhovort nabizi Michat Sita,
autor n¢kolika skvélych publikaci vénovanych otdzce soucasného vztahu k paméti

a k d¢jindm, z nichZ jednu podrobné&ji popisuji v kapitole 4.6.

Umélecka kniha poskytuje Siroké spektrum moznosti, jeji produkce je jednoduchda, vyzaduje
velmi malou instituciondlni zavislost a zaroven poskytuje obrovskou svobodu pri svém resent.
Neocekava se od ni Zadny zasadni spolecensky vliv nebo silnd odezva, podminénd do znacné
miry jejim nakladem a moznostmi distribucni site, a prave diky tomu ma velky prostor pro
experimentovani. Boom uméleckych knih v 60. a 70. letech vychazel z toho, Ze mohly vznikat
mimo instituce. Vydani viastnim ndkladem dnes umoziuje lavirovat mezi instituciondalnimi a
financnimi pozZadavky, které by autoriim vnucovaly osvedcené Sablonovité zpusoby mysleni a

komunikace. '

Dalsi, mnohem hufte urcitelnou perspektivou rozvoje média fotografické knihy je obdobi, ve
kterém k tomuto rozvoji doslo.>? Piipada totiz na obdobi revoluce ve zpiisobu komunikovani
rozvinutych spole¢nosti, vS§eobecnou béznost smartphont, dostupnost fotografovani a tim
1 rozvoj socidlnich médii. Po vzdaleném obdobi obrazkového pisma se obrazek jako takovy
opét stal zplisobem komunikace spolecnosti. Tentokrat je digitdlni a povSechny, ale
1 konzumni — povétSinou samostatny a rychly jako fastfood.

V dutsledku digitalni revoluce by se nam na chvili mohlo zdat, ze papirova kniha, vcetné

knihy fotografii, se v nejlepSim piipadé piesune do digitdlniho svéta, anebo zanikne jako

4 Ibidem.

50 viz. Ceschel, Bruno: Self Publish, Be Happy: A DIY Photobook Manual and Manifesto. Aperture, New York
2015.

ST https://czaskultury.pl/artykul/sploty-zgrzyty-osobnosci-o-ksiazkach-artystycznych-odklejeniach-i-
miedzyinstytucjonalnych-slalomach/. (online: 18. 11. 2022)

52 yiz. Mazur, Adam; Gorczyca Lukasz: Fotoblok. Europa Srodkowa w ksiazkach fotograficznych.
Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakov 2019, s. 11-21.
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urCity anachronismus a zpusob komunikace minulé éry. Stalo se vSak néco diametralné
odli$ného, a to diky potiebé hlubsi vypovédi, nutnosti zasadit obraz do SirSiho kontextu nebo
zohlednéni zdokonaleni naSich schopnosti tyto knihy ¢ist. Moznd pravé mnozstvi obrazk,
kterymi jsme denné zaplavovani, zpusobilo, Ze umélci zacali zkoumat schopnost snimku
zménit svilj vyznam prostiednictvim kontextu® (jinych obrazk® ¢&i textu), v némZ jsou
prezentovany. Popularitu si ziskala dila odliSujici se od klasickych (naptf. dokumentarnich
forem), kterd nechavaji divakovi mnohem vice mista pro interpretaci, rizné cilené manipulace
nutici k diskusi nebo zpochybiiujici samotné médium fotografie.>*

Prestalo nam stacit, ze fotografie existuje a ze néco predstavuje. Prestalo byt dulezité, kdo je
jejim autorem.> Zagali jsme se stale vice zajimat o $iri souvislosti, ve kterych byla pouzita,
a hrat si s posouvanim jejich hranic a zkoumat vlastni mechanismy vidéni a asociaci.>®
Zaplava obrazki a jejich dostupnost na internetu zpusobily, Ze fotografie a tim 1 profesionalni
tvlrei, ktefi ji vyuzivaji, byli ,,osvobozeni* od funkce objevovani svéta, dodavani obrazovych
zprav a svédectvi. Mnohem vyznamnéj$i nez zpracovavané téma se tak stala interpretace
a perspektiva autora.

Mén¢ konkrétni projekty, které poskytuji SirSi pole pro interpretaci a vyhybaji se jediné
mozné interpretaci, byly najednou pro ¢ast odbératelit jednoduSe zajimavéjsi. Totéz se tyka
fotografickych knih, které ziskaly podobu neobycejné rafinovaného autorského svédectvi, jez

po odbérateli vyzaduje koncentraci a jeho vlastni interpretaci dila.”’
O osobitosti a originalnosti trhu fotografickych knih
Jinym, ale také velmi dalezitym aspektem je, Ze okruh odbératelti fotografickych knih je jen

nepatrny. S urcitym zjednodusenim mitizeme fici, ze fotografické knihy jsou kupovény jinymi

fotografy, sbérateli nebo osobami, které suzkym svétem fotografie néjak souviseji.

33 viz. kap. 3.2.
viz. Fulford, Jason; Shopsin, Tamara: This Equals That. Aperture, New York, 2014.

3% Aktivnimi u¢astniky knizni diskuze, zkoumajici rizné moznosti, ale i hranice média fotografické knihy bylo
umeélecké duo duet Oliver Broomberg a Adam Chanarin. Jejich knihy celych deset let urCovaly smér a
roz§ifovaly pole fotografické knihy pro jiné autory.
viz. Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Ghetto, Trolley Books, Londyn 2003.
viz. Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Chicago. Steidl / MACK, Géttingen 2006.
viz. Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Fig, Steidl/Photoworks, Gottingen 2007.
viz. Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Holy Bible, MACK / Archive of Modern Conflict, Londyn 2013.
viz. Broomberg, Adam ; Chanarin, Oliver: War Primer 2. MACK, Londyn 2011.

% viz. Wolf, Michael: A series of unfortunate events. Peperoni, Berlin 2010.

viz. Schmid, Joachim: Other People's Photographs. Self published, Berlin 2011.

56 viz. Milach, Rafat; Szymanska, Marta: WIDZI MI SIE. Fundacja Archeologia Fotografii. VarSava 2017.

57 viz. Colberg, Jorg: Understanding Photobooks: The Form and Content of Photographic Book. Routledge, New
York 2016.
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V nakladech okolo péti set kusii se kniha fotografii stala margindlnim produktem a jeji Casto
vysokd cena z ni navic u€inila pon€kud exkluzivni a v jistém smyslu i elitarni pfedmét. Musi
se sejit ne¢kolik faktort, aby kniha prorazila k SirSimu okruhu odbératelti, tedy téch, kteti
nepochdzeji z fotografického ¢ umeéleckého tabora.”® Vi¢i neziidka i nékolika obétovanym
letiim prace, hloubce rozjimani a toho, jak osobng, ale i1 spoleCensky dulezité tyto vypovedi
byvaji, ptedstavuje jeji nevalny dosah velkou ztratu. Naznamena to vsak, Ze by tyto knihy
m¢ély na spole¢enskou diskusi mizivy vliv, nicméné jim to evidentné §kodi a caste¢né podrazi
jejich smysl. Pficinu tohoto stavu sotva odhalime. Muzeme ji snad pfisuzovat faktickému
nedostatku vizualniho vzdélavani ve spolecnosti, nebo hermeti¢nosti jazyka, kterym autofi
komunikuji, popfipadé jejich nizké schopnosti, potfeby nebo moznosti ztéto bubliny
fotografického svéta vystoupit? Faktem zlstavd, Ze jde o vypovédi velmi slozité, které
vyzaduji intelektudlni Gsili, tedy takové, jez nezavisle na oboru uméni vzdy zistava na okraji

a mimo hlavni kulturni smér.>’

Kniha fotografii v Polsku

Neobvykle zajimavou publikaci doprovazenou vystavou, ktera se vénuje kniham z Polska 1
dalsich stiedoevropskych zemi, je Fotoblok Adama Mazura a Lukasze Gorezycy.*

Historie fotografickych knih v Polsku, aZ po jiz popisované obdobi poslednich patnacti let,
neméla na rozvoj tohoto média ve svété¢ zadny vyznamnégjsi vliv. Dédictvi Jana Buthaka,
v podobé bifemene piktorialné-romantickych tradic na jedné stran¢ a v naSich geografickych
Sitkdch materidlniho dédictvi tolik pomijivého dokumentarniho posléni na strané druhé, na
dlouh4 1éta fotografii uréilo jeji smér.¢! Ten byl natolik silny a dominujici, Ze se v sousednich

statech velmi silnd nova vécnost®?

neméla Sanci v predvalecném Polsku prosadit.
V povale¢ném Polsku, zatizeném chudobou a komunistickym ttlakem, osobnostem jako
Tadeusz Rolke nebo Eustachy Kossakowski, pokousejicim se najit si své misto v nové realité
zemé, nebylo vilbec umoznéno knizné publikovat. Velky vliv na to méla také role tisku
jakozto dominantniho informac¢niho a kulturu formujiciho média, poskytujiciho soucasnym

fotografim praci a prostor k publikovani. Stejné tak dila jako Sociologicky zaznam Zofie

38 viz. Brykczynski, Jan: Soucasné trendy ve fotografickych knihach. op. cit., s. 31-47.

% viz. Colberg, Jorg: Understanding Photobooks: The Form and Content of Photographic Book. Routledge, New
York 2016.

6 Mazur, Adam; Gorczyca, Lukasz: Fotoblok. Europa Srodkowa w ksiazkach fotograficznych. op. cit.

81 viz. https:/culture.pl/pl/tworca/jan-bulhak. (online: 10. 11. 2022)
viz. Nowicki, Wojciech: Dno oka. Eseje o fotografii. Czarne, Wotowiec 2010, s. 141-147.

62 viz. Lechowicz, Lech: Fotoeseje teksty o fotografii polskiej. Fundacja Archeologii Fotografii, Varsava 2010, s.
48-51, 59-60.
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Rydet byla v prvni fad¢ vystavena v muzeich a galeriich, avSak mezi tehdejSimi knihami
fotografii se neobjevila.

Pojem fotografické album, které se v Polsku stale bézné pouziva, je synonymem fotografické
knihy a odkazuje piedevSim ke krajinaifské a ptirodni fotografii, poptipadé architekture,
prezentujici zdiraznéné estetické valéry nasi zemé&. Tento typ publikace, jenz je klasickym,
milym a nendroCnym coffee-table bookem, byl dlouhd léta spojovan sknizni publikaci

opirajici se predevsim o fotografie.®*

V této souvislosti se zvlast zajimavé jevi publikace tvlrci polské neoavantgardy 70. let
minulého stoleti, zabyvajici se medialnim uménim. Osobnosti jako Jézef Robakowski,
Zbigniew Dtlubak ¢i Natalia LL pfi svém uméleckém hledéni objevily knihu jako idealni
formu projevu, ktera je adekvatni jejich Cinnostem, ale i pro okolnosti a omezeni, v nichz se
pohybovaly. Vydani existujici jako uméleckd kniha slouzila prezentaci konceptualniho dila
a byla této funkci plné€ podtizena.

Z mnoha ohledd vSak tyto publikace pfipominaji dneSni knihy fotografii. Byly
charakteristické naprostou volnosti autorti, kteii experimentovali s formou a své knihy
vydavali ve velmi malych nakladech. Slo o konceptualni vypovédi uréené uzkému a velmi
naro¢nému okruhu odbératell.®> Pravé v nich, a nikoli v jiz zmifiovanych fotografickych
knihach, vidim pravzor nebo pfimo inspiraci, po niz soucasni tvlrci artbookti sahli. Tentokrat
by touto formou mélo byt prezentovano nejen soucasné umeéni, ale fotografie majici uplné
jiny pavod a tvlrce, ktefi jsou casto profesionalnimi fotografy specializujicimi se na

dokumentarni fotografii. ¢

Polska scéna soucasnych fotografickych knih

Béhem poslednich dvou dekad se scéna s polskymi fotografickymi knihami do zna¢né miry
rozvijela ve spojitosti s tim, co se délo ve svété. Nova generace polskych fotografii hledala
formy a mista k prezentovani svych stale vice autorskych a osobitych projektd. Z davodu

krize novinafské fotografie timto mistem postupné prestavaly byt noviny. Spojeni se svétem

83 viz. Nowicki, Wojciech: Dno oka. Eseje o fotografii. op. cit., s. 47-55.

64 Jako pifklad mtizeme uvést knihy Adama Bujaka prezentujici z pohledu polské kultury vyjime¢na mista.
Splnuji také Buthakowskou dokumentarni funkcei a svédectvi o vyjimecnostni, krase nebo kiest'anském
dédictvi polské zemé. Lze je timto zaradit ke sméru Buthakowskych kniznich publikaci.

% viz. Lechowicz, Lech: Fotoeseje teksty o fotografii polskiej. op. cit., s. 122-130.

% viz, Pijarski, Krzysztof: Allan Sekula i fotografia na skrzyzowaniu dyskursow. [v:] Allan Sekula: Spoteczne
uzycie fotografii. s red. ved. Karoliny Lewandowskiej. Zachg¢ta Narodowa Galeria Sztuki, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Varsava 2010. s. 256-258.
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prostiednictvim internetu, moznost mezindrodni spoluprace, znalost jazykid a nakonec
i neomezena komunikativnost mezinarodniho jazyka fotografie zptsobily, Ze se polSti tviirci
mohli castnit se 1 déni, které se odehravalo na Zapad¢. Zasadnim prikopnikem, ktery dlazdil
cestu celé generaci fotografli, byl a je Rafal Milach. Tento umélec se zahy zacal zajimat
o vydavani knih a ty se rychle staly jeho vyraznym poznavacim znamenim. Jeho dlouhodobé,
propracované autorské fotografické projekty spolu s perfektnim kniznim designem jeho
manzelky Anny Nalecké Milach od pocatku ziskavaly mnoho mezindrodnich ocenéni
auznani.®” Publikace jako Black Sea of Concrete®®, 7 Rooms®, In the Car with R”’, The

71" y&etné publikaci v ramci kolektivu Sputnik Photos’?, Milachova pedagogicka

Winners
¢innost a jeho Ucast v porotach soutézi apod. mély podle mého ndzoru obrovsky vliv na
roz§iteni média umélecké knihy v Polsku. Z vyznadmnéjSich osobnosti a organizaci, které se
piicinily k rozvoji média fotografické knihy v Polsku muzeme zminit jesté¢ kolektiv Sputnik
Photos, Lukasza Rusznicu, Krzysztofa Ortowského, nebo neobycejné flexibilni PIX HOUSE s
Mariuszem Foreckym a Adrianem Wykrotou. V zemi vznikl maly svét knizni fotografie,
ktery je se svymi soutézemi, knihkupectvimi a vystavami zcela jist¢ podobny svétim
existujicim 1 v jinych zemich. Dulezitou roli shrnujici celoro¢ni nakladatelskou ¢innost méla a
stale ma soutéz o fotografickou publikaci roku”®, v niz nékolik desitek publikaci zasilanych
poroté k hodnoceni (42 tituld v roce 2019, 55 v roce 2020) jen potvrzuje jeji nemaly rozsah
a zivotaschopnost. Soutéz probihd v ramci Fotofestivalu v LodZi, na kterém jsou zaroven
prezentovany vitézné knihy. Mezi vyznamnéjSimi knihami z predeslych let, které¢ ukazovaly
cestu do mezindrodnich soutéZi, miZzeme zminit Karczeby™ Adama Panczuka, Swell
Mateusze Saretty a Nieodwracalne’® Maéka Nabrdalika. Z poslednich tituli si $ir$i uznani
ziskala napiiklad knizka Shifters’”” Marty Bogdanské, nebo Kurz’® Mariusze Foreckého.
Knihy, které v této praci analyzuji, se Casto prosadily 1 na mezinarodni scéné¢. Polsti autofi si

svoje artbooky vydavaji bud’ sami, nebo ve spolupraci s tuzemskymi, ale i zahrani¢nimi

67 viz. Brykczynski, Jan: Soucasné trendy ve fotografickych knihach. op. cit., s. 53.
%8 Milach, Rafal: Black Sea of Concrete. self published, Varsava 2009.
% Milach, Rafal: 7 Rooms. Kehrer Verlag, Heidelberg 2011.
70 Milach, Rafatl: In the car with R. Czytelnia Sztuki Museum v Glivicich, Glivice 2011.
7! Milach, Rafal: The Winners. GOST, Londyn 2014.
72 Sputnik Photos: Distant Place. Centrum Nauki Kopernik, VarSava 2012.
Sputnik Photos: IS(not). Self published, Varsava 2011.
Sputnik Photos: Fruit Garden. Self published, Varsava 2016.
Sputnik Photos: Wordbook. Self published Varsava 2016.
73 https://www.facebook.com/fotopublikacja/. (online: 12. 11. 2022)
74 Panczuk, Adam: Karczeby. Self published, VarSava 2013.
75 Sarello, Mateusz: Swell. Instytut Kultury Wizualnej, Var§ava 2014.
76 Nabrdalik, Agnieszka; Nabrdalik, Maciek: Nicodwracalne. Exit Zero Publishing, VarSava 2013.
"7 Bogdanska, Marta: Shifters. Foundation for Visual Arts & Landskrona Foto, Landskrona 2021.
78 Forecki, Mariusz: Kurz. FUNDACJA PIX.HOUSE, Poznan 2022.
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nakladateli. Roste také sit’ profesiondlii zaméfenych na vydavani photobookt, predevsim
generace kniznich néavrhart, ale 1 spolupracujicich knihait, tiskdren, ptekladatelit a osob

zabyvajicich se propagaci.

Dnes se debutujici autofi mohou ve svété fotografickych knih pohybovat velmi svobodné.
Tyké se to jak metod hledani zdroji financovani, tak i samotné distribuce a propagace,
pfedevsim pomoci socidlnich siti. Autofi a autorky vydavajici dnes svoje prvni knihy se
v nich vénuji predevsim dilezitym socialnim, ekologickym a osobnim tématim. V roce 2021
ocenénd prvni kniha ve formatu zin Agnieszky Sejud HOAX analyzuje téma estetiky
vetejného prostoru, kterou vnima jako vychozi bod ke komentafi na téma polské kultury a

7 Velky ohlas i uznani si ziskala publikace Marty Bogdanské Shifters®,

spole¢nosti.
zabyvajici se otdzkou vztahu Cloveéka ke zviratim. Autorka nam formou vysledku velkého
priuzkumu prezentuje ponury piibéh zneuzivani zvirat armadou a jinymi sluzbami, mimo jiné
ke sledovani. Tyto dvé publikace, nachédzejici se svym formalnim provedenim na dvou
protilehlych pdlech, poskytuji dobry ptehled o tom, jak rtiznoroda dnes tato sdéleni mohou

byt.

3.2. Narativnost média fotografické knihy

Otazky komunikace prostiednictvim fotografie, subjektivity tohoto sdéleni®! &i subjektivnosti
vnimani obrazu jsou zajimavé a fascinujici jiz od pogatku jeji existence.®? Uvedu zde nékolik
nazoru z diskuse, kterymi chci demonstrovat §ifi spektra téchto otazek. Soustfedim se vSak na
vyznaceni konkrétnich vlastnosti fotografického obrazu a jeho fungovani spolu s jinymi
obrazy a jinymi prvky, stejné jako je tomu i ve fotografickych knihach. Popisované
mechanismy a zdsady budou mymi ndstroji ve ¢tvrté kapitole této prace. Pomohou mi zjistit,
jakym zplsobem jednotlivi autofi a autorky vyuzivaji médium fotografie a fotografické knihy

ve své tvorb¢ a v komunikaci s divakem sledujicim jejich interpretaci déjin.

7 Sejud, Agnieszka: HOAX. self publishing, Vratislav 2020.

80 Bogdaniska, Marta: Shifters. op. cit.

81 viz. Starzec, Pawel: Nerozhodny moment. Moderni narativni postupy v dokumentarni fotografii. op.cit., s. 12—
25.

82 Otazkam narativnosti fotografie se ve své doktorské praci vénoval Michat Luczak, ve které rozebiral sloZitost
tohoto jevu a popsal jeho navazujici Grovng, ale 1 historickou diskuzi probihajici na toto téma. Odkazy na tuto
skvl€ou publikaci budou na nékolika mistech této podkapitoly.
por.: Luczak, Michat: Fotografie a narrace, maji fotografie schopnost vypravét? Disertacni prace. Institut tvarci
fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 2018.
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SnimKky potvrzujici existenci

Verime temto fotografiim proto, ze nds k tomu nuti svoji povahou.
Snimky nelzou ani tehdy, kdyz lzou. 5
John Berger

Fotografie se tak dobfe hodi k prezentaci vize historie proto, Ze uz samotny fyzicky akt
zaznamenani svédéi o existenci fotografované skutecnosti.?* Je to ta jeji vlastnost, diky niz
muze byt pouzita jako dikaz u soudu, je vhodna pro tviirce reklam, je pouzivana v tisku, ale
je 1 divodem, pro ktery po ni sdhnou autofi knih, o nichz pisu v dalSich kapitolach. Vyuzivaji
tento neuveétitelné zajimavy aspekt nasi percepce fotografického obrazu, ktery zptisobuje, ze
véfime v pravdivost toho, co vidime, protoze uz samotny fakt, ze to bylo vyfotografovano,
potvrzuje existenci zachycené skute¢nosti. Autoii a autorky se pomoci fotografie snazi obratit
nasi pozornost na konkrétni aspekt historie, ktery je Casto opomijeny anebo neznamy.
Nalezeni fyzické manifestace udalosti, na néz odkazuji, jim poskytuje vychozi bod,
legitimizaci a pravdivost ptib&hu, ktery vypravéji.®> Pro &ast z nich to budou fyzické artefakty
a stopy minulosti, synagogy, pohlednice z Osvétimi, interiéry palact.®® Pro jiné, zabyvajici se
soucasnymi manifestacemi historické paméti, pak vlastenecké murdly nebo vyjevy
historickych ztvarnéni.?’

Ve své praci védomé odkazuji na vyuziti fotografie ve sméru vychazejicim z dokumentu,

o ¢emz pisu v kapitole o kritériich vybéru knih.®

Tento Givodni projev duvéry k fotografickému obrazu je pouze uréenim vychoziho nebo
vztazného bodu. Neuchrani nas vsak pifed mechanismy potlaceni a odmitnuti snimku ani
celého sdéleni.®® V knihach slouzi jednotlivé snimky jako stavebni prvek, ze kterého jsou
pozdéji pomoci dal$ich obrazki, textl a ostatnich prvka z palety kniznich pomticek budovany

kone¢né vyznamy. Otazka ptecteni vyznamu fotografie divakem, tedy toho, co a jak ndm

8 Berger, John; Mohr Jean: Another way of telling. A possible theory of photography. Bloomsbury, Londyn,
New York, 2016.

84 viz. Barthes, Roland: Swiatto obrazu. op.cit., s. 144-150.
viz. Sontag, Susan: O fotografii. Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, VarSava 1986, s. 27.

85 Vyuzivaji timto zplisobem nasi diivéru ve fotograficky obraz.

8 viz. kap. 4.5 a kap. 4.7

87 viz. kap. 4.4 a kap. 4.6

88 viz. kap. 4.1.

¥ viz. &. 65.
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zprostiedkovava, je ve skutecnosti mnohem komplikované€jsi, nez k ¢emu dojdeme v dalsi

Casti této prace.

Zména vyznamu prostirednictvim kontextu

Tim, co fotografii ¢ini tak vyjimec¢nou a pro¢ toto médium pravdépodobné celé generace
tvirct fascinuje, je jeji pruznost a vnimavost ke zménadm vyznamu vyvolanym zménou
souvislosti. Bude to zaroven kontext jinych snimkt, textli a mista, v némz je ukazovana,
anebo kultury, ve které je prezentovana.’® Autofi knih prezentovanych ve 4. kapitole sestavuiji
spolu snimky, které doplnuji texty a celé knize pak daji urCitou formu. Diky takto
pfipravenym souvislostem davaji jednotlivym snimk@m urcity vyznam v piibéhu, ktery
vytvareji v ur¢ité autorem sugerované vizi d¢jin. Cilené¢ zde uzivam slovo sugesce, nikoli
vypraveéni nebo piibéh, které jsou bézné pouzivané. Teoretici a fotografové, kteti se aktivné
ucastni diskuse na téma narativnosti média fotografie, totiz do jednoho souhlasi s tim, Ze
fotografie (kterd je okénkem zastavenym v ¢ase) nema schopnost vypravét ptibéh a mize jej
pouze sugerovat.’! Je to vidét predevsim pii skladani snimk@ do cykld, coz bude blize

popsano v dalsi ¢asti této kapitoly.

Fotografie nejsou pro vypraveni historie dobré. Déejiny vyzaduji pocatek, prostredek a konec.
VyZaduji casovou posloupnost. Fotografie cas zastavuji, jsou zmrazené, mlci.”’

Alec Soth

Souvislost jinych snimku

Snimky poskladané do jednoho souboru vytvareji vici sobé kontext, ktery ma casto
diametralni vliv na jejich vyznam. Tento vliv se v jistém zjednoduseni mtize odehravat na
titech trovnich. Prvni rovina je striktné vyznamova a snimky toho samého stolu vedle zébéru
novomanzeli bude znamenat svatbu, ale v kontextu snimku z pohibu pak bude asociovat
smutecni hostinu. Dvé fotografie se mohou ovliviiovat formdlné svymi asociacemi,
prostiednictvim podobnosti formy, tvari a podobné. Toto jejich sestaveni zplsobi, Ze po

zhlédnuti snimku A se nase pozornost zamé&fi na jiny aspekt sousedniho snimku B, nez

% viz. https://cphmag.com/narrative-1/. (online: 27. 4. 2021)
https://cphmag.com/narrative-2/. (online: 27. 4. 2021)
' viz. https://cphmag.com/narrative-1/. (online: 27. 4. 2021)
92 Soth, Alec: From here to there: Alec Soth‘s America. Walker Art Center, Minneapolis, 2011. s. 36.
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kdybychom je kombinovali s jinym snimkem. Tento aspekt ve své leh¢i formé, ktera je sice
pon¢kud détinskou, ale pfece jen vaznou hrou, vyuzivd mala knizka This Equals That.”*
Esteticky podobné snimky na nas mohou emotivné ptlisobit, vzajemné se podporovat
a umocnovat dojem, ktery v divakovi vyvolavaji — nostalgii, strach, pohadkovost, smésnost ¢i
neklid.

Snimky z této série tedy mohou sviij vyznam meénit podle toho, jaky snimek lezi v jejich
bezprostfednim sousedstvi, ale svlij vliv budou mit 1 ostatni snimky v souboru. Dtlezitou roli

v celé naraci hraje i poradi jednotlivych snimki v sekvenci.**

Text jako kontext

Vyjimeéna poddajnost fotografie ke zménam kontextu vyvolanym textem® byla vzdy
vyuzivana v tisku. Kombinovani snimki s textem se také stalo jednou z nejoblibenéjSich
praktik soucasnych autorti knih, které jsou analyzovany ve 4. kapitole. Vyznam textd
v artboocich mlizeme rozmistit na stupnici od nejmensiho po nejvétsi. Na jednom konci by
byly knihy, v nichZ je text omezen na naprost¢ minimum, tedy napiiklad pouze na nazev
souboru. V tomto piipad¢ bude muset divakovi k pochopeni vSech vyznamt, které chtél autor
v knize sdélit, postacit vizualni vrstva (pfestoze jiz samotny titul mize divdka nasmérovat
k urcité interpretaci a vnimani snimki). Ve stfedni verzi budou texty umisténé v knize mit za
ukol rozvinout, doplnit nebo piidat dalsi ¢i hlubsi vyznamové vrstvy snimki. Texty také
mohou vyznam snimkl nebo celého souboru Uplné zménit. Dokonalym piikladem je kniha
North America Krzysztofa Orlowského, v niz je text pouzit jak pro zvysSeni vérohodnosti
vypravéného piibéhu, tak pozdgji i k jeho popieni.®®

Na uplném konci stupnice budou knihy, v nichz bude mit text vzhledem ke snimkiim a smyslu
knihy kli¢ovou, rovnocennou, ¢i piimo nadfazenou roli, podobné jako tomu bylo v knize
North America. Tato praxe se stala pozndvacim znamenim dua Broomberg a Chanarin, ktefi
v knihach jako napiiklad FIG®” pouzivaji texty k vybudovani celé narativni konstrukce, nebo
War Primer 2° a The Holly Bible’’, kde je text umistény pfimo na snimcich nebo snimky

piimo na textu. '

93 Fulford, Jason; Shopsin, Tamara: This Equals That. Aperture, New York, 2014. op. cit.

9 viz. €. 27.

%5 Benjamin, Walter: Mata historia fotografii. (v:) Aniot historii: eseje, szkice, fragmenty. Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 1996.

% Orlowski, Krzysztof: North America. PIX.HOUSE, Poznati 2018.

7 op.cit.

% op.cit.
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Pro vyznam 1 silu, kterou texty pusobi na snimky, bude klic¢ové i jejich samotné fyzické
umisténi v knize; jiny vyznam budou mit, pokud budou v bezprosttedni blizkosti snimk, a
jiny, pokud mezi nimi bude vétsi prostor, nebo pokud se budou diky skladbé knihy pied
divakem néjakym zpusobem skryvat, nebo naopak exponovat naptiklad svym umisténim na

obélce, ¢i budou-li pfimo vytésnény ven jako forma pftilohy.

Sekvence

Sestaveni snimkt v ur€itém poradi — sekvenci — miize mit piimy vliv na vyznam jednotlivych
obrazki i na vysledny vyznam celé série.'°! Knihou, ktera tuto problematiku redefinovala pro
pouziti soucasnych photobooki, je The Evidence.'® Tato kniha nam ukézala, jak samotnym
sefazenim snimkl vytrzenych z piivodnich souvislosti mtizeme celé sekvenci sugerovat novy
spole¢ny smysl.!%> MiZeme je pak vnimat, aniz zname jejich ptivodni kontext.

S ohledem na fyzické vlastnosti knihy, vyzadujici jeji linedlni prohlizeni, bude divak
(prohlizejici si knihu od pocatku do konce) vnimat jeji obsah pravé v tomto potfadi. Autofi
sefazenim snimkl do sekvenci definuji potadi jejich prohlizeni, coZ mlze mit zdsadni vliv na
dojem z celé knihy. Z tohoto diivodu je spravna sekvence klicova. Urcuje poradi, ve kterém
budou odhalovany dalsi vyznamy, rozhoduje o dojmu a interpretaci po sob¢ jdoucich snimkt
az na konec knihy. Z tohoto diivodu se pii popisu fungovani sekvence ve fotografii ¢asto

pouziva filmova a hudebni analogie.!'*

9 op.cit.

100 viz. Luczak, Michat: Fotografie a narrace, maji fotografie schopnost vypravét? op. cit., s. 84-93.

101 yiz. Klaus Speidel, Can a Single Still Picture Tell a Story? Definitions of Narrative and the Alleged Problem
of Time with Single Still Pictures.
https://www.academia.edu/78885954/Can_a_Single Still Picture Tell a Story Definitions of Narrative and
_the Alleged Problem of Time with Single Still Pictures. (online: 25.05.2022)

102 Sultan, Larry; Mandel, Mike: Evidence. Clatworthy Colorvues, Santa Cruz 1977.

103 yiz. Luczak, Michat: Fotografie a narrace, maji fotografie schopnost vypravét? op. cit., s. 147 - 153.

104 viz. Badger, Gary: It’s Narrative, But Not as We Know It . . . Sequencing the Photobook. Aperture, Photo

Book Reviev 002, jaro 2012.

27



Subjektivnost dojmu

Snimky nikdy nevypraveji. Ony mohou pribéh pouze sugerovat, ale nikdy ho neposkytuji.
Takze ono prozivani vypraveni, které ma divak sledujici fotografii, je jeho vlastni aktivni
zapojeni do jeho psani. Divaci pro sebe intuitivné vyvareji naraci, ktera bude pro kazdého
z nich jina. '

Jeff Wall

Jak uz bylo teceno, divak sam cte vyznam jednotlivych snimka v sekvenci a sém mezi nimi
vytvaii spojeni (ale i mezi dal$imi elementy ukrytymi v knize, napf. textem a grafickou
Gipravou), takze si piibéh sam vypravi. Ukolem autora je pak vyznamy jednotlivych souéasti
knihy (textd, snimka apod.) spojit natolik blizko, aby divakovi umoznily zorientovat se
v obecném smyslu vypovédi a odkryt vyznam knihy. Kdyby byly od sebe pfili§ daleko, pak je
divak nebude schopen do logického celku spojit. Pokud vsak budou piilis blizko sebe, kdy
vSechno jiz bude vysvétlené a jasné, nenechaji prostor pro divakovu piedstavivost, a tim ho
nebudou nutit aktivné vytvaiet spojeni mezi jednotlivymi elementy knihy.!%

Klicova je pak moznost a soucasné¢ i schopnost autora davkovat divakovi informace. Na
autorovi zavisi, kolik toho objevi sam a kolik toho nech4 na divakovi, aby si domyslel.
V kazdém piipadé se povzbuzeni divakovy zvédavosti a zarovenn uchovani si n¢jaké Casti
informaci (tajemstvi) pro sebe jevi jako univerzalni zasada. Tvirce knihy mé rovnéz moznost
budovat dramaturgii svého dila. Muze volné zvySovat napéti, davkovat ho spravnym
rozloZzenim dlrazu, coz se opét ptiblizujeme k dramaturgii filmové narace. V kazdém piipadé
takové chapani narace pfedpokladd aktivni percepci divéka, jeho maximalni pozornost

a snahu vlozenou do pochopeni sdéleni a jeho spravné interpretace. %’

15 Vancouver. Art in the Twenty-First Century. Dokumentarni film nato¢eny studiem ART 21, reZie: Pamela
Mason Wagner, 2016.
za: Luczak, Michal: Fotografie a narrace, maji fotografie schopnost vypravét? op. cit., s. 107.
,,Lidé dychti po vypravéni, myslim, ze to je divod, pro¢ spolu komunikujeme. U¢ime se diky vypraveéni,
protoze potiebujeme ptiklady. Problém fotografie je, ze pokud se to s vypravénim piezene, pak u svych
odbératell ztrati a nedokaze je zaujmout. Odbératelé si chtéji sami vytvofit scénu, na kterou se divaji, a
nechtéji, aby jim bylo podrobné vysvétlovano, co znamena.* Alec Soth
Rozhovor Michata Luczaka s Alecem Sothem 29. listopadu 2017 v Hamburku. Ibidem., s. 136.
197 yiz. https://cphmag.com/narrative-1/. op. cit. (online: 27. 4. 2021)

viz. https://cphmag.com/narrative-2/. op. cit. (online: 27. 4. 2021)
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Myslim si, Ze spravné vypraveni pribéhu je pro mé nejvetsim umenim. Myslim si, Ze nic
neuspokojuje tolik jako narativni linie: pocatek, stred a konec, ktery se povede. Véc, na niz
stale narazim, je, Ze fotografie timto zpiisobem nefunguje. Fotografie neni médium opirajicim
se o cas, ale je v case zastaveno. Pribéhy sugeruje, ale nevypravi je, takze neni narativni.
Funguje tedy spise jako poezie nez jako vypraveni. Je to pouze imprese, kterou nechas
K 108

divakovi, aby si z ni poskladal cele

Alec Soth

Odkazy a citaty, hra s médiem fotografie

Fotografie také muze Cerpat z celé historie, tradic, odkazl, klis¢ a vyznaml pienesenych
z historie do samotné fotografie. Mtze s nimi vést dialog a vyuzivat je ke hie s divakem.
Vyuziva ptitom piijaté zptisoby nahlizeni, vychazejici z nasi viry v pravdivost fotografického
obrazu a jeho dokumentarniho charakteru.'? Hfe mohou podléhat také mechanismy percepce
a paméti, které vyuzivame pii Cteni fotografii, cehoz skvélym piikladem je projekt Powidoki
Zbigniewa Libery.!!?

Soucasni autoii obzvlasté Casto vyuzivaji moznosti, jaké nabizi vyuziti mechanismi c¢teni
obrazu a souvislosti, aby divaka zdmérmn¢ uvedli v omyl. Tento postup divakovi umoziuje na
vlastni k@zi okusit mechanismy ptlisobeni fotografického média, vlastni percepce, paméti
s moznosti manipulace s nimi. Tento smér disponuje obrovskym kritickym potencidlem!!!

a funguje podobnym zptisobem jako filmovy druh Mockument'!2.

108 https://americansuburbx.com/2010/05/interview-conversation-with-alec-soth.html.(online: 27. 4. 2022)
109 iz, ¢. 24.

10 viz, &. 91.

! viz. Orfowski, Krzysztof: North America. op. cit.

viz. Fontcuberta, Joan; Formiguera, Pere: Fauna. PhotoVision, Sevilla 1999.
viz. De Middel, Cristina: The Afronauts. self-published, Madrid 2012.

viz. Rata, Kaja: Kajnikaj. 8991 publishing, Vratislav 2019.

viz. Ortowski, Krzysztof: North America. op. cit.

viz. Fontcuberta, Joan; Formiguera, Pere: Fauna. PhotoVision, Sevilla 1999.
viz. De Middel, Cristina: The Afronauts. self-published, Madrid 2012.

viz. Rata, Kaja: Kajnikaj. 8991 publishing, Vratislav 2019.
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3.3. Narativni nastroje fotografickych knih

O narativnosti knihy

V souvislosti s touto praci je nejdulezitéjsi casti fotografické knihy jeji narativnost. VSechny
soucasti knihy jako snimky, texty, grafické zpracovani a jeji fyzické vlastnosti jsou nosici
sdéleni. Ale teprve slozeni vSech téchto soucasti do jednoho celku a ve spravném potadi nam
dé novy vyznam a pozadovanou vyslednou naraci knihy. Autor knihy spojuje vySe zminéné
soucasti podle svého zaméru a svoji logikou vypravi piibéh s nadéji, ze jej divak piecte
a pochopi. JenZe je to divak, kdo ta spojeni béhem cteni knihy znovu obnovuje, ¢i spiSe pro
sebe znovu vytvari — on je jejich autorem, takze je 1 autorem vlastni interpretace obsahu
knihy. To, jaky ptib¢h z knihy vyctou, pak nejvice zavisi na individualni interpretaci divakt
ajejich védomostech, véku, zkuSenostech, ptivodu, kultufe, naladé, politickych nézorech
apod. V souvislosti s popisovanymi publikacemi pak bude zéalezet na kompetenci odbérateld,
jak a jestli si vibec vSimnou kritick¢ho potencidlu artbookit popisovanych ve 4. kapitole.
Individualni percepci a vlastni interpretaci se jako zasadni otazce budu podrobnéji vénovat pii

popisovani jednotlivych knih.

Typy narativnich konstrukci

Aby divak mohl vytvaret spojeni mezi jednotlivymi prvky a pochopit logicky vyznam
ucelen¢ho sdéleni, pouzivaji autofi rizné druhy narativnich konstrukci. Existuji rtizné
klasifikace téchto typt konstrukce, které se nakonec velmi ¢asto v jedné publikaci objevuji
soucasn¢. Gary Badger rozliSuje dva hlavni typy narace: chronologie — vypravéni od A do Z;
a naraci cesty'!® (road trip) — vypravéni zaloZené na tom, Ze se fotograf pfemistuje po uréité
divakovi znamé trase.''* Nepochybn& existuje mnohem vice typii narativnich konstrukci,
které bychom mohli definovat. Jiz zminény Rafat Milach se studenty ITF na ptednasce
vénované fotografickym knihdm rozliSuje tyto: typologii, chronologii od A do Z, konceptualni
naraci, road trip a naraci postavenou na textu. Miizeme se navic setkat i s typy vyuZzivajicimi

naraci typu fotozurnalistiky, jinak feceno ,,Life formula for photostory®, kterou vytvotil W.

113 yviz. Frank, Robert: The Americans. Ed. Robert Delpire, Pafiz 1958.
viz. Soth, Alec: Sleeping by the Mississippi. Steidl, Gottingen 2004.
viz. Ortowski, Krzysztof: North America. op. cit.
viz. Milach, Rafat: In the car with R. op. cit.

114 yviz. Badger, Gary: It’s Narrative, But Not as We Know It . . . op. cit.
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Eugene Smith, naraci patchworkovou, ktera spojuje rizné styly a zpravidla obsahuje v sobé

116 Odlignym, ale velmi vyznamnym

n&kolik riiznych typti naraci'!, anebo naraci diaristickou
typem je narace pocitova.'!” Oznaduji se ji knihy prezentujici snimky, jez nemaji kontext ani
kli¢ pro jejich logickou percepci a jejichz sdélenim a zaroven pojivem je dojem, ktery na
divaka udélaji. Opét je vSak nutno zduraznit, ze autofi tyto zminéné typy Casto pouzivaji
v jedné knize paralelné, ale i v riznych kombinacich, kdy mlze kniha naptiklad byt zaroven

typologii i naraci cesty. !

Narativni nastroje

K arzenalu prostredku, kterymi autofi disponuji, miizeme krom¢ typt narativni konstrukce
zapocitat 1 narativni nastroje. Jednd se uz o mnohem konkrétnéjSi kroky umoziujici
vybudovat strukturu dila, ktera divakovi uspotadd nebo uleh¢i vniméani. Oblibenym
narativnim nastrojem je leitmotiv, tedy opakujici se motiv, piedstavujici ur¢ity druh refrénu.
Podobnou roli mize plnit 1 rozdéleni knihy do kapitol, coz je krok, ktery autofi pouzivaji
velmi Casto. Do kategorie narativnich néstrojit mizeme umistit také text (pokud neplni natolik
klic¢ovou roli, abychom ho zaradili k typu narativni konstrukce), ktery mtize byt pouzit jako
jedna ze soucasti spojujicich celou konstrukei, vytvafejicich a stupiiujicich napéti,

sugerujicich uréity smér interpretace nebo pomalu piivadgjicich divéaka k feSeni zahady.'"

O fyzi¢nosti knihy

Na celkovy dojem z knihy bude mit nezpochybnitelny vliv také fakt, Ze kniha je objektem,
ktery divak drzi v rukou. Ma sviij tvar, hmotnost, rozméry a dalsi fyzické vlastnosti, které od
divaka vyzaduji urcity zpisob, ale 1 prostor pro jeji prohlizeni a Cteni. Jinak si budeme
prohlizet malou, utlou, lehkou kapesni knizeCku a jinak velky a tézky svazek vyzadujici stil
nebo kieslo, abychom ho viibec udrzeli v rukou. VSechna rozhodnuti tykajici se vzhledu
knihy, obalky, druhu papiru, formatu snimka, pouzitého fontu, umisténi textu nebo druhu

vazby budou mit vliv na vysledny dojem knihy. Je to cely arzenal moznosti, které autor mtze

115 viz. Patterson, Christian: Redheaded Peckerwood. MACK, Londyn 2011.

116 yiz. Goldin, Nan: The Ballad of Sexual Dependency. Aperture, New York 1986.

17 Umélci pouzivajici tento druh narace: Daido Moriyama, Jacob Aue Sobol, Antoine d’Agata, ¢i Rinko
Kawauchi.

118 Ruscha, Ed: Twenty six gasoline stations. National Excelsior Press, Los Angeles 1963.

119 viz. kap. 3.2.
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pii vytvareni knihy vyuzit, a vSechna pfijata rozhodnuti, stejn¢ jako jejich nedostatek, ovlivni

1 vysledny dojem, ktery bude podrobnéji popsan v analyze jednotlivych knih.

3.4. O pouziti knih k vypravéni o historii

Fotografickd kniha konfrontuje divédka sobsahy, které autor sugeruje, Cini je
pravdépodobné!?®, ale nechidvd mu také prostor pro vytvoreni vlastniho vypravéni.
psaného textu. Mohla by se tedy jevit jako idedlni médium k vypravéni o tématech citlivych,
spolecCensky obtiznych nebo zatizenych emocemi, které nabizeji moznost predstavit divakovi
nas nazor, ale souéasné mu ponechat i dostatek prostoru pro vlastni interpretaci.'?! Existuje
vsak riziko, Ze pii takto delikatnim zptisobu komunikace nemusi byt kriticky potencial viibec
pochopen.

V piipad¢ témat, kterym se vénuji knihy popisované ve 4. kapitole, bude mit na celkovy
dojem rozhodujici vliv znalost polskych déjin. Ta je neoddélitelné spojend se systémem
$kolniho vzdélavani a kulturou, v niz &lovék vyrista a Zije. Uroveii znalosti historie, zptisob
jejiho uceni, kriticky uvazujici prosttedi — to jsou faktory, které mohou rozhodujicim

zptisobem ovlivnit celkovy dojem z knihy.!?

Fotograficka kniha, kterd se snaZi o jinou nez vSeobecn¢ piijimanou interpretaci déjin, vytvari
jejich novy obraz. Ten, pokud nebude odmitnut, pak néjak zméni nebo nahradi obraz
piedchozi. Kniha se tak podili na zméndch nebo pfimo na vytvareni spolecné historické

paméti. %3

Vybér témat

Velice m¢ zajimaji osobni motivace autorii a autorek stojici za vybérem témat. Vychdzim

z predpokladu podpoteného dlouholetymi pedagogickymi zkuSenostmi, Ze volba témat, na

120 yiz. Barthes, Roland, op. cit., s. 144-150.
viz. Sontag, Susan, op. cit., s 27.

121 yiz. Frackowiak, Maciej: Kruche medium. Rozmowy o fotografii. op.cit.: Rozhovor s Wojciechem
Wilczykem s. 151 a 162.

122 viz. &. 28.

123 viz. kap. 2.1.
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kterych chceme dlouhodobé pracovat, vychézi z osobnich pohnutek, jez si mnohdy ani
neuvédomujeme. Intuitivné jdeme za tim, co se nds tykd, co nas znepokojuje a vic¢i cemu
nejsme lhostejni. S nasi volbou souvisi také urcity vztah k tématu (ktery se mize béhem prace
na tématu zménit). Mlize nas vzrusovat, fascinovat nebo nam zptisobovat nechut’ ¢i zlost.

Vybéru obzvlasté slozitych a traumatickych témat se ve své neobycejné zajimavé bakalaiské
préaci nazvané ,,Fotografické projekty polskych studentek a studenti Institutu tvirci fotografie

plnici autoterapeutickou funkci®, vénovala studentka ITF Katarzyna Peukert.'**

Volba historickych témat

Vybér témat souvisejicich s déjinami podléha stejnym mechanismim jako volba jinych témat,
podminkou k jeho piijeti je jeho relevance a zaroven pusobeni na autora. Co tedy rozhoduje
0 osobnim vztahu autora k dané historii, od niz jej prece jen d¢li celé generace, a proC ji
vnim4 jinak neZ zbytek spolecnosti? Miizeme piedpokladat, Ze za tim stoji zkuSenosti, které
se lisi od oficidlni verze historie a jeZ pochdzeji bud’ zautorovy rodiny, nebo z jeho
spolecenského &i kulturniho okruhu.'?® MiiZe to byt tedy pravé tato alternativni perspektiva,
ktera umeélce Cini nachylné k plisobeni téchto nezpracovanych prozitki z minulosti jejich
vlastniho naroda?!2¢

Velka c¢ast fotografickych knih, které ve své praci popisuji, se tyka této nejvice dramatické
a traumatické historie Polska.'?’ Predpokladame-li, Ze zpracovdvania témata souviseji
s kolektivnimi traumaty Polakt, pak by zavazné verze byly historiemi zastupnymi, ale
s totoznostni funkei.!?® Z tohoto diivodu pak autofi, ktefi se jim vénuji, museji po&itat s tim,
ze jejich kritickd dila nebudou hodnocena pouze z pohledu jejich umélecké hodnoty, ale

potencialn¢ také s ohledem na utok na totoznost vlastni skupiny.

Také v souvislosti s popisovanym rozvojem média fotografické knihy, a jak se zda, také vetsi
shoda a zajem o osobni perspektivu autora poskytly podminky ke zpracovani téchto témat
v knihach.'?® Tyto zaleZitosti budou blize popisovany pii analyze daldich knih a

v rozhovorech s jejich autory a autorkami.

124 peukert, Katarzyna: Fotografické projekty polskych studentek a studentt Institutu tviiréi fotografie plnici
autoterapeutickou funkci. Bakalaiska prace, Institut tvirci fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 2022.

125 yiz. Spoteczne ramy pamieci. kap. 2.1.

126 viz. kap. 2.4.

127 Jde predevsim o vyhlazeni Zidii a Poldkd v Osvétimi, valka a socialni revoluce.

128 viz. &.16.

129 viz. kap. 3.1.
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Umélecké strategie

Autofi vénujici se casoveé odlehlym tématim jsou zbaveni moZzZnosti tyto udalosti

dokumentovat a casto nemaji pfistup ani k jejich svédkim. Zistaly jim Casto pouze ruiny,

prazdna mista, stopy, vzpominky, informace z druh¢ ruky, novinové zpravy nebo jiné archivni

materidly. Cilem tvirct knih vSak neni vérna rekonstrukce udélosti, ktera je doménou

badatelii a opravdovych historikli, ale spiSe vyrovnani se s jejich nasledky, pfipadné se

samotnym obrazem téchto udalosti fungujicim v kultuie.

Existuje celd fada moznych strategii, které umélci pii zpracovavani téchto materidlt

vyuzivaji. Tady je nékolik z nich:

A.
B.

Na zakladé dostupnych stop vytvoieni patchworkové rekonstrukce udalosti.'*°

Spojeni soucasnych snimkti mist, o nichz vime, Ze maji dramatickou minulost, ktera je
. ) . , ; 131
zaznamenand textem, audio- nebo videozadznamem ve stylu nové topografie.

Spojeni snimkt s textem, kde obsah udalosti je prezentovan v textu a snimky slouzi

k vyvolani uréité nalady nebo povzbuzeni piedstavivosti.'?

Odhaleni soucasnych souvislosti s historii prostfednictvim ukazky vztahu k jeji

poziistalosti. '3

Ukéazéni dnesniho vztahu k dé€jinam prostfednictvim dokumentace Cinnosti, které ji

maji n&jakym zpiisobem piipominat. '3

Konceptualni ¢innost, majici za cil smluvni rekonstrukci, nebo spiSe vytvoreni

smluvni reprezentace historie, zpochybriujici zptisob fungovani paméti. '3

130 viz. Patterson, Christian: Redheaded Peckerwood. MACK, Londyn 2011. op.cit.
viz. Sita, Michat: Cu Chi Tunnels Restoration Report. PIX.HOUSE, Poznan 2019.

131 viz. Starzec, Pawel: Krajina jako vypravéd. Bakalaiska prace, Institut tviiréi fotografie FPF Slezské
univerzity, Opava 2018.

132 yiz. Szweda, Katarzyna: Bosorka. Biuro Literackie, Kotobrzeg 2020.

133 viz. Wilczyk, Wojciech: Niewinne oko nie istnieje. Atlas Sztuki, korporacja ha'art, Lodz, Krakov 2007.

134 viz. Wystawa Agnieszki Rayss: A wigc wojna. Instytut Fotografii Fort, Var$ava 20.9-10.11.2019.

http://instytutfotografiifort.org.pl/2019/agnieszka-rayss-this-means-war.html?source=2. (online: 11. 11. 2022)

135 Jde o podobné projekty jako inscenované Powidoki Libery, nebo rekonstrukce mist Thomasa Demanda. Jde
vsak také o projekty, které kreativnim zptisobem piipominaji historické udalosti v kultufe, jako Weronika
Perfowska ve svém projektu Wojna (Valka). Soucasti této strategie miizeme najit i v pocatecni a koncové
casti knihy Futeral Anny Orlowskeé.
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Nezavislost tvircu

Na konci této kapitoly musime zdiraznit, ze dostupnost fotografického média, stejné¢ jako
knihy, umoznuje zachovat nezéavislost a obrovskou svobodu tviircti. Tyka se to jak volnosti ve
volb¢ témat, jejich osobni prezentace, realizace, publikovani, ale 1 experimentovani s formou
knihy. Podobné je tomu i s produkovanim samotného obsahu do knihy, kterou je mozno i bez
velkého tymu a rozpoétu vydat ve vlastnim nakladu a v piisloveénych deseti kopiich.!*
Velky vyznam to ma predevSim v souvislosti s popisovanymi knihami, které odkazuji na
konkrétni historickou skuteCnost, jez piekraCuje piijaté kanony jeji interpretace. Tyto
realizace, s ohledem na to, ze bofi pfijatou totoZnostni vizi spole¢nosti, by mohly mit problém
se ziskavanim prostfedkii, obzvlasté z vefejnych zdrojii. Jejich organizacni a financni

nezavislost umoznuje jejich realizaci 1 v téchto potencialné neptiznivych podminkéch.

4. Analyza vybranych prikladi fotografickych knih

4.1. Kritéria vybéru knih pro analyzu

V souladu s vybranymi cili a moznostmi pracovniho prostoru m¢ zajimaji knihy polskych
autorti a autorek, jez nabizeji odliSnou interpretaci pfijatych déjin Polska. Hledal jsem
soucasné knihy, které se vénuji pamatce udalosti, jez jsou pro budovani narodni totoznosti
stale aktudlni a které ji podle mého nazoru reviduji. ZaleZelo mi také na piedstaveni pokud
mozno ruznorodych uméleckych strategii, které si autofi pro nahlizeni na minulost vybrali.
Zajimal jsem se také o to, jak k tomuto ucelu vyuzivaji médium fotografické knihy. Knihy,
které jsem si vybral, reprezentuji rizna témata, pifistupy a strategie, nejsou vSak kompletnim
seznamem. Snazil jsem se také popsat, nebo alespoil zminit ty, na néz jsem behem pfipravy na
tuto praci narazil.

Vybrané publikace se tykaji dramatickych udalosti zpolskych dé&jin (Pozdrowienia
z Auschwitz) a revoluéni zmény v roce 1945 (Futeraf). Tykaji se urCitych myti, které se
skladaji z riznych udalosti a jez jsou zasadnim stavebnim prvkem polské identity, jako

hradby kiestanstvi, polské martyrologie nebo heroické myty.

136 Souvisi naptiklad s jiz zminénou knihou Readheaded Packerwood, ktera byla poprvé vydana vlastnim

http://www.christianpatterson.com/redheaded-peckerwood-maquette/. (online: 12. 11. 2022)

35



Ve své praci dadvam autorim hodné prostoru pro jejich vlastni thel pohledu, at’ uz jde o vybér
tématu, nebo 1 jeho interpretaci. Pozornost vénuji také subjektivité divaki a jejimu vlivu na
¢teni daného sdé¢leni. Pfipoustim také, Zze moje polskd narodnost, historie moji rodiny a
spoleCenské okolnosti, v nichZz jsem vyrostl, maji vliv na vybér knih, které povazuji za

dilezité, stejné jako maji vliv na moje hodnoceni a interpretaci.'?’

Pti vybéru knih pro analyzu jsem se rozhodl pro omezeni na publikace vychazejici ze sméru
dokumentéarni fotografie. Pfedpokladal jsem, ze soucasny trend photobookt se vyvinul pravé
z této dokumentarni'®® tradice a diky ni vytvofil sviij charakteristicky jazyk vypovédi.'*® Tuto
tradici jsem se snazil podrobnéji popsat v kapitole 3.1. I pfesto, Ze se objevuji neobycejné
zajimavé artbooky odkazujici na soucasné umeéni, pfece jen vychazeji z jinych
piedpoklad.'*® Jejich vychozim bodem je kritické uméni, jehoZ zptisob a cil sdéleni jsou jiné

a mnohem radikalngjsi nez autorti photobook. !

4.2. Knihy o historii Polska nepokousejici se o jeji revizi

Pro lep$i vymezeni rozsahu své prace zminim nékolik piikladii soucasnych knih polskych
autorti odkazujicich na dé&jiny Polska, kteti vSak z riiznych divodi nemaji kriticky potencial

vuci vSeobecné prijimané historické paméti.

Prvni dvé& z nich jsou Irreversible’*’ Macieje a Agnieszky Nabrdalikii a Echo’* Magdaleny
a Maksymiliana Rigamoti. Obé vypraveji o velmi dramatickych a zasadnich udalostech
v polskych d&jinach, kterymi byl holokaust Zid v Osvétimi a Volyiisky masakr.'** Autory
prezentovana interpretace historickych udalosti se vSak plné shoduje s platnou politikou
pamatky na tyto obéti, kterd v Polsku ptevlada, a v ptipad¢ knihy Echo je tendencni, a tedy

piimo v souladu s historickou politikou souc¢asné vlady.!'* Knihy se setkaly s velmi dobrym

viz. Starzec, Pawet: Nerozhodny moment. Moderni narativni postupy v dokumentarni fotografii. op.cit., s. 12.
viz. kap. 3.1.
viz. Cotton, Charlotte. op. cit., s. 236.
viz. Foks, Darek; Libera, Zbigniew: Co robi taczniczka. Ars Cameralis Sileslae Superioris, Katowice 2005.
141 viz. Pijarski, Krzysztof: Allan Sekula i fotografia na skrzyzowaniu dyskursow. op. cit. s. 256 — 258.
142 Nabrdalik, Agnieszka; Nabrdalik, Maciek: Nieodwracalne. op. cit.
143 Rigamonti, Maksymilian: Echo. Press Club Polska, Var§ava 2018.
144 viz. https://www.nytimes.com/2019/05/21/lens/poland-ukraine-volhynia-massacre.html.
(online: 15.11.2022)
195 viz. kap. 2.3.
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ohlasem a uznanim jak v Polsku, tak i ve svété a ziskaly 1 n€kolik ocenéni. Nepiinesly vSak do

pfijatého paradigmatu téchto udélosti nic nového.

Mechanizm'*® Mariusze Foreckého je dal§i neobycejné zajimavou knihou z poslednich let,
ktera se vyhyba prosté kategorizaci. Na rozdil od vétSiny skveélych publikaci popisovanych
v této praci se tyka nepfili§ vzdaleného obdobi a sahd az do soucCasnosti. Snimky vytvorené
v letech 1988-2019 souviseji s obdobim politick¢ transformace v Polsku. Forecki nam
ukazuje toto neobycejne bouilivé obdobi z perspektivy obycejnych obyvatel. Foreckého kniha
je pro me predevsim skvélym zdznamem vyjimecného obdobi, jakym transformace bezesporu
byla. Hodnoceni tohoto obdobi se ndm miiZe jevit jako obtizné a subjektivni. Nemdm vSak
pocit, ze by autor jednotlivé okamziky tohoto procesu nebo jeho vysledek jednoznaénym
zpusobem pichodnocoval. V povédomi spole¢nosti toto obdobi také neni jednozna¢né a do
znacné miry zalezi na osobnich zkuSenostech a na tom, jak se ve zminované dob¢ zmeénil nas
zpusob a Uroven zivota. Soucasné s tim stale hlasitéji zaznivaji 1 hlasy o obrovské cené, kterou
za transformaci polska spole¢nost zaplatila a Ze v tomto svétle ji nelze povazovat za GispéSnou.
Foreckého photobook nestavi vyrazné teze a jeho odkaz je podle mého nazoru velmi
nejednoznacny. Je mozné, Ze nasi piipravenost hodnotit toto obdobi predchazi, jelikoz Casem

ji pravdépodobné budeme vidét jinak.

Publikaci, kterd podobné& jako Mechanizm dokumentuje transformaci, je Stocznia’’ Michata
Szlagy. Tentokrat jde o zdznam transformace, kterd vede k postupnému zmizeni gdaiiskych

lodénice.

Jednim ze zajimavéjsich tituld vydanych v posledni dobé je How to Look Natural in Photos'*
Beaty Bartecké a Lukasze Rusznici. Jde o sbirku fascinujicich archivnich snimkt, které¢ nas
vraceji do dob pied transformaci, tedy do komunistického Polska. Kniha se pfijemné prohlizi
od pocatku az k tirdzi na konci publikace, ze které se dovidame, ze vSechny prezentované
snimky vytvorili agenti Statni bezpecCnosti a ze slouzily ke sledovani. Autofi je vybrali
z obsahlého archivu Instituce paméti naroda. Jde o knihu vyuzivajici ménici se vyznam
fotografie v zavislosti na jejim kontextu, ukazujici, Ze fotografie mohou byt na jednu stranu

krasné a na druhou slouzit straSnému, systémovému nasili. Kromé svoji zajimavé konstrukce

146 Forecki, Mariusz: Mechanizm. PIX.HOUSE, Poznai 2019.
147 Szlaga, Michal: Stocznia. Instytut Fotografii Fort, VarSava 2021.

148 Bartecka, Beata; Rusznica, Lukasz: How to look natural in photos. O$rodek Postaw Tworczych / Palm
Studios, Vratislav/Londyn 2021.
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se tato publikace tyka historie natlaku v PLR. Upozornuje na rozsahlé archivy, které po sobé
bezpecnostni aparat zanechal, a na miru natlaku. PLR je obdobim vyvolavajicim v Polsku
ambivalentni postoje, pro nékoho bylo koncem nékdejSiho svéta a ztratou svobody jejich
vlasti, pro jiné $anci na spoledenské povyseni a radikalni proménu jejich Zivota.'* Neexistuje
vSak mnoho pochybnosti tykajicich se obéti, které ssebou komunisticky rezim nesl, a
zlo¢innych metod, jez uzival vii¢i svym obyvatelll, coz je také silné zdlraznéno soucasnou
historickou politikou. V souvislosti s tématem této prace se tato kniha, piestoze je
konceptualné velice zajimava, soustfeduje mnohem vice na médium fotografie nez na
samotnou historii. Pfiblizuje nam ji velice zajimavym a ambivalentnim zplsobem, ale spiSe

z pohledu, ktery je zndmy a vSeobecn¢ uznévany.

V souvislosti s traumaty, jejich dédi¢nosti a rodinnymi vztahy je velmi zajimavou, ale tézce
zataditelnou a klasifikovatelnou kniha Frowst'>°Joanny Piotrowské. Predstavuje dospélé lidi
razného véku vyfotografované v riiznych situacich, s rozliénymi gesty a postoji. Dobfe patrna
je vzajemna fyzickd podobnost osob a jejich vékovy odstup, ktery sugeruje, ze jde o vztah
sourozencl, nebo rodi¢i a jejich déti. Dominujici je blizky fyzicky kontakt, vétSinou
nepiijemny, vyvolavajici napéti a urCitym zplisobem omezujici, coz naznacuje i samotny
nazev knihy Frowst — Zatuchlost. Sila projektu je v jeho nejednoznacnosti, kterd umoziuje
velmi Sirokou interpretaci, odvijejici se od vlastnich zkuSenosti. Autorka se v popisu svého
projektu odkazuje na metody Berta Hellingera!®!. Tyto souvislosti zdiraziuji silu a odhodlani
hrdinti zaplést se do vzajemnych rodinnych zalezitosti. V projektu miizeme spatfit traumata
z détstvi, nepfirozeny charakter vztahl mezi rodi¢i a détmi a vzajemny vztah sourozenct.
Pokud se na tento projekt podivame z Hellingerova pohledu, podle n¢hoz jsou traumata
dédi¢na 1 pro celé dalsi generace, mizeme se na tento projekt divat i v SirSich historickych
souvislostech. Musime si vSak uvédomit urcitou volnost pouzité interpretace, protoze tato
kniha se nachazi na samém okraji tématu této prace. Dokonale nas uvadi do stavu urcité
otevienosti vici riznym interpretacim vlastni minulosti, v§imani si problémt a traumat, jez
v ni uvazly, coz se zdanlivé shoduje s duchem ¢tvetice analyzovanych publikaci.

V diskusi o historie zem¢ v Polsku UpIn€ opomijenou perspektivu narodnostnich mensin nam

nabizi kniha Bosorka’’? Katarzyny Szwedy. Jde pfedev§im o sbirku poezie, obsahujici 34

149 viz. kap. 4.7.2
viz. ¢. 109.
130 piotrowska, Joanna: Frowst. Mack, Londyn 2014.
151 yiz, https://hellinger.com.pl/o-ustawieniach/czym-sa-ustawienia-hellingerowskie. (online: 15. 11. 2022)
152 Szweda, Katarzyna: Bosorka. op. cit.
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basni této basniiky.!'>* Kniha obsahuje také dvanict fotografii této autorky, které stejné jako
verSe pochazeji z Lemkovstiny. Fotografie tak vytvareji naladu a pfenaSeji nas do néjakeé
podivné surrealistické krajiny, ale podle mého nazoru je jejich role na rozdil od textu
druhotada a ptedstavuji pouze jeho pozadi. Nejde tedy o typickou knihu fotografii, ale o
publikaci lezici na hran¢ téchto dvou médii. Zminuji ji tady s ohledem na téma, které se
vyrovnava s jednim z polskych totoznostnich tviir¢ich myt. Jde o mytus vychodnich tizemi
Polska, ktery zahrnuje i mytus pokojného souziti Polakli a etnickych mensin. Ve skute¢nosti
mela tato zélezitost Cisté kolonidlni charakter. Kniha Szwedy dava slovo pfisluSnikiim
lemkovské narodnosti, ktefi jsou Polaky vniméni jako Ukrajinci a jako takovi jsou
v soucasnych historickych naracich opomijeni, stejn¢ jako dalSich tficet procent ostatnich
narodnostnich mensin pfedvalecného Polska. Autorka ndm prezentuje perspektivu Lemkl na
brutalni akci Visla spocivajici v jejich vysidleni z Bukovskych vrchii a Nizkych Beskyd,
probihajici v letech 1947-1950.'%

4.3. Body analyzy knih

Nize je uvedeno osm bodl a oblasti, které budu chtit pro kazdou publikaci analyzovanou
v této kapitole zohlednit. Tento zplsob standardizace a systematizace popisu analyzovanych
publikaci ndam umozni jejich pfesnéjsi srovnani. Doufam, ze diky tomu bude také snazsi
ukdzat jejich vzajemné rozdily a nuance, ale i potenciadlni podobnosti. Snazim se také o

srozumitelngjsi shrnuti celé prace.

153 viz. https://kulturaliberalna.pl/2021/01/12/katarzyna-szweda-krzysztof-katkowski-wywiad-rozmowa-bosorka-
lemkowie/. (dostep na dzien 15. 11.2022)

154 viz. https://kulturaliberalna.pl/2017/04/27/hnatiuk-polska-ukraina-akcja-wisla-rocznica/.
viz. https://kresy24.pl/swoboda-uznajcie-za-zbrodnie-akcje-wisla/. (dostep na dzien 15. 11. 2022)
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ol A 4

Predstaveni autora, udalosti popisovanych v knize a obecny popis konstrukce
knihy.

Historické a spolefenské souvislosti popisovanych udalosti, jejich vSeobecné
prijata interpretace.

Obsah knihy — jak prezentuje téma a jak ho interpretuje ve svétle prijatych
paradigmat a spolec¢enskych souvislosti.

Jakou strategii vyuZziti fotografii si autor knihy pro zpracovani svého tématu
vybral. Jakym zpiisobem byly vyuzity narativni moZnosti média knihy (koncept,
narace, narativni nastroje, sekvence, role textu, formalni prostiedky, fyzické
vlastnosti apod.). Jak ovliviiuji ¢teni a interpretaci knihy a kde presné leZi jeji
kriticky potencial.

Prijeti knihy ve spolecnosti (recenze, hodnoceni, diskuse, kritiky).

Osobni perspektiva autora

DalSi knihy fotografii vénujici se tomuto tématu v Polsku i ve svété

Pokusy o historickou revizi tématu v jinych médiich, probihajici ve verejné

diskusi, literature, uméni apod. v Polsku po roce 1989.



4.4 Wojciech Wilczyk Stownik polsko-polski
(Polsko-polsky slovnik)

4.4.1. Predstaveni autora, udalosti popisovanych v knize a obecny popis
konstrukce knihy.

Wojciech Wilczyk je basnik, fotograf a autor projektl, v nichz zpracovava dulezité, slozité a
aktualni historické a spolecenské otazky. Jeho poznavacim znamenim je znacny rozsah jeho
projektt, které prevdzné dokumentuji vefejny prostor a architekturu. Wilczyk vyuziva
nezvyklou silu dokumentarniho zdznamu a vytvari charakteristické monumentalni kolekce
nejdastéji v podobé katalogti.!>® Je znamym fotografem a autorem knih v Polsku a o Polsku
a rovnéz pise blog.!>® Jeho nejlépe identifikovatelnou knihou je Niewinne oko nie istnieje'>’
(Nevinné oko neexistuje), v niz dokumentoval aktudlni stav vSech v Polsku stéle existujicich
synagog a zidovskych modlitebnich domt, které jiz dnes nejsou mistem Zzadného
nabozenského kultu. !>

Z pohledu této prace ma velky vyznam i jeho dalsi kniha Swieta Wojna'>® (Svata valka), v niz
se vénuje graffiti polskych fotbalovych fanousku a po které ptisla zatim posledni Wilczykova

kniha Stownik polsko-polski'® (Polsko-polsky slovnik), o které bude fe¢ v této kapitole.

Prvni velkoplo$nd vyzdoba stadionu s prokletymi vojéky se na stadionu tymu Slgsk Wroctaw
objevila v roce 2011. Vratislavské muraly jsem fotografoval uz pred dvema lety, ale tehdy
jsem nasel v podstaté jen spoustu svastik. Nezavislou nebo narodni symboliku jsem nevidel

Zadnou, objevila se az zahy po katastrové ve Smolensku.'®!

155 yiz. https://literackigps.pl/dlaczego-nie-podoba-mi-sie-polska/. (online: 15. 11. 2022)

156 Blog po$wigcony przestrzeni publicznej i architekturze prowadzony od 2009 roku.
https://hiperrealizm.blogspot.com/. (online: 15. 11. 2022)

157 Wilczyk, Wojciech: Niewinne oko nie istnieje. op. cit.

158 https://www karakter.pl/autorzy/wojciech-wilczyk. (online: 15. 11. 2022)
viz. kap. 5.5.7.

159 Wilczyk, Wojciech: Swigta Wojna. op. cit.
viz. https://docplayer.pl/17756104-Adam-mazur-swieta-wojna.html. (online: 17. 10. 2022)
viz. Mazur, Adam: Wojciech Wilczyk. [v:] Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000 roku, red. Grzegorz
Borkowski, Adam Mazur, Monika Branicka, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Varsava
2007, s. 396.

160 Wilczyk, Wojciech: Stownik polsko - polski. Karakter, Krakov 2019.

161 hitps://przekroj.pl/spoleczenstwo/slownik-polsko-polski-rozmowa-z-wojciechem-wilczykiem-aleksandra-
lipczak (online: 13. 10. 2022).
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Lodz, ul. Klonowa, 10.06.2015

obr. 1. Obalka knihy Wojciecha Wilczyka Stownik polsko-polski.

Wojciech Wilczyk Stownik polsko-polski’®’

Karakter, Krakov 2019
Graficky navrh: Przemek Dgbowski
510 stran, 490 barevnych snimk, pevna vazba v platné s obalkou

ISBN 978-83-66147-26-3

Kniha Sfownik polsko-polski obsahuje bezmala 500 snimkii murali s motivy z historie,
nabozenstvi nebo jinak souvisejicich s pfislusnosti k polské narodnosti. Snimky vznikly
v polskych méstech a vesnicich, jejichz jména zacinaji na vSechna pismena abecedy. Presné

v tomto potadi pak byly snimky v knize sefazeny, a proto i ,,slovnik* v ndzvu projektu.

V knize mame nékolik ptipadd, kdy jsou na protilehlych strandch umistény zabéry stejného

muralu, které vSak vznikly s ¢asovym odstupem. Mame tak moznost vidéet, jakymi vlivy nebo

162 Wilczyk, Wojciech: Stownik Polsko-Polski. op.cit.

42



jakou devastaci mural proSel. Na nékolika dalSich stankach je zachycen jeden velky mural,
nebo muraly z jedné lokality tvofici spolu jeden cyklus. Na dvojstranach, s vyjimkou prvni
a posledni stranky v knize, jsou vzdy umistény dva snimky.

Kazdy snimek je doplnén popiskou s ndzvem mesta, ulice a datem, kdy snimek vznikl. Na
obalce najdeme jeden mural z knihy s popiskem analogickym k ostatnim snimktm. Podtitul
knihy obsahuje casové rozmezi 2014-2019, ve kterém byly fotografie vytvoreny. Kniha
zacina textem Wojciecha Wilczyka Katalog zwycieskich klesk (Katalog vitéznych poréazek),

vysvétlenim hesel z muralt a jmennym rejstiikem.

Muraly prezentované ve Wilczykové knize mizeme obecné rozdélit do nékolika kategorii
podle toho, co je jejich motivem:

— Konkrétni vyznamné udalosti z polskych dé&jin, jako je videnska bitva, narodni povstani,
protikomunistické demonstrace nebo volynsky masakr.

— Udalosti lokélniho charakteru, napt. boje povstalct o néjaké znamé misto béhem paméatného
povstani.

— Dominujici ztvarnéni konkrétnich osob — hrdinti z dé&jin Polska, jejichz jmenny rejstiik je na
pocatku knihy. Jde o osobnosti typu Mieszka I., Jana III. Sobieského, Jézefa Pitsudského,
Romana Dmowského, Witolda Pileckého az po Jana Pavla II.

— Zvlastni misto v této skuping maji jménem a piijmenim oslovovani prokleti vojaci.'®’
Tomuto tématu je vénovana obrovska ¢ast murald.

— Obrazy odvolavajici se na obecné hodnoty jako vlastenectvi, svobodu, Velké Polsko, hrdy
polsky narod a dal3i souvisejici hesla a nacionalistické organizace.'%*

— Cést muralti obsahuje spojeni vlastenecké tematiky s fotbalovym fanouskovstvim (str. 148,
155, 170, 172, 174, 176, 187, 204, 217, 236, 287, 427, 492, 493). Vedle sebe jsou sestaveny
jména klubu s vlasteneckou symbolikou nebo konkrétnimi udéalostmi, které si chtéji fanousci
dan¢ho klubu pfipominat. Nékteré z nich sugeruji spiSe bezprostfedni navaznost myslenky
a ztotoznéni fanouskud s hrdiny na muralech (str. 495).

— Vétsina muralt klade silny diiraz na polskou hrdost, katolickou viru a pottebu boje za obé
tyto zalezitosti. Na nékterych muralech najdeme nacionalistické obsahy namifené piimo proti

jinym narodnostem a nabozenstvim (str. 158, 173).

163 viz. kap. 4.4.2.
164 yiz. https://przekroj.pl/spoleczenstwo/slownik-polsko-polski-rozmowa-z-wojciechem-wilczykiem-aleksandra-
lipczak. op. cit. (online: 17. 10. 2022)
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— Na murélech se témétf vyhradné objevuji muzi, vyjimkou je Maria Curie-Sklodowska
a Danuta Siedzikowna — ,,Inka*. 16>
— VeétSina murdld se tykd hrdinskych porazek v polské historii, tedy tematiky souvisejici

s martyriem polského naroda. '

1
IE

K, Al Woeslwska, 22.00.2018

obr. 2. Wojciech Wilczyk Stownik polsko - polski.

Lo, Zilosagiien, 41,2018 00

obr. 3. Stownik polsko-polski.

165 Thidem.
166 Thidem.
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obr. 4. Stownik polsko-polski.
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e Pruscr Gassi ol Wojska Polshinga, 53 3010 ar Bruares Gisanak, 4 Wopes Fosaroga 603 010

obr. 5. Stownik polsko-polski.
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o, ul Zugaraia, 1004 2017 a7

obr. 6. Slownik polsko-polski.

Wb, ol Michaln Siacinchingo, 18.08 2918 m Kesuom; o Mghala Srecinckiage, 18.04 2018
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obr. 7. Stownik polsko-polski.
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Krsae, ul Michata SeoSiuchioga, 18 06,2018

obr. 8. Stownik polsko-polski.
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obr. 9. Stownik polsko-polski.
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- Luin, w1 Mo, 2642 2018

obr. 10. Stownik polsko-polski.

1o el L L

o Wikksims. o Pomricmsis, 1127015 a VWi, it Primamp, 111280

0 Wersaims, il Slaltsnieraia, 1712.3017 i

obr. 11. Stownik polsko-polski.
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Shrneme-li si vybér vSech téchto elementl a smysl jejich velmi zobecnéného sd€leni, dojdeme
k nésledujicim zavérim: Podstatnd ¢ast murdll se vztahuje k historickym udéalostem
souvisejicim s bojovanim Polakti. Mensi ¢ast z nich zachycuje n€kolik uspéSnych narodnich
povstani a vitéznych bitev z riznych obdobi d&jin. Jejich zosobnénim jsou postavy husart
(str. 29, 138, 146) — tézké jizdy, které slavily vitézstvi na evropskych bitevnich polich
v 16. stoleti, kdy bylo Polsko vojenskou mocnosti.

VEtsi cast snimki je vSak vénovana porazkdm a bojim za nezavislost v 19. a 20. stoleti. Mezi
osobami ztvarnénymi na zdech dominuji heroické postavy — hrdinové murala, ktefi bojovali
azemieli v nerovném, cCasto partizanském boji proti siln¢jSimu okupantovi nebo byli
zavrazdéni za ucast v hnuti odporu. Heroismus na téchto biografiich tedy Uzce souvisi
s pfipominanim martyrii, odrazejicich se v citatech na muréalech, poslednich slovech hrdint
a obecnych deklaraci neustale opakovanych autory murali — ,,nezapomeneme®, ,,vé¢na
pamét™. Casto se opakujici postavu Jana Pavla II., primase Stefana Wyszynského nebo knéze
Jerzyho Popietuszky miizeme k tomuto druhu boje a mucednictvi rovnéz zaradit.

Velice zajimavé také je, Ze se na nckterych muréalech objevuje ztotoznéni fanouSkovského
prostiedi a historickymi postavami, které bojovaly za Polsko, vcetné tzv. prokletych

vojaki. 167

Jinym aspektem, ale jisté stojicim za pozornost, je stylistika a obrovské expresivnost murald,
majici velky vyznam predevsim pro sviij vliv na okoli, ktery je podrobnéji popsan v dalsi ¢asti
této kapitoly. Jejich piasobeni nejvice ovliviuji: pestré barvy, velkd pismena, obrovské
zvétSené tvare a postavy, vojenské motivy, zbrané, drastické bojové scény nebo hrozivé
vyobrazeni vlkii a orlt. Podle mého nazoru vSak piili§ ostentativné vystupuji do poptedi,
dominuji v méstském prostoru a polskou ndrodni piislusnost manifestuji s nepfiméienou

agresivitou.

167 viz. Wilczyk, Wojciech: Stownik polsko-polski. op. cit., s. 13.
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Woirsrwms, sy e Kesgomey, 10.00.2016 sy W, sl Ares Keajewn, 28114018, 18

obr. 12. Stownik polsko-polski.

Strucne miizeme rozlisit dve skoly. Murdly viastenecké, objednavané primo mistnimi urady,
nadacemi, narodnimi spolky, soukromymi firmami nebo financované z participativnich fondii,
Jjsou vytvareny zpravidla profesionaly, jejich styl vSak paradoxné casto pripomind nadsténné
malby a fresky socialistického realismu.

Zcela odlisné jsou viastenecké muraly iniciované prostiedim fotbalovych fanousku, kteri se
o politickou korektnost nezajimaji.

Pri pohledu na to, jak jsou namalované, miizeme mit dojem, Ze jde spise o amatérskou tvorbu,
prestoze se rovnéz zde miizeme setkat i s dily profesionalnich tviircui graffiti. Styl téchto grafik
Casto pripomina fotbalové tribuny, ¢imz ma naznacit souvislost se soucasnou popkulturou

reprezentovanou obrazky obihajicimi po internetové siti.'®®

168 https://noizz.pl/opinie/wojciech-wilczyk-sfotografowal-500-murali-patriotycznych-na-wystawe-slownik-
polsko/838482d (online: 17. 10. 2022);
por. https://przekroj.pl/spoleczenstwo/slownik-polsko-polski-rozmowa-z-wojciechem-wilczykiem-
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4.4.2 Historické a spoleCenské souvislosti popisovanych udalosti a jejich

weer r e

vSeobecné prijimana interpretace.

Vyse zminéné udélosti a postavy ztvarnéné na muralech odkazuji hlavné na obdobi boje
o nezavislost Polska. Polsky stat byl po svém poslednim rozd€leni v obdobi 1792—-1989
nezavisly pouze v kratkém dvacetileti mezi svétovymi valkami. Zbylych témét 180 let historie
Polska pak ptedstavuje boj o zachovani polské identity a kultury. Od obdobi romantismu az
do konce komunistické vlady byl v poptedi zdjmu polské kultury predevSim heroismus
a martyrologie podporujici vlastenecké postoje a zdlraziujici pfipravenost dalSich generaci
polozit zivot za vlast. Dé&jiny slouzily k utésovani srdce a povzbuzeni nadrodni hrdosti v situaci
jejiho ohrozeni pod dominanci jinych narodii. Po roce 1989 se jiz v nezavislém Polsku tyto
motivy nejevi pfili§ aktualni. AvSak poté, co v roce 2016 vyhrdla volby strana PiS, se nova

vlada pfi hledani novych motivli narodni symboliky'®®

opét vratila do historie a zacala
prosazovat novou historickou politiku.!”® Muraly z tohoto obdobi se jevi jako piimy odraz

této nové historické narace, jeZ je $ifena ve velkém rozsahu.'”!

Zvlastni misto v nové historické naraci maji Zoierze Wykleci (prokleti vojaci), kterym je
vénovana zna¢na &ast v knize prezentovanych snimkt murald.'’? Reé je o vojacich podzemni
Zemské armady (Armia Krajowa) bojujicich proti hitlerovské a stalinské okupaci, ktefi po
osvobozeni Polska Sovétskou armadou a vzniku komunistické Polské lidové republiky
pokracovali v boji snovym statem a jeho predstaviteli az do 60. let. Komunisticka
propaganda s nimi zufivé bojovala, zaroven se vSak snazila, aby se na n¢ upln¢ zapomnélo.
Vlada strany PiS z opétovného uctivani jejich pamatky vytvofila svoji devizu, coz mizeme
chépat jako projev velmi jednozna¢ného negativniho vztahu ke komunismu a ptedrevolu¢ni
Polské lidové republice. Pii ozivovani jejich pamatky vsSak nebyl bran zietel na objektivni

hodnoceni postaveni prokletych vojakti a hodnoceni konkrétnich jednotliveti. Kromé téchto

aleksandra-lipczak (online: 17. 10. 2022);
Por. https://graffitireview.com/nationalist-muralism-in-contemporary-poland (online: 17. 10. 2022).

199 viz. Leder, Andrzej: Prze$niona rewolucja. Wydawnictwo Krytyki Politycznej, VarSava 2014.

170 yiz. Program PiS 2019. op. cit., str. 215-218.

171 Autor na uvod vysvétluje jakym zpiisobem se murdly staly pouze asti $iroké historické narace, jejiz elementy
v sob¢ obsahuji siln€ nacionalisticky obsah.
viz. Wilczyk Wojciech, Stownik polsko-polski. op. cit., s. 11.

172 Vojaci protikomunistického podzemni, ktefi v letch 1946-1956 vedli ozbrojeny boj proti okupaci sovétské
okupaci a novému polskému statu pod stalinistickym vedenim.
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z4fivé vyjimeénych postav, jako byl rotmistr Witold Pilecki'’®, byli i takovi jako kapitan
Romuald Rajs ,,Bury“!7* ktery se dopustil nasili na civilnim bé&loruském a litevském
obyvatelstvu. Historici na podobné nacionalistické motivy v jejich ¢innosti upozoriiuyji, ale

¢asto jsou ignorovani, protoze soucasna vlada je tomuto druhu jednani pozitivné naklonéna.

Stownik polsko-polski.

173 viz. https://biogramy.ipn.gov.pl/bio/wszystkie-biogramy/106001,Rotmistrz-Witold-Pilecki.html. (online 10.
10. 2022)

174 viz. https://podziemiezbrojne.ipn.gov.pl/zol/biogramy/90939,Kpt-Romuald-Rajs-Bury.html. (online: 10. 10.
2022)

viz. https://wielkahistoria.pl/romuald-rajs-i-pacyfikacja-bialoruskich-wiosek/. (online: 10. 10. 2022)
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obr. 13. Stownik polsko-polski.

Wojciech Wilczyk se k této problematice rozsahle vyjadiuje v riznych rozhovorech, kdy

vysvétluje, jak soucasna d&jinna politika funguje.!”

(...) Vratime-li se do Parczewa, myslim si, Ze kdyby obyvatelé védeli o tom, co proved! oddil
prokletych vojakii v jejich rodném méste, zacalo by jim to prece jen vadit. Vyvolat takovou
situaci neni jednoduché, protoze soucasna vladni politika podporujici pamatku obéti se
neodehrava pouze prostrednictvim muralu, ale i na internetovych strankdch, v novinach,
v textech pisni a popévcich o prokletych vojacich. Predevsim vsak v publikacich Institutu

paméti naroda, kde jsou problematickd mista v Zivotopisech prokletych vojdkii retusovana.'”’

4.4.3. Obsah knihy — jak prezentuje téma a jak ho interpretuje ve svétle

prijatych paradigmat a spole¢enskych souvislosti.

Kniha na prvni pohled budi dojem objektivniho zdznamu a snahu zkatalogizovat a predstavit
divakovi urcity kulturni projev. Tento pocit mizeme mit jak pii prohlizeni samotnych
fotografii, které maji podobny vyiez a neutralni osvétleni, tak 1 ze samotného zpracovani

knihy, jez bude podrobné&ji popsano pozdéji.

175 viz. https://noizz.pl/opinie/wojciech-wilczyk-sfotografowal-500-murali-patriotycznych-na-wystawe-slownik-
polsko/838482d. op. cit. (online: 17.10.2022)
176 https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,44425,25803254,wiclka-polska-muralowa.html. (online: 17. 10. 2022)
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Prvni otazkou tykajici se Wilczykowy interpretace tématu je vybér murall, které
vyfotografoval a které v knize prezentoval. Podoba slovniku s lokalitami sefazenymi od A do
Z nédm sugeruje urcitou povsechnost téchto obrazii. Pokud piedpokladame, ze autor vybiral
lokality, v nichZ zajimavé muraly nasel, nebo Ze v urcité lokalit¢ mél dokonce na vybér, pak
s ohledem na velikost nashromazdéné dokumentace, Citajici témét pét set polozek, nam tento

jev muze ptipadat jako masovy a interpretace autora zase jako pfili§ méalo obsahla.

Samotny z4jem o tuto tematiku a nakonec i1 vydani knihy v podobé¢ katalogu muralt, na které
autor systematicky pracoval vice nez Sest let, nam ukazuje dulezitost tohoto jevu.
Shromazdéni takového mnozstvi muralt a jejich prezentace na jednom misté divakovi
umoziuje jejich srovnani, mize si vSimnout rozdili i podobnosti, jejich barevné Skaly
a odstini. Divak, ktery je vizudlnim jazykem vybaveny o néco ménég, bude vizualni ¢ast knihy
interpretovat spise ze svého subjektivniho pohledu na prezentované murély nez s ohledem na
autorovy myslenky.!”” Osoba s pozitivnim postojem k formam a obsahiim murall by tuto

publikaci mohla chapat jako katalog murali v Polsku, jehoZ ucelem je tento jev propagovat.

Dokonce 1 v této zdanlivé velmi omezené formalni ingerenci se autor knihy odhodlava k fad¢
rozhodnuti, které maji vliv na konecnou, podle mého nazoru silnou interpretaci tématu.
Samotné snimky, pfestoze jsou dokumentaci, nebo dokonce inventarizaci'!’® mural@i, nejsou
ani jejich reprodukci, ani se jim nepokouseji predat klasickou formu typologie.!” Autor ndm
zpravidla ukazuje Sir§i zabéry, ¢imz zaroven prozrazuje 1 bezprostiedni okoli vybrané¢ho
muralu.'®® Tim nadi pozornost sméruje k architektonicky vétsinou velice nesourodému
prostoru, ktery se stava dulezitou soucasti celkového dojmu, jakym na nas fotografie pisobi.
Stejny postup autor pouzil i ve svych piedchozich projektech (Niewinne oko nie istnieje,
Swieta wojna), ale nikdy nezasel az tak daleko. V knize Sfownik polsko-polski pak zam&mé a
néjak navzdory postupu vytvafeni dokumentace architektury zachycuje ve vyfezu i bézné
soucasti v okoli, jako jsou zaparkovana auta, reklamy nebo vétsi mnozstvi chodcti, ¢imz jesté
znasobuje dojem chaosu. Tento krok jesté¢ zdiraznuje velky kontrast mezi lapidarnosti okoli

a patosem murali. Wilczyk vtom vidi zptsob, jak roli murali podpofiit jako jediného

177 viz. kap. 3.2.

178 viz. Wilczyk, Wojciech; Kurz, Iwona: Fotografia dokumentalna i archiwum. https://vimeo.com/25738616.
25:00-26:00 min (online: 14. 10. 2022)

179 viz. kap. 3.3.

180 Muraly do svého prostiedi ¢asto nezapadaji, proto jsem se na snimeich snazil ukéazat mista, kde se nachéazeji.
Autori se koncentruji na samotné realizaci, ale ja jsem se zajimal o kontext.
https://przekroj.pl/spoleczenstwo/slownik-polsko-polski-rozmowa-z-wojciechem-wilczykiem-aleksandra-
lipczak. op. cit. (online: 13.10.2022)
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spolecného elementu spojujiciho chaos ve vefejném prostoru. Jeho kritici tuto strategii
kritizuji jako projev zbytecného moralizovani a Wilczykowa povySovani se nad vlastni

spole¢nost. '8!

Murdly v mnoha pripadech do okoli nezapadaji, proto jsem se na snimcich snazil ukazat
mista, ve kterych se nachdzeji. Autori se soustiedi pouze na jejich samotnou realizaci, ale me
zajimal cely kontext. (...) Rozhodl jsem se, Ze tento fenomén musim ukazovat ve vSech jeho
aspektech, vcetné tech vytvarenych z vyssich pohnutek, jakoz i téch vychazejicich z prizemni
potieby produkovat motivy totoznostniho charakteru. Reprezentuje totiz néco, co umoznuje

citit se v chaotické polské krajiné trochu bezpecnéji.'*

) PR )’\’ﬁ
Dt
it

i o S

212 Lusowo, ul. Poznanska, 13.11.2015

Stownik polsko-polski.

181 yiz. https://magazynszum.pl/moralista-wilczyk/. (online: 15.10.2022)
182 https://przekroj.pl/spoleczenstwo/slownik-polsko-polski-rozmowa-z-wojciechem-wilczykiem-aleksandra-
lipczak (online: 13. 10. 2022).
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147 Konstantynow Ladzki, ul. Majora Henryka Sucharskiego, 26.08.2015

obr. 14. Stownik polsko-polski.

(...) pri praci na tomto projektu jsem procestoval celé Polsko a vsiml si, jak se jednotlivé casti
nasi zemé od sebe lisi. Je to videt hlavné v architekture. Nasledujici faze zdstavby —
pamatujici dobu rozdeleni Polska, mezivalecného dvacetileti, obdobi PLR nebo stavby
soucasnych developerit — k sobé viibec nepasuji. Vlastenecké muraly, na kterych se casto
opakuji stejné postavy, hesla a motivy, jsou clankem spojujicim krajinu. Jde nakonec
o0 soucast vetsi narace totoznostniho charakteru, ktera je urcena masovéemu prijemci. Ma

obcany této zemé sjednocovat kolem urcitych udalosti a historickych postav.'®?

Wilczyk si v§ima i vztahu mezi chybéjici architektonickou spojitosti polskych méstecek

a nedostatky v symbolické roving — ve spole¢ném imaginariu.!* Jejich pii¢inu autor vidi ve

spoleCenské revoluci probihajici v letech 1949-1956, nicici tradi¢ni strukturu polské

183 https://noizz.pl/opinie/wojciech-wilczyk-sfotografowal-500-murali-patriotycznych-na-wystawe-slownik-
polsko/838482d (online: 17. 10. 2022).

18 Wilczyk odwotuje sie do ksigzki Andrzeja Ledera, Przesniona rewolucja. op. cit.
viz. Wilezyk Wojciech, Stownik polsko-polski. op. cit., s. 7.
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spolecnosti, a v politick¢é transformaci po roce 1989, bourajici tentokrat potadek
komunisticky. Podle nazoru Wojciecha Wilczyka to politikim umoznilo manipulovat
symbolickym polem podle vlastnich potfeb. Dlsledkem toho je vytvofeni obecné zavazné
historické statni politiky opirajici se o heroické myty a martyrologii, které se mimo jiné

projevuji pravé prostrednictvim murald.

Podle mého nazoru je vliv okoli na zménu kontextu muralu natolik silny a zasadni, Ze je tém¢f
totozny se zménou jeho vyznamu pii spojeni muralu s jinym snimkem. Murél je samostatny
obraz, ktery by ve spojeni s okolim mohl byt povazovan za jiny obraz.!®> Wilczyk pravé
pomoci SirSich zabérti dosahuje mnohem silnéjsi interpretace tématu. Kromé& zachycené
architektury a blizkého okoli se na Sirokych zabérech nijak nevyhyba soucasnym objektim.
Tato spojeni jsou patrna naptiklad na snimcich ze stranek 154, 212, 293, 237, 306, 318, 319,
323, nebo na strance 306, kde nas autor piimo Sokuje popiedim, které¢ mural dokonce
zastinuje, $lo o jasny zdmeér autora, prestoze mural bylo mozné zachytit i z vyssi perspektivy.

(V piipadé fotografovani architektury nebo krajiny hraje velkou roli perspektiva. Bézné se
pouzivaji velmi vysoké stativy nebo zebiiky, pomoci kterych lze ziskat pfirozené;si
perspektivu bez zkresleni, jimz je postizeno pozorovani z zabi perspektivy, kterou casto

poskytuje vyska lidského zraku.)

Na dalSich snimcich do obrazu zakomponovava reklamy, které vytvaieji uplné jina,

surrealistickd, nebo pfimo humorna spojeni.

185 viz. kap. 3.2.
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Pila, ul. 14 Lutego, 6.07.2019

h— T eSS,

obr. 15. Stownik polsko-polski. s. 306.

Podobné¢ je tomu sjiz zminovanymi chodci, ktefi podle mého nazoru zvysSuji dojem
obrovského méfitka a agresivity muralti v méstské krajin€. Ukazuji nejen jejich dominanci
nad ¢lovékem, ale 1 spolecensky kontext, ve kterém muraly funguji, a silu jejich ptisobeni —
miliony Polék je museji cestou do prace kazdy den mijet. Vybrané postavy objevujici se na
zabérech — se svym umisténim, koloristikou a pouzitymi atributy — se rovnéZz stavaji soucasti
pfimého dialogu s murdlem. Snimky, jako ty ze stranek 305 a 310, balancuji na hranici vtipu,
nebo urcitého zlehCovani obsahu muralti. Podle mého nézoru se vSak Wilczykovi na této
tenké linii dafi balancovat a zachovat si dojem zdanlivé objektivni dokumentace, vetné velmi

silného autorského komentate obsazeného v zabérech.
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310

Pinczow, ul. Grodziskowa, 6.08.2016

obr. 16. Stownik polsko-polski. s. 310.
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a57 Siedlce, ul. Armii Krajowej, 3.10.2019

obr. 17. Stownik polsko-polski.

Texty

Podivejme se blize na texty obsazené¢ v knize a jejich potencidlni interpretaci v souvislosti
s prezentovanymi muraly. Samotny titul knihy Stownik polsko-polski (Polsko-polsky slovnik)
je neobycejné vymluvny.'®® Jednak se nam spojuje s katalogizaci a inventarizovanim, tedy
s konkrétnimi objektivnimi ¢innostmi. Jednak nam pak tento slovnik sugeruje, ze mame co do
¢inéni s jazykem vyzadujicim pteklad a Zze je v namalovanych scéndch zakodovan konkrétni
obsah. Pivod a vysvétleni obsahu nékterych murdlti uvadi autor v Casti textu Hesla a citaty
vyzadujici identifikaci nebo poznamky, takze kniha spliuje rovnéz funkci skuteéného

slovniku.

186 Styl podobny slovniku ¢i lexikonu, ale zcela odlisnym zplsobem pouzivéa dalsi sou¢asny polsky autor
Andrzej Tobis. Tobis, Andrzej: A-Z. Stownik ilustrowany jezyka niemieckiego i polskiego. Fundacja Bec
Zmiana, VarSava 2014.
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Podtitul knihy obsahuje také tidaj o dobé vzniku snimka (2014-2019), ¢imz je zdiraznéno, ze
slovnik zahrnuje pojmy a jejich pteklady z daného obdobi. Forma slovniku nakonec muize
sugerovat i ur¢ité uzaviené kompendium, v tomto piipadé spojeni nového imaginaria,'®” jehoz
vznik se Wilczyk zjevné snazi dokumentovat.

Tento slovnikovy preklad Wilczyk vytvari ve tfech textech na zacatku knihy. To, ze text je
umistén ptred snimkem, predstavuje snahu vybavit nas nastroji potfebnymi pro piecteni
fotografické ¢asti knihy a vidét ji v téchto autorem preduréenych souvislostech.

Prvnim a nejosobnéj$im akcentem knihy je autoriv tvod na jejim pocatku. Jeho nazev
Katalog zwycieskich klesk (Katalog vitéznych porazek) je sam o sob¢ zdsadnim prohlaSenim
autora.'® Text, zachovavajici si styl védecké prace, obsahuje rovnéz autorovy subjektivni
nazory a obavy, které nenechavaji zddné pochyby o tom, jaky vztah k obsahu murala vlastné
ma. Wilczyk nam v tomto uvodu nastifiuje historii a Siroky kontext fungovani murali jako
jednoho z mnoha prvka budovani nového imagindria Polakt. Kriticky hodnoti jak genezi, tak
1 potencialni nebezpeci, které s sebou nese budovani totoznosti na historickych zakladech,
vnimanych k vlastnimu narodu nekriticky.

Na zdech polskych domii, sportovnich hal, Skol, na plotech (i vézenskych), na autobusovych
zastavkach (na nichz uz zadny autobus davno nezastavuje), trafostanicich, ale nejcastéji prece
jen na sténach garazi je provadena specificka, totoznostni a historicky orientovana politika.

Jejimi hrdiny jsou hlavné heterosexudlni muzi polské narodnosti. (...)'%

Wilczykitv Stownik polsko-polski, obsahujici alfabeticky poskladané snimky muralii a seznam
hrdinii, kteri se na nich objevuji, je spolu s lexikonem uZitych hesel svérdznym prehledem
motivit domdacitho imaginaria, kde historicky fatalismus, agresivni antisystémovost ci
obsedantni strach z ohrozeni ze strany ,,cizich” (...) a fascinace heroickou smrti stale hraji

hlavni role.”

Po ném nastupuje jiz zminéna kapitola Hesla a citaty vyzadujici identifikaci nebo poznamky a
Seznam osob vyobrazenych na muralech s informacemi, na kterych strankach v knize jsou
zafazeny. Ob¢ tyto textoveé Casti, spolu s popiskami pod snimky s udaji o mésté, ulici a datu,

kdy byl snimek potfizen, zapadaji do zvolené slovnikové formy, ale nesou také znamky

187 Wilczyk odwotuje sie do ksigzki Andrzeja Ledera, Prze$niona rewolucja. op. cit.
viz. Wilczyk Wojciech, Stownik polsko-polski. op. cit., s. 7.

188 Vit&zné porazky se odkazuji na porazky, které jsou v polské historii a na muralech znazorfiovany jako
vitézstvi nad nepfitelem v moralni roving, prestoze $lo fakticky o vojenskou porazku.

139 Wilczyk, Wojciech: Stownik polsko-polski. op. cit., s. 10.

19 Thidem, s. 14.
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neutralniho védeckého seznamu. V praxi nam vysvétlend hesla z murali prozrazuji jejich
puvod v polské kultufe, souvislosti s historii a literaturou, ale i soucasné inspirace a texty,
spadajici jednozna¢né do pravého spektra politické scény. Autor klade zvlastni pozornost na
nacionalistické konotace nékterych hesel a zkratek. Wilczyk muraly vnimé 1ijako jeden
z prvka SirS$i narace s nacionalistickym zékladem. Ve zvetfejnénych rozhovorech navrhuje,

abychom muraly v jeho knize vidé€li pravé v SirSich, znepokojivych souvislostech.

(...) Kde je hranice mezi viastenectvim a nacionalismem? Vidime ji v jazyce, ktery pouzivaji
tviirci graffiti, a v symbolice, kterou pouzivaji, jako napriklad znak Narodnich ozbrojenych
sil. Nemuzeme jednoznacné rici, ze mural s vyobrazenim ,,Ohné* maluji pouze nacionalisté
a Pileckeho vlastenci. Myslim si, Ze rotmistr Pilecki je vyuzivan nejen proto, ze ma cisty Stit,
ale také proto, zZe se zachovalo pomérné hodné i v dnésni dobé pouZitelnych predvalecnych
snimku, na kterych se prezentoval tim spravnym zpusobem. A to je zasadni. A tretim ditvodem
je, Ze byl obeti justicni vrazdy, coz nam dovoluje predpokladat, Ze byl zavrazden
Zidobolseviky. Tento termin na murdlech sice nenajdeme, ale objevuje se na pravicovych
portalech nebo ve vypovédich zastupce Tveditele Institutu paméti naroda Krzysztofa

Szwagrzyka, napiiklad v rozhovoru s Jackem Miedlarem.'’’

Celkové vzato, samotnd vizualni vrstva knihy nechava divakovi zdanlivé prostor pro vlastni
interpretaci, ale jeji textovy kontext toto pole zmensuje. Divék je rozhodujicim zplisobem
nasmérovan na vlnu kritické analyzy muralt. Text tady pii zavérecné interpretaci celého
sdéleni plni klicovou roli, ptestoze je podle mého nazoru stejné siln€ obsazena i v samotnych

snimcich.

191 Press nr 3-4/2020 5.64-69.
https://otwarta.org/wp-content/uploads/2020/06/Wilczyk W-fotograf-wywiad.pdf. (online: 17. 10. 2022)
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4.4.4. Jakou strategii vyuziti fotografii si autor knihy pro zpracovani svého
tématu vybral. Jakym zpiisobem byly vyuzity narativni moZnosti média knihy.

Jak ovliviiuji ¢teni a interpretaci knihy a kde presné lezi jeji kriticky potencial.

Vyuziti fotografii

Fotografie, které Wojciech Wilczyk od devadesatych let vytvari, mohou sméle ilustrovat odklon od
mrtvého bodu, ve kterém umélecké fotografie utkvéla, a jeji posun k dokumentarnimu zdznamu
zamerenému na zachyceni obrazu polské skutecnosti na prelomu stoleti, prochazejici hlubokou

spolecenskou, ekonomickou a kulturni transformaci.””’

Wilczyk vyuZziva tuto velmi zdsadni a zaroven pivodni roli fotografie jako hlavni dokumentujici
ditkaz existence.!”> Jeho projekt mizeme zafadit spise k dokumentaci etnografickych vyzkumii
nebo ditkaznim'* zdznam@im ' nez k fotografii vyuZzivajici formalni moZnosti média k vytvateni
sugestivnich vizi, coz se nakonec setkalo s nepfiliS vazné minénou kritikou fotografického
prostiedi.'*

Zalezi mi na tom, aby snimek budil dojem jednoduchého zdznamu. Také v pripadé psani chci

dosdhnou néceho podobného.””’

Wilczyk v samotném projektu o muralech vyuziva moznosti narace podobné tém, které nabizi
typologie, ale pouze na tirovni vytvareni cykll ze snimku na principu sbirky, ve které kazdy dalsi
element jeji ideu zesiluje.'”® Autor se totiz nepokousi objekty typologizovat ve smyslu unifikace
zabérl, ale provadi spiSe SirSi dokumentaci, prozrazujici ndm vybrané souvislosti okolnich
murald, které maji pro pochopeni jeho knihy zasadni vyznam.!*’

Funkce zaznamu mi vyhovuje, registrace toho — reknéme — citdatu z konkvétni situace, konkrétného
mista. Myslim si, Ze je to velmi pusobivé. (...) Tady piisobi jeste hyperbola, protozZe tyto snimky
Jjsou spolu poskladany do série. (...) Série snimkii totiz piisobi bezprostiedné. Nenechava zadné

pochybnosti. Takze se objevily i reakce v podobé odmitnuti knihy jako celku.?”’

192 https://docplayer.pl/17756104-Adam-mazur-swieta-wojna.html. op. cit. (online: 17. 10. 2022)

193 viz. kap. 3.2.

194 viz. https:/literackigps.pl/dlaczego-nie-podoba-mi-sie-polska/. (online: 17. 10. 2022)

195 viz. Zapis Socjologiczny Zofii Rydet. http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-records/intro. (online: 18.10.2022)

196 viz. https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/8293. (online: 17. 02. 2022)

197 Press ¢. 3-4/2020, op. cit.

198 viz. kap. 3.3.

199 Jeho snimky jsou pifkladem spiSe fenomenologického ¢i kontextualniho zébéru nez typologického, coz se ndm miize
jevit pfirozené, pokud srovname prvni publikace Wilczyka a Bechertl.* Adam Mazur o fotografii Wilczyka
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/8293 (online: 22. 10. 2022)

200 Frackowiak, Maciej: Kruche Medium Rozmowy o Fotografii. op. cit., s. 150.
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Urcité formy vizualniho sdéleni se prosté vycerpavaji, stejné je tomu i ve fotografii. V pripadé
vlasteneckych muradlii vénujicich se prokletym vojakum je jasné videt, ze sviyj vrchol jiz maji
za sebou. Mimo jiné prave proto jsem vytvoril projekt Stownik polsko-polski, v jehoz ramci
vznikla vystava i kniha fotografii. Slo o to tento fenomén systematicky dokumentovat, vytvorit
archiv, ktery by pozdéji mohli interpretovat napriklad etnografové nebo kulturni

antropologové.’!

Kniha

Samotna kniha je ve své formé neobycejné jednoducha a predstavuje druh katalogu
prezentujiciho cely projekt. Jeji format je pfizpisoben prezentaci vodorovnych snimkl
malého formatu.2?? Je to silnd a t&7ka publikace zdlirazilujici rozsah vytvoiené dokumentace,
ale je v pomérné malém formatu, hodicim se spiSe pro skromny katalog nez pro knihu typu
coffee-table book. Z pohledu grafického zpracovani je absolutné¢ minimalistickd a redukuje
médium knihy na katalog — papirovy nosi¢ umoziujici prezentaci projektu. Tyka se to jak
skladby stranek, rozmisténi snimki, typografie, ale i samotné¢ho piebalu, ktery je kopii

layoutu i se snimkem umisténym uvnitf.

Zakladnim krokem autora a grafika je rozmisténi snimki v knize vzdy po dvou na dvojstrané.
Takto dojde k zesileni pocitu neuspofddani prostoru a nahodilosti téchto spojeni,
vychazejicich z jejich alfabetického sefazeni, coz podle mého ndzoru navazuje na dalsi prvky
a ucinky, kterych chce Wilczyk dosahnout. Navic timto zplisobem prezentované snimky
ztraceji svlyj individualni rozmér ve prospéch své role jako soucasti vétsiho celku. Nemlzeme
si je totiz prohlizet oddélené¢ — vzdy vystupuji v kontextu dalSich snimkl v souboru. Na
druhou stranu se vedle sebe objevuji muraly pochazejici z riznych casti Polska, coz jednak
zdiraznuje celostatni charakter této tvorby, jednak to ovliviiuje i vnimani jednotlivych
snimki.>”® Dva snimky na dvojstrané slouzi k prezentaci rtiznych zabérii stejného muralu,
nebo jejich sekvence, kdy muraly tvofi sérii. V takto minimalizované formé maji velky

vyznam jednotlivé akcenty. Patfi k nim vybér snimku na obalku a prvni a posledni fotografie.

201 https://noizz.pl/opinie/wojciech-wilczyk-sfotografowal-500-murali-patriotycznych-na-wystawe-slownik-
polsko/838482d. op. cit. (online: 17. 10. 2022)

202 Rozméry snimku 24mm x 36mm.

203 yiz. kap. 3.2.
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232
todz, ul. Klonowa, 10.06.2015

obr. 18. Stownik polsko-polski.

Snimek na obélce obsahuje dva napisy z riiznych obdobi. Prvnim je fanouskovska zkratka
vulgarismu CHWDP?% vedle které je na druhé strané vchodu domu odkaz na VarSavské
povstani. Volba tohoto snimku totiz ukazuje na spolecnou provenienci obou napisi a
naznacuje kulturni souvislosti nutné pro pochopeni celé knihy. Diky témto souvislostem se jiz
jinak divdme i na prvni snimek v knize, kterym je jeden z madla kompletnich, peclivé
navrzenych a provedenych murali. Snimek na obdlce zpiisobuje (podobné jako kontext texta
umisténych pied prvnim snimkem v knize), ze pfi listovani mame jiz mnohem lepsi povédomi
o tom, co se skryva pod formou a obsahem knihy. Na druhém konci je pak posledni snimek,
jenz predstavuje mural, ktery nékdo zamaloval, coz vnimam jako autorovu ukazku promén
v Case vyjadienych v symbolické roving, ale mozna také predzvést ptistich zmén.

Vratime-li se k obdlce a vzhledu celé knihy, nejspi§ nabudeme dojmu, Ze se autor zamérné

rozhodl, aby se kniha jiz na prvni pohled jevila jako neestetickd a prosté nelédkala k otevieni.

Také snimek vybrany na obalku je jednak pfiili§ maly, ale pfedev§im ve srovnani s mnoha

204 Vulgarismus namifeny na policii, ktera je pouzivan mezi jinymi i fanousky fotbalu.
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jinymi uvniti knihy je naprosto nezajimavy, ptestoze chapu, pro¢ si Wilczyk na obalku vybral
pravé tento snimek.?”> Bez ohledu na to, jestli §lo o zamér, nebo ne, podle moji interpretace

s obsahem knihy koresponduje dokonale.

Vystavéni narace knihy je zaloZené na koncepci slovniku a tak je i étenafi podano.2% Pfi jejim
¢teni to pro divaka znamend urcitd omezeni a urcuje také potfadi prohlizeni snimki v knize,
a to podle mést od A do Z (v ramci snimkt z jednoho sidla dodrzuje autor i alfabetické poradi
ulic). Text je tak jednim zrozhodujicich konstrukénich prvka narace knihy. Dal$im je jiz
zminéna typologie, ale chdpana jako inventarizace, tedy lexikon — wvytvafeni sbirky
podobnych snimki, coz kromé konceptu slovniku zptisobuje, ze se divak v knize orientuje bez

problému. 2%’

Shrneme-li vSechny poznatky, samotny jazyk fotografické knihy je tady omezen na minimum,
coz nahrdva koncepci slovniku, na které je kniha zaloZzena. VSechny prvky velice
jednoduchého layoutu vychazeji ztechnickych potieb prezentace, popisu nebo umisténi
technickych textii. Z tohoto pohledu pak nejvétsi interpretacni silu v knize maji texty, véetné
titulu, dale zplisob zpracovani snimkd, interpretujici muraly prostfednictvim jejich kontextu.
Tyto dva elementy podle mého nazoru rozhoduji o kritickém odkazu knihy, a tim také o jejim
revizionistickém charakteru, ktery naznacuje, ze obsahy prezentované na muralech jsou

projevem statem povinné prosazované verze déjin v Polsku.

4.4.5. Prijeti knihy ve spole¢nosti

Wilczykova pevna pozice a témata, kterym se vénuje, zplisobuji, Ze se jeho knihy setkéavaji
s pomérn¢ Sirokym medidlnim ohlasem. Pfirozenym zplsobem pak tyto tituly souviseji
s fotografii a uménim.?®® Nejvice zdiraziiovany a hodnoceny je zptisob, jakym fotografii

vyuziva k vypravéni o spoleCensky zavaznych tématech. Vyuziti fotografick¢é dokumentace

205 yiz. & 73.

206 viz. Typy narativnich konstrukci. kap. 3.2

207 yiz. http://jmcolberg.com/weblog/extended/archives/how to tell a story with pictures/.
(online: 15.11.2022)

208 yiz. http://blokmagazine.com/wojciech-wilczyk-slownik-polsko-polski-2019/. (online: 17. 10. 2022)
viz. https://rynekisztuka.pl/wydarzenie/wojciech-wilczyk-slownik-polsko-polski/. (online: 17. 10. 2022)
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k tomuto ucCelu, bez estetizace a predstaveni SirSiho kontextu s mistem, ve kterém se mural
nachazi (nebo byla ptivodné synagoga), se stalo Wilczykovou znackou.?%

Velkou pozornost Wilczykovym projektim, vcetné Stowniku, vénuji zpravodajské
a publicistické portaly, spojené vSak spiSe slevou stranou politického spektra. Na nich
Wilczyk poskytuje rozsahlé rozhovory, v nichz Siroce rozvadi pozadi a souvislosti ohledné

murald a podrobné vypravi o své praci a odsuzuje projevy nacionalismu.

Jako nebezpecna se mi na zdech jevi pritomnost hesel a symboliky souvisejici s Narodnimi
ozbrojenymi silami — NSZ. Kriz NSZ, modlitba vojika NSZ, fragmenty textu prisahy, které
Jjsou kazdodenné prohlizeny a cteny... To je velmi zneklidnujici. NSZ pronikaji do legdlniho
obéhu a jejich pritomnost se normalizuje, prestoze §lo o organizaci snazici se o vytvoreni
narodne-katolického nedemokratického statu, a jejich propagace by proto méla byt ze strany

statu ostie postihovina.’!’

S ohledem na tyto tiskové zpravy se Wilczykovy projekty stavaji prispévkem k diskusi

o Polsku a jeho dé¢jinach.

Kritika

Mezi béznymi kritickymi nazory, jez se tykaji samotného stylu fotografovani, se objevil
i jeden, ktery si zaslouzi vétsi pozornost. >!! Jeho autorem je Wojciech Albinski a netyka se az
tak fotografie, ale spiSe postoje autora a vysledného dojmu jeho dalsich projektt.?!?
Albinského hlavni tezi je, ze se Wilczyk stavi do role strdzce moralky jako v nazvu
Albinského ¢lanku, povysuje se nad své rodaky, hodnoti je, vyjadiuje nad nimi znechuceni
nebo snad pfimo i nenavist. Tim udajné $iti tytéz zlozvyky, které ve svych knihdch odsuzuje.
Intuitivné citim, o co Albinskému jde, a mozna by opravdu pomohlo ponechat divakovi vice

prostoru — bez autorova textového komentaie jako v knize Niewinne oko nie istnieje, nebo

méné prvoplanové se vnucujicich kombinaci tustiednich motivi s osklivostmi v jejich okoli

299 viz. Adam Mazur Swigta Wojna https://docplayer.pl/17756104-Adam-mazur-swieta-wojna.html. op. cit.
(online: 17. 10. 2022)

210 hitps://przekroj.pl/spoleczenstwo/slownik-polsko-polski-rozmowa-z-wojciechem-wilczykiem-aleksandra-
lipczak. op. cit. (online: 12. 10. 2022)

211 yiz. https://magazynszum.pl/moralista-wilczyk/. (online: 16. 11. 2022)

212 Wojciech Albinski v roce 2016 pise o dal$ich projektech az do Swicté Wojny, ale s ohledem na opakujici se
metodu prace Wojciecha Wilczyka se mohou jeho slova tykat i Stowniku polsko- polského.
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jako ve Stowniku polsko-polskim. Divak by tim ziskal vice prostoru pro vlastni, neovlivnény
usudek. Pro m¢ je vSak predevSim zajimavé, ze jedind silnéjsi kritika pochazi z uméleckého
prostfedi, prestoze jsem ji ocekéaval spiSe ze strany konzervativni vefejnosti. Pfi¢inou muze
byt jednoduse jedineCnost a sebestfednost uméleckého svéta, vcetné svéta fotografickych
knih, které ptfevazné neptekracuji hranice své bubliny. Piikladem toho je pravé Wilczyk, jenz
piSe, Ze jeho knihy proniknou k tém, ktefi jsou jiz piesvédceni. Potvrzuji to i Wilczykowy
internetové socidlni profily, kde jsem pod autorovymi posty tykajicimi se Stowniku polsko-
polskiho (ale ani pod zadnym dalS$im) nenaSel negativni komentare nebo emotikony. Jinak
tomu neni ani v ptipadé Wilczykowa blogu s ndzvem Hiperrealismus, ale ani mnoha dalSich
rozhovortl a recenzi na internetu, kde reakce rovnéz chybéji, 1 kdyz tam moZznost komentovat

vétSinou schazi.

4.4.6 Osobni perspektiva autora

V ptedchazejici kapitole jsem zminil nékolik uryvkl rozhovorti, ze kterych vyplyva, ze si
Wilcezyk historii vlastniho naroda uvédomuje velmi dobie a je kriticky jak vici ni, tak i vici
jejimu vlivu na soucasnost. Autor se posledni dvé desetileti své tvarci prace vénoval
dokumentovani téchto prvkia vetejného prostoru, které tuto problematickou, nevyrovnanou

a nacionalismem podbarvenou historii odrazeji.

Wilczyk se v mnoha rozhovorech poskytnutych v souvislosti se svou predchozi a nejznamé;jsi
knihou Niewinne oko nie istnieje vyjadfil, ze jej pii volbé tématu ovlivnily jeho zkuSenosti

z détstvi.

Narodil jsem se vdome se zahradou, nase ulice ani nebyla vydlazdénd. Okolo bylo hodné
opustenych mist. A pravé otazniky, které jsem tehdy videl, mé privedly k myslence na
Niewinne oko nie istnieje. Presné si ta mista pamatuji. Mél jsem pocit, zZe se tady odehrdva

néjaky podivny pribéh. Jako sedmilety jsem to jesté neumél pojmenovat.’’?

Pii pohledu na dalsi Wilczykovu knihu Swieta wojna (Svata valka), v niz zachycuje silné

antisemitsky obsah muralud, a jeji pokraCovani v podobé Stowniku polsko-polskiho mizeme

213 Frackowiak, Maciej: Kruche medium. Rozmowy o fotografii. op. cit., s. 141.
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nabyt dojmu, ze v détstvi probuzeny pocit ambivalence autora doprovazi i pfi dalSich
projektech. Autor na tuto individudlni zkuSenost a ptistup odkazuje i v uryvku z rozséahlejsiho
rozhovoru o knize Niewinne oko nie istnieje, ale tato vypovéd’ ma vétsi presah a tyka se

1 knihy Stownik polsko-polski popisované v této kapitole.

Je znamo, zZe se tady objevuje urcity prvek subjektivity (...) pricemz zpusob organizace takto
vzniklého materialu vychazi z urcitych autorovych preferenci a kulturnich tendenci, ale také
z jedné velmi diilezité véci, ktera ma v umeni zdasadni roli, tedy z urcité obsedantni cinnosti,
ktera je v umeéni velmi diilezita. Nuti totiz ke zpracovani néjakého konkrétniho tématu nebo
intuitivni cinnosti (...) jde o projekt, ktery se vyjadruje o jasnych dusledcich nejriiznéjsi

rasistické cinnosti a etnickych cistek, a to na kterémkoli misté na zemi.*'*

Rozhovor s Wojciechem Wilczykiem, Varsava 6. 12. 2022

Jan Brykczynski: Vnima$ knihu Stownik polsko-polski jako knihu, ktera néjakym

zpusobem reviduje polské déjiny?

Wojciech Wilczyk: SpiSe jako revizi konkrétni verze historie, kterd je prezentovana
vefejnosti. Hlavni myslenkou bylo tento jev ukézat komplexné, protoze je nakonec velmi
pomijivé, protoze atmosférické podminky ty grafiky neustdle méni. Za nékolik let nékdo
muze zjistit, Ze se nic takového nestalo, takze Slo v podstaté o to, shromdzdit zachycené
obrazky na jednom misté, nejlépe v knize s jasné Citelnym potradim fotografii. S jejich pomoci
muzeme vidét jak lidé, povazujici se za patrioty, vidi fragmenty historie Polska a jak vidi
urcité postavy, které v nejnovéjSich dé&jinach odehraly néjakou roli. Z tohoto pohledu to

né&jaka revize tedy je.2!

JB: Tyto snimky v takto monumentalné sestaveném souboru jsou velmi ptisobivé. Texty
obsaZené v knize navic pridavaji velmi silny Kriticky kontext. Jak moc povaZujeS svoje
snimky za Kritické? Nakolik jsou pro tebe pouhym ziznamem, o kterém mluvi§

v jednom z rozhovori a nakolik jsou také tvoji interpretaci?

214 Wojciech Wilczyk, Iwona Kurz, “Fotografia dokumentalna i archiwum” https://vimeo.com/25738616.
1h 15min - 1h 21min. (online: 17. 10. 2022)
215 viz. kap. 2.2.
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WW: Hlavnim cilem pro m¢ bylo, aby vznikla urcitd objektivni archivni sbirka, ktera by byla
reprezentativni pro kazdy takovy jev. Snimky samoziejm¢ musi byt obrazn¢ velmi zajimave,
ale jejich kompozice a vyfez by nemély zbytecné exponovat osoby mackajici spoust’ zavérky.
Takze vSechno to, co tady mizeme povazovat za posméch nebo sarkasmus, souvisi spise se

zohlednénim $irsiho kontextu, ve kterém se tyto muraly nachazeji...?'¢

JB: Na tvych snimcich se objevuje hodné véci souvisejicich s misty, na kterych se muraly
objevuji. Vidime na nich celou architektonickou nespojitost, ale i reklamy, auta a stejné
tak casto i chodce. Diava nam to efekt dvou obrazii, které spolu srovniavame, obraz na
muralu s tim v§im, co se kolem ného déje. Zda se mi, Ze tady hodné prekracuje§ pouhé
zaznamenavani. Jakou roli pro tebe maji tyto elementy a jak ovliviiuji vnimani celé
knihy? Vezméme si napriklad roli chodci, kteFi se sporadicky objevovali v knize

Niewinne oko.

WW: Jsou soucasti zachyceného obrazu. Vzdycky jsem vSechno fotografoval nékolikrat a az
pozdgji jsem se dival, co 1épe sedi ve vyfezu. V ptipadé Stowniku, ale i knihy Swieta wojna
mi zalezelo na tom, aby bylo vidét, Ze vSechny tyto dila jsou na viditelnych mistech a Ze
kolem nich chodi hodné lidi. Pokud se na snimcich objevila i néjaka stafaz, pak §lo mi o to
ukazat, ze nejde o opusténé periferie, ale o mista, které jsou obydlena. Pii praci na knize
obsahujici vice nez 500 snimka, jsem mél dokonce pocit, Ze musim do jeji skladby zaradit 1
trochu vizudlné zajimavych snimkt. Vizualni stranka pro mé byla vzdy dilezité, protoze jde
ptece jen o umélecky projekt, nikoli o ¢istou dokumentaci. Dtlezité tedy bylo to, aby si lidé tu
knihu chtéli prohlizet, a to i s ohledem na formu téchto obrazku, protoze si myslim, Ze jejich

pouhy syrovy zdznam by mohl byt pro divdka problematicky.?!”

JB: Narazil jsi na kritické ohlasy tykajici se obsahu knihy?

WW: Ohlasy na moje knihy jsou vesmés pozitivni. Ale teprve v ptipad¢ Stowniku jsem se
dockal wvyraznéjsi interpretace napi. textu od prof. Marie Poprzedzké v magazinu
Dwutygodnik. K rozhovoru na portdlu NOIZZ se objevilo hodné nepfili§ pozitivnich

komentati, nékdy dokonce na urovni internetového odpadu, takze jsem si jejich cteni radéji

216 viz. s. 59.
217 Tbidem.
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odpustil. Na vernisazi knihy Swieta Wojna v galerii Atlas Sztuki se na sale ozvaly dokonce
urazlivé hlasy, namitajici, jak je viibec mozné takova témata ukazovat v umeélecké galerii. M¢é
vsak zalezelo mezi jinymi na tom, aby se do obc¢hu dostaly i tyto pro kulturni prostiedi
nepiijatelné nasténné kresby od kibolu — tomuto pojmenovani fotbalovych fanousku

poznamenanému tiidni nespravedlnosti se vSak snazim vyhybat.

JB: Vnimas knihu jako svoje hlavni médium projevu?

WW: Vzdy jsem se vice zajimal vydavani knih, nez o pfipravovani vystav, které vnimam
spiSe jako doplnéni. V ptipad€ Stowniku polsko-polského vSak velka expozice v galerii PGS

v Sopotech, byla velmi dulezitd pro medialni propagaci knihy, ktera vysla o mésic pozdéji.

JB: Stownik polsko-polski je ve své formé velmi udsporny, ma primo katalogovy
charakter, ale pokud to chipu spravné, takovy byl zamér, aby byl pravé takovym

slovnikem?

WW: Forma slovniku/lexikonu mi pro prezentaci fenoménu mural velmi vyhovovala. Dobie
jsem si uvédomoval, Ze nemd nejmensi smysl si tady hrat s riznymi forméty snimkl a

vymyslet jejich kompozice.

JB: Ano, format je tady plné podiizen jeho obsahu. A jak to bylo s obalkou Stowniku. Je
jasné, Ze vybrany snimek navazuje na daldi knihu Swieta wojna. Ale jak je to s celym

layoutem obalky?

WW: Przemek Debowski mi ukazal projekt obalky, ktery jsem ihned schvalil. Co se ty¢e vybéru
snimk, tam uz jsme méli rozdilné nazory. M¢ zalezelo na téch, které se tam nakonec objevily, jako na
takovém silném emblematickém obraze, pti¢emz Przemek sugeroval, abychom zachovali stejny druh
popiskd, jako u ostatnich snimki uvniti knihy. Ohledné ptebalu knihy pak jde hlavné o to, Ze zakryva
Spatné vytisténou obalku. Byl jsem u tisku knihy, ale nenapadlo mé, Ze bych mél dohlizet i na tisk
obalky, ktera nakonec vysla piili§ bledé a proto je zakryta ptebalem. Je to takové poznavaci znameni

knizni produkce pripravované v nasich polskych podminkach.

JB: V jednom z rozhovori mluvi§ o néjaké své obsesi tykajici se zpiisobu, jakym si umélci

vybiraji sva témata. Odkud se u tebe ta obsese bere? Znas jeji ptivod?
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WW: Samoziejmé Ze ano. Béhem fotografovani na Hornim Slezsku jsem intuitivné hledal podobné
motivy jako ve své krakovské ¢tvrti Debniki. Ale to jsem si uvédomil az ted’, pti skenovani archivu v

dobé¢ prvniho lockdownu.

wewrs

A co pozdéjsi historicka témata? Ony prece vystupuji mimo tuto prijatou totoZnostni

verzi historie.

WW: Moje motivace byla jednoduchd. Pokud vznikaji murdly propagujici zlocince v
uniformach, pokud jde o smysleny piibch, pak to ve mé& vyvolava odpor. Citil jsem urcité
zadostiu¢inéni, kdyz jsem vidé€l, jak jsou nékteré Spatné¢ provedené a v jak absurdnim
prostiedi se nachazeji. Jsme svédky procesu falSovani historie, ktery se tyka nas vsech, a ktery
souvisi s vefejnou diskuzi a s politikou vedenou tzv. Sjednocenou pravici (Zjednoczona
Prawica). Intenzita malovani murald vznikajicich tzv. zespoda, ¢ili od fanouski, pfipadd na
dobu ptebirani kormidla vlady stranou PiS. Ve vefejném prostoru se objevily motivy
navadgjici k politickému rozdéleni a zmatku. To byl jisty druh manipulace nebo pfinejmensim
jeji umoznéni. Po tom co strana PiS vyhrala volby v roce 2015, zacaly se objevovat penize na
oficialni muraly. Cetnost opakovani uréitych hesel a postav vsak mtize vést k zavéru, Ze §lo o
¢innost, ktera byla inspirovdna shora. Pii praci na knize Swieta Wojna pro mé bylo
neptipustné, aby byly tyto fanouSkovské murdly s rasistickymi a antisemitistickymi hesly ve
vefejném prostoru dlouhodobé tolerovany. V obou piipadech pak moje umeélecka obsese

spocivala pfedev§im ve snaze zachytit co nejvetsi mnozstvi téchto mist.

JB: Mnoho let jiZ pracujes na tématech tykajicich se paméti na historii. Mas pocit, Ze by

to na tebe a na tviij osobni Zivot mélo néjaky vliv?

WW: Urcité. Je to doprovazeno pocitem, Ze tyto publikace nemaji bohuzel zddny vliv na tak
zvany béh udalosti. Velky vyznam tedy ma predevSim samotné vytvareni urcitého druhu
archivu, ¢ili urcité cilevédomé Cinnosti, na rozdil od zaplavy bezvyznamnych obrazkl. Kromé
toho, pokud pracuje$ na nécem, o ¢emz jsi piesvédceny, tak mas skvélou flow — satisfakei z
toho, Ze muzes vytvofit vizudlni naraci, kterd je o né¢em velmi konkrétnim a dilezitém. Ted’
zrovna dokoncuji soubor o vefejnych mistech pfipominajicich zruseni poddanstvi v Polsku.
Nachdazeji se ve vefejném prostoru, ale ne vzdy je jasn¢ zietelny diavod, ktery jejich vzniku

pfedchéazel. Jde hlavné o kamenné kiize a kaplicky u cest. V pfipadé publikace tohoto
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materidlu opct uvazuji o formé slovniku-lexikonu, ktery by doprovazely texty komentujici

tento fenomén.

4.4.7. Dalsi knihy fotografii vénujici se tomuto tématu v Polsku i ve svété

K tématu heroismu, martyrologie, ale 1 historické paméti se vyjadiuje mnou popisovana kniha
Historia Polski.’’® Michat Sita podobné jako Wilczyk analyzuje otdzky selektivniho vnimani

historie pfi vytvareni pozitivniho obrazu vlastniho naroda a budovani jeho totoznosti.

Podobn¢ jako jiz popisovana Wilczykova publikace vznikla i kniha Zbigniewa Libery Co robi
tqczniczka®'®(Co déla spojka) diky existenci archivnich snimki. Na rozdil od Wilczyka, ktery
ve Stowniku polsko-polskim dokumentoval pretvareni archivnich snimki do podoby
vlasteneckych murald, se Libera rozhodl ikonické snimky z VarSavského povstani piimo
upravovat. Vytvari kolaze, na nichz se hvézdy svétové kinematografie prevtéluji do role
¢lenek odboje. V této Cinnosti je vychozi bod autora, ktery velkou ¢ast své tvorby vénoval
pravé otazkdm historické paméti aroli archivnich snimkd, naprosto odlisny.?** Vzniklé
obrazy jsou kombinovany s texty Dariusze Fokse, z nichz se dovidame, co spojovatelka déla,
kdyz kluci (povstalci) zrovna délaji néco jiného. Tyto texty, stejn¢ jako kolaze vedle nich,
jsou zasazené do reality VarSavského povstani. Namisto oCekavaného patosu vsak ptichdzi
lehky text s erotickym podtextem, vytvarejici napcti mezi titulni spojovatelkou a chlapci.
Zadna z &asti knihy, vizualni ani textova, tedy nic nedokumentuje. Autofi se vénuji motivu
Varsavského povstani a jeho snadné dostupné obrazové dokumentaci, ale mohli by se stejné
tak vénovat jakékoli jiné udalosti fungujici v kolektivni paméti. Vyuzivaji pouze v nasi
kultufe dostupnou zasobarnu vzpominek na tuto udalost. Jejich pfetvareni a smichani mé za
cil zmateni divéka, atim i obrdceni pozornosti na procesy souvisejici s pamatkou na...
pamét.??! Podle mého nizoru jde tedy o vizi zlehdujici veskeré pokusy o radikalni
interpretovani historie, které obnazuji mechanismy fungovani paméti a vylucuji jakékoli
kategorické nazory. V tomto smyslu jde o nesmirné kritickou knihu, obzvlast¢ viici soucasné

historické politice, ktera mimo jiné mytologizuje pravé hrdiny VarSavského povstani.???

218 Sita, Michal: Historia Polski zeszyt ¢wiczef vol. 1. self publishing, Poznafi 2021.

219 Foks, Darek; Libera, Zbigniew: Co robi taczniczka. op.cit.

220 yiz. ¢ 91,

21 viz. kap. 2.1.

222 yiz. https://culture.pl/pl/dzielo/darek-foks-i-zbigniew-libera-co-robi-laczniczka. (online: 17.11.2022)
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K formalngé velmi podobnému kroku se rozhodl Piotr Uktanski v projektu Nazisci’?

(Nacisté). Prestoze se kolaze tykaly postav z protéjsi strany povstalecké barikady, tedy
nacistl, sdéleni je nakonec podobné, jelikoz pracuje s fabularizaci historie a jejiho

vyobrazeni.

4.4.8. Pokusy o historickou revizi tématu v jinych médiich, probihajici ve

verejné diskusi, literature, uméni apod. v Polsku po roce 1989.

Zminit si zaslouzi i1 sdruzeni dokumentujici projevy rasismu v kulturnim prostiedi.
Nezndméjsi z nich je Nigdy Wiecej (Nikdy vice), které vede seznam Brunatna ksiega (Hnéda
kniha), ve které jsou tyto ptipady popsany.?*

Zajimavou polemikou k vlasteneckym murdltim je jsou jiné murdly, které se snazi prezentovat
jiné okamziky z dé&jin Polska. V tomto duchu vznikl v roce 2022 ve VarSavé mural

piipominajici pamatku Zidd, kteii zahynuli béhem povstani ve var§avském ghettu.??’

4.5. Pawel Szypulski Pozdrowienia 7 Auschwitz

(Pozdravy z Osvétimi)

4.5.1. Predstaveni autora, udalosti popisovanych v knize a obecny popis
konstrukce knihy.

Pawel Szypulski je vizudlni tvirce a kurdtor pusobici v Siroké oblasti dokumentarni
fotografie a pracujici s rozmanitymi archivnimi materidly. Svym vzdélanim je antropolog
specializujici se na kritickou analyzu psanych a fotografickych osobnich svédectvi.??
Szypulski je mimo jiné autorem koncepce projektu LTA kolektivu Sputnik Photos a
kuratorem prvni Gasti vystavy ve varSavské galerii CSW.?*’ V soucasné dobé zménil oblast

svého profesniho z4jmu a zaujima vedouci pozici v nadaci Greenpeace Polsko.

223 https://www.nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kongres-kultury/aktualnosci/sarmata-kontra-nazisci--
zniszczenie-wystawy-piotra-uklanskiego-nazisci-. (online: 21. 10. 2022)

224 hitps://www.nigdywiecej.org/brunatna-ksiega. (online: 21. 10. 2022)

225 viz. https://www.polin.pl/pl/aktualnosci/2022/04/14/poznaj-bohaterki-i-bohaterow-muralu. (online: 21. 10.
2022)

226 hitps://polin.pl/pl/wydarzenie/pozdrowienia-z-auschwitz. (online: 21. 10. 2022)

227 Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, 21.10.2016—06.02.2017
https://ujazdowski.pl/program/wystawy/sputnik-photos. (online: 21.10.2022)
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obr. 19. Obalka knihy Pawta Szypulského, Pozdrowienia z Auschwitz.

Pawel Szypulski Pozdrowienia z Auschwitz**®

Fundacja Sztuk Wizualnych Krakov 2015

Edition Patrick Frey Curych 2015

Graficky navrh: Pilar Rojo

Naklad 300 kusii v polské verzi. Po dotisku spolecné s angl. verzi 2 000 ks,
88 stran, 75 barevnych fotografii, vazba pevna potazena platnem

21,5 x22,5cm

228 Szypulski, Pawel: Pozdrowienia z Auschwitz, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakov 2015, Edition Patrick
Frey, Curych 2015.
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ISBN 978-83-62978-23-6

Vroce 2015 byl ve finale soutéze Paris Photo-Aperture Foundation PhotoBook Awards
v kategorii Prvni kniha.??’
Ziskal ocenéni fotograficka publikace roku 2016 na Fotofestivalu v Lodzi. 2*°

V roce 2016 byl ve finale soutéze Rencontres d’Arles v kategorii Historick4 kniha.?’!

Kniha prezentuje sbirku pohlednic, které Pawet Szypulski béhem n¢kolika let nashromazdil.
Ziskaval je predevsim nakupem na internetovych aukcich.?*?> Jde o oficidlni pohlednice
prodadvané v muzeu koncentracniho tabora v Osvétimi, které¢ byly v postovnim ob¢hu, a maji
tedy svého pfijemce a adresu. Nejstarsi prezentované pohlednice byly poslany jiz v roce 1947,
tedy dva roky po osvobozeni tabora, nejmladsi pak jsou z 90. let. Pohlednice z Osvétimi jsou
v prodeji dodnes. Obrazky z nich byly v knize reprodukovéany takovym zptsobem, aby divak

vid¢l jejich predni i zadni stranu.

S
r%;_uff ¢ lncs

o ,
[«

229 hitps://aperture.org/editorial/announcing-2015-photobook-awards-shortlist/. (online: 21. 10. 2022)

230 http://www.fotofestiwal.com/2016/wydarzenia/fotograficzna-publikacja-roku-2016/. (online: 21. 10. 2022)

231 https://www.rencontres-arles.com/en/expositions/view/139/les-prix-du-livre-2016. (online: 21. 10. 2022)

232 viz. https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/bylem-w-strasznym-miejscu-pogoda-ladna/. (online:
21.10. 2022)
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obr. 20. Pozdrowienia z Auschwitz. Prvnich devét dvojstran knihy.

82




Predni strana

Na piedni strané pohlednic je n€kolik rliznych zabéri koncentracniho tabora, vytvoienych
vétSinou po valce; od Cernobilych dokumentarnich zabérti pres prociténé snimky ruin az po
kycovité interpretace mistnich fotografi.

Kniha za¢ind snimkem skupiny néavstévnikl stojicich pfed branou tdbora, na niZ je napis
Arbeit macht frei.?®® Dalsi snimky jsou poskladané do sekvence, ktera vytvaii dojem
prochazky po tabote, jiz bychom absolvovali spolu se skupinkou pfed branou ze snimku.
Druhym snimkem je mapka tdbora, kterou vydalo muzeum v Osvétimi. Dalsi snimky pak
kulminacnich bodl této knihy. Na kazdy ztéchto bodi nas autor postupné piipravuje
prostiednictvim prezentace riznych zabért, jimiz se pomalu pfiblizuje k danému klicovému
mistu. Prvnim z nich je samotné prekroceni brany tabora, kterou vidime na nékolika dalSich
pohlednicich zeptedu i zezadu. Postupné vchazime dovnitt tdbora, vidime prvni budovy, linie
plotl ostnatého dratu, az dorazime k popravéi zdi. ** Za ni, po kratkém bloumdni po tabofe,
prichazi série snimku straznich vézi a propojenych draténych plotl, za nimiz uvidime prvni
komin krematoria. Vstup do néj a pohled na kremacni pece piedstavuji posledni pohled, ktery
vidély miliony zavrazdénych vézna. Nas vylet vSak na tomto misté¢ nekonci, protoze barevna
pohlednice na dal$i strance nam pfipomind celou fadu dalSich zajimavych mist, z nichz se
muzeme na tabor podivat, vcetné¢ jeho druhé casti Bfezinky. Tam se vydavame
prostiednictvim riznych zabérii na piijezdovou branu tabora, jeho oploceni, budovy a
nakonec az malebné vyfotografované ruiny bardkt s kominy ¢nicimi k nebi. Tento snimek by
byl velmi lyrickym zakonéenim, kdyby nedoslo na posledni bod — jedinou pohlednici z tdbora
vytvorenou za valky, ukazujici vézné z tzv. sonderkommanda spalujici hromady tél svych
kamarad.?*° Tato pohlednice pak také jako jedind z knihy nebyla posldna a jeji zadni strana

neni nadepsana.

233 yiz. https://www.auschwitz.org/galeria/miejsce-pamieci/tereny-b-auschwitz-i/brama-arbeit-macht-frei,3.html.
(online: 21. 10. 2022)

234 hitps://www.auschwitz.org/zwiedzanie/wystawa-glowna/sciana-stracen/. (online: 23. 11. 2022)
viz. €. 111.

235 https://www.auschwitz.org/media/slownik-pojec/#Sonderkommando (online: 22. 11. 2022)
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obr. 21. Pozdrowienia z Auschwitz. Nékolik dal$ich kulmina¢nich bodu knihy.
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obr. 22. Pozdrowienia z Auschwitz. Predni a zadni strana posledni pohlednice zachycujici spalovani mrtvol.

Zadni strana

Zadni strany pohlednic obsahuji texty a adresy, které napsali povale¢ni navstévnici Osvétimi,
piedevsim Polaci. Nejsou nijak poskladané ani sefazené podle obsahu. Autor vybiral
pohlednice pfedevsim na zakladé vizudlni narace, tedy podle obrazku na rubu. VétSina z nich
nakonec ma podobné vyznéni:

— Srdecné pozdravy z Osvétimi posila Tadeusz

— Vzpominku a pozdrav zasilaji (necitelny podpis)

Odlisuji se ty, které se vztahuji k osobnimu Zivotu jejich autort:

— Pozdravy z Osvétimi posild Heniek

P.S. Vsechno je v potfadku, chybis mi jenom Ty a slunce.

— Jsem v Osvétimi. Spime v koncentracnim taboie, viz na snimku. Adresu neuvadim, protoze
zitra jedeme do Krakova. VSechny zdravim, Janek

— Jsem v Osvétimi. Je tu trochu zima.

— Transport hiejivych vzpominek z Osvétimi s Sumem letniho vétru posila sestra Czeska??%

236 Jakmile Polak uslysi vedle sebe slova ,,Osvétim* a ,,transport‘, probéhne mu pted o¢ima série ur¢itych

spojeni. Pro anglicky mluvici osoby na tom neni nic divného.* https://www.dwutygodnik.com/artykul/6262-
jestem-w-oswiecimiu-troche-zimno.html. (online: 22. 11. 2022)
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obr. 23. Pozdrowienia z Auschwitz.

Pouze jeden text n¢jak odkazuje k tomu, co vidime na predni strané pohlednice a co se na
misté délo:
— Pozdravy z Osvétimi zasila Ala a Halina. Jsme s Beatou na vyleté. Mame se skvéle.

Osvétim vSak na nés ptsobi depresivné. Pocasi tomu jesté pomaha (...)

Pawel Szypulski: ,, Behem nékolika poslednich let sbiram pohlednice, ale nenarazil jsem na
Zadnou, ktera by jakkoli soucitné reagovala na to, co je na jejim rubu. Prvni takovou
pohlednici jsem nasel az poté, co jsem jiz praci na knize ukoncil. To jen dokazuje nepochopeni
udalosti, na které vzkazy na zadnich strandach pohlednic odkazuji. Tyto pohlednice naplno

ukazuji, Ze neexistuje Zadny dostatecné vhodny zpiisob, jak Osvétim prezentovat. “*3’

Mame co do ¢inéni s kombinaci obsahtl, které jako by pochézely z odlisnych a do sebe
nezapadajicich svéti, které se normaln¢ nepotkévaji. Zjedné strany pohlednic jsou
neobycejné zédvazné a pro nasi kulturu ikonické snimky Osvétimi nesouci eschatologické
konotace. Na jejich zadnich strandch pak banalni, lapidarni vzkazy napsané podle kulturniho

schématu formalnich pozdravli nebo rozhovorti o pocasi, jezZ jsou nejpovrchnéjsi formou

27 htps://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/bylem-w-strasznym-miejscu-pogoda-ladna/. (online: 21.
10. 2022)
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konverzace. Wojciech Wilczyk na svém blogu komentuje Szypulského knihu, o niz piSe jako
o kontrapunktu a disonanci.?*®

Pravé zadni strany pohlednic s lapidarnimi prazdninovymi vzkazy bez jakékoli ndvaznosti na
misto a jeho tragickou historii vytvareji neobvykly a mimotaddné pievratny kontext tohoto
piibéhu. Autofi posilaji pozdravy, piSou o pocasi, o svych pocitech k adresatim listki nebo o
svych dalSich planech a cestach. VétSina zdznamu je polsky a adresatii v Polsku. Je zde vSak
také listek napsany &esky a poslany do Ceskoslovenska, jeho obsah je vsak stejny.
V anglickém vydani knihy jsou texty pohleda ptelozeny, coz umoziuje pochopit jejich obsah
i &tenaitim neznajicim polstinu. Ctenaf z Polska navic musi piedist rukopis, ktery neni vzdy
dobfe citelny, coz vytvaii dalsi iroven vnimani. Z tohoto pohledu se tyto dvé jazykové verze

od sebe 1isi.

Texty

Hned za skupinovym snimkem je umisténa vzpominka fotografa a osvétimského vézné
oddé€leni K1 Wilhelma Bresse. Jde o vypravéni piibéhu jedné fotografie z tabora, jez byla
masové reprodukovana a rozsifovana mezi piislusniky SS.?*° Na Bressové zabéru je kvétinka,
kterd zaptsobila na estetické citéni esesdkil a ti ji pak kupovali a posilali svym rodinam do
némecké fise, jeji text odpovida scéné z tabora, 1 dalSimu obrazku v knize.

Publikace kon¢i textem Widokowki z Oswiecimia (Pohlednice z Osvétimi) od badatelky
v oblasti vizualni kultury Iwony Kurz,?*’ ktery je rozdéleny do tii ¢asti.

V prvni ¢asti Kurz piSe o roli pohlednic posilanych tdborovymi vézni, o jejich cenzuie
a kontrole, ale i jejich vyuziti v propagand¢ pii vytvareni zdanlivé normalnosti za ucelem
umléeni zprav o zabijeni.’*! Toto kratké historické nastinéni udelu ,,pravych® pohlednic
z obdobi fungovani osvétimského tdbora ndm dava zajimavou moznost jejich srovnani
s pohlednicemi posilanymi po valce, jiz z osvétimského muzea. V obou ptipadech totiz mame
co do ¢inéni s listky, které se svym obsahem vyhybaji skute¢nému popisu toho, co se

v Osvétimi de€lo, piestoze se jejich predni strany od sebe diametralné lisi.

238 hitps://hiperrealizm.blogspot.com/2015/11/pozdrowienia-z-auschwitz.html. (online: 21. 10. 2022)

239 hitps://www.auschwitz.org/muzeum/o-dostepnych-danych/cytaty/fotografie-wiezniarskie/. (online: 23. 11.
2022)

240 hitps://ikp.uw.edu.pl/bio/dr-hab-iwona-kurz/. (online: 23. 11. 2022)

241 yiz. Szypulski, Pawet: Pozdrowienia z Auschwitz. op. cit., s. 81-82.
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V dalsi ¢asti autorka prezentuje reflexe na téma intence pisateli pohlednic, ale i na téma
estetiky samotnych postovnich listki.?*> Iwona Kurz velmi zajimavym zplsobem ukazuje
povalecné pohlednice reprezentujici ur€itou zab&hlou komunikaéni Sablonu. Snimky na
pohlednicich byly neziidka esteticky upravovany, zabéry jsou snimané z podhledu, nebo maji
Siroky krajinatsky vytez, ptipadné jde o néjaky zajimavy detail nebo kvétinu. Jak Iwona Kurz
dale pise: Obrdzek na pohlednici je na rozdil od obycejné fotografie formou osvobozenou od
tihy reprezentovat, neskryva v sobé vyznamy ani nepotvrzuje Zddnou existenci.*** Pokud je
néceho diukazem, pak pouze az po svém pouziti, kdy potvrzuje pobyt na turistickém misté
odménény krasnou podivanou. Komunikac¢ni konvence oteviené posStovni pohlednice vSak
vybizeji k pouziti jiz hotovych formulaci. Pohlednice prece vznikla jako forma snadné
komunikace, vytvorila jazyk hotovych pocitii, prestoze ten mél za ukol predstavovat naopak
pocity neopakovatelné.?** Twona Kurz se nakonec odvoldva na jiz klasické dilo Zbigniewa
Libery, ktery v jedné inscenované scén¢ svého cyklu Pozytywy opakuje ikonicky snimek

z osvobozeni Osvétimi. 2

242 Ibidem, s. 83—-85.

243 Ibidem.

24 Ibidem.

245 hitps://www.nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kongres-kultury/aktualnosci/-pozytywy-zbigniewa-libery--
stanislaw-ruksza (online: 11. 12. 2022)
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obr. 24. Zbigniew Libera, Mieszkancy, 2002-2003, ze souboru Pozytywy. http://www.zacheta.wroclaw.pl/

4.5.2 Historické a spolecenské souvislosti popisovanych udalosti, jejich
vSeobecné prijata interpretace.

Historie a muzeum

Pozdrowienia z Auschwitz souviseji s nejveétSim nacistickym koncentracnim vyhlazovacim
taborem v Osvétimi, ktery fungoval v letech 1940-1945. V samotné Osvétimi bylo
zavrazdéno vice nez milion vézili, z nichZz vétSina byli 7idé, ale také mnoho Polakd, Romd,
Bélorus®i, Rusti a dalsich evropskych narodnosti.?* Odkazuji tedy na genocidu, jeZz byla
v Osvétimi a dalSich koncentracnich taborech poprvé v lidskych déjindch zorganizovana az na
Girovet primyslu a kterd dostala jméno — vyhlazeni.?*” Tento projekt odkazuje na samotny
holokaust — vyvrazdéni zhruba $esti miliont evropskych Zida, k némuz doslo béhem 2.

svétove valky. Osvétim byla jednou z ¢asti této masové exterminace a po valce se stala jejim

246 https://www.auschwitz.org/historia/zaglada/liczba-ofiar/ (online: 30. 10. 2022)
247 https://www.auschwitz.org/historia/zaglada/ (online: 30. 10. 2022)
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symbolem. Néarodni muzeum Osvétim-Biezinka bylo otevieno v roce 1947, uz dva roky po
osvobozeni tdbora. Dnes toto muzeum navstévuji vice nez dva miliony navstévnikii ro¢né.
Diky zachovéani velké casti tdbora se toto misto stalo jednim z nejcharakteristictéjSich
symbolii holokaustu. Je to muzeum, misto pamatky, ale je i dikazem toho, k cemu vede

rasismus.

Pfijimana interpretace

Osvétim v polské kultufe funguje ve dvou tragickych souvislostech — v polské a v Cisté
zidovské. V zavislosti na jednom nebo druhém uhlu pohledu miZeme jinak vidét i vyznam
osvetimské tragédie v Polsku. Povale¢na vlada Polské lidové republiky odhaduje, ze 2.
svétova valka pfipravila o zivot pfiblizn€¢ 22 procent piedvalecné populace Polska, coz
odpovida vice nez Sesti milionim lidi, z nichz prevazna cast zemiela pravé v koncentranich
taborech. Podle téchto odhadl vice nez tfi miliony z nich bylo zZidovské narodnosti.

Obdobi némecké (a také sovétské) okupace a genocida je na polskych Skolach dilezitou
soucasti historického vzdélavani a tato fakta nepodléhaji Zadnym pochybnostem.?*® Podle
polského préava je popirani holokaustu ozna¢ovano jako tzv. osvétimska lez (angl. Holocaust
denial), kterd je oznaCovéna také jako revizionismus nebo popiracstvi, které je podle zdkona
trestné.?*

Z uzsi perspektivy by se dalo predpokladat, ze se Osvétim stala symbolem holokaustu. V této
souvislosti by pak osoby pisici tyto pohlednice odkazovaly spiSe na samotné vyhlazovani
Zidd. Abychom tuto problematiku naleZité objasnili, je nezbytné se kratce zminit o polsko-
zidovskych vztazich, a tim 1 o vztahu Polaku k holokaustu.

Poléci jako obéti Hitlerovy agrese neméli béhem okupace na holokaust a jeho priabéh na svém
tizemi Zadny vliv. V obecné pfijimané roviné dé&jin Polska?® dominuje narace o bezpoctu
skute¢nych hrdinskych &inti Poldki zachrafiujicich Zidy, kteii za své jednani riskovali trest
smrti.2>! Naopak ptipadi spoluprace Polakii na exterminaci nebo prospéchaistvi z udavani
Zidt, oznatovaného jako ,3$melinafeni®, je jen nékolik, jsou ojedinélé a kategoricky

odsuzované.?>? Piipady pogromi, objevujici se piedeviim na venkové, jsou pfipisovany

248 hitps://www.auschwitz.org/muzeum/o-dostepnych-danych/cytaty/fotografie-wiezniarskie/. (online: 23. 11.
2022)

249 http://orka.sejm.gov.pl/Druki7ka.nsf/0/07E0CC4FDB1987D3C1257A45003F73C0/%24File/602.pdf. (online:
30. 10. 2022)

230 yiz. ¢&. 15.

21 viz. https://sprawiedliwi.org.pl/pl/o-sprawiedliwych/kim-sa-sprawiedliwi. (online: 1. 12. 2022)

252 yiz. https://podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Historia. op. cit. (online: 30. 10. 2022)
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némecké inspiraci. Neobjevuji se ani piipady, kdy si obyvatelstvo ve méstech a obcich
pfivlastiiovalo majetek po Zidech.

Pét stoleti koexistence Polakti a Zidd, kterych v okamziku vypuknuti 2. svétové valky Zilo
v Polsku pfiblizn€ tii miliony, s sebou nese obrovské biemeno vztahti, zavislosti a vzajemné
nevrazivosti mezi obéma kulturami a v riznych obdobich narGstajiciho antisemitismu.?>
K jeho vrcholim patii obdobi bezprostiedné pted 2. svétovou valkou, tedy mezivalecné
dvacetileti.?>*

Na téchto zékladech se zrodil holokaust, jehoz se Polaci chté nechté stali svédky. Jejich role a
nasledky téchto udalosti (véetné pravé obohacovani se na majetku po Zidech) jsou jednim
vyvoldvaji obrovské emoce a pocity viny.?>

Historici, ktefi zkoumaji vztah Polédkl k holokaustu, se snazi zjistit, jak casto se predvalecny
antisemitismus promeénil béhem valky na ambivalentni postoj vii¢i holokaustu a kdy uz se
zménil na aktivni zapojeni do néj. Tyto vyzkumy nardZeji na obrovskou kritiku, jejimz
piikladem je tfeba polemika kolem vyzkumu Barbary Engelking a Jana Grabowského.?3

Od roku 2015 v Polsku vladdnouci strana PiS vede velmi aktivni historickou politiku
poznamenanou silnym nacionalismem. Pokusy o napravu tohoto pfistupu a ukazani readlné¢ho
pohledu na dramatické udalosti v déjinach Polska a roli Polakt, vcetné holokaustu, byly
oznaceny za ,,pedagogiku studu“*’. Doslo dokonce k pokusu o schvaleni zikona zavadgjiciho
tresty, véetné pro uditele, pravé za kritiku role Polak® na holokaustu.?*8

Pohlednice prezentované v knize Pawta Szypulského pochazeji z obdobi bezprosttedné po
skonceni 2. svétové valky, kdy byly udalosti jesté velmi Cerstvé a vSeobecné znamé. Vyznam

pohlednic a celé knihy je tedy nutno vnimat v $irSich souvislostech masového vyvrazd’'ovani

Polékd, ale i neoby¢&ejné slozitém kontextu vyhlazovani samotnych Zid.

233 yiz. https://www.polin.pl/pl/system/files/attachments/wstep_kontekst historyczny 0.pdf. (online: 02.12.2022)

254 yiz. Brykczynski, Pawetl: Gotowi na przemoc. op. cit.

25 yiz. Leder Andrzej: op. cit., s. 48-95.

256 Engelking, Barbara; Grabowski, Jan: Dalej jest noc. Losy Zydow w wybranych powiatach okupowanej
Polski, tom I i II. Centrum Badan nad Zagtadg Zydow, Warszawa 2018.

257 Mélo dramatickou odezvu u Svazu polskych ugitelli (Zwiazek Nauczycielstwa Polskiego).
https://znp.edu.pl/stanowisko-prezydium-zg-znp-ws-nauczania-o-holokauscie/. (online: 22. 10. 2022)

238 viz. https://oko.press/nauczanie-o-jedwabnem-nauczycielom-grozi-trzech-lata-wiezienia-nowelizacja-ustawy-
o-ipn/ (online: 22. 10. 2022)
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4.5.3 Obsah knihy — jak prezentuje téma a jak ho interpretuje ve svétle

prijatych paradigmat a spolec¢enskych souvislosti.

Obsahem knihy je nepochybné¢ napéti mezi dvéma navzéjem neslucitelnymi skutecnostmi. Uz
samotny nazev naznacuje, ze lapidarni pozdrav narazi na vyznamové biemeno Osvétimi. Toto
napéti prochazi celou knihou a vzniké mezi rubem a licem, mezi obrazkem a textem.

Szypulski se alespoii zdanlivé snazi omezit svoji roli na sbératele pohlednic z Osvétimi a na
jejich naslednou prezentaci v knizni formé divakiim. Obsah pohlednic nds vSak uvadi do
rozpakl, ve kterych nas autor nechdva osamocené. Pro¢ se odesilatelé pohlednic, vétSinou
Poléci, vitbec zmiiuji o mistech, ktera pravé navstivili a odkud se rozhodli poslat pohlednici
domtl nebo svym znamym a podé¢lit se tak s jinymi o fakt, Ze navstivili Osvétim? Szypulski
nas s touto ozehavou a velice nepiijemnou otazkou nechéva a nuti nds, abychom se alespon
pro sebe pokusili najit néjaké vysvétleni. Vysledkem je (alespoil pro mé osobn¢) pouze
pokladani dalSich otazek a hypotéz vedoucich k reflexi, coz tuto knihu nakonec Cini velice

cennou.

Zakladni otazka, souvisejici s metodologii knihy, se tyka Szypulského zaujatosti pii jejich
vybéru pohlednic z velkého souboru, které mozna v sobé neobsahovaly tak velky odstup.
Autor se na tuto otdzku odvolava v jednom rozhovoru, ve kterém tika, ze v dobé publikace
knihy nenarazil na pohlednice, jejichz text by pfimo souvisel s obsahem, ktery mély na svém

rubu.?’

Nabizi se otazka, jestli to nebylo tak, Ze tyto pohlednice poslal jen maly pocet lidi, ktefi
ignorovali véznost tohoto mista, jez pravé navstivili. Stejnou otazku Szypulski sam sobé
polozil v dalsim rozhovoru a takto na ni odpoveédél:

(...) Nemeli bychom podlehnout pokuseni jednoduchého zhodnoceni této situace a videt ji
pouze v souvislostech soucasné turistiky. Lidé zacali jezdit do Osvetimi hned po vdlce. Diky
tomu, ze meli obrovskeé povédomi o tom, co se tam deélo, a jelikoz k tomu doslo za jejich Zivota,
byl status této navstevy uplné jiny nez, dejme tomu, tieti povalecné generace, kterd s tim nemd

nic spolecného. Nemyslim si, Ze by vsichni odesilatelé techto pohlednic byli zbaveni vsech

259 yiz. https://www.dwutygodnik.com/artykul/6262-jestem-w-oswiecimiu-troche-zimno.html. (online: 22. 11.
2022)
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empatii (snimek pred taborovou branou je také pohlednice). Myslim si vSak, Ze ti, pro néz to

byl opravdu otresny zdZitek, v naprosté vétsiné jednoduse Zadné pohlednice neposilali. *%°

V takovém ptipadé¢ miizeme tvrdit, Ze Pozdrowienia z Auschwitz je tendenni vizi, jelikoz
prezentuje vypovéd pouze uzké skupiny navstévnikii. Dokonce i v pfipad€, Ze kniha
pfedstavuje reakce na navstévu v tdbofe pouze malé ¢asti navstévnikl, jde o urCitou ¢ast
spolec¢nosti a urcitou ¢ast ze spektra reakci na holokaust. Szypulski dale uvadi, ze takové
reakce osob, které maji povédomi o tom, k ¢emu na tomto misté pred casem doslo, jsou tak
zarazejici a nepochopitelné, ze v lidech vyvolavaji obrovské poboufeni.

Texty o pocasi v souvislosti s plynovymi komorami vyznivaji prosté¢ nepatiicné a jsou
naprosto nevhodné. Muzeme je vnimat jako klasické freudovské popteni spocivajici
v odmitnuti nebo ignorovani piilis slozitych obsaht, s nimiz tyto osoby byly konfrontovany a
jejichz piijeti by ohrozilo jejich ega.?®! Mozna se tyto osoby prosté nebyly schopny s touto
tragédii, s timto zlem, které v cloveéku tkvi, vyrovnat... Méjme také na paméti, Ze §lo o osoby,
které trauma valky mohly prozit osobné¢ — mozna i to ovlivnilo jejich schopnost vytésnit
obsahy, jez je prili§ tézké pochopit. Treba se konfrontaci s timto zlem snazily vyhnout proto,
ze neni snadné si pfiznat, ze v kazdém z nas tkvi prvek zla, ktery by za patii¢nych okolnosti
mohl vést k uvolnéni zvracenosti, k nimz v Osvétimi doslo. Szypulski nuti ¢tendfe k hlubsi
reflexi nad kolektivni paméti na traumatické udalosti, ale i nad kolektivni paméti na tyto

zloCiny.

Odesilatelé pohlednic jsou ve vétsiné piipadt prave Polaci — piSou polsky a listky posilaji na
adresy v Polsku. Podivejme se nyni na dalsi rovinu, kterou v souvislosti s Osvétimi popisuji,
na téma holokaustu.?®?> Autory pohlednic jsou Polky a Polaci, ktefi se pravé stali
bezprostfednimi svédky holokaustu. Mohly snad vSechny tyto skutecnosti ovlivnit to, ze byl
tento mechanismus potlaceni silné€jsi? Je mozné, ze tomu tak opravdu bylo, piestoze v textech
obsazenych v knize z4dné odkazy na tuto problematiku nenajdeme.?*> Mohlo by se tedy zdat,

ze se kniha zamérné soustieduje na samotny fakt genocidy, ale uz se tolik nevénuje

260 htps://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/bylem-w-strasznym-miejscu-pogoda-ladna/. (online: 22.
10. 2022)

261 iz, https://www.centrumdobrejterapii.pl/materialy/co-to-sa-psychologiczne-mechanizmy-obronne/. op. cit.
(online: 22.10.2022)

262 yiz. €. 94.

263 yiz. Leder, Andrzej. op. cit., s. 48-95.
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problematickym polskym nebo Zidovskym zaleZitostem souvisejicim s Osvétimi.?** Szypulski

si proto jako svédectvi souvisejici s genocidou radéji vybira z $irS§iho souboru pohlednic.

V souvislosti s anglickou verzi vydani knihy a jejim Svycarskym vydavatelem zde muzeme
uvést dualezitou, ale i velmi citlivou otazku tykajici se polskosti Osvétimi. Polskd vlada se
velmi usilovné snazila o ,,propagaci polského aspektu tohoto koncentracniho tdbora, o cemz
svédéi i odezvy na soucasnych strankdch muzea.’®® Projevem téchto zésahil je i v jednom
z rozhovorl se Szypulskym zminény mechanismus vybéru motivl pohlednic, zdiraziujicich
piedevsim polsky aspekt genocidy.?*® Zminky o dalgich aspektech boje o ,,polskou Osvétim*
se pak objevuji i v recenzich samotné Szypulského knihy.?¢” Za hranicemi Polska, kde se pro
Osvétim pouziva pojem Auschwitz, je toto jméno jiz symbolem pouze holokaustu. Szypulski
si tento rozdil uvédomuje velmi dobfe a v rozhovorech pro polskd média pouziva slovo
vyhlazeni, které miizeme chapat bud’ jako synonymum slova holokaust, nebo v SirSim
vyznamu, kdy podobné jako je uvedeno na strankach osvetimského muzea, jde o likvidaci
vSech vézili v tdbore.?%® V zahrani¢nim tisku se vSak pouziva slovo holokaust, které jiz
Auschwitz jednozna¢né identifikuje s vyhlazovanim Zidt.>*° Analogicky jsou tato slova

pouzivana i v tiskovych materidlech na strankach polského a Svycarského vydavatele.

Podobné¢ jako v pfipad¢ ostatnich knih zminénych v této praci ovlivni pfijeti knihy
Pozdrowienia z Auschwitz vztah divaka Kk historii, vtomto pifipadé¢ k dé&jinam Polska.
Ukazatelem tohoto vlivu by mohla byt kritika knihy. Ve sféfe predpokladli mizeme zanechat
otazku reakce Polédkd na obsah knihy, vychézejici z toho, zda se soustfedime na prvni
obecnou otazku, tedy jestli obét'mi byli Poléci, anebo okolnost, ze v ptipadé Osvétimi budeme
mluvit spiSe o obétech zidovskych. V kazdém ptipad€, pokud je fe¢ o dneSnich ctenatich
knihy, hovofime o tfeti nebo Ctvrté generaci po genocidé. Ve svétle vyzkumu dédicnosti
traumat maji otazky tykajici se udalosti z2. svétové valky rozhodné vliv i na celé dalsi

generace, takZe i dnes mohou mit na vnimani této knihy polskymi &tenafti zasadni vliv.?’® Tato

264
265

viz. ¢.111.

viz. https://www.auschwitz.org/media/podstawowe-informacje-o-auschwitz/. (online: 23. 11.2022)

266 viz. https:/krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/bylem-w-strasznym-miejscu-pogoda-ladna/. (online:

30. 10. 2022)

viz. https://blog.photoeye.com/2016/01/book-review-greetings-from-auschwitz.html. (online: 30.10.2022)

viz. https://www.auschwitz.org/historia/zaglada/. (online: 30.10.2022)

209 yiz. https://www.vice.com/en/article/zngage/greetings-from-auschwitz-holocaust-postcards. (online: 30. 10.
2022)

270 yiz. kap. 2.4.
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otazka ptidava dalsi vrstvu k uz tak Sirokym moznostem vnimani této knihy, coz podle mého

nazoru sveéd¢i o dilezitosti této publikace.
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obr. 25. Pozdrowienia z Auschwitz. Zadni strana pohlednice odeslané do Ceskoslovenska.

Ve sbirce pohlednic se objevila i jedna psana cesky, ¢imz autor mozna ukazuje, Ze nejde
pouze o polskou zalezitost. Nefunguji vSak podobné vytésiiovaci mechanismy i v ostatnich
Gastech za valky okupované Evropy, v niz zili Zidé? A co svét, ktery na holokaust b&hem
valky z vét§iho odstupu jen pasivné piihlizel, nema néjaky pocit viny, ¢i alespon rozpaky nad
faktem, ze jeho vlastni druh byl schopny délat takové véci? Jak silné holokaust zastifiuje nasi
pozitivni vizi lidskosti, nasi totoznost jakozto lidského druhu, ktery se chce vidét v pozitivnim
svétle? Mozna 1 odtud pochézi rovnéz ve svéte stale existujici trend denialismu holokaustu.
Autor nam totoznost odesilateli neprozradi. Toto symbolické gesto vymazani jmen
a ptijmeni, kdy vSe cenzorsky zakryje ¢ernou linkou, je vSak také ochranou osobnich udajt.
Mozna mizeme toto vyrazné gesto vnimat i jako nezvetfejnéni dat o potencidlnich vinicich,
kterym bychom chtéli vinu za ignorantstvi vycitat. Ponechéni adresy nebo nazvu malého sidla
a jména piijemce nam dava teoretickou moznost identifikace, takze autor zde pfipustil i tuto
moznost.

Obsah knihy shrnuji propaga¢ni materialy vydavatele takto:
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Jednou z ustrednich roli v umeéeni a védecke diskusi souvisejici s holokaustem hraje mlceni.
Dalsim neobycejnée diilezitym probléemem je otazka vhodnosti. Turistické pohlednice vydané
v knize Pozdrowienia z Auschwitz propaguji naprosto odlisnou, ,,rozpovidanou* a krajné
nevhodnou naraci. Szypulského publikace vypravi o spolecné paméti o vyhlazovani, paméti

naprosto odlisné od té, které ma sviij odraz ve vysokém umeéni a akademickych analyzach.”’”’

4.5.4. Jakou strategii vyuziti fotografii si autor knihy pro zpracovani svého

tématu vybral. Jakym zpisobem byly vyuZity narativni moZnosti

4 o7 w

média knihy. Jak ovliviiuji ¢teni a interpretaci knihy a kde presné lezi

jeji kriticky potencial.

obr. 26. Pozdrowienia z Auschwitz. Posledni stranka knihy a predsadka.

Kniha Pozdrowienia z Auschwitz je mensi, ¢tvercova, potazena hnédym platnem s tmavym,
témef neviditelnym titulem. Po otevieni obalky biji do o¢i intenzivni Zluté nalepky, které

pomahaji prekonat pocatecni efekt vyvolany tmavou obalkou, ktera sugeruje spiSe zavaznost

271 https://sklep.sztukawizualna.org/produkt/pawel-szypulski-pozdrowienia-z-auschwitz/. (online: 31. 10. 2022)

98



zpracovavaného tématu, piestoze maji velmi konkrétni vyznam.?’? Podobnou odlehéujici
funkci obalky plni i ruéné napsany titul pravidelné opakujici formuli ze stranek, v nichz autor
misto Osvétim pouzil slovo Auschwitz.?’® Szypulski timto dava kolekci mnohem sou¢asn&jsi
rozmér, protoze se vztahuje k dne$nimu fungovani tibora a kolektivni paméti.>’* Tato od
pocatku se objevujici dvojakost a miSeni vaznosti s lehkosti koresponduje s obsahem knihy 1
s obsahem samotnych pohlednic.

Reprodukovani pohlednic zptisobem, ktery Szypulski pouzil, je dokonalym ptikladem vyuziti
fyzickych vlastnosti média fotografické knihy, po nichz ¢asto sahaji i dal$i soucasni tviirci.>”
Autor totiz vyuzil moznost zreprodukovat jeden posStovni listek na obou stranach té samé
stranky knihy. Pohlednice jsou diky tomu prezentovany i se zachovanim jejich originalni
skladby averzu i reverzu. Text reverzu svislych pohlednic je pak umistén zboku a pro pfecteni
od Ctenafe vyzaduje, aby knihu otocil o devadesat stupniii. Pii otaceni knihy mame pocit, Ze

pohlednici opravdu fyzicky ota¢ime na druhou stranu.

V knize pak mame dvé paralelni narace, obrazovou a textovou. Ta prvni je poskladana do
sekvence provad¢jici divaka po prostoru tabora podobné jako navstévnika béhem prohlidky.
Druhé narace je textova a vytvari kontext pro snimky, kdy pti kazdém nésledujicim snimku na
dalsi etap€ nasi trasy fika, jak své pocity z prohlidky tabora popsali dal$i navstévnici. V tomto
ptipadé po sobé jdouci texty pohlednic se trochu spojuji a vytvaieji stale rozsahlejsi sbirku
téchto ndzorit (vyznamové nesouvisejicich s obrazkem na rubu pohlednice). Tak jako ve
sbirce typu kolekce, je kazdy dalsi snimek obsahovym doplnénim ostatnich a dalsi pohlednice
prohlubuje odstup mezi jejich rubem a licem.?’® Kazdy dalsi vzkaz pak jen umoctiuje dojem
nesouznéni s prohlizenymi misty, tedy odcizeni toho, co je na fotografiich a co na zadni strané
listkii. Zadni strana pfedchozi pohlednice je navic umisténa hned vedle pfedni stranu té
nasledujici. Tento postup, kterému by se dalo vyhnout vloZzenim prazdné stranky mezi
jednotlivé pohlednice, podle mého ndzoru v knize umociiuje roli zadnich stran. Nemiizeme si
totiz prohlizet snimky z rubli samostatné a jednoduse vstoupit do jejich neziidka upravené
estetiky. Misto toho je obrazek na pravé strané listu vzdy doprovdzen reverzem jiné

pohlednice a jejim textem na levé stran€. Tato skladba celkovy dojem oslabuje a umoziuje na

272 viz. https://sztetl.org.pl/pl/slownik/opaski-zydowskie. (online: 31. 10. 2022)

273 yiz. ¢.113.

274 Nazev Auschwitz se za¢al pouziva pomérné nedavno, diive se pouzival predevsim nazev Osvétim.
275 yiz. Milach, Rafat: The Winners. op. cit.

276 yiz. kap. 3.3.
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chvili zapomenout na souvislost ze zadni strany, zdtraziuje také roli sbirky pohlednic jako
celku.?”’

K formélnim zésahlim v knize miizeme zatadit i vybér velmi teplého odstinu papiru, ktery
spolu s hnédou obélkou a intenzivnimi zlutymi predsadkami podle mého nazoru zdlraziiuje
archivni charakter celé¢ sbirky. Tento efekt rovnéz podporuje pouziti fotografii pfi
reprodukovani pohlednic. Ponechan zlstal lehky stin, ktery se promitd na pozadi, ¢imz
zdiiraznuje pocit, Ze jde o fyzické objekty (a nikoli jako u plochych obrazki).

Autorka grafického navrhu knihy Pilar Rojo pouzila velmi ispornou typografii, a to at’ uz jde
o celkové malou velikost fontu na titulni strané, ale 1 vSech ostatnich texti. Navic pro jejich
tisk pouzila Sedou barvu. Tyto zasahy zpusobuji, ze se texty ponc¢kud ztraceji a pienechavaji
prostor samotnym peclivé pretiSténym pohlednicim. Pohlednice jsou reprodukovéany
vpoméru 1 :1 a vzhledem k jejich velikosti byly umistény na pomérné velké bilé pozadi,
které jim dava prostor umoziujici jejich prohlizeni s patfiénym odstupem a klidem. Vsechny
tyto kroky spolu vytvareji velmi ,,Cisté” pole pro prezentaci samotné kolekce, umoziujici
divakovi se nad knihou soustfedit a maximalné pfibliZit prohlizeni této knihy k pocitu
fyzického listovani sbirkou pohlednic. Z mého pohledu tento pocit umociiuje 1 jejich

autenticitu jakozto historického zdroje.

obr. 27. Pozdrowienia z Auschwitz.

277 yiz. &.113.
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Role textu

Role textu na pohlednicich je v této knize rozhodujici — pravé tyto texty urcuji koncovou
obrazové-textovou naraci knihy. Text vSak nehraje roli osnovy celého piibéhu publikace,
ktera by byla podifizena obrazklim na ptfednich strandch pohlednic, fungujicich na principu
sbirky.?”

Dtlezitou funkci ma jiz zminény titul knihy. Titul Pozdrowienia z Auschwitz (Pozdravy
z Osvétimi) v sob€ obsahuje a naznacuje paradox, na ktery narazime pozd¢ji. Na obalce se tak
spolu setkavaji slova ze dvou protikladii — zivota a smrti.

V textu Wilhelma Brasseho, umisténém v uvodu knihy, se setkavame s prvni z celé tady
disonanci, kterd tady balancuje na hran¢ krasy a pekla, dvou nesmifitelnych svéti, jez vSak
existuji spoleéné ve stejném misté a case. Roli tohoto textu vnimam jako ukazku toho, ze
Osvétim Ize vnimat jako pfevraceny svét, o némz na konci knihy piSe Iwona Kurz. V knize
uvedeny piibéh Brassovy fotografie, pochdzejici z doby fungovéani tabora, piedchazeji
pohlednice vytvofené az po valce, kde podle jejich popisu stile pfevladd jiz zmifovana
disonance a nemoznost zkusenosti z Osvétimi jakkoli popsat.

Na konci umistény text Iwony Kurz rozsifuje nasi reflexi o srovnani obsahu Brassovych
pohlednic odeslanych z Osvétimi jeste béhem fungovani tabora s obsahem téch, které byly
napsany az v dob¢ existence muzea. Jedni i druzi pouZzivaji urcitd opakujici se schémata,
i kdyz to kazdy z nich dél4 z GpIné jinych diivodd.?”® Text nam pak vysvétluje mechanismus
fungovani samotnych pohlednic, takze mizeme 1épe pochopit, z ¢eho mohla forma praveé
prohlizené sbirky snimka vychéazet. Podobn¢ jako uryvek nize, ktery ndm umoznuje podivat
se na samotny tabor jinak.

(...) prostor tabora pritahoval navstévniky uz od prvnich povalecnych let. (...) Osvétim se pak
zaroven neustale a nezastavitelné meénila na misto masovych vyletii a tabor se v celém tom
procesu prepisovani vyznamii postupné meénil ve svij obraz. Navstévmici jsou soucasti i
vykonavateli urcitého spektiklu. Je to opakujici se spektakl prohlidek a dokumentovaini
turistické cinnosti se tak stavaji bud’ opakovanim situace odehravajici se pred léty, ale
tentokrat v jiné souvislosti a bez bremene ohroZeni smrti, anebo jejich mimovolnou
napodobeninou. Mohou také s ohledem na tyto nové souvislosti podléhat inovym

interpretacim.?%

278 Ibidem.
279 Prestoze vézni chtéli, nemohli psat pravdu. Navstévnici mohli napsat pravdu, ale nechtéli to udélat.
280 yiz. Szypulski, Pawel: Pozdrowienia z Auschwitz. op.cit., s. 83.
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Tento zadverecny text nam timto dava vétsi nadhled a mozna i zmensSuje obrovsky kognitivni
rozpor, k némuz divék po zhlédnuti pohlednic dospéje. Tiha celé narace tak ziistdva presunuta
z bezduchosti odesilatelti pohlednic na mechanismy paméti o historii a samotné fotografii.

Pozitiv pohlednice pusobi jinak — pretvari scénu v paméti do prijatelného estetizovaného
pohledu. Jde o proces majici necekané dva vyznamy. Hotové obrazky, zabalené do jazykového
klise, vlozené do povrchni korespondence, vytvareji pamétové ready-mades. Je to forma kyce,
ve kterém minulost nevyvolava emoce, ale ziistava osvojena a zabalena do rozpoznatelné

formy. 281

4.5.5. Prijeti knihy ve spolecnosti

Z nemnoha kritickych ohlasit na knihu vyc¢niva text Wojciecha Albinského v magazinu
Kultura Liberalna.*®* Jeho autor ma pfipominky nikoli k samotné knize fotografii, kterou
povazuje za potiebnou s ohledem na pfipominani si historie, které je stejné dulezité jako
osveétimské muzeum a jeho pohlednice. Kritiku vSak sméruje na emocionalni postoj
poboufeni, vic¢i samotnému faktu existence pohlednic a jejich obsahu, ktery Szypulski
v rozhovorech prezentuje. Albinski citi povinnost postavit se na stranu autorti pohlednic
a samotny fakt jejich odeslani vnimé jako pozitivni, jelikoz pfece jen souvisi s uchovanim
pamatky na holokaust. Albinski by jist¢ podobné vnimal i jiné pokusy o kritiku popkulturniho
svéta a holokaustu, jako v pfipadé projektu Shahaka Shapiry Yolocaust. *%

Szypulski v jednom z rozhovort popisuje reakci ¢tenaiti na svoji knihu takto:

Pro mnohé jsou tyto pohlednice v prvnim okamziku naprosto Sokujici. Zajimavé vsak je, Ze se
lidé casto soustreduji na dost neobvyklé véci, napr. na stromy nebo na zelenou travu. Vsimaji
Si, Ze se tabor zmenil: z mista neporadku a zmatku, ktery zde hned po valce ziistal, se zménil
na strukturovany parkovy prostor. Nekteré divaky prohlizeni knihy svadi k reflexi napriklad o
zpiisobech budovani kolektivni paméti na Osvéetim. U jinych je reakce velmi emocionalni —
mnoho osob vnitiné nesouhlasi s tim, Ze néco takového jako pohlednice z tabora viibec

vzniklo. Ja mam nékdy také vztek na to, Ze to je viibec mozné... (...) i naddle se mi stava, Ze

281 Ibidem, s. 86.

282 htps://kulturaliberalna.pl/2016/01/12/pawel-szypulski-pozdrowienia-auschwitz-recenzja-wojciech-albinski/.
(online: 2. 12. 2022)

283 yiz. https://www.newsweek.pl/kultura/wydarzenia/yolocaust-co-to-jest-selfie-w-miejscach-pamieci-
zaglady/lwelmkr. (online: 2.12.2022)
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premyslim o pohlednicich z Osvétimi jako o nécem naprosto skandalnim. Dokonce ani jejich
chladna inventarizacni estetika fotografii na tom nic nezmeéni.”>

Z mého osobniho pohledu mohu dodat, ze ve fotografickém prostfedi je tato kniha znama,
cenénd a vnimana jako dilezita a potiebnad publikace, ktera je prikladem, ale 1 potvrzenim

uziteCnosti tohoto média, pokud se jedna o velmi dulezité zalezitosti.

4.5.6. Osobni perspektiva autora.

Mezi rozhovory, které Pawet Szypulski vroce 2015 v souvislosti s publikaci své knihy
poskytl, mél podle mé& nejvétsi ohlas nize uvedeny uryvek rozhovoru v magazinu Krytyka
Polityczna, ktery naznacuje, ze si je autor védom zavaznosti tématu a jeho vyznam
v souvislosti s déjinami Polska.

Samotné pohlednice jsou hmatatelnym ditkazem nemoznosti cokoli dokazat, ale zaroven s tim
nemaji zZadny problém. Dobre také ukazuji, jak vypada kolektivni nepameét na holokaust. Jsou
ditkazem, zZe miizeme byt v Osvetimi a pritom si neuvédomovat, kde viastné jsme. Nevnimat to,
co se tady stalo, nevidet stopy po vyhlazovani. Material, ze kterého jsou Pozdrowienia...
vytvorena, nam ukazuje, Ze mnoho lidi, mozna dokonce veétsina, Zije ve svéte bez Osvétimi.
Nemaji pocit, ze by k nécemu mohlo dojit bez priciny, k nécemu, co nedokizeme rozumem
pochopit a ani slovy vyjadrit — pro né tento problém neexistuje. ,, Byl jsem na straslivem miste,

posilam pohled, pocasi je krdasné.* To je vse.”®

Szypulski zajimavé komentoval okolnosti souvisejici s jeho knihou v magazinu Dwutygodnik:

Redaktorka: Bylo by dnes, po v§ech historickych a soucasnych diskusich o paméti, moZné

poslat pohlednice 7 Osvétimi?

Pawet Szypulski: Urcite. Nevim, jestli lide stale pohlednice posilaji, ale urcité je kupuji. Znam
osoby, které byly na misté a takové pohlednice si koupily. Koneckoncii lidé dnes posilaji
fotografie mobilnimi telefony, to je prece zpiisob vizualni komunikace velice pribuzny

pohlednicim. Pokud budeme hledat jiné soucasné analogie — je prece zajimavé prochdzet

284 hitps://www.dwutygodnik.com/artykul/6262-jestem-w-oswiecimiu-troche-zimno.html. (online: 31. 10. 2022)
285 hitps://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/bylem-w-strasznym-miejscu-pogoda-ladna/. (online:
31.10.2022)
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mraky tagu objevujicich se kolem snimku z tabora na Instagramu. Déti z Izraele, Spojenych
statii i z Polska navstévuji Treblinku a snimky vytvorené v tabore taguji. Mame tady vedle
sebe tagy: ,, Treblinka*“, , holokaust™ a ,,soa“, ale také: , holky* a , slunce* — vyhlazovani
a kazdodenni realita ndctiletych. V pripadé pohlednic je zajimave, Ze se objevily okamzité po
vdlce, zZe jiz tehdy mezi lidmi takto jednoduché obrazky a vzkazy kolovaly. Jako by se vitbec

nic nestalo. Prinejmensim z pohledu jazyka a obrazu.?%%

Szypulského uhel pohledu na fenomén pohlednic z Osvétimi je i pies medialné casto
deklarované poboufeni (zdroj Albinského kritiky) ve své podstaté plny pochopeni pro jeho
existenci. Sdm pfiznava, ze bez vytésnéni tohoto masakru bychom nebyli schopni normalné
fungovat a banalni gesta, jako je zaslani pohlednice, maji funkci sebeobrany pied slozitymi
udalostmi z minulosti.?®” Podle Szypulského bohuZel Zijeme ve svété bez Osvétimi, a nikoli
po Osvétimi, a pokud se nevyrovname s pravdou o téchto udalostech, souhlasime s jejich
potencidlnim opakovanim v budoucnosti.?®

Neobvykle zajimava je rovnéz Szypulského Siroka perspektiva, ktera fenomén pohlednic vidi

jako element modernosti.

Redaktorka: Iwona Kurz v doslovu k tvé knize piSe, Ze jde o tutéZ bandlni modernost, ktera
umoZnila existenci a fungovdani koncentracnich taborii. Jsme zapleteni do tého? procesu,

jehoZ produktem je jak zasilani pohlednic, tak i samotny tabor?

Pawet Szypulski: Ovsem. Posilaji se pozdravy, vyrabéji se pohlednice, zabijeji se lidé po
milionech, tohle vSechno pochazi z toho samého radu mechanické produkce, standardizace,
formatovani urcitych c¢innosti, to ony se spolu s modernosti stavaji masovymi procesy.*®
Autor uvadi, ze ho necekan¢ velky uspéch jeho knihy zaskocil, zejména v porovnani s jinymi
publikacemi knih fotografii.?*® Mél jsem napriklad pozitivni odezvu od jednoho z preZivsich
z Osvétimi. To byla asi nejvyznamnéjsi véc, jaka se mi s touto publikaci prihodila.?’
Popularitu mohl knize pfinést i nezvykly zplisob vypravéni o tak dobie zndmém a vyjimecné

zdvazném tématu. Jak piSe Michat Dabrowski na stankach Culture.pl: Shirka turistickych

286 https://www.dwutygodnik.com/artykul/6262-jestem-w-oswiecimiu-troche-zimno.html. (online: 23. 11. 2022)

287 yiz. s. XX. https://culture.pl/pl/dzielo/pawel-szypulski-pozdrowienia-z-auschwitz. (online: 20. 11. 2022)

288 yiz. https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,19162462 pocztowki-znad-krawedzi-auschwitz-nauczylo-nas-
tylko-tego.html. (online: 20. 11. 2022)

289 hitps://www.dwutygodnik.com/artykul/6262-jestem-w-oswiecimiu-troche-zimno.html (online: 20. 11. 2022)

290 yiz. kap. 3.1.

21 hitps://www.fotopolis.pl/opinie/recenzje/26879-pozdrowienia-z-auschwitz-wszystko-w-porzadku-brak-tylko-
ciebie-i-slonca. op. cit. (online: 20. 11. 2022)
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pohlednic v Szypulského knize vypravi o paméti ve verzi pop, kterd je uplné jind nez ta, kterou
zname z vysokého umeni a akademickych publikaci.?”’

Zaroven musime poznamenat, ze vSechny kritiky se objevily v liberalnich médiich. Jelikoz na
tuto publikaci nevidime zadné kritické reakce, mizeme predpokladat, ze se dostala do rukou
osobam uvazujicim podobné¢ jako autor.

Pokud se v Polsku vénujeme tématium souvisejicim s vyhlazovanim, pak ¢lovek musi ocekavat
i to, ze se stane cilem utoku. Vyhrady se nejcastéji objevuji na autorskych setkanich, jde
predevsim o namitky, Ze to, co deld, je z néjakého ditvodu nevhodné, ze by to nemél délat, ze
se to nesmi anebo Ze nékoho ocernuje. To je bézna zkusenost kazdého, kdo se rozhodne takové
téma zpracovavat. Pro mé bylo zajimavé, Ze Pozdrowienia z Auschwitz se s necim takovym
nesetkala. Negativnich reakci bylo jen velmi malo.**

Béhem varSavskych veletrhi uméleckych knih Warsaw Art Book Fair 2015 se Szypulski
zucastnil setkani Ksigzka wobec traumy (Kniha proti traumatu), béhem kterého reagoval i1 na
komentatfe (dnes jiz nedostupné) pod rozhovorem rukasze Dlugowského v deniku Gazeta
Wyborcza: (...) dokonce i ty komentare mély smysl, prestoze byly kritické, protoze to byla
kritika, ktera méla smysl. Setkal jsem se s néjakymi pochybnostmi napriklad ohledné moji
strategie, vyjadrenymi asi takto: jsi clovek, ktery ma dost vysoké vzdelani a dobré zazemi, tedy
pokud jde o estetické zaleZitosti, ale tady se posmivdas prostym lidem, kteri posilaji
pohlednice.”*

Na stejném setkani s varSavskym publikem se Szypulski mnohem Sifeji vyjadiil
k nepfipravenosti a neadekvatnosti naseho jazyka, pouzivaného pti popisu traumatickych
udalosti.?”> Porovnal snimky ze své publikace s ikonickou fotografii Thomase Hoepkera
z9.11.2001 s hoticimi vézemi v New Yorku a lidmi odpocivajicimi béhem obédové

pauzy v popredi.?*°

292 https://culture.pl/pl/dzielo/pawel-szypulski-pozdrowienia-z-auschwitz. (online: 20. 11. 2022)

293 https://www.fotopolis.pl/opinie/recenzje/26879-pozdrowienia-z-auschwitz-wszystko-w-porzadku-brak-tylko-
ciebie-i-slonca. (online: 20. 11. 2022)

2% https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,19162462 pocztowki-znad-krawedzi-auschwitz-nauczylo-nas-tylko-
tego.html?disableRedirects=true. (¢lanek piistupny pouze po zaplaceni poplatku, online: 20.11.2022)

293 https://www.youtube.com/watch?v=a3pg99p40rA&ab_channel=fotopolis. 6:07 min. (online: 22.11.2022)

2% viz. https://www.theguardian.com/commentisfree/2011/sep/02/911-photo-thomas-hoepker-meaning. (online:
20.11.2022)
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obr. 28. Thomas Hoepker, New York 1.9 .2001 / Magnum

Tento snimek nam ukazuje néco upiné jiného, nez co bychom ocekavali. On nam neukazuje, ze
tito lideé jsou bezstarostni (vic¢i dramatu v pozadi — pozn. red.), pouze nam rika, ze nemdame
Zadny specialni zpiisob sezeni vyhrazeny pro pripad katastrofy. Nemame vyrazy, které by byly
vhodné pro takto specifické okamziky, kdy vedle ndas umiraji tisice lidi. (...) Pozdrowienia z
Auschwitz jsou o nécem podobném, jsou o tom, jak nds tento svét presahuje. Miij projekt
Pozdrowienia z Auschwitz je o tom, jak my pretvarime mista po koncentracnich taborech,
mista vyhlazovani, na obrazy, které popravdeé o téchto mistech nevypraveji, pouze na obrazy,
které nam zacinaji nahrazovat velmi nepohodIny pocit, jenz souvisi s pokusem proniknout
k védomostem o téchto zkuSenostech, k védomostem o téchto uddlostech. Ze si pomoci naseho
kazdodenniho Zivota délame néjakou obranu, kterou zastirame tu Cernou muru, k niz tam
doslo. (...) O tom vypraveji moje pohlednice. Miij projekt je o tom, Ze v Polsku mame Osvétim
a k tomu takovy obycejny Zivot, ktery si s tim, co prijde po Osvétimi, musi néjak poradit a
poradi si s tim pro obycejny Zivot jedinym moznym zpiisobem, coz znamend, Ze vSechno zacne

zarustat travou a zacnou prichadzet lide, kteri prosté maji svoje normalni kazZdodenni
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problémy. Wilczykiiv projekt (Niewinne oko nie istnieje’®” — pozn. red) vypravi o tom, jak se
podobna véc déje s budovami. Jak se ve méstech, ve kterych Zijeme, prijde na to, Ze tam jsou
budovy a s temi budovami je treba neco udélat. A tak dojde k velmi rozmanitym rozhodnutim,
opirajicim se o velmi ruznorodé motivace. (...) Jak ten kazdodenni Zivot, jak ta trava, o které
Jjsem mluvil, prorusta temi budovami, jak ten Zivot, ktery potom prichazi, pronika do téch
skulin ve zdech. A Lukaszitv projekt (Macewy codziennego uzytku*® Fukasze Baksika — pozn.
red.), ktery vypravi, Ze... po Zidech zbylo hodné kamenii a co ted’ s témi kameny je. A jak je
videt, hodné z nds melo potrebu s tim néco udélat a ta kniha vypravi o tom, co s témi kameny
delame. (...)

Moje kniha je predevsim knihou zasazenou do paradigmatu toho, jak ma vypadat umélecka
kniha. V tom smyslu, Ze kazdy jeji maly fragment je promysleny, ze papir na predsadku jsme
vybirali nékolik hodin, Ze jsme délali rizné pokusy s tim, jak ma vypadat obalka, atd. A Ze
vSechna tato gesta souvisejici s fetiSizovanim knihy odehravajicim se v okruhu lidi
zabyvajicich se vizudalnim umenim tam byla provedena. Krom toho si vsechny tii knihy jsou
velmi podobné. Vsechny vypraveji o holokaustu z podobné casové perspektivy. Vypraveji
o tom, co zbylo a co se s tim déje, z perspektivy tretiho pokoleni. (...)

Vsechny tyto knihy vypravéji z perspektivy hledani poziistatkii, sbirani drobkii (...) Vsechny tri
knihy se opiraji o perspektivu sveéta, ktery jiz nemd bezprostiedni spojeni s onou zkusenosti
a z néjakého ditvodu ma potrebu se k tomuto tématu vyjadrit. To, co se snazime v techto
publikacich ukazat, neni tady (Szypulski na Hoepkerové snimku ukazuje hotici véze — pozn.
red.), ale tady (Szypulski na snimku ukazuje mladé lidi v poptedi — pozn. red). My se v techto
publikacich nesnazime ukazat lidi, kteri mohou pochopit to, co se tam deje a jak na to maji

reagovat. Mam dojem, Ze to je jediné ospravedinéni pro vytvareni takovychto knih.

Szypulski se na stejném setkdni vyjadiil k ohlasu na knihu a ke své strategii:

Pro mé zajimavy takovy spolecensko-politicky rozmeér techto publikaci. To znamend, Ze
samotna kniha promlouva jen k velmi uzké skupiné lidi. To je strasné elitarni nastroj, elitarni
sdeleni k elitarni skupiné odbératelu. Je to stejné, jako bych mluvil sam pro sebe. To obdobi
propagace knihy bylo velmi intenzivni a ten velky zajem médii pro mé byla takova lekce,
kterou jsem béhem toho vseho ziskal. Celkove vzato to bylo podivné a naivni, Ze jsem na to
dokadzal nemyslet, protoze se profesné pro Greempeace zabyvam vécmi, které jsou pro

spolecnost spise marginalni, ale presto upoutaji pozornost médii a to mi umozni proniknout i

27 op.cit.
298 Baksik, Lukasz: Macewy codziennego uzytku. Czarne, Wotowiec 2013.
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k novinariim a hovorit s nimi o uplné jinych zaleZitostech — rozsirit cely kontext. Tak si
vydelavam na Zivobyti. V této knize prave ktomu doslo. Tato publikace mi umoznila
uskutecnit celou tadu rozhovori, které dalece prekrocily hranice obycejné propagace.
Podarilo se mi poskytnout rozhovory (...), které byly vedeny moudrymi lidmi. Napriklad
rozhovor pro vikendovy magazin deniku Gazeta Wyborcza. Lfukasz Diugowski (...) mé
doslova vyzpovidal. Nakonec se ukdzalo, Ze poté, co byl ten rozhovor otistén, se miij projekt
silené rozsiril. Ukdzalo se, Ze jde o néco mnohem vétsiho nez jen o maly projekt. Ze v podstaté
v dusledku urcité sekvence uddlosti neni tento projekt jen tou knihou, temi slovy, ktera
obsahuje, ale je rozsireny o vsechna ta slova, ktera se v jeho dosahu nachazeji, rozsirend o

reakce lidl.

Nakonec se Szypulski vraci k Hoepkerové snimku z New Yorku v dobé utoku na World
Trade Center 1. 9. 2001 a pfirovnava jej ke kniznim publikacim o historii.

Pokud v dnesni dobé delame takovéto knihy o valce nebo jinych traumatizujicich uddalostech,
je nutné hledat vztazné body v minulosti, protoze v ni se mizeme naucit hodnée zajimavych
veci, napriklad jak udélat knihu, jakou je ta o varsavském ghettu, jak vytvorit knihu pri
pohledu prave na ty dve horici vézZe, a pritom se vitbec nedivat na vztah mezi lidmi sedicimi
na okraji a témi dvema vézemi.’*® ProtoZe pracovat s fotografii je velmi zdkernd véc. Kniha
o ghettu se opird o snimky ze Stroopovy zpravy, vypravi tedy o vyhlazovani Zidii, opakuje, ale
nepodrobuje kritické analyze médium, jehoz uziti nam o tomto vyhlazeni vypravi (opakujici
perspektivu tryznitelti — pozn. red.). To je velmi diileZitd lekce, na kterou pri praci s vizualnim
materidlem nesmime zapomenout. (...) Ta kniha prosté prichdazi v dobé specifického
formovani tohoto svéta a je jako ty pohlednice (je potvrzenim toho, co uz vime, tfese se

hrizou, ale neklade zadné otazky — pozn. red.).

299 Szarota, Tomasz: Getto Warszawskie 1943—1988. Interpress, Varsava 1988.
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Rozhovor s Pawlem Szypulskym, Varsava 2. 12. 2022

Jan Brykczynski: V jednom z rozhovoru uvadis, Ze jelikoZ se tvoje publikace vénuje
tématu Zidovského holokaustu, ocekaval jsi kritickou reakci, ktera je v Polsku uréitym

standardem. Mas néjakou teorii, proc se tak nestalo?

Pawel Szypulski: Divody jsou dva. Prvnim je okrajovost artbookl jako média. Druhym je
fakt, Ze tato kniha méla na knihu fotografii v celostatnich médiich hodné velky ohlas. Poskytl
jsem ne¢kolik rozhovort, které mély obrovsky uspéch, a z pohledu své soucasné prace vim, ze
kdyby $lo o néco hodné kontroverzniho, tak by se uréité objevila n&jaka reakce. Slo viak o
jiny okamzik, kdy vyhasly emoce po velké vin¢ zajmu o holokaust a skoncily primitivni Gtoky
na Jana Grosse nebo Annu Bikont3’, To bylo obdobi, kdy tento konflikt nikomu politicky
nevyhovoval a mnohem méné také bylo této vrozené nendvisti v politické sféfe. Mam tedy

dojem, Ze o tom rozhodla okrajovost tématu a spravny okamzik.

JB: A nemas pocit, Ze by tu knihu mohlo byt téZké pochopit? Neni moc jasné, co by se

mélo s témi pohlednicemi délat.

PS: Ano, 1 to je duisledkem té okrajovosti. Ptili§ ¢asto bylo jesté pred tou knihou v polské
debaté nap¥imo feceno: Poldci zabijeli Zidy. Zidovska otazka pak byla vytahovana na povrch,
ale tehdy, pfed sedmi léty se nedé€lo nic, emoce vyhasly. Z moji dnesni perspektivy my v té
fotografii, ktera sméfuje k vyzrdlému odbérateli nechavame pfili§ hodné¢ mist
nedopovézenych.

Prostfednictvim moji soucasné greenpeacovské praxi, se setkdvam se situacemi, ve kterych
muize fotografie mit pii konfrontacich pifimo fundamentdlni vyznam. Celd kampan
v Bélovézském pralese by neuspéla, kdyby nebylo fotografie. V tom spociva aktivismus,

musi$ hodné nahlas a hodné jasné kficet.

JB: Proc¢ jsi se viibec zacal o holokaust zabyvat?

PS: Bez ohledu na ptivod existovaly v nékterych kruzich silné kritické a revizionistické tlaky

pusobici na polskou historii. Ja napiiklad nepochazim z pracujici inteligence, ale s ohledem na

3 Jan Gross a Anna Bikont napsali knihy o G¢asti Polakt na vrazdéni Zidi.
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to, ze tento spoleCensky postup byl v Polsku relativné snadny, podafilo se mi ve
spoleenském Zzebticku postoupit nahoru a dokonce jsem 1 vystudoval. Jelikoz jsem celou tu
dobu cetl knihy a tisk, nebylo problémem nasdknout tim, Ze takové vypravéni hrdinské
martyriologické historie je velmi problematické. Udalosti, kterd mé asi nejvice ovlivnila byla
debata okolo dila Sgsiedzi. *°' Pamatuji si ¢lanek Zakowského v deniku Polityka o poétu
zidovskych obéti nasili na celém svété. Jelikoz jsem na takové signaly velmi citlivy neunikla
tato zprava moji pozornosti. Kdyz jsem byl jeSt¢ ve v€ku ndctiletych, zacala se témata o
mrtvych Zidech objevovat z riznych koutd Polska. Bylo jich tolik, Ze jsem si v uréitém
okamziku mého dospivani uvédomil, ze je tady jesté¢ néco jiného nez ta krasna a jednoducha

historie.

JB: Je to fascinujici, protoze i kdyZ jsem ze stejné generace a studoval jsem ve stejnou
dobu, tak jsem o tom nikdy neslySel. Vyrostl jsem v prostiedi se silnymi vlasteneckymi
koreny, kde se v podstaté cela tato heroicko-martyriologicka historie akceptovala. Urcité
tieni nastalo aZ teprve pri otazce komunismu a socialni revoluce a to bylo misto, kde se

tyto verze rozchazely.

PS: Pro moji rodinu nebyl komunismus obdobim vysidleni, ale spole¢enského postupu, od
bosych nohou k botdm. Pro mého dédu byl tehdejsi komunismus fantastickou zmeénou
zivotnich podminek. AZ na to, Ze po roce 1989, kde tyto vlastenecké narace nabiraly silu, se
tato pozitivni historie komunismu najednou stala tou alternativni. A kdyZz mi o tom vyprave¢l,
kdyz se hadal se svym vnukem, ktery byl aktivnim ¢lenem opozice, Gplné¢ mé konsternoval.
(...) Od détstvi mi tikali o velmi nebezpecné eskalaci vlastenectvi, ptes faSismus az k nacismu.
Od utlého détstvi jsem byl vychovavan v presvédceni, ze netolerance znamena zlo. Takze ja

nepochazim z mist, ktera jsou zdrojem téchto myti, ja ty myty neznam.

JB: V rozhovorech se odvolivas hlavné na nemoZnost akceptovat Osvétim v obecné
roviné, o jeho popirani a o svété bez Osvétimi. Viibec nemluvi§ o tom, Ze pravé Polaci

navstévovali misto, ve kterém byli Zidé vrazdéni.

PS: Kniha divdka provadi po riiznych mistech tibora, v&etné mist, kterd zavrazdéni Zidé

nikdy nevidéli. Osvétim byl koncentracni tabor, ve kterém néktefi vézni zili delsi dobu, ale

301 Gross, Jan Tomasz: Sasiedzi. Pogranicze, Sejny 2000.
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jini byli okamzité likvidovani. Kniha je vizualné¢ takovym katalogem raznych druha
architektury vS§emozného utrpeni, kterému tady byly vystaveny osoby riznych narodnosti. Ja
celou ¢ast tykajici se polsko-zidovskych vztahi nechdvam, protoze kniha uz neni ani tak o
tom, co je na snimcich, ale o tom, co je vzadu (na zadni stran¢ pohlednice) a jak to souvisi se
snimkem. Ona je o téch lidech, ktefi sem piijizd€li. Je o tom, co se muze s nami stat tvari
v tvar mistu, které pted chvili bylo tim, ¢im bylo, a za okamzik se zméni na svym zpisobem
turistickou atrakci. Na jedné z pohlednic vidime véci po véznich, které neuklizené lezi
v tabote. Jde tedy o misto pfijezdu na misto, ale jiz po straslivych udalostech a po tom vsem,
co bychom tam mohli vidét, ale viibec neuvidime, protoze se nedivame, nebo si pied o¢ima

postavime zed'.

JB: Ja tu knihu vnimam stejné, ale ve své praci zkoumam Kriticky potencial knih
vzhledem Kk polskym déjinam. V této souvislosti to, Ze jde o Polaky, ktefi do Osvétimi
pijeli a Ze tam vétSinou byli zavrazdéni Zidé, mizZe byt vnimano i jako ono popirani, o
kterém tady mluvime. Mezi navS§tévniky muzea byli jisté i takovi, ktefi se obohatili na
poZidovském majetku, anebo to byli jejich rodite, anebo na vyhlazeni Zidu p¥iZivili
jinak. MizZe se tedy jednat pravé o to konkrétni popirani Osvétimi, ve kterém byli

vrazdéni Zidé.

PS: Ty pohlednice pochazeji z riznych obdobi, takze Auschwitz, do kterého piijeli, neni

stejny.

JB: Nedavno jesté jezdili do Osvétimi.

PS: Do Auschwitz se zacalo jezdit docela nedavno. Lidé vSak pfijeli do koncentra¢niho
tabora, ve kterém byli zavieni a vrazdéni Polaci. Tam je Groven popirani, ve své podstaté jeste
mnohem vét$i. Oni nepfijeli na misto, kde byli vrazdéni Zidé. Oni pfijeli na misto, kde byli
prosté jen sami Polaci.?*?

To je pravé duvod, pro ktery ta kniha neni zas tolik kontroverzni. Je v ni pfiliS mnoho

nedoslovnosti, ptili§ mnoho nejistoty, ptilis§ malo snadno pochopitelné kritiky.

302 Szypulski se odkazuje na to, jak koncentraéni tdbor fungoval v povédomi Polaki béhem riznych obdobich.
viz. ¢. 95.
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JB: Nevnimas pak tuto knihu jako revizi historie Polska, ale jako neschopnost se s touto
tragédii smifFit nebo ji alespoi pochopit? MoZna se Zadné kritické ohlasy neobjevily,

protoZe neni k Polakiim viibec kriticka?

PS: Na téchto snimcich a v téchto textech neni zadni kritika polskosti. Je tady ukazano to, ze
historie v nasi ¢asti Evropy je tak hardcorovéd a hroznd, ze mezi nami a tim, co se stalo je
takova hranice, pfes kterou se nechceme divat. Je to vSak néco, co by mohla pouzit osoba,
ktera chce n¢jakou kritickou vizi historie Polska vypravét. Nejde o to, ze by ta kniha byla
pouze o Polacich a neni ani namifena proti onomu souhrnu v Polsku povinnych naraci, ale uz
jen jeji samotné existence a jeji obsah to celé podkopava. To jen dokazuje, Ze osoby uzivajici
polsky jazyk nelze zaclenit do vypravéni o tom, kym byli Polaci a Polky béhem valky a po ni.
Protoze tady neni zadny heroismus, neni tady zadny patos souvisejici s vyhlazenim. To jen
obycejny zivot, ktery svoji existenci rozbiji Sté€rbiny této oficidlni narace. Neni to polemicka
kniha, ktera by cilila na onu problematickou naraci. Jsou lepsi, mnohem masov¢jsi nastroje,
kterymi by tato narrace mohla byt odzbrojena. A kromé toho je vypravéna Septem. Ony jsou
takovymi pozornymi pohledy upirajicimi se smérem k néjakému velkému komplexu
vypravéni v historii. Vmém piipadé s velmi lidskym rozmérem. Mam dojem, ze velmi
podobné je to i1 v knize Historia Polski Michata Sity, kterou jsi mi ukazal. To jsou ty velké
historické véci, jako ten snimek s popiskem Zastreleni polskych diistojniku prislusniky NKVD,
Katyn 1940. (fe€ je o snimku z knihy Michata Sity, Historia Polski) jde o velmi podobny
zabér jako ten z Osvétimi, ale ty hrané ritudly jsou jiné. A aby to bylo vliibec mozné, pak lidé,
kteti ukazuji prstem na jiné lidi a aby bylo mozné poslat pozdrav z tdbora, pak mezi nahou
literarn€ chdpanou pravdou o téchto udalostech a nimi, musi byt hranice velkéd jako zed'.

ProtoZe takto nejde rekonstruovat trauma z vrazdy.>%

JB: Proc¢ jsi zvolil médium fotografické knihy? Bylo to z praktickych divodu — dosah
publikace, dvoujazy¢né vydani apod.? Bylo pouziti média knihy pfi prezentaci této
sbirky pohlednic nécim zvlast’ vyhodnym? Mohl jsi prece tuto sbirku prezentovat na

vystavé.

PS: Kniha nabizi velmi prakticky zpisob kontaktu s jednou i druhou strankou pohlednice a

kazda pohlednice v knize je i jedna stranka. Je to tak, jako bychom se pokouseli vytvofit

303 yiz. kap. 4.6.
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pohlednici uzavienou v ramecku, které se mizes dotykat z obou stran. Velmi diilezité bylo to,
ze jsou v knize prezentovany postupné jedna za druhou. Prestdvaji pak byt samostatnymi

obrazky.

JB: Vlevo je vZdycky lic predchozi pohlednice a vpravo rub nasledujici.

PS: Ano a ony se tim méni do urcit¢ho vypravéni, do jist¢ho flow. Pfestavd to byt o
samostatném objektu, ale prostiednictvim série objektl se to stdva vypravénim o urcité
zkuSenosti nebo naopak o nedostatku zkuSenosti. Kniha pro mé byla ze vSech médii
nejoptimalngjsi, protoZze mi umoznuje textem na strankach si voln¢ hrat. Takze kniha byla tim
vytouzenym formdatem a je veliké S$tésti, Ze vysnénym formatem muize byt i format

realizovany.

JB: A kdy jsi priSel na nazev knihy a jakou roli plni, s ohledem na sloZitost tématu o
kterém vypravis. Na pohlednicich lidé psali pozdrowienia 7 Oswigcimia, tak proc jsi se

rozhodl pro nazev Pozdrowieniach 7 Auschwitz?

PS: Doslo k tomu velmi brzy pfi praci na projektu, protoze je to kniha o Auschwitz —
Birkenau. Bylo to moje védomé rozhodnuti, protoze vtom nazvu je obsazend i1 jedna
zucCastnéna zemé... Je to urcity hold spravedlnosti. Ja se necitim pftilis dobie, kdyz mluvim o
tabote v Osvétimi, protoze on je v Auschwitz — v n¢jakém odd€leném prostoru, ktery pro néj

byl vytvoteny n¢kde bokem.

JB: A co jiné knihy vénujici se podobné tématice?

PS: Co robi tgczniczka Zbigniewa Libery je velice zajimava. Je to velmi dobra kniha, ale
vychdzi z jiné tradice a jiného chapani média knihy. Ve fotografii je ve srovnani se
soucasnym galerijnim uménim hodné konzervatizmu, ale mam pocit, Ze v téch knihach
(vychazejicich z tradic fotografie, na rozdil od soucasného uméni) je vice pochopeni pro
materidlnost knihy. Na knize Co robi lgczniczka je zajimavé, jak ve svétle vSech dalSich
rozhodnuti a papiri, na které myslime normalni, i kdyz si nejsem uplné jisty, jestli to byl

zamér. 3%

304 yiz. &. 144.
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4.5.7. DalSi knihy fotografii vénujici se tomuto tématu v Polsku i ve svété.

Wojciech Wilczyk Niewinne oko nie istnieje’”’

Knihou, jez se vénuje holokaustu a kterd méla u publika velkou odezvu, je Niewinne oko nie
istnieje’”® (Nevinné oko neexistuje) Wojciecha Wilczyka. Jeji autor se ujiméa nekonecné prace
dokumentovani nékolika stovek synagog rozesetych po mésteckach v celém Polsku. Tato
kniha nés konfrontuje ptredevSim s mnozstvim téchto objektl, tedy s méfitkem polsko-
zidovské koexistence, obzvlasté pravé v malych méstech. Dal§im neobycejné zajimavym
aspektem je, jakym zpiisobem byly znarodnéné budovy synagog adaptovany na trady, posty
budové tvar davné synagogy ukryva, protoze tyto budovy jsou Casto kompletné piestavény.
Nebylo udélano nic, aby byla uchovana pamdatka na davné synagogy, uSetfena jejich
originalni architektura, oznaceni nebo upravené okoli. Naopak miizeme nabyt dojmu, ze bylo
u¢inéno vse, aby tvar dadvné svatyné zustal pfed zraky obyvatel skryty a zamaskovany.
Podobné jako v Stowniku polsko-polskim>®” (Polsko-polském slovniku) hraje pii interpretaci
tématu dualezitou roli podobné chaotické Sir$i okoli. Tentokrat vSak jde o texty — citaty
z rozhovorl s obyvateli zaznamenané béhem fotografovani —, které nejsilnéji definuji celou
naraci a zaroven plni analogickou funkci k obsahiim zadnich stran pohlednic v knize
Pozdrowienia z Auschwitz. Tyto nazory velmi analogickym zplisobem davaji snimkiim
neobydejné silny a pro mé Sokujici kontext.’*® V obou piipadech si lidé voli rad&ji piejit
k dennimu pofaddku nez traumatu. Jit dal a neohlizet se do minulosti, zabyvat se rad¢ji
vSednostmi a poCasim. Tato kniha ma obrovsky potencidl pfedevsim diky tomu, Ze reviduje
polské d&jiny. Praveé v téchto mésteCkach, v nichz synagogy stoji, dochazelo k ptivlastiovani
si majetku a domti po Zidech. Jejich novi vlastnici zacali byty po Zidech obyvat, pfi¢emz
jejich rodi¢e a prarodi¢e byli svédky exterminace a vysidleni Zidi. Fotografiiv zajem

o synagogu vyvolava u obyvatel zivou diskusi a vyi¢end slova jsou dikazem napéti

305 op.cit.

306 op.cit.

307 op.cit.

308 Jsou dlikazem, Ze existuje pamét’ o synagogéch a jejich majitelich, Ze tato ¢ast historie nebyla uplngé
zapomenuta. Je pouze vytlacovana z povédomi, a to, ze na ni fotograf upozornil spise vyvolavalo negativni
reakce, nez pratelsky zajem.: https://culture.pl/pl/dzielo/wojciech-wilczyk-niewinne-oko-nie-istnieje (online:
23.11.2022)
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panujiciho kolem tohoto tématu, které je tolik vzdalené vizi Polaka vidénych pouze coby
309

zachranct Zidd.
Podobnému tématu jako Wilczyk se vénuje i Joanna Szpak Ostachowska v neobycejné
zajimavém souboru Miasteczko’''(Méstetko). Autorce se v riznych polskych mésteckach
daii vypozorovat a fotograficky zachytit charakteristickd mista a ,,pozidovskou‘ architekturu,
svédcici o pfitomnosti jejich davnych obyvatel.

Lukasz Baksik, z knihy Macewy codziennego uziythu’"'

(Macevy kazdodenniho uzitku)

Baksikova kniha pojednava o vztahu Poldkt k holokaustu a kolektivni paméti o ném. Svoji
metodou hledani stop po Zidech je podobna knize Niewinne oko. Ukazuje nam, k demu
Poldklim poslouzily kamenné macevy ze Zzidovskych hibitovl. V této publikaci je daraz
kladen na piisobeni odspodu, na jednéani jednotlivych obyvatel byvalych zidovskych sidel,

ktefi se rozhodli vyuzit dostupnou kamennou surovinu.*'?

Wojciech Wilczyk, Swieta Wojna.’"

Wilczyk vice nez pét let fotografoval fanouskovské graffiti v Krakove, na Hornim Slezsku a v
Lodzi, ¢ili tam kde dochézi k nejvétSim stietim mezi ptiznivei konkurujicich si fotbalovych
klubt. Kniha vydand po knize Niewinnym okem a pred Stownikem polsko-polskym,’!?
pokracuje v rozvijeni tématiky antisemitismu v Polsku, ktery se objevuje v mnoha textech a
symbolech jeho 391 nafotografovanych murali. Wilczyk v knize vytvari rozsahlou kolekci
murald, ve které pouziva pro svij styl typickou metodu dokumentace, spocivajici v zachyceni
SirSiho kontextu mista. Stejné jako v pifipad¢é jeho dalSich projektl, je tato metoda velmi
uspésna. Sbirka vedle sebe nashromazdénych hesel a symbolil, véetné¢ celého spektra anti
Jude, aktonymii AJ, Jebat Zidy macetama, jebat Zidy, smrt Zidovské kurvé, jude gang a
dalsich, které velmi silné vyznivaji v souvislosti s ivahami o vztahu Polakt k Zidtim ve svétlé

spole¢né historie a holokaustu. Text pfilozeny ke knize umoziiuje vSechny symboly a zkratky

309 yiz. ¢&. 15.

310 hitps://joannaszpak.com/portfolio/miasteczka-towns-2/. (online: 23. 11. 2022)

311 op.cit.

312 yiz. https://culture.pl/pl/dzielo/lukasz-baksik-z-ksiazki-macewy-codziennego-uzytku. (online: 23.11.2022)
313 Wilczyk, Wojciech: Swieta Wojna. op. cit.

314 op. cit.
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na muralech rozsifrovat. Nenechéava tak zadné pochyby o jazyku nenavisti, navolavani k nasili

a skute¢ném obsahu fasistickych, rasistickych a nej¢astéji antisemitistickych motivi.>!?

Nize uvadim rozsahly fragment rozhovoru text, ktery Wojciech Wilczyk poskytl mési¢niku

Press, ve kterém je skvéle popsan autorordv pristup ke pracovani této problematiky.'¢

Redaktor: Co jsi vidél? (Béhem cestovani po Polsku)

WW: Jazyk nenavisti v nejriiznejsich formach. Rozhodl jsem se, Ze se budu vénovat predevsim
antagonismem, ktery je ve fanouskovskych skupindch, a tim, jak se vzdjemné urdzeji tim, Ze
pouzivaji oznaceni ,,Zid” psané malym pismenem. Jak pouzivanim symboliky III. 7ise primo

navazuji na nacimus.

Redaktor: ProtoZe se hodi k oznacovani polské totoZnosti?

WW: Hodi se i jako oznaceni néceho ciziho. Kdyz jsem fotografoval v Lodzi, uvédomil jsem
si, jak je silné je oznacit nékoho za ,Zida”. Je to jako bychom nékoho oznacili jako
potencialni mrtvolu. Jedna z lodzskych ctvrti — Batuty — je zodélena mezi £L.KS a Widzew, a
tam na sebe fanousci obou klubii pokfikuji ,,ty Zide”. Pricemz vizemi klubu Widzew lezi na

mizté byvalého ghetta.

Redaktor: A dneSni antisemitismus si vysvétlujes ¢im?

WW: Kdyz jsem pracoval na projektu Swieta wojna a uvidél ta hesla, dosel jsem k zdvéru, ze
vSechna tato stereotypni oznaceni musela prezit v jazyce nejblizsiho okoli. A proto ho mladi
muzi uzivaji. Nachazeji tato pojmenovani nejen na internetu, ale slysi ho od zndamych
a v rodiné. Na projektu Swieta wojna jsem zacal pracovat v roce 2009, tedy jesté pired druhou
vinou antisemitismu, ktera se objevila v dobe, kdy strana PiS bojovala o moc. Dnes tomu Ize
Jen tezko uverit, ale pred deseti lety se jeste na portdlech otevirene neobjevovaly antisemitskée

nazory tak jako dneska. Tyto obsahy tedy museji pochdzet z domdciho okruhu.

315 Do knihy byly zafazeny texty prof. Joanny Tokarskiej-Bakir a dr. Anny Zawadzkiej, které piedstavuji
antropologicko-kulturni komentai k projektu a interpretuji ho jako urcitou analyzu aktualni kondice polské
spole¢nosti.

316 Press €. 3-4/2020 s. 64-69.
https://otwarta.org/wp-content/uploads/2020/06/Wilczyk W-fotograf wywiad.pdf. (online: 23.11.2022)
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Ed Jones, Timothy Prus, Nein, Onkel*!’

Kniha Nein, Onkel (Né, strycku) popisuje némecky oddil béhem 2. svétové valky. Autofi
cerpali z archivu Archive of Modern Conflict v Londyn¢, aby ndm mohli prezentovat vybér
347 snimki zachycujicich zivot vojaki wehrmachtu béhem jejich dovolené doma. Béhem
toho, V dob¢, kdy soucasna némecka politika neslucuje obycejné Némce s nacisty, ndm autofi
ukazuji vojaky, jak si se svymi rodinami hraji a uzivaji. Ve svém prostiedi jsou takto
piijimani a vypadaji jako obycejni lid¢, nikoli jako pfisluSnici SS v Cernych plastich... Mohli
bychom nabyt dojmu, Ze Ed Jones a Timothy Prus, podobné jako Szypulski, v knize
prezentuji snimky, které na kolektivni pamét’ o pfedmétnych udalostech pilisobi obrazotvorné

nebo ji zpochybuji.

Shahak Shapira, Yolocaust’'®

Tento zajimavy projekt spocival v prezentaci snimkl nalezenych na internetu, na nichz jsou
osoby fotografujici sebe (selfie) spozadim pomniku zavrazdénych evropskych Zidd
v Berling.*! Jako by nesta¢il samotny fakt hlavniho motivu t&chto snimkd, umélec zaméhuje
pomnik v pozadi za skutecny archivni zabér zachycujici obéti holokaustu. Nakonec oba
snimky, origindlni selfie i ten upraveny, prezentuje ve formé& diptychu. Pomineme-li
obrovskou doslovnost tohoto gesta, je tento projekt podle mého ndzoru podobny prezentaci
pohlednic z projektu Pozdrowienia z Auschwitz. Zajimavé také je, ze v rozhovorech se Pawet
Szypulski diva na selfie ze vzpominkovych mist, stejné jako soucasné pohlednice, totozné
stémi vjeho sbirce. Soucasni turisté v Berlin¢ wvytvareji svoje soucasné pohlednice

s pomnikem v pozadi a naprosto opomijeji souvislost s genocidou, kterou reprezentuje.
Libera, Uklanski a jini
Tematika holokaustu je velmi siln¢ zastoupena i v dilech polskych autori kritického uméni.

Tito autofi vychdzeji z jiného pocatecniho bodu a na rozdil od vétsiny knih uvedenych v této

praci pouzivaji jinou metodologii, napfiklad inscenaci nebo fotomontaz. Témito silnymi

317 Jones, Ed; Prus, Timothy: Nein, Onkel. AMC, Londyn 2007.

318 viz. https://www.newsweek.pl/kultura/wydarzenia/yolocaust-co-to-jest-selfie-w-miejscach-pamieci-
zaglady/1welmkr. (online: 2. 12. 2022)

319 https://www.museumsportal-berlin.de/pl/muzea/denkmal-fur-die-ermordeten-juden-europas-ort-der-
information/. (online: 2. 12. 2022)
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zasahy se vSak odtrhuji od vychoziho dokumentarniho vyznamu reprezentovaného snimky
historickych artefaktd, které jsou charakteristické pro Szypulského metodu v projektu
Pozdrowienia. Upravou zabérti historickych traumat, jako tieba v piipadé Liberova souboru
Co robi Lgczniczka*® (Co déla spojka) nebo Uklanského Nazisci**!'(Nacisté), je odtrhuji od
konkrétnich udalosti, k nimz se ptivodné vztahovaly. Sugeruji nam tim jesté siln€ji uvazovani
o mechanismech pamatovani si traumat, stejné¢ jako zpusobu jakym funguje samotné

fotografické médium.

4.5.8. Pokusy o historickou revizi tématu v jinych médiich, probihajici ve

verejné diskusi, literature, uméni apod. v Polsku po roce 1989.

Samotny holokaust, ale i samotny fakt existence vyhlazovacich taborti véetné Osvétimi nejsou
v Polsku zpochybniovany a nejsou predmétem vyznamnéjSich diskusi. Je jim vSak vztah
Polékt k holokaustu a mira jejich podilu na vyuziti situace na ukor zidovského obyvatelstva.
Zvlastni otdzkou, kterd je zaroven velmi silnym tabu, je fakt obohacovéani se na majetku po
Zidech, ke kterému dochazelo masové, obzvlasté v malych méstech.

Béhem poslednich tficeti let vznikla dila historikt, kterd na tyto tragické udalosti vrhaji nové
svétlo. PredevSim v poslednich letech vSak narazeji na neobycejné silnou kritiku a pokusy
o diskreditaci.’> Nedavno vydana védecka publikace Dalej jest noc. Losy Zydéw w
wybranych powiatach okupowanej Polski (Stale je noc. Osudy Zidd ve vybranych okresech
Polska) dil I. a II. pod redakénim vedenim Barbary Engelking a Jana Grabowského se v

23

provladnich médiich setkala s ostrou kritikou.’®> Tyto vyzkumy ukazuji rozsah zlo¢inti

provedenych na Zidech obyvateli polského venkova. Publikace je $okujici, protoze doklada,
ze obCané zidovského pivodu neméli na venkové Sanci holokaust prezit, jelikoz byli diive

nebo pozdéji vydani Némctm.*?*

320 op.cit.

321 op.cit.

322 viz. ¢. 18.

323 Engelking, Barbara; Grabowski, Jan: Dalej jest noc. Losy Zydow w wybranych powiatach okupowanej
Polski. op. cit.

324 viz. https://oko.press/atak-furii-prawicy-po-sadowej-wygranej-autorow-dalej-jest-noc/ (online: 2. 12. 2022)
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Zajimavou perspektivu vzhledem k disledkim holokaustu v Polsku ptfedstavil Andrzej Leder
ve své popularné-védecké knize Przesniona rewolucja (Vysnéna revoluce).’?> Autor v ni
rozebira, jak nezvladnuta spoleCenska revoluce, degradace Slechty a vyhlazovani Zidd
ovlivnily dnes$ni symbolickou rovinu polské spolecnosti. Leder analyzuje velmi hluboky
mechanismus popirdni a potlaceni pocitu viny, jenz souvisi s pokracovanim holokaustu
spoCivajicim v rozvinuti predvaleéného antisemitismusu. Podle ndzoru autora byly
antisemitské fantazie, které nckteii pfislusnici polského lidu vymysleli, ale jen zfidka
realizovali, najednou navenek uskutecnovany nékym jinym. Z psychologického hlediska to
postavilo Polaky do zvlastni a slozité situace. Navic se polsky narod stal tim, kdo mél z tohoto
faktického zniCeni celé spolecenské ttidy, jejiz misto zaujal, pfimy prospéch. Disledkem bylo
obrovské trauma a nasledné psychické procesy, pfedev§im potlaceni, které jsou dal§imi
generacemi dédény dodnes.

S odstupem let nabyval na vyznamu hlas spisovatell, ktefi se asi nejvice zaslouzili
o vyrovnani se Poldkil s timto tématem. Mezi nimi byla v roce 1976 vydana kniha Hanny
Krall Zdgzyc¢ przed Panem Bogiem (Stihnout pfed panem Bohem) — jez se opird o rozhovor
s Markem Edelmanem obsahujici vzpominky na povstani ve varSavském ghettu a jeho praci
kardiologa. 326 Kniha byla do roku 2015, tedy pted pfevzetim vlady stranou PiS, na seznamu
povinné literatury vyzadované pii maturit¢ z polského jazyka. Mezi zakladni kameny
literatury o antisemitismu v Polsku miizeme rovn&z zminit knihy Sgsiedzi Jana Grosse?’,
Ksiegi Jakubowe (Knihy Jakubovy) Olgy Tokarczukové®*® nebo Pod kigtwg (Pod kletbou)

Joanny Tokarskiej-Bakir.*?’

Zidovska tematika se objevuje i v celé fadé oblasti vy$siho uméni. Od polského vydani
komiksu Maus Arta Spiegelmana**’, performance Tesknie za Tobq, Zydzie (Touzim po tobg,

Zide) Rafata Betlejewského®!, videosnimku Phwalnia (Plovarna) Rafata Jakubowicze?*

325 Leder, Andrzej: Przesniona rewolucja. op. cit.

326 Krall, Hanna: Zdazy¢ przed Panem Bogiem. Odra, Vratislav 1976.

327 Gross, Jan Tomasz: Sasiedzi. op.cit.
viz. https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/first/g/gross-neighbors.html. (online: 2.12.2022)

328 Tokarczuk, Olga: Ksiegi Jakubowe. Wydawnictwo Literackie, Krakov 2014,

329 Tokarska - Bakir, Joanna: Pod klatwg. Portret spoleczny pogromu kieleckiego, dil I. a I1. Czarna Owca,
VarSava 2018.

330 Spiegelman, Art: Maus. Pantheon Books, New York 1991.

31 viz. https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,95190,7468949,akcja-tesknie-za-toba-zydzie.html. (online: 2.
12.2022)

332 viz. https://chaim-zycie.pl/tworczosc-artystyczna/sztuki-wizualne/498-niewidzialna-synagoga-o-plywalni-
rafala-jakubowicza (online: 2.12.2022)
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333

a Wszyscy jestesmy kibolami (VSichni jsme fandové) Wojciecha Wilczyka”” nebo maliiské

vystavy Taki pejzaz (Takova krajina) Wilhelma Sasnala v galerii POLIN.?3*

Tématu polsko-Zidovskych vztahii jsem se zacal malirsky vénovat pred dvaceti lety, poté co

335 Kromé toho se mi do rukou

Jjsem si poprvé precetl polské vydani Spiegelmanova Mause
dostala kniha Jana Tomasze Grosse Sasiedzi (Sousedé). Zhlédl jsem také film Soa Clauda
Lanzmanna, byla to shoda okolnosti, ze k tomu v Polsku doslo v jednom okamziku. Videt tato
tri zminéna dila predstavovalo absolutni revizi, a to mozna nikoli revizi celé perspektivy,
jelikoz si nedelam iluze ohledne toho, ze Poldci jsou jen narodem hrdinii a obéti. Nakonec se
vSak ukazalo, zZe jde o mesrovnatelné vetsi Skody, nez jaké zpusobila jind cast polskych

obyvatel.?%

S ohledem na sviij obrovsky dosah a vliv jsou ztohoto pohledu stejné dilezitd 1 dila

filmovych tviirct. Filmy Pokfosie (2012) Wiadystawa Pasikowského?’ a Ida (2013) Pawla

338 yytvotené rovnéz pred prevzetim vlady stranou PiS, udélaly velice mnoho

Pawlikowského
pro detabuizaci tematiky holokaustu, postaveni Poldki a kolektivni paméti o téchto

udalostech.

333 Wilczyk nahrava scénu davu pred Rakowickym hibitovem v Krakové v den svatku Vsech svatych. v pozadi
je na zdi vidét napis ,,Jebat Zidy magetama”.

334 hitps://polin.pl/pl/wilhelm-sasnal. (online: 2. 12. 2022)

335 op. cit.

336 https://www.youtube.com/watch?v=DvXShJtYUCI&ab_channel=MuzeumPOLIN. 5:54 min - 6 min.

337 https://www.filmweb.pl/film/Pok%C5%820sie-2012-624892. (online: 2. 12. 2022)

338 https://www.filmweb.pl/film/Ida-2013-546529. (online: 2. 12. 2022)
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4.6. Michal Sita Historia Polski zeszyt éwiczen vol. 1

4.6.1 Autor, obsah knihy — udalosti, o kterych mluvi a obecny popis
konstrukce knihy

Michat Sita je fotograf, kurator a student doktorského studia na Institutu antropologie
a etnologie Univerzity Adama Mickiewicze v Poznani a studentem Institutu tvirci fotografie
FPF Slezské univerzity v Opavé.>*® Za svoji piedchozi knihu Cu Chi Tunnels Restoration
Report **( Zprava o obnové tuneléi Cti Chi) ziskal ocenéni fotograficka publikace roku 2020

na festivalu v Lodzi.>*!

Ve své doktorské praci se vénuje analyze zpisobi, jakymi miZze
spolecnost vyuzivat minulost. Jak se na jeho internetovych strankach mtizeme docist, provadi
pomoci fotografie etnografické vyzkumy, pficemz kniha popisovana v této kapitole
predstavuje vizualni komentéi k témto vyzkumtm, probihajicim v obci Murowana Goslina u
Poznané. Prace vyustila v roce 2021 ve vydani knihy Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1

(Historie Polska: seSit cvicenti €. 1).

33 hitps://michalsita.com/pl/. (online: 10. 11. 2022)

340 op. cit.

341 hitps://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/publikacje/34768-fotograficzna-publikacja-roku-2020-2021-
poznalismy-finalistow. (online: 10. 11. 2022)
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obr. 29. Obalka knihy Michata Sity Historia Polski zeszyt éwiczen vol. 1.
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Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1°%

fotografie: Michat Sita

graficky navrh: dobosz.studio

vydavatel: Michat Sita, Poznan 2021

ISBN: 978-83-961683-0-6

partner vydavatele: PIX.HOUSE Poznan

naklad: 100 kusii + 30 AP

format: AS, 32 listi

font: Brygada 1918

jazyk: polsky

spoluprace: PIX.HOUSE, M¢sic fotografie v Krakové
Institut antropologie a etnologie UAM, sdruzeni Dzieje
realizovano v ramci stipendia ministra kultury, narodniho dédictvi a sportu

Kniha se probojovala do finale soutéze Photo Book of the Year 2021 mési¢niku Press.

Kniha byla zpracovana ve formé, ktera by ndm méla ptipominat Skolni seSit s cvicenimi.
Sugeruje nam to jak jeji titul Historia Polski (Historie Polska), tak i podtitul zeszyt ¢wiczen
vol. 1 (sesit cviceni 1. dil), ale také vybrany font a jeho Cervend barva, mekka sesitova vazba
a umélohmotny piebal, pfipominajici Skolni ucebnice. Dokonce i viditelné¢ logo s orlem
a napisem ministerstva kultury na obalce tuto verzi podporuje. Na pocatku knihy najdeme
obsah uvadégjici Sest historickych obdobi, kterych se budou cviceni tykat. Jednotlivé snimky
odkazuji na téchto Sest kapitol, ale v knize neni zachovana chronologie a jednotliva obdobi se
spolu prolinaji. Styl seSitu s cvi¢enimi je zachovan i v layoutu knihy, kde je leva strana kazdé
dvojstrany linkovand, ale az na dva piipady prazdna, ¢imz ndm sugeruje misto na vytvoreni
dalsich cvi€eni, napravo pak jsou snimky. Prezentované fotografie jsou v riznych formatech,

od snimki na spad aZ po malé fotografie s velkym prostorem okolo.

342 Sita, Michat: Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. vlastni naklad, Poznati 2021. op.cit.
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x ; UczTa POPIELA.

obr. 30. Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. Czasy legendarne. Uczta Popiela. (Legendarni doba / Hostina u

Popiell), (vit tabulka nize, kategorie 4. Legendy a kultura).

Na snimcich vidime osoby rizného véku, které v bézném letnim obleCeni predvadéji
v plenéru rizné Cinnosti, pravdépodobné néjaké performance. Nekteré aktivity téchto lidi
jsme schopni hlavné diky pouzivanym rekvizitdim rozeznat, jako napf. boj nebo modlitbu.
Vidime také asistenty nebo techniky, ktefi pfipravuji rizné rekvizity pro vétsi scénografie. Na
casti snimkt vSak nejsou scény, situace Ci jednotlivd gesta dobie Citelné a neni snadné je
rozeznat. Objevuje se také snimek, na némz vidime stejn¢ oblecené osoby, které tyto ¢innosti
pravdépodobné organizuji. Kniha kon¢i fotografii, jez zdalky zachycuje scénickd svétla
a kousek velké tribuny plné lidi behem vecerniho ptedstaveni v plenéru.

Na posledni stran¢ publikace se mizeme docist: Proby widowisk ,, Orzel i Krzyz* (Scénické
zkousky ,,Orel a kiiz*), Clenové sdruzeni Dzieje ve spolupraci se skupinou Pasterski Poznan
a kaskadért Apolinarski Group. Murowana Goslina 2018-2020.

Michatl Sita na svych strankach jesté¢ dodava: do hranych scén v Murowané Gosliné jsou
zapojent obyvatelé z okoli. Spolecné interpretuji vybrané historické okamziky polskych dejin —

od pocatku krestanstvi pres obranu Jasné Hory az po epizody ze Zivota Jana Pavia II.
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Participacni predstaveni hraji spolecné ctyri stovky dobrovolnikii, kteri ztvarnuji okolo 1 500
postav.’* Na jinych mistech se mizeme do¢ist, Ze jde o nejvétsi dobrovolnické historické

piedstaveni v Polsku.3*

4.6.2. Historicky a spolecensky kontext popisovanych udalosti a jejich

weer 7y e

v§eobecné prijimana interpretace

Udalosti zafazené do této knihy a vyjmenované v obsahu odkazuji na legendarni obdobi**’

z pocatku kiestanstvi**®, republiku obou narod**’

, rozdéleni Polska, mezivale¢né dvacetileti
az po 2. svétovou valku. Zabéry cviceni v seSitu pak svym rozsahem vystihuji udalosti v
rozmezi vice nez deseti stoleti d&jin polské statnosti (vEetné jedné dodate¢né biblické scény).
Casové je pokryto obdobi okolo péti stoleti, pro jejichZ inscenaci byly vybrany a scenaristicky
upraveny urcité samostatné udalosti.

Udalosti, k nimz se scény prezentované v knize vztahuji, se tykaji konkrétnich opakujicich se
postav nebo vyznamnych okamzikl, pfi nichz sehrali néjakou roli Poldci. Vidime je bud’
v boji s nepfitelem, nebo jsou timto nepfitelem porazeni, ale vystupuji také v souvislosti
s kfestanstvim a Siroce chapanou polskou kulturou. V této souvislosti jsem je pro potieby
analyzy rozdélil na nékolik hlavnich typt, urCujicich charakter a kulturné-historicky vyznam,
ke kterému se vztahuji. Vymezil jsem Ctyti kategorie: martyrologie, heroismus, krestanstvi
a legendy a kultura. Tabulka nize ukazuje jednotlivé kategorie spolu s konkrétnimi udalostmi,
které jsem k nim doplnil, a ¢isla snimkt podle potadi, v némz jsou v knize prezentovany. Pro
potadek je kazda udalost uvedena pouze jednou a do jedné hlavni kategorie, a to s ohledem na
jeji dominujici vizudlni vyznéni a vyznam komentate v popisu snimku. Mnoho z nich by vSak

mohlo byt zafazeno 1 do n¢kolika kategorii najednou.

343 https://michalsita.com/pl/historia-polski/. (online: 10.11.2022)

3% hitps://wbp.poznan.pl/fotografia/aktualnosci/historia-polski-zeszyt-cwiczen-vol-1/.

345 Udalosti z 10. stoleti, z pocatkl polského stitu, o kterych mame omezené informace.

346 Poginaje kiestem Mieszka 1. v roce 966.

347 Rzeczpospolita Obojga Narodow (tac. Res Publica Utriusque Nationis, Republika obou narodi), hovorové:
Polsko[12] — stat skladajici se z Koruny polského kralovstvi a Velkého litevského knizectvi zalozeny v roce
1569 z moci lubelské unie, ptestalo existovat v disledki traktati zabord v roce 1795.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Rzeczpospolita_Obojga Narododow (online: 11. 11. 2022)
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KATEGORIE UDALOST CISLO SNIMKU

MARTYROLOGIE Zavrazdéni polskych | 9, 13, 20, 24
distojnikti v roce 1940
v Katyni

Zabor uzemi Polska

2. svétova valka

Zazrak na Visle

HEROISMUS Obranci Varsavy 1920 6, 12, 14, 15, 16, 17,
Bitva o Viden 26
Stavka deéti ve
Wrze$ni348

Polska mésta; Lvov

KRESTANSTVI Kiest Polska 5,10, 11, 19, 21, 22,
Kiest Mieszka 1 23

Pozehnani tii kralu

LEGENDY I Wawelsky drak 7,8, 18, 25,27
KULTURA Hostina u Popield 3+
Roc¢ni  obdobi, jaro,

podzim

To, co vSechny tyto udalosti charakterizuje, je pozitivni role polskych postav. Hrdinové téchto
udalosti jsou vzdy skutecni, odvazni a pfipraveni se obétovat. Jsou soucasti krasné legendy
askvéle zapadaji do kiestanské kultury. Jsou to postavy, s nimiz se bez problému
identifikujeme a béhem predstaveni spolu s nimi prozivame dalsi tragické nebo slavné osudy
polského naroda. Jednim slovem jde o pozitivni hrdiny, které¢ dobfe zndme ze stranek ucebnic

déjepisu.

348 Stavka zaku ve Skolach ve Wrze$ni zaméfena proti vyuce v néméiné probihajici v letech 1901-1902.
3% Legenda o zlém vladci Popielovi, jehoZ zdkefna Zena proménila na hosting vSechny jeho piibuzné v mysi,
které pak vladce i jeho zenu sezraly.
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1 WOINA
SWIATOWA

[

+
|
i

1E POLSKICH NKWD, KATYH 1840,

obr. 31. Historia Polski zeszyt ¢wiczer vol. 1. 11 Wojna Swiatowa.

Zastreleni polskych dustojnikt ptislusniky NKWD, Katyn 1940. (viz tabulka vyse, kategorie 1. Martyrologie)
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POLSKA
POD ZABORAMI

STRAJK DZIECT WRZESINSKICH, 1901-1802,

il 2L

obr 32. Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. Zabor izemi.

Stavka déti ve Wrzesni, 1901-1902. (vit tabulka vyse, kategorie 2. Heroismus)
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ANSTWA

POCZATKI
CHREESCLIANS

CHRZEST POLSK1, 956,

s SR ImeeS

obr. 33. Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. Pocatky kiestanstvi.

Kfest Polska, rok 966. (viz tabulka vyse, kategorie 3. Kiest'anstvi)
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POLSKIE ZWYCZAZE. CZTERY PORY ROKU: WIOSNA,

LEGENDARNE

CEASY

obr. 34. Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. Legendarni doba.

Polské obyéeje. Ctyti roéni obdobi: Jaro. (viz tabulka vyse, kategorie 4. Legendy a kultura)

Svym vybérem konkrétnich udalosti a scén tviirci zaroven urcuji i interpretaci d¢jin Polska.
Predstaveni nebylo doplnéno komentadfem vysvétlujicim klic tohoto vybéru ani jeho
subjektivnosti. Jeho tvirci, véetné piedsedy sdruzeni Dzieje a tvirce mysSlenky produkce
Tomasze teckého, o pifedstaveni vefejné mluvi jako o ztvarnéni pro Polaky klicovych
udalosti.**® Michat Sita pak tika, Ze organizatoii se inspirovali mimo jiné narodnimi myty
ztvarnénymi malifem Janem Matejkou na jeho historickych velkorozmérnych malbéch,
znichz zopakovali esencialni koncepci naroda, kterou nasledné interpretovali do podoby
participacniho pfedstaveni. VSechny prezentované udalosti a postavy mizeme najit podrobné
popséany v programovych osnovach dé&jepisu pro stfedni skoly. 23! Vétsina scén pochazejicich
z polského historického malifstvi 19. stoleti také predstavuje kanon edukace v Polsku, kde

funguji jako narodni myty. Jejich vyuziti jako podkladi pro popis déjin Polska se pak

330 viz. Reportaz. Wystarczy tylko (i az) po prostu chcie¢, Telewizja Trwam, 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=GJw-S0a8 6g. (online: 26.11.2022)
351 yiz. https://podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Historia. op. cit. (online: 30. 10. 2022)
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udalosti prezentovanych ve Skole i1 kultufe se shoduje s tim, které prezentuje pfedstaveni, ale
také s tim, které svymi snimky ptedstavil Michat Sita. Jinak feceno, ptedstaveni Orzef i Krzyz
(Orel a kiiz) a Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1 ptedstavuji v interpretaci polskych déjin

stejny trend, ktery obsahuji 1 Skolni ucebnice.

4.6.3 Obsah knihy — jak je téma prezentovano a jak je interpretovano

v kontextu prijatého paradigmatu a spolecenskych souvislosti

Vybér scén

Zasadni otazkou v souvislosti s interpretaci tématu je autoriiv vybér scén z predstaveni Orzef

i Krzyz pro prezentaci ve své knize.

Zeptal jsem se na to Michala Sity a ten fika:

Vyber neni kompletni, ale pokud jde o obsah predstavenych udalosti, nejsem tendencni —
ztvarnéni je komponovano na pozadi krestansko-ndarodnich déjin, propleteno scénami
tkajicimi se kultury a tradic, které realizuji stejnou esencidlni koncepci naroda. A tato
koncepce je podle mého ndazoru mnohem podstatnejsi a adekvatnéjsi nez jednotlivé udalosti,
které ji ilustruji. Z roku na rok se predstaveni meni, objevuji se nové sceny a staré jsou
upravovany. To, jestli se na snimcich objevil Jan Pavel II., nebo ne, snad nema na celkové

vyzneni néjaky zasadnejsi viiv.

Mohlo by se tedy zdat, ze v knize prezentované snimky koresponduji s obecnym poselstvim

hry, a miizeme pfedpokladat, Ze se nejedna o autorovu interpretaci.
Forma snimku
Jednim z klicovych rozhodnuti a na néj navazujici interpretace autora je podle mého nazoru

vybér etap zkousek k predstavenim. Sita nefotografuje velké kostymni scény, prosttednictvim

kterych je nakonec ptedstaveni Orzef a Krzyz ztvarnéno. Misto toho si vybira velmi ranou fazi
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zkousek s jen malym poctem rekvizit, kde herci hraji vétSinou bez kostymu. V disledku toho
pak hrdinové zachyceni na snimcich nékdy pfipominaji chodce, ktefi se ndhodné zapojili do
hrané scény, a nikoli herce pfipravujici se na piredstaveni. Jelikoz vSak nejsme schopni
vyznam téchto situaci snadno rozklicovat, vyznivaji nékteré scény surrealisticky. Jakmile se
zorientujeme, ze tyto snimky souviseji k déjinami Polska, o ¢emZ nas informuji popisky
snimkd, vznikd ur€ity kontrast mezi dramaturgii sehranych scén a vSednim oble¢enim téchto
lidi. V nékterych ptipadech se to vybranym udalostem velmi pfiblizuje a zaroven jim dava
soucasny a lidsky rozmér. Cyklus snimka, ktery takto vznikl, mize byt dale vniman jako

shodny s duchem piedstaveni.

MIASTA POLSKIE: Lwdw. ‘

obr. 35. Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. Republika dvou nérodda.

Polskéd mésta: Lvov. (viz tabulka vyse, kategorie 2. Heroismus)
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Layout knihy a texty

Autor pro knihu vybral formu ucebnice polského déjepisu (v tomto piipadé cviceni, kterd jsou
obvykle doplitkem samotné ucebnice). Tim také zduraziuje sdéleni, které v tomto piedstaveni
neni feCeno piimo a které zni — takové jsou polské déjiny. Diky tomuto zavéru se pak Sita
posouva o krok dale nez tvlrci predstaveni, a jak se zdd, i v plné shod¢ s jejich zplsobem
uvazovani a zamery.

Z mého pohledu az teprve tento krok, uzce souvisejici s koncepci a grafickym navrhem
publikace, prozrazuje kriticky potencial Sitovy knihy. Dochézi k urCité interpretaci, kterad
umoznuje divakiim (a tim 1 mn¢) uvédomit si $irsi souvislosti celého predstaveni a v§imnout
si jednostrannosti a idealizace této vize. Opravdu se deset stoleti narodnich d¢jin mtze skladat
jen ztakto slavnych udélosti a existuje snad narod, skladajici se vyluéné ze Slechetnych
a statecnych lidi? Negativni odpoveéd’ na tyto otazky vede k reflexi nad tim, co v této vizi
polskych d&jin chybi — co ndm autofi piedstaveni neukazali??%

Nezbytnou podminkou k existenci této reflexe je (podobné jako v ptfipadé jinych knih)
schopnost piijemce kriticky uvaZovat. Vnimani kritického potencidlu této knihy mtize
dodatec¢né ovlivnit 1 kontext jeji prezentace, jako tomu bylo v pfipad¢ piipravované, ale
nezahdjené vystavy Powaga Sytuacji (Povaha situace) v roce 2021 v galerii Cricoteka. Kniha
Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. I byla na tuto vystavu také zatfazena, stejné jako dila
Krzysztofa Powierzyho, ve kterych se odvolaval na protivladni spolecenské protesty.>>?

V dusledku autocenzury vedeni galerie a nesouhlasu autorti s politicky motivovanymi zasahy

do jejich tvorby nakonec nebyla vystava zahajena.

Revizionisticky potencidl této knihy se nachazi mimo ni. Tyka se toho, co chybi
v prezentované idealizované vizi polskych dé&jin. Kritické vnimani publikace zavisi na mist¢,
souvislostech prezentace nebo otevienosti autora k jejimu kritickému potencidlu. Toto dilo je
kritické, pokud ho takto budeme chtit vidét, v tom spatiuji jeho obrovskou silu. Zpusob
komunikace pak lezi na opacné strané propagandy a pokusu nas presveédcit. Sita nas nechce
o ni¢em piesvédcovat, pokud si sami nechceme klast otadzky, které nam kniha Historia Polski

zeszyt ¢wiczen vol. 1 podsouva. Autor na této hrané s plnym védomim balancuje. Ziskava tim

352 Témito chybé&jicimi elementy budou otazky tykajici se antisemitismu, agrarni reformy, nacionalismu a vztahu
k narodnim mensinam. Tyto naméty jsou blize zpracovavany v kapitolach 2.1 a 2.2. Na mnohé z nich se
odkazuji i autofi ostatnich knih zminénych v této praci.

333 viz. https://photomonth.com/pl/2021/05/28/0swiadczenie-w-sprawie-wystawy-powaga-sytuacji/. (online:
26.11.2022)
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moznost rozdat ¢ast nakladu knihy jako urcitou pamatku ucastnikim predstaveni a zaroven

tuto publikaci prodavat jako kriticky artbook.

Vize prezentovana v knize se evidentnim zpusobem vyhyba udalostem, které jsou pro
budovani narodni totoznosti méné¢ vhodné. Pficemz at uz to tak chceme, nebo ne, tyto
udalosti maji obrovsky vliv na nasi totoznost a na jeji prozivani, obzvlasté tehdy, pokud jsou
ukryvané ¢i nevédomé. *>* Témto otazkam, jeZ jsou v nasi kultufe uréitym tabu, jsou v této

praci vénovany dalsi tii knihy.

4.6.4 Jakou strategii vyuZziti fotografii si autor knihy pro zpracovani svého

tématu vybral. Jakym zpisobem byly vyuZity narativni moZnosti

4 o7 w

média knihy. Jak ovliviiuji ¢teni a interpretaci knihy a kde presné lezi

o7

jeji kriticky potencial.

Koncept knihy Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1 je zajimavym piikladem vyuziti citlivosti
snimkii, ale i celych fotografickych cyklii pro zménu souvislosti jejich prezentace.* Sita
uziva zptsob vypravéni, ktery bychom oznadili jako konceptudini narace.’*® Autor se rozhodl
pouzit velmi osobitou formu Skolniho seSitu s cvicenim a podfizuje tomu cely projekt, véetné
edice asekvence snimku. Pfirealizaci tohoto zdméru pak autor spolu s grafikem vyuzili
grafické prvky charakteristické pravé pro Skolni ucebnice. Jednim z kliCovych zasahii je
pouziti historického fontu Brygada 1918.%7

Diky pouziti Cervenobilé narodni koloristiky je vysledkem specificky vzhled, ktery nam
pfipomina uéebnici. Cervena barva byla pouZita i k vytvofeni linii na okrajich stranek cvi¢ent,
slouzicich k doplnéni a poznamkam k textu. Vysledkem tohoto zisahu je, ze témct kazdy
snimek v knize je kombinovan s ¢erveno-bilymi polskymi narodnimi barvami, které silné

podporuji vlastenecky charakter celé publikace.

3% viz. kap. 2.4.
viz. ¢. 148.
353 yiz. kap. 3.2.
336 yiz. kap. 3.3.
357 yiz. https://brygadal918.eu. (online: 10. 11. 2022)
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obr. 36. Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1.

Na vzniku téchto cvi¢eni méla podil i fada cilevédomych knihatskych rozhodnuti. Kniha ma
mekkou vazbu s umélohmotnou prihlednou a opét Cervenou obalkou. Vazba knihy je
provedena seSitim velmi jednoduchym a levnym zptisobem pomoci dvojice sponek. Podobné
tenky je papir pouzity uvniti knihy, ktery je také bez povrchové Gpravy, pouze snimky jsou
pokryty ochrannym natérem. Celkovy layout knihy diky pouzitym materidlim navozuje

A

ucebnicim.
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Kli¢ovou roli pfi vytvareni tohoto konceptu maji texty, pocinaje titulem ptes nadzvy kapitol az
po popisky pod snimky. Ty jsou velmi dilezité, protoze diky nim mizeme jednotlivé scény
piifadit ke konkrétnim historickym udalostem a 1épe pochopit jejich vyznam. Tyto snimky tak
plni funkeci ilustraci, které neodmyslitelné souviseji s textem — popiskem, dominujicim nad
jejich pivodnim abstraktnim vyznamem. Zajimavou roli hraje sedm snimkii umisténych na
prvni a posledni strance knihy, které¢ jsou vSak bez jasného pfifazeni ke kapitolam a bez
popiski. Vidime na nich organizacni pozadi ptipravy piedstaveni jako pokyny koordinatort,
stavbu prvka scénografie a na poslednim snimku i osvétlenou tribunu s divaky béhem
pfedstaveni. Fotografie v knize maji roli svérdznych vysvétlivek, poznamek a doslovi

k obsahu, stejn¢ jako postava s kasparkovskou ¢epici na prvni strance.
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obr. 37. Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. Sedm snimkd, které jsou pred a za hlavni ¢asti knihy, a které

nesouviseji s zadnym obdobim dé&jin Polska.

Mozné je i druhé, mnohem vice symbolicko-magické vnimani téchto nékolika tivodnich
obrazki, vcetné¢ snimku na obdalce. MlUzeme v nich vidét formu uctivani modly — vyzvy
k ur¢itému ritudlu. Tato provizorni struktura v pozadi pak mtlize sugerovat, Ze jsme se ocitli
v procesu stavby néjaké, prozatim provizorni budovy. Prvni snimek kaSparka miizeme vnimat
jako pozvanku k n¢jakému mystickému obtadu, uctivani starych ptibehii nebo legend. Dalsi
snimky jako pokus o symboliku polské vlajky a vyrovnani se s polskosti. Tteti snimek pak
jako n&jaky nesrozumitelny skupinovy ritudl. Ctvrty nam piipomina, Ze jsme piece jen

soucasti reZirované a kontrolované scény.

Podobné mizeme ¢ist 1 vyznam podtitulu Zeszyt ¢wiczen (Sesit cviceni), tedy jako sugesci, ze
od nés vyzaduje néjaké usili nebo cviceni (na rozdil od knihy, kterou bychom méli jen
pieCist). Tento vyznam zdaraznuje prazdné misto na levé stran¢ dvojstranek, které je
ponechéno pro nase poznamky nebo pro vytvoieni onoho cviceni, odkazujiciho k ilustraci

napravo. Snimky v kapitolach autor popsal, takZe nemusime héadat, co na nich je, a miizeme se
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vénovat jejich interpretaci, psani riznych poznamek, napadii nebo jinym ¢innostem, které se
ve cvicenich délaji.*>®

Z pohledu historickych udélosti je dilezité i nechronologické potadi snimkt. Jde o velmi
silny prvek narusujici dojem, Ze jde o ucebnici d&jepisu (kromé samotného charakteru
disledkt, tedy jednoduSe chronologie. V Sitové knize jsou snimky zriznych obdobi
pomichané, coz plsobi dojmem, Ze je autor Spatn¢ sefadil. Nepomaha pfitom ani to, Ze chybi
¢islovani stranek. Jednim slovem méme v ruce nefunk¢ni cviceni, tedy takové, ze kterého
se d¢jiny Polska nejsme schopni viibec ucit. Snad jediné v ptipad¢, ze bychom je rozstiihali
a znovu poskladali, tedy ze sami najdeme jejich skryty smysl, coz pravé mlze byt ukolem
naseho cviceni. Zeptal jsem se na to autora, ktery, jak se ukdzalo, vnimal pomichani kapitol
jako gesto hovotici o tom, ze vSechny tyto udéalosti maji spole¢ny totoznostni charakter a ze

v této souvislosti neni dilezitd ani jejich posloupnost, ani dodrzeni jejich peclivého vybéra.

4.6.5 Prijeti knihy ve spoleCnosti.

Ve srovnani s ostatnimi popisovanymi publikacemi je zastoupeni knihy Historia Polski na
internetu jen velmi malé. Michat Sita vnima svoji uméleckou ¢innost, v€etné vydani sesitu
Zeszyt ¢wiczen, jako ¢ast antropologického vyzkumu a experimentéalniho prostoru pro vizualni
projev, ktery je mozna divodem mensiho tlaku na propagaci této publikace. Pomineme-li
osobni marketingové schopnosti nebo zndmost autora (pfestoze poté, co se svoji predchozi
publikaci zvitézil v nejvyznamnéjsi polské knizni soutézi, by tomu tak nemélo byt), vidime
neékolik divoda, kvili kterym by tato publikace nemusela uspét. Kniha totiz tzce souvisi
s d¢jinami Polska, a tak z4jem o ni v zahrani¢i bude pfirozen¢ velmi omezeny. Navic i jeji
provedeni, vychdzejici z diive uvedené¢ho autorského konceptu, je uz ve svém principu tézké
pochopit. Jeji analyza vyzaduje nemalo usili, protoze nam autor nenabizi hotové feSeni, ale
klade nam otazky, které nakonec mohou byt 1 nepfijemné. Je docela dobfe mozné, ze jejich
pochopeni ndm usnadni az kontext dalSich publikaci ze série Zeszyty cwiczen, které Sita

ohlasil.

338 yiz. &. 150.
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To, ¢im se Michat Sita od jinych tvirca zcela jist¢ odliSuje, je pravé jeho spojovani
spoleCenskych véd sumeéleckymi projekty, které vnimd jako element antropologického
vyzkumu. Mluvi o nich sohledem na ohldseni své ptedndsky O fotografii ve vyzkumu

spolecenskych zpusobii vyuZiti deéjin:

Budu vypravet o jedne velmi diilezité situaci — praci mezi dobrovolniky, kteri pripravuji
predstaveni v plenéru Orzet 1 Krzyz v Murowané Gosline. Antropologicky vyzkum je dalsi
etapou pripravy predstaveni, ktera pokracuje tam, kde skoncil umélecky projekt, pro jehoz

potieby jsem pripravu predstaveni fotografoval. Vycerpava se tim i jeho kriticky potencial.

Otazky, které se tohoto procesu tykaji, vyzaduji antropologickou analyzu: Jaké je spolecenské
pozadi a lokalni pamet podléhajici nové vizi historie obsaZené v popisovanych
performancich? Jaky je smysl a konstrukce téchto participacnich situaci? Jakou obradnost
a prehnané patriotické ritudaly opravdu zastupuji? A nakonec — opravdu zde dochazi ke
zmenam ve ztvdarneni motivu postoje viici minulosti, ¢i zménam rezimu historicnosti? Neni
snad rozsah téchto transformaci omezeny a jejich obsah vniman s rezervou? 3>

Témto otazkdm se autor vénuje v rozhovoru na portalu Czas kultury, kde podrobné&ji popisuje
svoji praci, pohybujici se na pomezi uméni, védy a spoluprace s védeckymi institucemi.>® Ve

stejném rozhovoru pak Sita popisuje i svilj zdjem o d¢jiny.

Czas kultury: Pojd'me se pokusit podivat na tvoji strategii ¢innosti z ptaci perspektivy. Co

maji tvoje realizace spole¢ného?

Michatl Sita: Tematicky: urcité piijde o problémy oscilujici kolem spolecenskych zpuisobii
vyuzivani déjin. Vracim se k nim neustdle. Fascinuje mé plasticita déjin v jejich spolecenském
prevtéleni a tvirci moznosti, které nabizi: manipulace, nedoslovnost a nékdy i celkove

nespoutand fantazie, kterd je doprovazi.

Krom¢ probojovani se do findle soutéze Grand Press Photo se Sitiv projekt objevil

1 na cenzurované vystaveé v galerii Cricoteka, béhem Mé¢sice fotografie v Krakové, ktera se

3% hitps://www.facebook.com/pixhousepoznan/posts/2847202792193077/. (online: 20. 11. 2022)
360 hitps://czaskultury.pl/artykul/sploty-zgrzyty-osobnosci-o-ksiazkach-artystycznych-odklejeniach-i-
miedzyinstytucjonalnych-slalomach/. (online: 20. 11. 2022)
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nakonec nekonala, piestoZe jeho projekt na rozdil od jinych nebyl oznacen jako politicky.*¢!

Kromé knizniho vydani méla byt dalSim vyznamnym bodem také prezentace projektu jakozto
hlavni vystava na Mésici fotografie v Krakové, jejiz kuratorkou byla Agnieszka Rayss. Ucast
na vystave, obzvlasté po jejim cenzurovani a v koneéném disledku i plném odieknuti Gc¢asti
vSech autorti, naplno odhalila kriticky potencial projektu Historia Polski. Tak jako v piipadé
vétSiny artbooki je rozsah jejiho plisobeni a spolecenské diskuse témer mizivy, ale chybéjici
reakce ze strany uméleckého prostiedi celkove prospiva urovni kritické diskuse v Polsku, ale

také jiz zminované urovni komplikovanosti a neurCitosti vnimani konceptu Zeszyt ¢wiczen.

4.6.6 Osobni perspektiva autora.

Rozhovor s Michalem Sitou, Opava 8. 10. 2022

Nize uvadim rozhovor, ktery jsem provedl s Michatem Sitou. Vénujeme se v ném
problematice aktualniho konstruovani totoznostni historické narace, kterd je neobycejné

dualezita a vztahuje se na vSechny v této praci analyzované publikace.

Jan Brykczynski: Povi§ mi to od pocatku?

Michal Sita: Velmi se mi libi manipulace minulosti, ale i vytvafeni svébytnych piib¢hi
stojicich na jejich zakladech. V roce 2013 jsem kuratoroval knihu tykajici se zoologickych
fotografickych archivli pochazejicich z muzea ptirody v Poznani. Ty snimky uz nemély zadné
souvislosti. Ty fotografie ptivodné dokumentovaly pfirodni vyzkumy, ale jakmile jsme je v
krabici nasli bez SirSich komentafi, tak uz zddna védecka fakta neilustrovaly. Zustal jen
obraz, se kterym jsme si mohli délat vlastné uplné vSechno. To byl pro m¢ dulezity okamzik,
ktery ovlivnil moje dalsi fotografické prace souvisejici s historii. I po vydéani tohoto

zpracovani stale pracuji s tématy oscilujicimi okolo minulosti a jeji interpretace.

Pozdé&ji jsem spolecné s Annou Pilawskou-Sitovou pracoval na tématu tuneld Cu Chi.
Nedaleko Ho Ci Minova mésta se nachazi neobyéejna pamatka, v podobé hluboko v zemi

lezici sité¢ okolo 250 km tunelii pouzivanych partyzany v dobé véalky ve Vietnamu. Zajimal

3601 yiz. &. 148.
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nads proces rozvijeni se piibéhti souvisejicich s vyobrazenim téchto tuneli. Zajimala nas
kolektivni pamét’ obyvatel Ci Chi a nesouvislé zpilisoby, jakymi pfipisovali smysl témto
architektonickym pamatkam.

Bylo nutné vystudovat humanisticky obor, aby si to ¢lovék uspotradal v hlavé a zamyslel se
nad tim, jak uzivame historii a k ¢emu nam slouzi? Jak odliSujeme minulost od vypravéni o
minulosti a jestli si mezi tim jest¢ uvédomujeme hranici, a pokud ne, pak jakymi zptsoby tato

vypravéni vytvarime, aby pro nés byly uzite¢né?

V Murowané Gosling jsem nasel specificky polygon, na kterém jsem na takovém tématu mohl
pracovat. Je tam mensi skupina lidi, ktera interpretuje polskou ndrodné-katolickou historii.

Hraji si s déjinami a vytvareji z ni participované veselé situace.

JB: Oni si v§ak hraji s tou verzi historie, kterou ziskali béhem vzdélavani a vychovavani.

MS: Ano, ona je zjednoduSend az na samou hranici sluSnosti, jsou z ni odstranény moznosti
kritického uvazovani, je kycovita a pomoci urcitych logickych disledki nas vede k myslence,
abychom podfidili obsah historie nasemu dobrému pocitu. Pokud jde estetiku, obsah a kontext
celé udalosti, je to Cisté efemérni historie. NaSel jsem prostiedi, které je ve svém posouvani
historie efemérnim smérem piimo extrémni. David Lowenthal velmi spravné zjistil, ze se
v téchto situacich ¢asto chytdme za hlavu a fikdme — to pfece neni pravda! Takhle minulost
nevypadala! Toto vypravéni je selektivni a ideologicky piekroucené, je Spatné! V tom vSak
spoc¢iva rozdil mezi dédictvim a historii. Dédictvi neni Spatna historie, to neni historie vitbec —
fikd Lowenthal. Na§ problém spociva v tom, ze pro nase aktivity v oblasti dédictvi bychom i
nadale chtéli prikladat stejna kritéria ,,pravdy®, jako to dé€la historik. Ale dédictvi si klade jiné
cile, nez zjistovani pravdy o minulosti — podfizuje ji totoznostnim a politickym potifebam.
Mam dojem, ze historie v Murowané Goslin€, kterou zname ze $koly, a kterou médme dosud
spojenou s fakty a udalostmi se méni v dédictvi a hranice mezi nimi mizi. A j& ten proces

pozoruji.

JB: Jsou si v§ak védomi toho, jak jednostrannou verzi historie prosazuji?

MS: Ano, ale jde pouze o Ctyfi osoby — o Uzké vedeni celé této situace. Uvédomuyji si to stale

vice a stale vice si jsem jisty, Ze mezi herci nejsou zadné jasné nacionalistické umysly (coz by

se dalo oc¢ekavat, pokud bychom k této situaci ptistupovali z pohledu obsahu piedstaveni).
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MS: Hodné dlouho jsem si myslel, Ze se nebudu vilbec muset zabyvat analyzou obsahu
historického poselstvi tohoto pfedstaveni, abych si mohl odpoveédét na otdzku: ¢im je historie
ve svém spolecenském uziti a jak je vybudovan jeji smysl, jak si v této situaci mame

piedstavit minulost?

JB: A ted’?

MS: Letos jsem si v ptfedstaveni 1 zahral. Pro jednu zroli jsem dostal zvlastni kostym
(pruhovany stejnokroj usity v osvétimském muzeu z originalni latky, ktery je zaptijcovan do
filmi a predstaveni). Oblékl jsem si ho a skoncil jsem v nemocnici. Dostal jsem alergickou
reakci. Historie, o které mluvis, mé jednoduSe dostihla a dala o sob¢ védét — télo 1 mysl zacaly
protestovat nezavisle na moji viili. Existuje vSak urcitd hranice toho, na co jsme schopni pfi

hte s fakty pfistoupit.

JB: TakZe existuje néjaka eticka hranice, do které si miZeme historii volné

interpretovat?

MS: Ted, diky zkuSenosti se stejnokrojem uz vim, Ze se nedokdzu soustiedit pouze na
techniku vytvareni tohoto emociondlniho sd€leni a analyze jejiho piisobeni. Nedokazu zamést
pod koberec historicky obsah a fakta, ktera jsou milniky celého ptibéhu.

Ukézalo se, ze se nemohu tak upln¢ vyhnout problémtm, které jsou v mych dilech stézejni,
jako v piipadé Szypulského nebo Ortowské.** U nich je hlavni motivaci neshoda s narodnim
mytologizovanym obsahem historie a jejiho kolektivniho vyuziti. U mé ta se neshoda objevi

pozdéji a ve velmi omezeném rozsahu.

JB: Ale pro¢ se déjinami viibec zabyvas? Jak to souvisi s tvoji vizi ze Skoly, k tomu co

jsme si z ni vSichni odnesli?

MS: Obsah skolni vyuky podiizeny narodni mytologii, o kterém mluvis, mi velmi brzy prestal
vadit, rychle jsem si uvédomil, Ze m¢ nezajima. Pfi mém studiu antropologie po ukonceni

lycea jsem zacal uvazovat spiSe o historii z druhé strany, pficemz jsem si myslel, ze kazda

362 yiz. kap. 4.5 a 4.7.
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historie je vytvorena k néjakému ucelu. Zajimalo mé spiSe to, jak historii vytvatime a jak ji
pouzivame, nez jaky je jeji obsah. Zajimalo mé¢, jak na zdkladé minulosti, ktera zmizela, a
kterou si mizeme jen 1épe nebo hiife predstavit vytvaiime fungujici totoznosti. V Murowané
Gosling jsem si v§iml, Ze ten proces piredavani hodnot a slepovani totoznosti probihé trochu

jinak nez ten, ktery jsem zazil na zakladni skole.

JB: Proc¢? Jaky je v tom rozdil?

MS: Asi takovy, Ze efemérni narace, piesouvajici historii do oblasti dédictvi a mytologie
nebyla nikdy pfili§ zpracovand ani dislednd. Dokonce i Skolni pfedstaveni mi pfipadala
mnohem méné ideologicky jasna, jednoduchd a srozumitelna. To co jsem vidél v Murowané
Gosling a co jsem vidél na vystoupenich béhem zahradnich slavnosti na vesnicich a malych
meéstech, pro mé bylo nové. Na dozinkach nebo na mistnich vesnickych zabavach se kromé
regionalnich specialit objevuji i rekonstrukce epizod z narodnich dé&jin. Totoznost uz
nehledame v lokélnosti, ale v ndrodnim mytu. Nepamatuji se ze $koly, Ze by takto vniméana

historie byla obsahem populédrni kultury. Doslo k ur€itému zvratu.

Zménil se také ptistup k revizi polskych déjin, coz v ptipadé venkova a mistnich historickych
adaptaci je velmi patrné. Jesté pied nékolika léty jsme méli co do ¢inéni s jinou skutecnosti,

363 nebo Tomasze Grosse’*,

kdy wvznikaly naptiklad dila Joanny Tokarské-Bakir
zpochybiiujici narodnostni mytus dobrého sebevédomi. Ony vefejnou debatu fakticky
ovliviiovaly. Najednou se ukdzalo, ze dostavame shora souhlas k tomu, abychom nase malé
utopie zacali opét vytvaret. Tento zvrat se mi jevi jako hodné dulezity. V Murované Gosliné
se dovis, ze historie ma jinou alternativni funkci a Ze by se méla zaméfit na hrdiny a epizody,
které nas povznaseji na duchu a ze mizeme jit dal. Na konci piedstaveni v Murované Gosliné
mava verejnosti cela plejada herct, véetné téch ve stejnokrojich — mavaji a recituji: ,,A cemu
e

veETiS ty? Veérim v Polsko!* Takto byl zpochybnén cely smér revize polské historie z pocatku

tisicileti. Nikoho uZ nezajima, k ¢emu v té stodole doslo.>®

Mohlo by se zdat, ze jsme se ocitli v dob¢, ve které si potfebujeme byt jisti tim, ¢emu véfime,

a ze cely zbytek pfestdva mit vyznam. A do tohoto narodniho pifibe¢hu jsme dokonce schopni

363 op.cit.

364 op.cit.

365 Autor se odkazuje na pogrom v Jedwabném 10. Gervence 1941, pii kterém Poléci upalili ve stodole nékolik
stovek Zidd. por.: Gross, Jan Tomasz: Sasiedzi. op.cit.
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zakomponovat i holokaust. Takto vznika vyobrazeni, které by ve své podstat¢ mélo mit
zaclenujici moc a mélo by umoznit vtahnout dovnitt v§echny, abychom se spolu citili, ze jsme

Polaci. ¥

JB: Tim, Ze jsi pro cyklus Historia Polski vybral podobu seSitu, vnimam jako urcité
znameni nebo potvrzeni toho, Ze tohle je naSe historie, kterou se u¢ime. To je naSe

ucebnice soucasnych déjin.

MS: Ano. Je to kanon, akorat ze tady ho neziskavame z ucebnice, ale ze zkusenosti lidi, ktefi
ziji tady a ted’ a jsou to oni, kdo prostfednictvim svych aktivit definuji smysl historie. Téch

400 lidi, kteti rozhodli, Ze tak vypada historie Polska, nyni tvofi nasi spole¢nou totoznost.

JB: A ty je nehodnotis$?

MS: Ano. Chtél bych konecné vypraveét o situaci kolem predstaveni tak, jak ho chapou divaci.
To je primarné kol pro antropologa. Zaroven pak takova knizecka jako ,,Zeszyt ¢wiczen”
muze vSechno uvolnit — mohu se diky ni pod€lit o pochybnosti, osvojit si je pomoci humoru.
Mohu trochu dél posunout estetické a vyznamové predpoklady preddvané divakiim, trochu je
upravit, vstoupit do dialogu s Janem Matejkou*®’ podle vlastnich pravidel. Ty snimky mohou
byt velmi kritické, pokud je, tak jako to udélala Rayss, povésime vedle Libery, ale mohou

také byt skvélou vzpominkou pro ucastniky predstaveni.

JB: Ale pokud se shodneme v tom, Ze z pohledu psychologie se to tak neda pochovat, ty

traumata budou muset nékde vyplavat, my jenom nevime kde.

MS: Samoziejmé, v Murowané Gosliné vznikd mytus, ktery redukuje, zjednodusuje,
esencializuje a Upln¢ vymazava jakykoliv obtézujici nebo diskutabilni aspekt ,,skute¢né*
historie. Uziva se tam historie k budovani totoznosti, se kterou je nam dobte. Podobné jako
na jinych v Polsku ve védomi a ikonografii dominuji obrazy husarii a scény z obrazi malite

Wojciecha Kossaka.

366 viz. kap. 2.3.
367 Jan Matejka, malii historickych vyjeva z polskych d&jin.
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JB: A jak probihala prace na knize? Jaké byly predchozi etapy, nez jsi se rozhodl pro

koncept ¢éwiczen, ktery celou naraci velmi konkrétnim zpiisobem ovliviiuje.

MS: Podle urcité intuice, kterd mi napovidala vyznam predstaveni, jsem si nejdiive
piedstavoval mystérium narodni historie. Premyslel jsem nad malou knizeckou, ktera by méla
blizko spiSe nabozenskym publikacim. Pozdé&ji se objevil napad tykajici se urcité performance
— napadl mé format seSitu skladajiciho se z pokynil pro fyzické cviceni: diep, klik, vyskok, ¢i
vymyk, jako na télesné vychové. Ve zdravém téle zdravy duch — cvic¢i§ narodni totoznost
pomoci konkrétnich fyzickych cvika. Piemyslel jsem nad takovou sportovni povidkou. To

byly rizné pracovni napady a slepé ulicky.

Zaroven jsem fotografoval i1 jiné snimky, zachycujici kazdodenni kulisy, herce béhem
piestavek, cely reportazni kontext, ve kterém se hrdinové stdvali mnohem trojrozmérné;si.
Hodné€ mi pomohl rozhovor s Rafatem Milachem. Upozornil mé na to, Ze kdybych se omezil
na tyto ploché, komiksové a z papiru vystiizené scénické postavy, nedal bych divakiim jasnou
odpovéd’ na to, s kym maji co do ¢inéni: s roli, s hrdinou, nebo s konven¢ni hrou? A ta zména
by byla hodn¢ dulezita, protoze uz jsem se zacinal bat, Ze se pohybuji na hranici ironie. Scéna
omezuje jednoznacnost — mizeme tu situaci ¢ist jako hru s nadechem vlastenectvi, nebo néco

hrozivého, ale to uz zélezi jenom na nas.

JB: A samotny nazev Historia Polski?

MS: Napad s historii Polska se objevil velmi brzy, dokonce jest¢ nez jsem se dostal do
Murowané Gosliny, zajimal mé aspekt interpretace minulosti amatérskymi skupinami, které
jsou rozesety po celém Polsku. To co jsem fotografoval dlouhodobé, to byla pravé ,,cviceni
z historie Polska®.

Samotnd forma seSitu je snad dost jasna. Zjedné strany je edukace a formatovani
pozadovanych postav jako ve Skole, z druhé strany pak usili, které musime vynalozit,
abychom se do téchto pfipravenych ramcii vesli — abychom se naucili a internalizovali urcité
hodnoty. V situaci, kdy historicka politika prosakuje do zptisobti vyuky a ideologicky chapana
historie formuje programovy zéklad, se seSit jevil jako pfirozené médium pro tento druh

obsahu.
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JB: Gestem spocivajicim v nazvu Historia Polski a jejim vloZenim do téchto cvi¢eni tento
projekt posouvas do kritické roviny. Je to tvoje pozvanka k diskuzi nebo je to historie

Polska? Podle mé je to otazka tykajici se hlavné toho, co tam chybi.

MS: Kazda ucebnice polskych déjin urcuje svij kdnon a fika: to je dilezité, zbytek muiizete
vynechat, to ti k tomu, abys byl Polakem, bude stacit. Musi§ védét to a to, musiS se umét

skréit jako vojék bitvé o VarSavu, nebo padnout v bitvé o Viden.

JB: A na turovni rodinnych p¥#ibéhi identifikuje$ néjaké naméty, které by mohly tvij

vztah K historii ovlivnit?

MS: Pokud jde o moje rodinné zazemi a historky zametené pod koberec, pak ty u nas
pochézeji ze strany babicCiny rodiny. Pfiblizné pied dvaceti 1éty moje teta objevila v této Casti
rodiny zidovské koteny, které byly po celou dobu valky peclivé utajovany. Je to vSak véc,

kterd se odrazila spiSe na generaci moji matky a na jeji sestienice.

JB: Je to pro mé velice zajimavé, také v souvislosti s tim, Ze se zabyvas pravé naracemi
vyludujicimi tuto komplikovanou a mnohokulturni historii Polska. Co vlastné vnimas

jako kli¢ovy element, ktery té nejvice ovlivnil?

Muj otec byl sochat a pfednasel na Akademii krasnych uméni v Poznani. Vyrustal jsem ve
velmi otevieném prostfedi, bez zadného nucené¢ho formovani osobnosti, které bych dnes
dokézal popsat. Vlastenecké vecery s povstaleckymi pisnickami mi byly cizi. Mozna proto
kdyz dneska vidim okolni realitu, pozastavuji se nad mechanismy, pomoci kterych ta nova,
ponékud absurdni definice patriotismu a s ni souvisejici chdpani historie se stdvaji pfirozené,

jako néjaky standart, ktery prestdvame vnimat.

4.6.7 Dalsi knihy fotografii vénujici se tomuto tématu v Polsku i ve svété.

Agnieszka Rayss se ve svém cyklu 4 wiec wojnai*® (Takze valka) také vénuje tématu

soucasné interpretace udalosti z polskych dé&jin. Autorka dokumentuje ukazky rekonstrukei

368 https://www.agnieszkarayss.com/this_means_war. (online: 16. 11. 2022)
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historickych udalosti pfipravenych skupinami nadSenci, ztvariujici predevsim udalosti z 2.
svétove valky. Rayss vSak dokumentuje az samotné ukazky, kdy jsou vystoupeni vyobrazena
v 8irokych zébérech pripominajicich batalistické*®® maliiské scény. Pomoci této estetizace se
autorka snazi soustiedit nasi pozornost na to, jak se s postupem Casu a s genera¢ni vymeénou
meéni 1 vnimani valky. Smrt a krutost, tedy zkuSenosti oCitych svédki, v dalSich generacich
pfenechavaji svoje misto fascinaci a idealizované vizi valky.

Otazka vyuzivani d&jin v rozvoji ndrodni totoznosti je podrobnéji rozebirana v kapitole 4.4.
Wojciech Wilczyk Stownik polsko-polski.

V souvislosti s touto tématikou vyuziva kniha Eda Jonese a Timothyho Pruse Nein, Onkel*”
(Ne, strycku) (popisovana v kapitole 4.5.) metodu analogickou k Sitovu feSeni. Autofi ndm
ukazuji pohodovy zivot distojniki SS béhem svych dovolenych doma. Divék vSak zaroven
vi, jak strasné véci po svém navratu v okupované Evropé dé€lali. Autofi knihy nam stejné jako
v projektu Zeszyt ¢wiczen ukazuji vizi déjin jednostranné. Rozdil je v tom, ze s ohledem na
obrovskou krutost a fakt, ze hitlerovské Némecko valku prohrdlo, mlizeme fici, ze o této
nezverejniované Casti historie v Nein, Onkel hodné¢ vime a naSe odmitnuti pfichazi ihned.

V ptipad¢ projektu Historia Polski tato temna stranka (toute proportion gardée) do nasi mysli

nepronikla nikdy, takZe nejsme tak citlivi a nevSimneme si, pokud bude chybét.

Uplné opa¢énym smérem jdou soudasni autofi jako Christoph Bangert s knihou War Porn
(Vale¢né porno) a Laia Abril s knihou On Abortion®’! (Potrat), kterymi ndm odhodlané
vypravéji nepiijemnou a pro publikum nechténou ¢ast historie z nasi kazdodennosti. D¢laji to
velice bezprostfednim zptisobem a divakovi pfitom nenechavaji zadny prostor pro domysleni
a toulani se v myslenkach. Oba, pfedevs§im vSak Bangert, konfrontuji ¢tendfe s drastickymi
valeCnymi vyjevy — nepiijemnymi az hrtiznymi, které jsou v nasi kultute pfisné cenzurovany.

Abril se vénuje tématu zndsilnéni, které je kulturnim tabu a jednou zmala, ale

vvvvvv

3% Obrazy s bojovymi scénami.
370 op. cit.
37 Abril, Laia: On Abortion. Dewi Lewis Publishing, Stockport 2018.
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4.6.8 Pokusy o historickou revizi tématu v jinych médiich, probihajici ve

verejné diskusi, literature, uméni apod. v Polsku po roce 1989.

Tématem knihy Michala Sity je obecné zpracovana totoznostni historie Polska. O pokusech
revize tabuizovanych oblasti v polskych d¢jinach a kultute, kterym se kniha vyhnula, pisu
v kapitole 2.1. a 2.2. Analyzy jednotlivych knih ostatnich autor, které¢ uvadim v této praci, se

také vztahuji k celé fadé€ v knize opomenutych a chybéjicich udalosti.
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4.7. Anna Orlowska Futeral (Futral)

4.7.1 Predstaveni autorky, udalosti popisovanych v knize a obecny popis

konstrukce knihy.

Anna Ortowska, absolventka Filmové skoly v Lodzi a Institutu tvirci fotografie FPF Slezské
univerzity v Opavé, je umélkyni, kterd pii praci s médiem fotografie dalece presahuje jeho
dokumentarni charakter.3”> Ve svych poslednich projektech pouziva fotografii k vyzkumu
déjin, vidénych z vlastni, Casto piekvapivé perspektivy. Kniha Futeral se tyka byvalych sidel
aristokracie, v nichz se dnes nachazeji muzea, hotely, vefejné instituce a Cast znich je

v soukromych rukou. Autorka pribézné navstévuje deset zamku a hradd, rozesetych po celém

Polsku.

obr. 38. Obalka knihy Futeral.

372 annaorlowska.com. (online: 1.12.2022) https://culture.pl/pl/tworca/anna-orlowska. (online: 1. 12. 2022)
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Anna Ortowska Futerat®”?

Wschod Gallery, VarSava a Filmova Skola v Lodzi, Lodz 2018
Graficky navrh: Jerzy Gruchot, Wojciech Koss, Full Metal Jacket
Edice: Krzysztof Pijarski, Anna Ortowska
Néklad: 500 ks
120 stran, mekka vazba s obalkou
ISBN 978-83-949900-0-8

978-83-65501-39-4

Kniha je rozdélena do tfi velmi odliSnych kapitol. Na pocatku prvni, Cernobilé ¢asti vidime ve
sténach zameckych interiéri zamaskované vchody pro sluzebnictvo. Postupné se posouvame
do této Casti zdmku vyhrazené pouze pro sluzebnictvo (v minulosti i souc¢asnosti), které témito
n¢kolika izkymi prichody a schodisti maze projit do podkrovi nebo do sklepa a pak se opét
vratit do salontl.

Druhd, barevna cast knihy a jedind, v niz jsou snimky umistény na spad, se odehrava
v reprezentativnich interiérech vybavenych nabytkem a urcenych pro navstévniky zdmeckych
muzei rodd Lubomirskych a Potockych v Lancutu. Na snimcich vidime soubor peclivé
komponovanych susenych kvétin stojicich na historickém nabytku. Jejich snimky se prolinaji
s detaily ornamentii a rostlinnymi motivy zdobicimi zamecké stény, nabytek a vybaveni.

Ve treti, rovnéz barevné Casti jsme preneseni na hrady a zamky, které nejsou muzei, ale jsou
adaptovany pro bézné potfeby. Vnitiek budov je zbaven origindlniho nabytku i nésténné
vyzdoby, pfesto si vSak snadno vSimneme vyrazn€¢ vysSich stropii zdmeckych komnat,
sirokych priichodt, tloustky zdi, kamennych sklepeni a ocelovych kovéani oken. Tato mista,
n¢kdy silné posSkozena, jsou nyni adekvatné adaptovana pro jejich novou funkcei, jsou to
napftiklad hotely, posilovny, kostely, odborné skoly a jidelny.

Na zacatku a na konci knihy najdeme 1 jiné snimky, které nepochdzeji z vySe zminénych tii
kapitol. Souviseji s architekturou, ndbytkem, vybavenim zamku a postavenim sluZzebnictva.
Ptedstavuji doplitkovy komentat k hlavni ¢asti knihy. Zarovei jde o vyobrazeni, kterd autorka
riznymi Upravami zbavila jejich dokumentarniho charakteru, jenz je charakteristicky pro

hlavni kapitoly knihy, a kterymi se tedy od hlavni ¢asti odliSuji. Publikace je doplnéna rovnéz

373 Orlowska, Anna: Futerat. Galerie Wschod, Filmova $kola v Lodzi, Varsava / LodZ 2018.
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nekolika texty od autorky Agnieszky Tarasiuk, kuratorky Katarzyny Was 1 samotné Anny
Orlowské a také obsahlym dodatkem s informacemi o jednotlivych historickych budovach.
Kniha je vydana v mékké vazbé, v pomémé velkém formatu a vybavena zvlastni brozurou

s prekladem anglickych texti do polstiny.

4.7.2 Historické a spolefenské souvislosti popisovanych udalosti a jejich

v§eobecné pFijiman4 interpretace’’

Vétsina v knize popisovanych hradti a zdmka byla do vypuknuti 2. svétové valky v rukou
polskych aristokratickych rodd. Po jejich obsazeni béhem okupace v letech 1939-1945 byly
vyuzivany Némci. Po osvobozeni byly jejich vlastnikim zabaveny prostfednictvim agrarni
reformy z roku 1945. Vyjimku predstavuji dva piivodné némecké zamky v Dolnim Slezsku,
které¢ byly jiz pted valkou prodany statu. VSechny byly postaveny zamoznymi rody
a ptfedurceny jako jejich rodinné sidla. Udalosti, ktera rozhodla o osudech téchto rezidenci,
byl konec jejich existence v plivodni funkci soukromych domil a pocatek jejich vyuZzivani
v novych rolich. Tato zména rozhodla také o jejich dneSnim vzhledu, zachyceném autorkou
projektu Futerat. V zati roku 1944, po osvobozeni Polska Rudou armadou, byl béhem
Gistavnich zmén vyvolanych komunistickou vladou zaveden dekret o agrarni reformé.?”
Timto dekretem byl veskery majetek ptesahujici urcitou hodnotu znarodnén. V disledku toho
byla celd spoleCenska tfida, tedy Slechta a aristokracie, zbavena pozemkid, domil i
s vybavenim a vétSiny osobnich véci. Jejich vlastnictvi bylo pievedeno do majetku statu.
Zabavené pozemky byly nasledné v letech 1945-1956 rozd¢leny mezi mistni obyvatelstvo a
nckteré si ponechal stat. Samotné budovy vétSinou presly do majetku obci, které pro né podle
potieby nasly nové uplatnéni (Casto v nich vznikaly Skoly), pfipadné ziistaly lezet ladem a
podléhaly devastaci. Po roce 1989 se ve vetfejné debaté neustale vracelo téma zakonem dané
restituce, kterd by méla ptivodnim vlastniklim majetek vratit nebo za néj zajistit kompenzaci.
Takovy zakon o restitucich nebyl nikdy schvélen, o ¢emz podle mého nazoru rozhodl
piredevsim vztah demokratické polské vlady k dasledkim vladnuti v dobé Polské lidoveé
republiky a uznani tehdejSich zakoni. Velky vliv mélo 1 nastaveni spolecnosti vii¢i byvalym

elitam, které¢ se formovalo do jist¢ miry revolu¢nim zptisobem podobnym nacionalizaci a

374 Moje chapani publikace, popisované v této kapitole, miize byt ovlivnéno faktem, ze Futerat se tyka i historie
moji rodiny. por.: kap. 1.3.
375 https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails. xsp?id=WDU19440040017. (online: 1. 12. 2022)
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historickym politickym métitkem PLR, jimz bylo na Slechtu nahlizeno. V Polsku bylo mozné
ziskat zpét celou usedlost i s parkem pouze v piipad¢, Ze byvaly vlastnik prokézal, ze vlada
PLR béhem procesu nacionalizace porusila vlastni zakony.

Agrarni reforma predstavuje jednu z kliCovych udalosti v d&jinach Polska 20. stoleti.
Zakoncila anachronismus spolecenskych vztahii a statniho systému, ktery v Polsku trval déle
nez v okolnich zemich. V jejim disledku probéhla socidlni revoluce znarodnujici majetek
(bez jakékoli kompenzace), a tim i zruSeni spole¢enského postaveni pro celou tfidu vlastnika
pozemkli. Pozemky nyni ziskali rolnici bez pudy, dé€lnici na statcich 1 pfimo panské
sluzebnictvo, ale 1 nové se rodici elita stranickych funkcionait, stejn¢ jako obecné polsky stat.

Slo o realizaci predpokladti marxistické revoluce proletariatu v Polsku,3”®

probihajici
pfedevS§im znicenim vlastniki pidy — starych elit — a na jejich troskach vybudovani elit
novych.

Tato revoluéni zména spolecenskych vztahii a majetkového uspofadani meéla dalekosahlé
disledky pro vSechny zcéastnéné strany. Pro Slechtu ptfedstavovala zhrouceni svéta, ktery
doposud znala, ztratu domt, zdroji piijma a zivotniho stylu. Z ptedvéale¢né privilegované
tfidy se po valce stala Sikanovanou kategorii lidi Zijicich na okraji spole¢nosti.>”” Pro rolniky
bez pidy bylo ziskani ptidy obrovskou zménou a Sanci na lepsi Zivot. Bohuzel neporadek
a absurdity provazejici novy fad, nutnost ziskanou ptidu dlouhodobé splacet, nedostatek stroji
a zvifat v mnoha piipadech tyto Sance zmatily.>’® Pro vztahy uvnitf vesnic byla reforma
obrovskou zménou dlouhodobé zavedeného potadku. Celou fadu antagonistickych reakci
vyvolal také zptsob ptid¢lovani piidy. Dlouho se udrzelo i rozdéleni na staré a nové rolniky.

Takovému novému rolnikovi se v Polsku dodnes tika ,,dvorus®.3”’

Z mého pohledu se jako nejzajimavéjsi jevi vliv, ktery tyto udalosti mély na psychiku jejich
ucastnikli. Traumatizujici prozitky vlastniki pidy jsou zjevné a nezpochybnitelné. Nejednou
se objevily 1 v bezpoctu denikl popisujicich ptredvale¢ny zivot a jeho nahly konec. Dominuje
v nich nostalgie po ztraceném raji z détstvi a zpravidla také nedostatek reflexe nad jejimi
spoleCenskymi  aspekty. Vzhledem kvelkym piedvaleénym socidlnim  rozdiliim
a anachronickym spolecenskym strukturdam se reforma jevi jako socialné spravedliva. Jeji
radikalni pribéh, ktery fakticky ptfedstavoval opravdovou socidlni revoluci, byl nafizen

a vykonan komunistickou stranou. Puda, kterou rolnici ziskavali, patfila konkrétnim

376 viz. https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/marksizm;3937974.html. (online: 1. 12. 2022)

377 viz. Wylegata, Anna: Byt dwor nie ma dworu, Reforma rolna w Polsce. op. cit. s. 204-214.
378 Tbidem, s. 140—163.

379 Tbidem, s. 278-290.
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statkaiim, s nimiz se po celé generace znali a se kterymi je Casto pojily silné vazby. Bézné
také bylo rozkraddani panskych dvort a palaci byvalymi zaméstnanci, kdy ptikladem §li pfimo
¢lenové nové komunistické garnitury.** Nésledky téchto ¢inti byly velmi vazné. Jednak svym
zpusobem zpiisobovaly trauma souvisejici s pfivlastnénim si ciziho majetku, které si pozd¢ji
muselo najit své uvolnéni v rtiznych mechanismech racionalizace a které zustalo dédictvim
dalSich generaci. Piijemci reformovanych majetkl byli oznacovani za spolupachatele loupeze,
coz podle predpokladu mélo mezi témito dvéma spoleenskymi skupinami navzdy vytvofit
hlubokou propast. Podle nazoru autort, jako je Andrzej Leder, mizeme tyto disledky vidét
dodnes.*¥! Udalosti, které predstavovaly zéklady vlastnické struktury dnesni spole¢nosti, jsou
natolik zatizené emocemi, ze se nemohly stat soucasti historické totoznosti sedlakl a jejich
potomkii. Teprve sedmdesat let po téchto udélostech, kdy jejich posledni ociti svédci nadobro
mizi, dochazi k jejich novému otevieni, které je demonstrovano v celé fadé publikaci.’®* Musi
se vyrovnat s lidovymi déjinami — s rolnickym piivodem na jedné a s panskym ptvodem na
stran& druhé.’®® Zatim v3ak jde predev§im o intelektudlni diskusi ve velkych méstech, nebot
podobné zalezitosti jsou v procesu historického vzdélavani v Polsku Upln€ opomijeny. Ze své
osobni zkuSenosti vSak mohu fici, Ze z celé fady mych letoSnich navstév Krouzku
venkovskych hospodynék (Kolo gospodyn wiejskich) vyplyva, ze v nejmladsi generaci se rodi
hrdost na venkovsky rolnicky ptivod a roste chut’ poznavat a kultivovat vesnické koteny.

Z nabidky vydavateli jsou ve vétSim ndkladu na vybér pouze albova zpracovani téch
nejzachovalejSich pamatkovych palacti a zdmkt, ale i dochované paméti byvalych statkait,
plné predvalecnych snimki. Citovana kniha Anny Wylegaty Byt dwor, nie ma dworu je
prvnim dilem popisujicim socialni dusledky agrarni reformy. Vyplyva zni, ze vztah
méstského obyvatelstva k byvalym vlastnikim a k budovam, které po nich zlstaly, je
v podstaté pozitivni. Budovy stojici na vesnicich jsou povazovany za spole¢né dédictvi, jsou
cenény, a pokud jsou v dobrém stavu, predstavuji divod k hrdosti. Také co se tyce samotnych
sedlakd, pokud byl pfedvélecny vztah mezi jejich statkem a vesnici dobry, jsou vzpominani se
sympatiemi a v dobrém.

Pokusy statkait, aristokracie a burzoazie ziskat zpatky sviij majetek nema ve spolecnosti

velkou podporu. %

330 Ibidem, s. 54—68.

381 Leder, Andrzej: Przes$niona rewolucja. op. cit.

382 yiz. kap. 4.7.8.

383 viz. Smoczynski, Rafatl; Zarycki, Tomasz: Totem inteligencki. Wydawnictwo Naukowe Scholar 2017.

384 yiz. https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1677996,1 henryk-grocholski--wladca-kawalka-
polski.read. (online: 7.11.2022)
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Dalsi otazkou je vztah k nékdejSimu Zivotnimu stylu samotné aristokracie. Tato vrstva je na
jednu stranu vnimana jako prazdna tfida, degenerovani zradci a spoluvinici Gpadku druhé
Polské republiky. Jejich diivéjsi Zivotni styl, v€etné palact, jejich vybaveni, stroju a tradic,
piedstavuje zasadni odkaz pro dnesni elity a k nim vzhlizejici spole¢nosti. Je to také patrné
jak v magazinech zamétenych na vybaveni interiéri domacnosti, tak 1 na bulvarnim zjmu
o evropské kralovské rodiny a popularité seriali ze zivota aristokracie.

Jak bylo uvedeno vySe, pamét spolecnosti na pfedmétné otdzky je velmi komplikovana,
nejednoznacna a nékdy pifimo spornd. Palace a zivotni styl jejich byvalych vlastnikii i nadéle
provazi velky zajem, zvédavost, ale i silné emoce. Nektera z téchto témat, jako napiiklad
pamét’ na rozkradéni statkl nebo spolecenské rozdily, jsou problematicka, citliva nebo rovnou
tabu. Jind témata, tykajici se palacii jako urc¢itého vzoru k nasledovani, pak ptedstavuji pfesny

opak.

4.7.3 Obsah knihy — jak prezentuje téma a jak ho interpretuje ve svétle

prijatych paradigmat a spole¢enskych souvislosti.

Orlowska nam ve tfech po sobé jdoucich kapitolach nabizi riizné pohledy na palace a jejich
prostory.

V prvni z nich mizeme nahlédnout do prostor urcenych sluzebnictvu ve ctyfech zamcich
piestavénych na muzea. Uz samotné namifeni objektivu na dvefe ukryté ve sténach salont
ana vchody do svéta, ktery je navstévnikim obvykle uzavien, na mé osobné¢ udé¢lalo
obrovsky dojem. Autorka si zde podle vSeho klade velice zajimavou otazku: Pro¢ bylo po
odebrani palacti majitelim rozhodnuto pfestavét pouze reprezentativni prostory, bez téch
urcenych pro sluzebnictvo? Zajimavé je to o to vice, jelikoz marxisticka ideologie sugerovala
pfimo opacny piistup. Pro¢ bylo rozhodnuto ukazovat, jak si Zilo parazitujici panstvo, ale ne
jak zil a pracoval pracujici lid? Bylo pifece mozné pfinejmensim postavit vedle sebe tyto dvé
odlis$né skutecnosti a doplnit je vhodnym komentarem pro navstévniky.

To, co povazujeme za vhodné vystavit v muzeu, je fakticky ukazatelem toho, co uznavame za
nase dédictvi a s ¢im se ztotoznujeme nebo na co se chceme odvolavat. Ortowska nasi
pozornost sméruje k vyznamu tohoto vybéru a podle mého nazoru i k urcité nedislednosti
komunistické ideologie. Komunisté namisto opovrhovanych elit vytvaieli vlastni elity,

odvolavajici se stylem zivota na ty minulé a uzivajici k tomuto ucelu i tytéz palace
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obr. 39. Prvni kapitola knihy Futeral.

Druhd kapitola je v podstat¢ vybérem zameckych prostor prezentovanych v muzeich
a popsanych v pfedchozim odstavci. V salonu vidime kvétiny, kterymi zaméstnanci muzea
na zamku v Lancutu vyzdobili i dalsi saly. Pravdépodobné bylo rozhodnuto, ze ptivodni, ¢asto
piehnana vyzdoba vyzaduje jest¢ dal$i pfizdobeni. I presto mizeme v tomto gestu najit
potfebu se zabydlet nebo vyplnit prazdnotu po soukromém zivoté, ktery tam byvali vlastnici
zili. Vymluvny je navic i fakt, Ze tyto kytice jsou svazané ze suchych kvétin, na rozdil od
kvétin zivych, které si vystavime doma, kde probihd normalni Zivot. Kytice jsou projevem
néci soucasné vize toho, jak tento prostor vypadal kdysi. Jsou potfebou reagovat na estetiku
nebo funkci t&chto mist, a tim jsou pro mé neobyé&ejné zajimavé.>*>

Tyto kompozice svoji koloristikou a nékdy i vybérem kvétin a rostlin navazuji na barvy a
ornamenty okoli, v némz jsou prezentovany. Ortowska tento dojem jesté¢ zdlraziuje, kdyz
mezi snimky kvétin umistuje 1 fotografie ornamentli rostlin vyobrazenych na zdmeckych
pfedmétech. Moji pozornost zaujaly dva z nich, postel s nebesy a vana, coz jsou vybaveni
pfimo souvisejici s domackym soukromym charakterem téchto interiéri. VSechny snimky

v této kapitole krom¢ jednoho jsou Uzkymi vyiezy zdiraznujicimi podle mého nazoru prave

385 yiz. &. 182.
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intimitu a soukromy charakter téchto interiérti, piestoze vime, ze se nachdzime ve velkych
zameckych komnatach. Snimky prezentované v této kapitole jsou v knize jediné, které jsou
vytiStény na spad. Tento zdkrok jesté zmensuje nas odstup od nich, a tim plisobi mnohem
soucasnéjsim dojmem. Celou kapitolu vnimam pravé jako snahu soustfedit nasi pozornost na

tento soucasny pokus o navazani na davnou soukromou funkci téchto domu.
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a kapitola knihy Futeral.

obr. 40. Druh
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Ve treti kapitole knihy se pfesuneme do ponékud prevracené skutecnosti, presnéji tam, kde je
soukroma funkce téchto paladcti a zdmkl velmi potlacend nebo jiz zddnou nemaji. Vidime
ruzné adaptace byvalych zameckych interiéri upravenych pro jejich dnesni roli. K vyuZzivani
prostor je pristupovano velice prakticky, bez snahy zachovat, nebo alesponn navazat na
puvodni funkci nebo vybaveni. Naznacuje to chybé&jici pocit ndvaznosti nebo spojeni
s pivodnim ur¢enim budov. Obsah této kapitoly knihy je tak v naprostém protikladu k prvnim

dvéma C¢astem.
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obr. 41. Tieti kapitola knihy Futeral.
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Tyto tii rizné pohledy na palace se ve své podstaté soustfed’uji na vztah novych vlastnika
k pfevzatému majetku. Diky tomu mizeme v jedné knize vidét jak ambivalentni nebo krajné
odli$né tyto pfistupy mohou byt. Knihu Futeral pak odkladdme s pocitem, Ze mame vice
otazek a mén¢ odpovédi nez pred jejim otevienim a ze dané téma je velmi komplikované. Je
to také dukaz velké sily této publikace a toho, Ze se autorka nebala polozit nepfijemné otazky
ohledn¢ integralnosti nasi vize déjin a ndzoru na spoleCenskou revoluci. Otazka po vztahu
k byvalym elitdm souvisi s kulturni totoznosti Polakli. Nase kultura se siln¢ odvolava na
Slechtické tradice, zaroven si vSak nevSima tématu spolecenské revoluce a jejich fyzickych

1 psychickych nasledkt

Texty

Ptejdeme-li k obsahu textl v knize, mizeme si povSimnout neurcitosti a otevienosti riznych
interpretaci samotného titulu. Futeraf (Futral) zni velmi archaicky, ale jsme schopni ho jesté
zatadit do konkrétni doby nebo skutecnosti. V prvnim ztextli na samém zacatku knihy
upozoriuje Agnieszka Tarasiuk na Sir§i vyznam tohoto slova v angli¢ting, kde slovo the case
muze znamenat skiin, obal, nadobu nebo krabici, ale také ndhodu nebo ptipad. Polsky futerat
se vztahuje jiz pouze na nadobu, kterd je navic jesté historicka nebo nad¢asova jako naptiklad
ta na housle. Nesmime zapomenout, ze Ortowska nechala tento titul polsky, pfestoze jsou
viechny texty v knize anglicky.*®

Text Agnieszky Tarasiuk nazvany ,,Futeral / The case® je analyzou jejiho teoretického
projektu a pracovni metody. Ukazuje nam, jak komplikované oblasti se autorka ve své knize
dotyka. Mizeme se mimo jiné docist:

Anna Ortowska se ve svych védecko-vytvarnych projektech vénuje nejen historii, ale
i soucasnym imaginacim, kterymi se stala zemédélska usedlost. Jde o vytvor predstavivosti, ve
kteréem byla potlacena pamet o nespravedinosti byvalého tridniho systému, ale i povedomi
o vojensko-revolucni krutosti, ktera tento systéem ukoncila.

Druhy text Anny Orlowské, nazvany ,,Patac* (Palac), je umistén na konci knihy a jsou do n¢j
zasazeny 1 snimky autorky. Tyka se fascinace pfedvaleCnym stylem zivota aristokracie
arozdilem mezi vyznamem zamku v zédpadni Evrop¢ a v Polsku, obzvlasté v Polské lidoveé

republice.

386 yiz. &. 183.
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Novy lidovy stat si priviastnil i symbolicky vyznam palace a vybudoval si na ném obraz své
prestize. Na jednu stranu v nich byla zakladina zminovanda muzea a rezidence, na
strané druhé od nich byly prebirany urcité formy a obsahy, které byly ndsledné prenaseny do
nove vzniklych verejnych objektu, jako byly palace kultury a domy mladeze.

Autorka dale popisuje slozity dvojity krevni obcéh palace, tedy svét vrchnosti a svét
sluzebnictva, nachazejici svlij odraz v samotné konstrukci budovy. Ortowska také piSe, jak
doslo ktomu, ze vzrostl zdjem o casti urené pro sluzebnictvo, kterym se doposud
prohlidkové trasy na zamcich vyhybaly. Orlowska vidi davny zivotni styl aristokracie
pracujici na své podobé¢, o kterou se opiralo 1 spolecenské postaveni, jako neobycejné aktudlni
model i v dneSni dobé:

Paldac nas obklopuje ze vSech stran, je v nasich domech a bytech, v nasich skrinich a nasich
telefonech. Paldc, to neni budova, palac je hra dojmiut a gest, kreace podoby, divadla, ale také
svet rozdilu, zabaveni majetku a vykoristovani. Paldc je obraz, ktery o sobé vytvarime pro
Jjiné, pro své okoli.

Tento Siroky uhel pohledu na soucasny vyznam palace je podle mého ndzoru jednou z nejvice
novatorskych, nebo piimo obrazotvornych tezi. Autorka dohromady napiimo sklada
aristokratickou kreaci svého okoli, véetné palace, se souasnymi zptisoby kreovani vlastniho
spolecenského postaveni. Ortowska tuto mySlenku déale rozviji v poskytnutych rozhovorech
i ve své autorské praci:

V urcitem okamzZiku jsem pochopila, Ze dnes vsichni Zijeme tak, Ze si sami vytvarime néjaky
obraz svého zZivota. Vsechno zacalo pravé tam, v palacich, to byl prvni model soucasného
Zivota. Dnes si miuzeme vybrat. Jedni vice a druzi méne, ale délaji to vsichni. Alespon
prostrednictvim toho, jaké obrazky ze své skutecnosti vypoustéji na Instagram — ktery je ze
socialnich médii nejdepresivnéjsi, protoze je velice selektivni a ukazuje pouze vyhlazené
a upravené zabery. Stejné tak i tyto interiéry palacii byly navrhovany jako vystylizované
zabeéry urcené k prohlizeni. A za kyticemi stojicimi na stolech je snaha o zvérohodnéni zdani
toho, Ze to, co tady vidime, je opravdové.’®’

Palac (...) je nase okoli prenesené do reality mobilnich aplikaci a internetu Této hre nejsme
schopni utéct. Miizeme vSak rozeznat jeji pravidla a genezi a vyuzit ji jako ndstroj

k vedomému vytvareni, kreovani a rozvijeni skutecnosti, ve které fungujeme. Podminkou toho

387 https://www.vogue.pl/a/o-czym-szumiapalace. (online: 9. 11. 2022)
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vSak je, abychom si uvédomili aristokraticky rodokmen tohoto mechanismu, jehoz emblémem
Jje palac.’%

Posledni text napsala Katarzyna Was a je relaci navstévy palace v Lancutu, z vyletu, ktery
podle vSeho absolvovala spolu s Ortowskou, jez ve stejnou dobu fotografovala. Trasa jejich
prohlidky probiha ptes mistnosti pro sluzebnictvo az do salon.

Seznam fotografii v knize poskytuje informace o historii téchto objektli, jejich soucasné

funkci a stavu a také o jejich vlastnicich.

Revize

Ve svétle ambivalence tykajici se tématu byvalé privilegované ttidy a usedlosti, které¢ po sobé
zanechala, charakterizuje knihu Anny Ortowské neobycejné chladny analyticko-vyzkumny
piistup. Nevime, jaky ma autorka k prezentovanému tématu vztah, ale misto toho jsme
pozvani ke spole¢nému sledovani zkoumaného jevu, a to z riznych uhla pohledu. V projektu
Orlowské je nejvice ,,revizionistické™ nasmérovani objektivu na prostory pro sluzebnictvo,
které se doposud nachazely mimo okruh zajmu vétSiny autortt a autorek. Zamrem bylo
polozeni téchto dvou krevnich obéhut vedle sebe jako spoleCenského rozdéleni na panstvo a
sluzebnictvo. Pohled na dnesni kulturni vyznam palace je demonstrovan v kapitole s kyticemi,
ale také v textech. Jde o pokus ukdzat soucasny velmi rozdilny vztah k paldcim, a to bez
pouzivani k tomuto uéelu snadnych a v kultufe hodné zastoupenych kognitivnich skriptd.>®

Po vydani knihy Futerat Ortowska pokracuje ve zkoumani rozsahu vlivu zivotniho stylu
v palaci v Polsku po roce 1945. Tématem jejiho dalSiho cyklu Pompier, bloto, socrokoko je
architektura socialistického realismu, kterd plnymi hrstmi Cerpa ze symboliky a styli

palact. >

388 Orlowska, Anna: Ukryty krwiobieg domu. Styl Zycia jako problem nowoczesny. Teoreticka pfiloha k
doktorské praci na fakulté rezie a produkce Vysoké statni filmové, televizni a divadelni Skoly
Leona Schillera, VarSava 2019. s. 14.

389 viz. ¢. 183.

390 https://www.mocak.pl/pompier-bloto-socrokoko. (online: 10. 11. 2022)
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4.7.4 Jakou strategii vyuziti fotografii si autor knihy pro zpracovani svého

tématu vybral. Jakym zptasobem byly vyuzity narativhi moZnosti média

knihy. Jak ovliviiuji ¢teni a interpretaci knihy a kde presné lezi jeji kriticky

potencial.

Autorka velmi Sikovné vyuziva narativniho nastroje v podobé rozdéleni na kapitoly. Kazda
z nich ptedstavuje odd€leny a odliSny pohled, vytvaiejici kontext pro ostatni dvé kapitoly.
A pravé kontext a napéti mezi témito dvéma pohledy vytvafi vyjimecné Zzivou naraci
povzbuzujici predstavivost. Prvni i posledni kapitola jsou svym zplisobem nastaveny proti
sob¢ — prozrazuji dva uplné odlisSné osudy paldce a s nimi souvisejici pfistupy novych
vlastnikti. Umoziuje to ukazat ambivalenci charakterizujici polskou aristokracii, obzvlasté tu,
o niz psali komunisté, ale i tu soucasnou. Diky prostfedni kapitole se nam podafi vyhnout
jednoduché dichotomii. Zachovaly palac, jenz funguje jako muzeum, stoji proti
zdevastovanému palaci. Tato kapitola dodava dalsi nuance, které nachazime i v jinych
snimcich v knize, a orientuje celou naraci na stranu soucasné¢ho vztahu k minulosti. Tento
efekt jeSté zduraziuji dopliujici texty — kazdy znich pfidavd svoji perspektivu, kterd

ovliviiuje percepci i vyznam vSech ostatnich.

Konstrukci knihy pak miizeme oznadit za patchworkovou.**! Misto toho, aby se Ortowska
soustiedila na jeden pfistup a rozvinula ho do spojité, naptiklad typologické vypovédi, jak to
déla naptiklad Sturdikova,>*? ale i vé&tSina ostatnich v knize zminénych autorti a autorek,
védomé ho rozbiji na zminéné kapitoly s odliSnou tematikou i estetikou. Toto rozhodnuti jiz
v sob¢ nese obrovsky potenciadl mozné interpretace, ktery pravé Ortowska zdmérné vyuziva,
ale o tom bude napsano pozd¢ji. Autorka vSak u toho nezlstavé a na zacatek i konec pridava
snimky pochézejici z tak odliSnych estetickych a formalnich uspotadani, jak je to jen mozné.
Knihu zahajuje 3D renderovany snimek predstavujici tvar, ktery jednoznacné muzeme
identifikovat jako budovu zamku. Podle mého nazoru nam ukazuje soucasny vyznam palace,
ktery se ziskanim zndmého vzhledu a snadno identifikovatelného tvaru je zarukou

i obrovského mnozstvi kulturnich konotaci.*** Dale najdeme prvni ze dvou snimki, které jako

¥ yiz. kap. 3.3.

392 Sturdikové, Jana: Chateaux po nasom. Self published, Bratislava 2021.
viz. €. 184.

393 Takové zachyceni zamku plisobi podobné jako v dilé ,,Pozytywy* Zbigniewa Libery — jiz z dalky pozndvame
co je na snimku a tim se nam spousti nase identifikacni skripty.
viz. ¢. 171.
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kolicky zaviraji hlavni kapitoly knihy. Jsou na nich dvé prosklené skiinky zameckého
nabytku, které bychom dnes nazvali vitrinami. Jsou zachycené na bilém pozadi, ale ptikryté
silnou vrstvou zluté barvy, na niz vidime i1 nepravidelné bublinky, které mohou pfipominat
bublinky vzduchu. Na konci knihy najdeme analogickou vitrinu a také mnoho dalSich
samostatnych snimku, napfiklad kruhovy snimek stropniho svétla nebo obrazek nazvany
Invisible servant, zachycujici neobyCejné¢ vytvarny odlitek lidské tvare v poloprithledné
hmoté. Dalsi snimky mensi velikosti prezentuji Sirokou S$kdlu Uzkych schodist’ pro
sluzebnictvo, ktera jsou na poslednich dvou snimcich jiz zna¢né zasla, stejn¢ jako velmi staré

fotografie.

Anna Orlowska

Futerat
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Vsechny dalsi, vétSinou velmi kreativni snimky, jez maji v knize dileZzitou roli, vytvoftila
Ortowska pomoci riznych technik. Pfedstavuji svébytnou protivahu velmi dokumentérnich
technickych snimkt interiérii a architektury, z nichz se sklada hlavni ¢ast knihy. Promény,
které nam autorka nabizi, maji potencial nasSi ptedstavivost jest¢ vice povzbudit. PfedevSim
vsak sugeruji, Ze se zpracovavané¢ téma vztahuje k oblasti pfedstavivosti, vzpominek
a fantazie. Jako takové je autorka miZze podle potfeby cel¢ vytvofit znovu, anebo podrobit
riznym upravam, které pak kreaci definuji jako zasadni element fungovani a konstruovani
vzpominky.

Vsechny tyto upravované obrazky jsou dal§imi prvky jiz zminéné patchworkové konstrukce.
Kromé nich knihu tvofii i tfi hlavni kapitoly se snimky, tii texty a seznam zamki a palact
1 s jejich kratkou historii a nakonec i tenky sesit s polskym piekladem text. Tohle vSechno
obsahuje Futeral Anny Ortowské, z n€¢hoz si mizeme velké mnozstvi téchto peclivé
vybranych prvkl rozlozit a pokusit se z nich poskladat vlastni vizi popisované historie. Jde
o svébytnou studii pfipadu, nebo spise vice riiznych studii zdokumentovanych a uzavienych
do jednoho souboru, podobné¢ jako slozka dokumentt k néjakému védeckému procesu.

Maém pocit, ze si Ortowska zvolila formu a konstrukci knihy zplisobem velmi adekvatnim ke
sdélovanému obsahu. V literatuie by §lo o ekvivalent dilu, v m¢kké vazbe svazanych ptibéhd,
a v kinematografii pak o film skladajici se z pasma n¢kolika zdanlivé samostatnych piib&hi
od jednoho reziséra.

Zasadni roli zavérené narace pak hraje velmi elegantni forma vydani celé knihy. KliCovy je
vybrany font, kterym je na obalce plasticky vytlaceny titul a nazvy kapitol. UZ jen samotny
fez pisma nas prendsi do vysoké kultury a do historie elit, podobné jako elegantni papir a
velikost formatu. Zajimavé je, ze se autorka rozhodla pro mekkou vazbu knihy, coz mizeme
chapat jako navazani na urcitou pruznost tématu, a dokonce 1 v textech sugerované¢ho chapani
vlastniho ,.futrdlu jako elastického obalu, ktery se diky své pruznosti pfizplsobuje tvaru

svého obsahu.?**

Anna Ortowska na tuto problematiku odkazuje v popisu projektu umisténém v teoretické

piiloze své doktorské prace.>*

3% viz. https://przekroj.pl/artykuly/recenzje/palac-jako-futeral. (online: 7. 11. 2022)
35 op. cit., s. 72.
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Kniha ma velmi nendpadnou, lehce stylizovanou, ale klasickou grafickou upravu
a jednoduchou, méekkou vazbu. Spolu s Jurkem Gruchotou jsme hledali formu, ktera nebude
konkurovat obsahu knihy — ktera ma jasné sdéleni a vyvolava mnoho souvislosti —, bude vsak
jejim diskrétnim médiem. Veédome jsme se rozhodli rezignovat na editorské zasahy, které
kniham davaji charakter objektu (riizny format vnitrnich stranek, riizné druhy papiru,
nevsedni material na obdlce, atypicka vazba apod.). Knizni forma pripomind neco jako
slozku, obalku na dokumenty nebo akty, které nam mohou pripominat slozky v archivu nebo
jiné databazi. Toto kiehké zduraznéni dokumentarni hodnoty tohoto projektu pro mé bylo
velmi diilezité, protoze jsem chtéla zdiiraznit, Ze Futeral je i zkoumanim vizudlnosti a urcity

soubor vizualnich dat, jejichz vyznam nam pro tento pojem urcuje vizudlni sociologie.

Agnieszka Tarasiuk

Futeratl / The Case

sh, is difficult to

n “the case.” The

1its promunc
the French word ez (as in a pouch) for smartphones,

Anna Orlowska's k includes, amongst others, photographs taken in

functions. Each

e before the Second Wa

st decade of the lau activity was

given over to the horrifying policy of “racial hygiene,” which in the Third Reich

obr. 43. Prvni strana textl Agnieszky Tarasiuk v knize Futeral.

Role textu

Texty obsazené v knize zdiraziuji védecko-vytvarny charakter vyzkumi prezentovanych

v knize. Zasadn¢ roz$ifuji spektrum vnimani snimka zatazenych do knihy i ucelenost této
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publikace. Jejich rGznorodost umoznuje zaroven sdéleni faktografickych dat, odkazi na
védecké a spoleCenské teorie, kulturniho kontextu fungovani palace, kritick¢ého pohledu na
tvorbu Anny Ortowské i celkovy dojem z prohlidky zdmku. Bez textl by kniha byla mnohem
heretictéj$i a rozhodné mén€ vrstevnatd. Rozdilnost textl koresponduje s raznorodosti
fotografii obsazenych v knize, coz jeSté vice zdlraziuje a zesiluje pocit skladdacky,

mnohorozmérnost a okolnost mozného vnimani a interpretace celku.

Findlni narace v podob¢ patchworku, ktery nam Ortowska predklada, je svym zplisobem
zpravou zponékud Sirokého vyzkumu nad sémantickym polem palace.’*® Metodologie
pouzitd k tomuto ucelu by ndm méla tento jev co nejlépe priblizit. Ve vysledku pak misto
spojité vize, majici divaka uvést do urcité nalady a vytvofit u néj ur¢ity dojem nebo predstavit
typologicky katalog, ziskame soubor riznych navrhi, které se svym posklddanim do jedné
knihy spolu setkaji a prolnou. Tyto navrhy v nas vyvolavaji pochybnosti o u¢innosti kazdého
z nich a zarovenl nam ukazuji komplexnost tématu. Toto téma se nakonec rozviji az v nasi
kolektivni paméti a jako elastickd hmota podléhd neustdlym zménam a transformacim.
Ptirovnanim Futeratu k jinym projektim Anny Ortowské, jako naptiklad Niewidzialnos¢ —
studium przypadku (Neviditelnost — studie nahody), si mizeme povSimnout, ze jde o metodu,

v niz se autorka dobie orientuje a ke které se v dalsich projektech rada vraci.>*’

Musime s autorkou souhlasit, Ze kone¢ny dojem po ptecteni knihy je takovy, ze nam palac
svym zpusobem piipadéd prave jako takovy futerat (futral). Mlze mit rizné tvary podle toho,
jak budeme paldc pravé vnimat. Orlowska jej vnima jako spolecenskou konstrukci nebo

formu spolecenského divadla, které bez pteruseni trva dodnes.

Ortowska svoji dosavadni uméleckou tvorbu prezentovala ptredevsim formou fotografickych
vystav. Umélkyné snimky velmi Casto upravuje a vytvaii z nich objekty a instalace typu site-
specific. Jeji snimky jsou prezentovany ve znamych fotografickych a uméleckych galeriich,

ale objevuji se 1 na sbératelském trhu a na aukcich umeéni.

Je to stejné 1 v ptipadé Futeratu, ale tentokrat autorka poprvé sahla po knize. Projekt Futeral,

398

se stejné jako predchozi projekty sklada ze silné upravenych snimki””® a je poskladan

3% viz. kap. 3.3.
397 https://magazynszum.pl/chodzi-o-obraz-rozmowa-z-anna-orlowska/. (online: 7. 11. 2022)
398 viz. https://u-jazdowski.pl/program/project-room/anna-orlowska. (online: 10. 11. 2022)
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ze stylové odlisnych casti, které jsou na vystavach podle moznosti, které galerijni prostor
nabizi rozdéleny.* Autorka pfenasi viceméné stejny princip i do své knihy, rozdéluje ji na
riazné kapitoly, podkapitoly a snimky, které jsou do sebe oddélené texty. Mezi umélci, ktefi
zaCinali s pracovat s fotografii, a ktefi ji spolu s fotografickou knihou povazuji za své hlavni
médium, jde o velmi vyjimecny piistup. Dominuji svym stylem spojité narace, které se spise
snazi ubirat divakovi moznosti interpretace, Cili k vétSi kontrole nad konecnou naraci.
Orlowska se podle vSeho snazi ubirat opaénym smérem, jakoby ji zajimalo predevSim
znejisténi divaka a jeho zanechani i1 s jeho otazkami. Orfowska ma timto mnohem blize ke

kritickému uméni neZ tradi¢ni fotografii.**

4.7.5 Prijeti knihy ve spolecnosti.

Kniha Anny Ortowské ziskala velky ohlas jak ve svété¢ fotografie, tak i umeéleckych
periodikach. Recenze a rozhovory s autorkou se objevily mimo jiné v magazinu Przekroj
a Vogue Polska. Téma palacii rezonovalo, prestoze jen ziidka nékoho piimélo k hlubsi reflexi
o jejich dnesnim vyznamu v polském spoleCenském kontextu. Necekanou vyjimkou byl

¢lanek publikovany ve Vogue Polska, naznacujici velmi silny kriticky potencial knihy:

Dvur byl svétem panstva a jako svou vlastni slechticko-narodni pamatku jej prevzali dnesni
potomci rolnikii, kteri chtéji své predky videt radéji jako viteze nez utlacované. Je snad tézke
se jim divit? Vidime, jak snadné je urcité smysly posunout, jedny véci ukryt anebo jim ddt jiny

vyznam, jiné postavit na piedestal — v§echno jen pro viastni dobry pocit.*"!

Projekt sviy kriticky potencidl odhaluje nejlépe v souvislosti s mistem, ve kterém je
prezentovan. V katalogu k vystavé Futeral v galerii Batucka v Lodzi rezonovala historie
vyrazné vyprofilovanych spolecenskych tiid tovarni Lodzi z ptfelomu 19. a 20. stoleti, ktera se

promita do soucasnosti projektu.

(...) OkamZik zamysleni a reflexe pomdha k uvedomeni si, ze tridni spolecnost bude existovat

tak dlouho, jak dlouho budou udrzovany nerovnosti ve viastnictvi ekonomickych zdrojii, které

viz. ¢. 180.
39 yiz. https://galeriawschod.com/exhibitions/futeral/. (online: 10. 11. 2022)
400 viz. kap. 4.1.
401 https://www.vogue.pl/a/o-czym-szumiapalace. (online: 10. 11. 2022)
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ovliviji zivotni podminky. Tridni poradek se v dnesni dobé projevuje prostrednictvim vyberu
a konzumu, a to dokonce i tak prozaickych véci jako obleceni, jidla c¢i fyzickych aktivit,
pomocl nichz komunikujeme s jinymi o tom, kdo jsme. To ony predstavuji zaklad socialnich
paldc jako model soucasnosti, hierarchického vztahu mezi lidmi — je stale aktuadlni. Tridni
riiznorodost je velmi dobre patrna v vomanu Wiadystawa Reymonta Zaslibena zemé. Je
symptomatické, zZe viastnici paldacii byli od cihlovych tovaren a deélnikii v nich pracujicich
oddeleni zdi. Spolecenskou hierarchii muzZeme videt na dodnes existujicich budovach Lodze,
s obrovskymi, od pocatku stoleti v neporuseném stavu stojicimi palaci, reprezentativnimi

budovami, s fabrikami tvoricimi celé komplexy obehnané zdmi.

Funkce objektit prosly v dnesni dobé transformaci. Nezmeénéné vsak ziistalo tridni rozdéleni
na zamozné a chude, kteri funguji vedle sebe. Soucasné palace slouzi velkym korporacim,
mezindrodni siti hotelii a tém, kteri si mohou dovolit zaplatit nékolik milionit za bydleni
v apartmanu. Z téchto diivodii md prezentace fotografii z cyklu Futeral prave v galerii
Batucka zvlastni vypovidaci hodnotu, protoze lezi uvniti historického paldace, jenz byl kdysi
majetkem nejbohatsich tovarniki.. Reprezentuje také prechod mezi historickym objektem
a soucasnym, striktné metaforickym smyslem chapani palace. Cyklus snimkit Anny Ortowské
je nejen dokumentaci palacovych interiéri, jejich promeén, adaptaci na nové funkce,
prezentaci prvku do dnesniho dne dochovaného vybaveni, ale je predevsim vypravenim
o potiebé dominovat, o tridnich rozdilech, o konfliktech a o ménici se spolecnosti.*"’
Myslenka Ortowské spocivajici ve vnimani palace jako metafory dneSniho svéta — svéta hry
zdéni, rozvijeni svého obrazu a statusu, jehoZ nejoblibenéjSim projevem je dnes Instagram,
nebyla kromé nckolika pozvanek na vystavu, které své informace cCerpaly z tiskovych
materialli, dale nijak rozvijena. Tato myslenka se mlze jevit ptili§ abstraktni, anebo je pfili§
tézké ji akceptovat.

Malé mnozstvi kritiky k publikaci mize mit n€kolik pficin. Kniha Futeratl pouziva jazyk
knizni publikace opirajici se o fotografie. Jeji pochopeni a nalezeni jejiho kritického
potencialu vyzaduje znacnou pripravu a erudici. Jazyk vypovédi Ortowské je neuvéfitelné
subtilni a metaforicky, zaroven nechava divakovi hodné prostoru pro interpretaci. Napéti
vznikajici mezi jeho jednotlivymi c¢astmi si nemusime vSimnout a muizeme zlstat

u vizualnosti a estetiky projektu. Chybéjici Sirsi diskuse ¢i rozruch, ktery by publikace mohla

402 http://www.mgslodz.pl/wystawy/anna-orlowska-394.html. (online: 10. 11. 2022)
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vyvolat, je situace takika typicka pro vétSinu prezentovanych knih z okraje zajmu knizniho
trhu, svou roli vSak hraje i nedostatek prostoru vhodného pro vyménu nazori, véetné toho na
internetu. Mozny vliv ma i elitafstvi vysokého uméni. Kniha Orlowské v nakladu 500 kust,
stejn¢ jako vétSina zminénych publikaci, neopustila obéh uméleckych kruhli. Zminované
odezvy v tisku vychdzejici ze zajmu polskych médii o dané téma, zajistily publikaci asi
nejvetsi pokryti. O propagaci knihy se velmi zaslouzila i vystava projektu Futerat, ktera byla
n&kolikrat opakovana i na daldich mistech v Polsku.*® Vystava ve svém principu odrazi
charakter knihy, obsahuje snimky ze vSech jejich kapitol a uchovava si ijeji patchworkovy
charakter. Pokud to architektura vystavnich prostor galerie dovoli, je i vystava rozdélena na
jednotlivé kapitoly. Samotna kniha se prosadila i do finale soutéZze Fotograficka publikace

roku 2019 na Fotofestiwalu v Lodzi.

Na vnimani takto vyznamové rozsahlych d¢l, kterd jsou hluboko ponoiena do historie, ma
vyjimecny vliv jiz zminény subjektivismus jejich percepce a bfemeno rodinnych zkusenosti.

Stejnou mérou se to tyka v této kapitole moji autorské interpretace knihy Futerat. 4**

4.7.6 Osobni perspektiva autorky

Rozhovor s Annou Orlowskou Varsava 3 .12. 2022

Jan Brykezynski: Kde se vzal tviij velky zajem o Zivot aristokracie a palace?

Anna Orlowska: Ty budovy mé vzdy fascinovaly, vzrusovaly a kdekoli jsme byla, vzdycky
jsem rada vSechny ruiny prozkoumavala. Méla jsem pro tato mista slabost, ale nikdy jsem
nepfemyslela pro¢. Bod zvratu pfiSel az s mym zajmem o interiéry a technické prostory
urcené pro persondl, které nebylo mozné normalné vidét, a které byly vyjmuty z historie
téchto mist. Tehdy jsem jiz delsi dobu pracovala s historii palact, zajimalo m¢, co je mozné
vidét v muzeich a co ne, co se konzervuje a co ne, a to je také obsahem celé Sirsi diskuze o
muzeich. V této souvislosti se mi zdalo zajimavé, ze bych mohla ukazat ta mista, ktera byla
navrzend tak, aby byla neviditelna, aby ukryvala praci lidi takovym zplsobem, ktery by

nenarusoval reprezentativni funkci a krasny zivotni styl. Mnohem zajimavéjs§i mi pak

403 Projekt Futeraf byl vystaven v galerii Wschod ve VarSavé, v galerii Miejsce przy Miejscu ve Vratislavi a v
galerii Batucka v Lodzi.
404 yiz. €. 10.
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piipadalo, ze tato mista byla ukryta jesté jednou, a to po valce pii adaptaci téchto mist na
muzea. Na n¢ jsem se v jedné Casti projektu zaméfila. Tato mista by mély predstavovat co
uzavteli, ale ony si tu svoji funkci ponechaly, byly tam zafizené kancelare, sklady a smetaky.

Nic se nezménilo a lidem byly prezentovany pouze reprezentativni ¢asti palace.

JB: Pamatuji si, Ze jsi mi kdysi vypravéla o zamku, leZicim blizko mista kde jsi bydlela.

AO: My jsme v rodin¢ zadny zamek neméli, pouze mlyn, takZe nejde o né&jaky sentiment po
nécem ztraceném. Ale je takovy jeden zamek, ktery jsem umistila v projektu o neviditelnosti,
je ve form¢ renderovaného objektu, vytvoreného na zakladé mych snimkd. Nakonec se
objevil 1 ve Futeratu, protoze vypada jako naddoba na ten zdmek a pfitom to byl vlastné
zarodek toho projektu. Je to malicky zamek v loveckém stylu, stojici v lesich. To co mi tehdy
pfipadalo zajimavé bylo to, ze je skryty, a ze lezi Sest kilometri od mista, ze kterého
v Zawadzkém pochazim. Jako déti jsme tam jezdili na kolech na vypravy a byla to takova
naSe mala zdkladna.

Také jsem vzdycky byla fanouskem seridlii a kostymnich filma. Milovala jsem estetiku a
anglicky styl upstairs a downstairs. Jako dité jsem navstivila Italii, kde pro mé bylo vSechno
star¢ a krasné. Fascinovalo mé to tam asi na vice urovnich. Byl tu i zdamek v Moszné, kde bylo

v 19. stoleti ztizeno sanatorium s restauraci, do které jsme s rodinou jezdili.

JB: Jak vypadal cely proces, ktery té privedl k vydani knihy Futeraf?

AOQO: Zacalo to jesté pied knihou, od moji prvni trochu vytvarnéjsi vystavy v galerii Project
Room v CSW, kterad se jmenovala Sunday Night Drama. Byla to vystava vénovana sluzb¢ a
zamku, ale z pohledu vsech téchto opomijenych motivii. Predchozi projekt o nedospélosti se
toho také trochu tykal. Uplné mé fascinovalo, jak nas to viechny nakonec kulturng ovlivnilo.
Ud¢lala se mi takova velka smycka od motivu sluzebnictva, jeho neviditelnosti, az k tomu, ze
se zamek pro mé¢ stal figurou v jistém smyslu ocistujici svét. A logika ukryvat tyto funkce
k tomu také patfi. Vystava v Project Roomu byla etapou, ale tehdy jsem jesté nevédéla, ze se

mi ten projekt tak rozroste.

JB: A jak to bylo s tou kapitolou, ve které se vraci§ do téch zamki, kde jsou dnes $koly

nebo centra socialni pomoci, tak jako tomu bylo ve tvé rodné vesnici.
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AQ: Zaujala mé modifikace t¢ plivodni reprezentativni funkce téchto zamku na tu uZzitkovou.
Tyto pfestavby, promény, transformace a nabalované vrstvy, které¢ tam bylo nutné zatidit, aby
ze zamku vznikla Skolka nebo Skola. Zacala jsem je fotografovat soubézné se snimanim
prostor pro sluzbu. Pozdé&ji, kdyZ uz jsem pracovala pfimo na ptipravé knihy, tak jsem piisla

na to, ze bych z toho mohla byt treti kapitola této historie, kterou by bylo pfipojit.

JB: Kde se vzal tviij badatelsky neutralni vztah k tématu nezatizeny Zadnymi skripty, at’
uZ pozitivhimi, nebo negativnimi, které jsou v naSi kultuife tak snadno dostupné.

Zajimas se o skute¢nost, pritom se na ni divas zeSiroka a chladné.

AO: Béhem préace na tomto projektu, se mi zalibila koncepce, kdy je fotograf osobou, ktera se
podle toho, o jaky projekt jde, ptevtéluje do raznych roli. V jednom projektu je
dokumentaristou, jindy detektivem a v dalSim mtZe néco vytvaret a navrhovat, mize se hrat
na floristu, novinare nebo védce. Méla jsem také navic pocit, ze fotografie je nedocenéna a ze
dokument jako uméni neni bran v uvahu. Tyto fotografické projekty jsou neziidka mnohem
zajimav¢jsi, nez vétSina prezentovaného soucasného uméni, pficemz kuratofi se o n¢j
nezajimaji pouze pro to, ze vychazi z tohoto sméru fotografie.

Myslela jsem si, Ze pokud vyrobim obycejné snimky, prosté takovy klasicky dokument, tak ze

musi vypadat tak, aby na lidi délal dojem a oni se na néj divali jako na uméni.

JB: Proto ten velkoformatovy fotoaparat?

AO: Ano, a ja jsem se v tom projektu pievtélila do takového Atgeta*®®. Chodila jsem s tim
velkym fotoaparatem 4x5%, coz na vSech téch uzkych schodistich a v prichodech pro

sluzebnictvo bylo strasné nepohodIné.

JB: Drive jsi délala pouze vystavy, které byly i patchworkové, podobné jako ta kniha.

Proc jsi se tentokrat rozhodla pro médium knihy?

AO: Kdyz jsem se vroce 2018 pfipravovala na vystavu v galerii Wschod, uvazovala jsem

pouze o vystavé. Méla jsem uz ¢ernobilé snimky prostor pro sluzebnictvo, ale stdle mi tam

405 Eugéne Atget, francouzsky fotograf 1857-1927.
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néco chybélo. Béhem prace na této Casti obsahu jsem uvidéla ty kvétiny, které mé tehdy
ohromily, a ja si je dobfe zapamatovala. Libilo se mi, Ze z jedné strany jde o kvétiny, které
jsou spektakularni a krasné a z druhé strany jsou mrtvé. Jsou tedy tim samym, ¢im je cely
zamek, ve kterém neni zadny zivot. Teprve pak se mi to vSechno spojilo, ze budu mit ty dva
okruhy, ten oficialni, ktery médme obdivovat a ten ukryvany. Podobné rozd¢leni kapitol bylo
pouzito 1 v ptipadé vystavy Futeral. Zazemi galerie jsme vyuzili k prezentaci tohoto
ukryvaného okruhu. Jsem za to velice vdécna, protoze ptiSlo hodné lidi a mnoho z nich si mé
diky ni i zapamatovalo. PfedevSim vSak diky tomu, ze jsem si splnila svlij cil, Ze jsem
vytvorila takovou piisné dokumentarni vystavu, ale art world z ni byl nadSeny. To pro mé
bylo mega zadostiu¢inénim.

Béhem piipravy vystavy jsem soubézné pracovala i na knize. Tehdy jsem jesSté nic nevédéla o
vyrobé¢ knihy, proto mi s tim pomahal Lukasz Rusznica. Ze zacatku jsme se pokouseli snimky
z raznych kapitol michat spolu, ale to moc nefungovalo. Nakonec jsme zjistili, ze to musime
udélat co nejvice klasicky, srozdélenim na tfi kapitoly, tedy stejné jako vystavu. Vyrobit

prosté takovou védeckou slozku.

JB: A jaky vyznam pro tebe maji ty kvétiny? Pro mé, ze vSech tri kapitol, pravé ony

nabizeji nejSirSi moZnosti interpretace.

AO: Jak jsem naznacila, ta muzea mi ptipadala skv¢€la, na rozdil od téch skol a instituci, kde
bylo zniceno vSechno, co kdysi bylo krasné. Béhem prace na projektu se to vSak uplné
zmeénilo. Zacala jsem si vazit mist, ktera samoziejmeé nejsou peknd, ale je v nich néjaky zivot.
To co bylo s témi zamky provedeno, se stalo za strasnych okolnosti, vlastnici byli vyhnani a
pak vyskrtnuti z déjin a nakonec bylo Spatné zachazeno 1 s celym komplexem téchto mist.
Prosté sem piisel zivot. Paradoxné¢ se zachovala pravé jen ty mista, které mély novou funkci,
ty které ji nemély, skoncily v troskach.

Tehdy jsem zacala ta muzea vnimat jinak. Takovy Lancut — co to viibec je? Ta muzea jsou
takova divna stvoieni, zakonzervovana v n¢jaké podivné dobé, ve kterych se uz nic nezméni.
Ty kvétiny jsou pravé o tom, plni svoji funkci, jsou ozdobou, ale zaroven jsou mrtvé, jsou
takové skotapky, jako cely koncept téch muzei.

Pro mé to je o chuti vytvofit jesté lepsi iluzi minulosti. Ty zamky byly postaveny takovym
zptisobem, aby jednotlivé interiéry a enfilady vypadaly jako obrazy urcené k prohlizeni. Ty
kvétiny piesn¢ zapadaji do stejné logiky prostoru, k obdivovani a okézalosti. Jsou

prodlouzenim té myslenky, ale tentokrat trochu jinak, protoze jsou vysuSené a mrtvé. Tak
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jako jiné predméty v téch pokojich, knihy zabezpecené dratkem, aby je nikdo nevzal,
pohovky a kiesla oddélena provazkem, aby na né€ nikdo nesedal — jasné je vidét, jak je ta iluze
usita. Celé je to 1 o téch muzeich a o tom, co konzervujeme, co ukazujeme a co ne. Tady mas
ten ukryvany okruh, to co ti v takovém muzeu neukazujeme a tady je oficialni turisticky

okruh, kterym mas jit a ty kvétiny vyznacuji prave ta mista, ktera stoji za to vidét a obdivovat.

JB: Jak vnimas svoji knihu, mysliS si, Ze by mohla byt vnimana jako revizionisticka vuci

polské totoZnostni verzi historie?

AO: Ano, jsem o tom piesvédcend. Muj projekt jde timto smérem vytahovéani na svétlo
nechténych, zapomenutych a proml¢enych piibéhli. Zacalo to piesné takhle, Ze se nékde néco
nepovedlo, protoze ty zamky byly takové slozité¢ organismy s dvéma navstévnimi okruhy,

piicemz do historie presel jen jeden z nich.

JB: Setkala jsi se s néjakymi kritickymi nazory?

AO: Dostaly se ke mné namitky ohledné¢ sentimentalismu, coZ je opakovanim povrchni
nostalgie po starych dobrych ¢asech, které popravdé feceno byly hrozné a plné ttlaku. Kromé
toho jsem méla velmi pozitivni odezvu. Kdykoli jsem ji pak vystavila, méli divéaci vzdy co
fici, néco jim to piipominalo, néco je pobavilo, né¢im to klidem na vice urovnich
promlouvalo. Bylo to silou dokumentu, ze ty snimky nesou urcitd fakta — takhle to tam
vypadalo, takze neni o ¢em diskutovat — je to urcita podpora pro tu Cistou dokumentaci.
Nevim, jestli to ptsobilo vérohodné a pokud bych to sama vytvofila j&, uz by to tak silné
urcité nebylo. Na snimku jsou realné diikkazy toho, ze k né¢emu doslo, protoze ukazuji, ze tam

406

néco je, nebo uz tam neni. Takze to médium bylo vzhledem k tomuto obsahu™ vybrané

spravng.

JB: A co samotny nazev Futeral. VSechny texty v knize mas anglicky, ale titul jsi nechala

polsky. Je pro to néjaky divod?

406 yiz. ¢. 24.
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AO: Nenasla jsem zadny vhodny anglicky vyraz pro futeral. The Case je prilis obecny a
mnohozna¢ny a neni tak anachronicky jako Futeral. Nebyla jsem si jistd, Ze je to vhodny
nazev pro knihu a pro vystavu, ale nakonec je hodné dobry.

JB: A jak to bylo s distribuci?

AQ: Ona se proddva hodné Spatné, mam doma v krabicich jesté¢ 200 kust. Problém je v tom,
ze hodné lidi té knize tika katalog, protoze ma takovou mékkou vazbu. Ja jsem védéla, Ze chei
mit néco podobného slozce, co by pfipominalo svazek dokumentt, to byl mlj zdmér. Zda se

vvvvvv

kniha. Dlouho jsem méla pocit, Ze se ta kniha nepovedla.

4.7.7 Dalsi knihy fotografii vénujici se této problematice v Polsku,

v regionu a ve svété

Jana Sturdikova Chdteaux po nasom?’"”’

Kniha Chdteaux po nasom Jany Sturdikové se vénuje analogickému tématu zamkd a palacti —
pozlstalosti po nékdejsi tfid¢ vlastnikii pidy. Autorka této monumentalni publikace
dokumentuje bezpocet téchto objekti na Slovensku. Na rozdil od Orlowské se vsSak
Sturdikova zaméfuje pouze na vnéj§i podobu budov a jejich bezprostiednimu okoli. Vidime
tedy jak jejich devastaci, tak i jejich okoli, které je Casto upln¢ zménéné a nehodi se k nim.
Tato jednoducha typologicka prezentace je podobnd popisované knize Niewinne oko nie
istnieje,**® kdy stejné jako v ptipadé Wojciecha Wilczyka je to zdanlivé objektivni oko, které
neni bez viny. Z mého pohledu nam kniha hodné fekne o vztahu byvalych vlastnika usedlosti,
kterym byly jejich domovy zabaveny, ale 1 o vztahu statu a soucasnych uzivateli k samotnym
budovam. V pievazné vétSin€é Spatny stav palacii spolu s naprosto zdevastovanym okolim
ukazuje, ze jde o objekty, které ztratily svoji davnou funkci a o néz jejich novi majitelé uz
nehodlaji peCovat. Chdteaux po nasom nam ukazuje miru zniceni a degradace objektt, jejichz
existence se poji s byvalou vladnouci tfidou a jako symbol minulého porazeného rezimu
i s jejich systémovym odsouzenim ke zkaze (tady se projevi vybrané méfitko Sturdikové),

realizovaného prostfednictvim jejich pfimo ostentativniho zanedbavani. V této souvislosti je

407 op.cit. Jana Sturdikova, Chateaux po nasom, self published, Bratislava 2021.
408 op. cit.
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velmi vymluvny titul knihy, ktery klade diiraz na jejich kolektivniho vlastnika, ale nikoli na
stat, ale na kolektiv. Ukazuje na spolecnost jako na vinika, ktery je zodpovédny za stav, ve
kterém se tento spolecny majetek ocitl. Reflexe, nebo hledani odpovédi na otazky, jak a proc¢

k tomu doslo, je cil, k némuz nas autorka patrné vede.

Sturdikova vyznam celé knihy zd@raziuje velmi zasadnim rozdélenim na podkapitoly,
rozdé€lujici sidla podle funkce, kterou noveé maji. Kategorie jako Skoly, diskotéky, fitness
centra anebo policejni stanice nam fikaji, jak administrativa nebo soukromé iniciativy tyto
budovy adaptovaly podle potieby mistni spolecnosti. Velmi podobny vyznam ma i treti
kapitola knihy Futeral, ptestoze Orlowska k nému dosp€je prostiednictvim Uplné jinych

prostiedki, jelikoz se zaméfila pouze na interiéry palact.

Indré Serpytyté (1944-1991) Former NKVD — MVD — MGB — KGB Buildings*”

Knihou zabyvajici se budovami, jez slouzi jako poztistalosti a historicka svédectvi a s jejichz
pomoci se snazime upozornit na neddvnou historii, je (1944—1991) Former NKVD — MVD —
MGB — KGB Buildings Indré Serpytyté. Metoda prace, kterou si autorka zvolila, je velmi
charakteristickd a na rozdil od dvou piedeslych knih neni pfili§ dokumentarni (pfestoze
dokumentace je také soucasti tohoto projektu). Serpytyté totiz vytvoiila dievéné makety
budov, které byly nasledné vystaveny jako objekty. Tyto objekty zdokumentovala a v této
podobé pak prezentovala v knize. Typologie a rtiznorodost samotnych objektli kontrastuje
s faktem, Ze $lo o stanice jednotek tvrdé prosazujicich v celé¢ zemi utlak a o mista, kde byli
lidé véznéni. Autorka nas nuti se na n¢ divat a povzbuzuje nasi predstavivost, abychom se

prinutili k reflexi nad pfibéhy odehravajicimi se v té&chto nenapadnych strukturach.*!°

409 Serpytyté, Indré: (1944-1991) Former NKVD — MVD — MGB — KGB Buildings. Kauno fotografijos galerija,
Kauno 2021.

410 yiz. https://news.artnet.com/art-world/moma-indrc4-aQerpytytc4-points-torture-sites-411152. (dostep na dzien
12.12.2022)
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4.7.8 Pokusy o historickou revizi tématu v jinych médiich, probihajici ve

verejné diskusi, literatufe, uméni apod. v Polsku po roce 1989.

O podivném vztahu dneSni popkultury k déjindm zajimavé piSe filmovy kritik Bartosz

Staszczyszyn.

Je charakteristickou viastnosti nasi popkultury, Ze témer vsechmy historické romdany se
odehravaji ve smyslené realité. Neni zde proto misto pro obycejny lid — jeho misto zaujimaji
nejruznéjsi predstavitelé vyssi tridy — aristokrati, slechtici a inteligence. (...) Dokonce i ve
filmovych telenovelach se svet vraci k predstavam o minulosti, v niz neni misto pro tridni
rozdily a vSichni se pak jako divaci stavame dédici této slechty a inteligence (prestozZe vétsina

«411

spolecnosti je rolnického puvodu). Podle ,, Zlatopolskych nase Slechtické tradice zastupuje

statek patiici rodu v titulnim ndazvu a v ,, Klanu“*'> pak méstsky diim s lékarnou na varsavské

Sadybé, symbolu tradic a hojnosti. *'°

V tomto vyobrazeni nékdejSich zemanskych elit tedy existuje néco velmi komplikovaného.
V nasi kultufe je bézné rozvijet svoje dédictvi a hlasit se ke Slechtickému ptivodu. Malo se
vSak uz mluvi o osudech jeho ptedstaviteld, o rozdéleni jeho dédictvi a o zadniku onoho svéta
(se kterym se jako spolecnost ztotozitujeme). Tak jako ve Futeratu stale stoji v mistnostech
pro sluzebnictvo smetaky a tyto mistnosti stale nejsou zafazeny do navstévnickych tras muzei.
Dtive zminovana socidlni revoluce, téméf padesat let komunismu a tficet let svobodného
Polska z n¢jakého diivodu zptsobily, Ze se lidé za své rolnické koteny zacali stydét. Odpovéd’
na tuto situaci se snazi najit historici jako Andrzej Leder, ktery v uvodu ke knize Przesniona

rewolucja*'* (Vysnéna revoluce) napsal:

V Polsku v letech 1939—1956 probihala socialni revoluce. Kruta, brutdlni, vynucend zvenci,
ale prece jen revoluce.’”” A% necekané do hloubky prevrdtila buiiky polské spolecnosti
a vytvorila podminky pro dnesni expanzi stiedni tridy, tedy jednoduse méstanstva. To zase
znamend, ze mozna na cela staleti vydlazdila cestu k nejhlubsim zmeéndam mentality Polakii.
Jejich odchyleni se od vesnické a rolnické mentality az po jeji determinaci ve méstech

a mestsky zpiisob Zivota. (...) Odkud se vzala, nevime, ale muZeme mit cCerné svedomi

41 Ziotopolscy — telenovela o dvou vétvich rodiny Zlotopolskych.

412 Klan — telenovela o tiech rodinach Lubiczd.

413 https://culture.pl/pl/artykul/piekne-klamstewka-czyli-dlaczego-polska-popkultura-boi-sie-klasowosci. (online:
1.12.2022)

414 op. cit.

415 Leder se odkazuje na agrarni reformu a na holokaustu, kdy ob& udalosti vnima jako kli¢ové pro popisované
spolecenské strukturni zmény.
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v souvislosti s vybledlou vzpominkou na nasili, kterému vdeci za sviyj vznik. Tato nova ukrutna
sila se uspesné vyhybd jasnému urceni své totoznosti. Undasi se v nostalgickém rojeni na téma

sveé pseudoslechtické minulosti, na téma statkit a hektaru. (...)

Jiz nékolik let mame také co do Cinéni se stale vétsim poctem publikaci vénujicich se
otazkam, které se jevi jako pocatek nového trendu souvisejiciho s rostoucim pocitem hrdosti
na svij vesnicky ptivod.

K publikacim vydanym v posledni dob¢ patii Ludowa historia Polski (Lidové d&jiny Polska)
Adama Leszczynského*'®, Fantomowe cialo kréla (Ptizraéné télo krale) Jana Sowy*!’,
Chamstwo (Sobectvi) Kacpera Pobtockého*'® nebo jiz zminéna kniha Byt dwér, nie ma dworu

(Byl zamedek, neni zamecek) Anny Wylegaly*!"”

. Dal$im piikladem je text Szczepana
Twardocha s hodné prozrazujicim nazvem Jestem potomkiem niewolnikéw*?’ (Jsem potomek
otrokll), v némz se autor vyrovnava se svym vesnickym ptivodem a jmenovité li¢i historii
vykofistovani rolnikli a z ného vychézejici a dodnes existujici spolecenské rozdily. Diskuse,
které se pod timto textem rozhotela, je dikazem, Ze toto téma je stile zivé a Ze i nadale

dokaze vyvolavat krajni emoce.*!

Na strané nékdejSich zmén se objevuje rovnéz i znameni odstupu a rezignace z idealizace
a romantizace minulosti vlastni rodiny. Piikladem mtize byt kniha Portret rodziny z czasow
wielkosci (Portrét rodiny v dobé¢ jeji nejvétsi slavy) Macieje Lubienského, ve které se autor

bez sentimentu a s odstupem vyrovnava se $lechtickym ptivodem vlastni rodiny.**?

416 Leszczynski, Adam: Ludowa historia Polski. Wydawnictwo W.A.B., Varsava 2020.

417 Sowa, Jan: Fantomowe Cialo Kréla. Universitas, Krakov 2011.

418 Poblocki, Kacper: Hamstwo. Czarne, Wotowiec 2022.

419 op. cit.

420 https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,26826334,jestem-potomkiem-niewolnikow-twardoch.html. (online:
7. 11.2022)

41 yiz. Wylegata Anna: Byt dwor nie ma dworu. op. cit. s. 334-335

422 } ubiefiski, Maciej: Portret rodzinny z czasoéw wielkosci. W.A.B, Varsava 2021.
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5. Shrnuti

5.1. Historicky a spole¢ensky kontext

Udalosti, pojmy a myty z polskych dé&jin, na které se autofi vybranych knih soustfed’uji, se
to¢i predevSim kolem obdobi 2. svétové valky a jejich pfimych nasledkti — holokaustu
v Pozdrowieniach z Auschwitz, spoleCenské revoluce vroce 1945 ve Futeratu,
protikomunistického odboje v letech 1945-1956 ve Stowniku polsko-polském a ozbrojeného
boje Polakl v obdobi 1939-1945 v Historii Polski. Posledni dvé knihy ve svych totoznostnich
otazkach zasahuji az do poc¢atku d¢jin polského statu. Motivy zpracovavané ve vsech ¢tyfech
knihdch zaroven pfirozenym zpusobem odkazuji na pfedchozi dé&jiny, které vedly
k popisovanym kulmina¢nim okamzikim 20. stoleti. Anna Ortowska se vénuje tématu
spolecenské revoluce v roce 1945, ale jeji prace se tyka i vztahi ve spolecnosti formujicich se
dlouha léta. V ptipadé¢ knihy Pawla Szypulského nemtizeme vynechat zminku o obdobi
polsko-zidovského souziti. Mytus kiest'anského Polska vyli¢eny v publikaci Michata Sity byl
1 pfes svoji manifestaci v soucasnosti vytvaren vice nez deset stoleti. Formovani patriotismu
opirajiciho se o heroismus a martyrologii, reprezentovany Wilczykovymi muraly, a postoje
Polékt, které z néj vynikaji, by neexistovaly bez multigeneracni vlastenecké edukace. Obsah
vSech Ctyt publikaci vSak odkazuje predevsim na nasledky téchto dramatickych udalosti a na
soucasny postoj k jejich pfipominéni.

Ve verzi déjin, kterd je dnes vyuCovéna ve Skolach a vyuzivana pro utvafeni aktualni
historické politiky, najdeme vSechny motivy popisované v analyzovanych publikacich.
Z pohledu pozornosti, ktera jim bude vénovana, se vSak budou zasadné liSit. Hodné prostoru
je vénovano udélostem odkazujicim na historické inscenace v Murowané Gosliné a na
vlastenecké muraly. Motivy tykajici se spoleCenskych revoluci, kterym se vénovala Orlowska

a Szypulski, jsou pak marginalizovany do pozitivni totoznostni verze historie.*?’

423 viz. https://podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Historia (online: 12. 12. 2022)
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5.2. Obsah

Autofi popisovanych knih si jako objekt svého zajmu a nésledného dila vybrali historii.
Museli se tedy utkat i se stejnymi mechanismy a problémy jako jeji badatelé.*** Soustiedili se
vSak nikoli na samotné udalosti (ke kterym nemame Zzadny pfistup), ale na kolektivni
historickou pamét. Jeji imanentni vlastnosti je promeénlivost a nachylnost k riiznym
interpretacim podle toho, jakym sou¢asnym potfebam mé vyhovovat.**> Analyzované knihy
nam pak ve vysledku prezentuji rtizné spolecenské strategie smifeni se s dé¢jinami, ale také
jejich vyuzivani v soucasnosti: Ortowska zkouma, jakym zptsobem se vyrovndvame s historii
aristokracie a jak jsou v tomto sméru vyuzivana muzea. Szypulski nds konfrontuje s pamatkou
na Osvétim, jejiz muzeum navstévuji formou organizovanych vyletli souc¢asné generace, a
proménami zdejSitho muzea v Case. Sita a Wilczyk ukazuji, jak je vzpominani na historii
pfimo ptfed nasima ofima formovano, jak jsou zamérné vybirany pouze urcité prvky a jiné
vymazavany a jak se takto vytvaii verze historie, kterd je v danou chvili potfebna. Otazka
vynechavani a zamlCovani urCitych spojeni v kolektivni paméti o historii se vSak tyka vSech
publikaci. Ortowska ve Futeratu velmi Siroce rozvadi, jakym zasahim a deformacim musi
pamét’ o palacich celit, poc¢inaje vyloucenim z prohlidky prostort pro sluzebnictvo az po
zmény dekorace reprezentativnich interiérii. Opomijeni piivodni role palacti béhem jejich
adaptaci na nové vyuziti jde Casto az k nezamérné inspiraci vzory, estetickymi motivy a
architektonickymi feSenimi odvozovanymi piimo zfunkce palace, které jsou pouzity
v souCasnych modernich interiérech. Potlaeni historie dosahlo nejvySsi trovné patrné
v Szypulského sbirce pohlednic. Pfestoze nam kontrast mezi rubem a licem pohlednic v knize
Pozdrowienia... neumoznuje je minout bez povSimnuti, neni tato kniha podle imaginarni
skaly opomijeni ptili§ vzdalena publikaci Michata Sity. Stejné jako je mozné piivirat oci nad
holokaustem, mizeme je dokonce i Upln¢ zavtit, abychom nevidé€li zddné Sramy na predstave
vlastniho néaroda, idealizované az za hranici sluSnosti. Autofi se tedy vénuji rGznym
fragmentim historie, které spolu vytvaieji obraz narodniho popieni.*’® Chtélo by se Fici, Ze
jak nas naucily déjiny, tyto mechanismy se podileji na podpofe mimo jiné i1 nacionalismu,
ktery pak Zene narody do valky. Autofi se vSak spiSe snazi naznacit, Ze historie nds nic
nenau¢i, protoze spole¢nost ji nechce naslouchat. Spole¢nou vlastnosti popisovanych

publikaci je revize pouze aktudlni zazité verze historie, cehoz jsou si autofi dobie védomi.

424 viz. kap. 2.1.
425 Tbidem.
426 viz. kap. 2.
viz. Leder, Andrzej: Przesniona rewolucja. op. cit.
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Spole¢ny popis téchto publikaci vjedné praci ukazuje dvé strany mechanismu popieni
spolecenskych traumat. Jak ndm Ortowska a Szypulski ukazuji, otdzky spolecenské revoluce
(agrarni reforma a holokaust) jsou zatizené silnymi emocemi a nakonec jsou i tabuizovany.
Podle autort, jako je Andrzej Leder, vytésnéni udalosti z povédomi, které jsou zakladnimi
kameny vlastnické struktury dne$ni spolecnosti, neumoziuje lidem vzit se do historické
piislusnosti k rolnickému stavu a jeho potomki, tedy prevazné vétsiny spolecnosti.*?’ Jaké
nové historické narace tento prazdny prostor v symbolickém poli obrovské casti naroda
vyplni? Jaké obsahy budou tvofit narodni totoZznost nového Polska? Na tyto otdzky podle
mého nazoru odpovidaji pravé knihy Sity a Wilczyka. V disledku kompenzacnich
mechanismi se ve vefejném prostoru a na muralech objevuji bandité, kteti vrazdili civilni
obyvatelstvo.*?® Zidé vyobrazeni v osvétimské pruhované uniformé na otazku A v co véFis?
odpovidaji Veérim v Polsko!**® Otazka tykajici se toho, jak nacionalistické vyznéni téchto
novych totoznostnich historickych naraci ovlivni osobnost dalSich generaci Polek a Polak,
zistava 1 naddle oteviend. Kdybychom se vSak chtéli ucit zdéjin, mohli bychom
v nafoukaném vlastenectvi nebo pifimo zjevném nacionalismu vidét velmi zneklidiujici

signaly.

5.3. Umélecké strategie

Publikace analyzované v této praci se od sebe lisi uméleckymi strategiemi, které si autofi
zvoli. Skladaji se mimo jiné z konceptu celé prace, zpisobu ucelového vyuziti fotografii,
konceptu jejich prezentace v knize, pouziti textli, narativni konstrukce publikace a nakonec 1
samotn¢ formy knihy.

Cést autori hleda stopy davnych udalosti v prostoru a predmétech. Futeral a Pozdrowienia
z Auschwitz vyuzivaji snimky historickych artefaktl, které bezprostiedné souviseji s tématem,
o némz vypraveji: interiéry palaci zastavené v Case — muzejni ataborové budovy
v osvétimském muzeu. AvSak dokonce i1 tyto vobou publikacich pfedstavena muzea
prochizeji zménami, které je izoluji od ptivodni podoby i samotné historie.*® Ob& publikace

Cerpaji také z obrazii (a textl) vypravéjicich o vztahu dalSich generaci k minulosti: jak jsou

427 Tbidem.

48 viz. &. 74.

429 viz. &. 147.

430 Muzeum v Auschwitz méni sviij nazev, je opraveno a osazeno zeleni. Vybrané interiéry palacti jsou
prezentovany a dekorovany suSenymi kvétinami.

190



funkce byvalych paldcti modifikovany*’!, jak jsou pouzivany pivodni zabéry z Osvétimi na
pohlednice, které jsou nasledné posilany i s pozdravy rodiné napsanymi na jejich lici.

Zcela odlisSnou strategii si vybrali Wilczyk a Sita. Oba autofi se zaméfili na soucasné
nahlizeni historickych udélosti. Stejn¢ se pifimo ptaji na pusobeni kolektivni paméti na historii
a ukazuji na jeji podléhani riznym interpretacim a manipulaci.

Autofii knih vyuZzivaji subjektivnosti fotografie, vybiraji si motivy, vyfezy, osvétleni... az na
Pawla Szypulského, ktery pfi reprodukovani cizich fotografii tyto moZznosti interpretace
nevyuziva. Anna Orfowska si zdmérn¢ vybirad technickou dokumentaci interiéra. Michat Sita
si uz béhem uprav vybird z Siroké palety dokumentace pouze snimky samotnych scénickych
zkousek. Wojciech Wilczyk se ve snaze upoutat divakovu pozornost snazi zabéry murala
zatraktivnit tim, Ze je umistuje do Sirokého soucasného kontextu mista, ve kterém se
nachazeji. Velky vyznam ma také fakt, ze skoro v§echny snimky v popisovanych knihach jsou
dokumentarni fotografie. Mohlo by se zdat, ze si autofi tento koncept vybrali zameérng,
protoze jim dava stabilni, obtizn¢ zpochybnitelny zéklad pro vypravéni téchto nesnadnych
piibéhi. 432

Kreativni moZnosti, které ndm fotografické médium v tzkém slova smyslu nabizi, vyuziva
pouze Ortowska. Objekty, renderované modely a sochy umisténé v knize jsou svym
zptisobem dialogem s celym vyznamovym polem, kterym byl mytus palace postupem Casu
pokryt. Tyto prace jsou svym uvolnénim od dokumentdrniho aspektu schopny povzbudit

predstavivost a fantazii divaka a obratit ji smérem, ktery autor pozaduje.

Texty

Vsechny popisované knihy jsou doplnéné texty a komentafi prezentujicimi vlastni rozsahly
vyzkum, eseji riznych uznavanych védci a popiskami snimki. Tyto texty vyznamné rozsifuji
kontext vizualni vypovédi a umoziuji autorim ukazat rizné moznosti interpretace vybranych
snimki.** Soucasné také posiluji kriticky potencidl téchto publikaci.*** Piestoze tyto knihy
promlouvaji Septem, svymi texty ¢asto umoziuji viibec postiehnout kriticky potencial celého
projektu, coz je snad i jejich role. Podle mého nazoru to vyplyva z faktu, Ze témata téchto
artbookil jsou natolik komplikovana a utopena v déjinéch, ze jejich plné pochopeni neni bez

vysvétlujicich, komentujicich nebo dopliiujicich texti mozné.

431 Anna Orlowska je blize popisuje ve tieti kapitoleknihy Futeraf.
432 viz. kap. 3.2.

433 Ania Ortowska to vyuziva hlavné v projektu Futeral.

434 Predevsim Wojciech Wilczyk a Ania Ortowska.
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Forma a koncept

V dalsi etapé byly fotografie vytvoirené béhem prace na projektu zpracovany do podoby
konceptu fotografické knihy. Wilczyk a Sita pro tento ucel pouzivaji podobu slovniku a skolni
ucebnice. V obou piipadech jsou prezentované cykly zpracovany do podoby konceptu, ktery
do zna¢né miry pfedurcuje, ale 1 méni vyznam téchto cykld. Ve Wilczykové Stowniku
polsko-polskim se stavaji kompendiem vlasteneckych muralti. Kniha Historia Polski Michata
Sity zase aspiruje na oficialni Skolni ucebnici, ale podle mého nazoru tato koncepce velmi
snizuje jeji kriticky potencidl. Szypulski vyuziva svlj artbook k vytvoreni esteticky dokonalé
a vySperkované prezentace svého souboru. Ortowska svoji knihu rozd¢lila do tii kapitol —
prolog, epilog a apendixy —, ¢imZz vytvotila svérazny badatelsky adresar.

Aby dosahli kyzeného efektu, rozhodli se autofi vyuzit celé spektrum prostredkii nabizenych
knihami. Krom¢ zdanlivych omezeni, které format bloku seSitych stranek umisténych mezi
dvé desky obalky pfinasi, je takto mozné diky promyslenym a zasadnim rozhodnutim vytvofit
narace s velmi konkrétnim vyznamem. VétSinou se tedy nejednalo o rozhodnuti estetické, ale
souvisejici spiSe se strategii a do zna¢né miry ovlivitujici vysledny kriticky potencial knih,
jako v ptipad¢ zpiisobu prezentace snimkli u Szypulského a Wilczyka, rozdé€leni na kapitoly
ve Futeratu nebo design obalky Ortowské, Wilczyka a Sity.

Ve své praci jsem pomérné malo prostoru vénoval spolupraci s grafiky, ktera je pii pfiprave
knihy vzdy kli¢ovou soucasti cel¢ prace. Podle mého nazoru meéli autofi publikaci sva
ocekavani a feSeni publikace jiz do zna¢né miry pifedem piipravend. Mohlo by se zdat, ze
zadna z popisovanych knih neni ovlivnéna pfemirou iniciativy grafika, ktery by préaci na
artbooku zasadnim zplisobem ovlivnil, coz se n€kdy déje. Zaroveit musim zdlraznit vyznam
této spoluprace pii vzniku kazdého artbooku. V souvislosti s obrovskym mnozstvim otazek
tykajicich se analyzy kazdé knihy jsem byl nucen tento dilezity aspekt vynechat a popis jejich
vzniku ponechat na samotnych autorech. Spoluprace autort s grafiky by si vSak zaslouzila
samostatné zpracovani. K nejvice radikalnim rozhodnutim bych zatadil umélohmotny piebal
knihy Historia Polski, ktery spolu sjejim layoutem a pismem odpovidd stylu Skolnich
ucebnic. Toto gesto rozhodné nasmérovalo cely materidl k diskusi o soucasnych totoznostnich
historickych naracich ajejich vybérovém zachazeni s historii. Obrovskd bild pasparta,
perfektni reprodukce pohlednic a elegantni layout s malym Sedym fontem tvoii velmi
promysleny vzhled, ktery nebude ni¢im naruSovat kontemplaci hriizné sbirky pohlednic
v Pozdrowieniach z Auschwitz. Anna Ortowska, kterd pro sviij badatelsky projekt chtéla

dosahnout efektu slozky s dokumenty, se rozhodla pro pomérné velky format a mékkou
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vazbu. Velké fotografie, klidny elegantni layout, riizova predsadka spolu se spravné zvolenym
fontem tvoii pfimo vyberovou publikaci. Na druhém konci je z estetického pohledu Stownik
polsko-polski. Aby se ptiblizil form¢ slovniku, zredukoval autor layout knihy formalné i

esteticky jen na nezbytné¢ minimum.

Narace

Knihy analyzované v této praci vyuZivaji rizné zptisoby vedeni narace.**> Jejich dtleZitou
spoleCnou vlastnosti je fakt, Ze zaddnd znich nebyla naraci dojmovou, kterd je mezi
soucasnymi tviirci velmi popularni.*® Podle mého nazoru to vyplynulo z charakteru
vybranych témat. Divak by mél na zéklad¢ snimka pochopit urcity obsah, a nikoli mit pouze
esteticky nebo emociondlni dojem.**’ V souvislosti s tim se autofi pfi rozvijeni sekvence
opirali hlavné o vyznamovy prvek snimkd.

Vratim se na chvili k textim. Ve vétSiné publikaci byly texty vyznamnou soucasti zavére¢né
narace, ale také elementem pomahajicim ji vybudovat. Mdm na mysli piedev§im Stownik
polsko-polski, v némz jsou snimky sefazeny abecedné podle jmen mést a obci. V knize
Historia Polski jsou nazvy jednotlivych kapitol (kterymi zaroven byla i konkrétni historicka
obdobi) spolu promichané, coz mé podle mého nazoru posilit vyznam zmatku v prezentované
vizi a nedokonalost celého seSitu. Z pohledu zptsobu vedeni narace je zajimavé srovnani
Stowniku a Pozdrowienia. Oba tyto soubory z urcitého pohledu funguji podobné, a to na
principu sbirky.*8 Zajimavé je, Ze namisto jiz zmifiovaného abecedniho poiadku u Wilczyka
uklada Szypulski snimky jako né&jaky druh road tripu, kterym nas po koncentracnim tabote

provézi.**

Kriticky potencial

Prezentované¢ knihy podle mého nézoru nechévaji divakovi velky prostor pro vlastni
interpretaci a mozné piecteni jejich kritického potencidlu. Pokud vezmeme v uvahu i otazku
komunikace s divakem, mtizeme dokonce sefadit popisované knihy na urcité casové ose.

Pozdrowienia z Auschwitz se nachézeji na strané knih hovoficich nejvice zpiima, predevsim

433 viz. kap. 3.3.

436 Tbidem.

437 yiz. Rigamonti, Maksymilian: Echo. op.cit.
438 viz. kap. 3.3

439 Ibidem.
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s ohledem na charakter prezentovanych artefaktl. Neni mozné si nevSimnout kontrastu mezi
rubem a licem pohlednic, pfestoze mnoho dalSich rovin této knihy je jiz pfed divakem vice
skrytych. Doplnujici texty v knize pak poméhaji uvédomit si dalsi souvislosti. Druhym na této
ose je Stownik polsko-polski, ktery nas piekvapi rozsahem nashromazdéného materialu.
Pfestoze ndm samotné snimky ukazuji znamou polskou soucasnost, nuti nas jeho rozsah ke
srovnavani a reflexi. Autor jiz v samotném obraze pomoci Sirokych zabéri zachyti svoje
kritické hodnoceni muralt, které nasledné doplituje 1 kritickymi texty. Autorka Futeratu je
zase tim, ze se ujala role badatelky, mnohem dal od jednoznacnych nazorti. Nabizi nam
neékolik naznacenych moznosti interpretace, které sami mizeme dal zkoumat. Zobrazenim
tolika rtiznych piistupli ke zpracovani témat vedle sebe nuti divaka kreflexi nad jejich
slozitosti. Texty obsazené v knize tento obraz jest¢ dopliuji a upozoriiuji na kulturni a
vyznamovy rozsah palactl, ktery ma ptesah az do soucasnosti. Na konec této imaginarni osy
bych umistil knihu Historia Polski. Jeji autor Michal Sita nam poskytuje pomérné malo
informaci, jelikoz jako jediny nedoplnil svoji knihu komentafem ani zadnym publicistickym
textem. S ur¢itou naivitou bychom na prvni pohled mohli autorovi uvéfit, Ze jde o seSit
cviceni do Skolniho piedmétu o historii Polska. V dalsi kroku bychom mohli rovnéz uznat, ze
jde o urcité kompendium znalosti z polskych d€jin, nebo je brat jako neutrdlni pamatku
ucastnikt spolecnych participacnich aktivit. Popisky snimkt pouzité v knize a tituly mohou
do jisté miry tuto interpretaci podporovat. Podobné¢ jako v knize Anny Ortowské je k precteni
revize historie naznacené v této knize nutna urcitd urovenl znalosti a povédomi. Texty pak
ziskaji kritické vyznéni, protoze prozradi jednostrannost prezentovanych udalosti a jejich
chronologicky zmatek. Stejné¢ jako v ptipad¢ Futeratu mize mit kontext jeji prezentace velky

vliv na ¢&teni jejiho kritického potencidlu. 4

5.4. Spolecenska percepce

V ptipad¢ kazdé knihy jsem hodné mista vénoval jejimu pfijeti verejnosti. VEétSiné knih se
podaftilo proniknout k Sir§Simu publiku, vétSinou diky rozhovorim s autory anebo mnohem
mén¢ Casto prostiednictvim kritickych textd. Jejich skute¢ny dosah vSak byl pfece jen omezen
jejich nevelkym nakladem. Autofi v rozhovorech prozradili, ze si uvédomuji okrajovost svého

média, ale 1 zplisob, jak se jeho prostiednictvim komunikuje. Patrné nejlépe to vystihl Pawet

440 yiz. &. 178.
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Szypulski, ktery fekl, ze tyto knihy mluvi Septem.**! Vsichni autofi zminuji také velkou
vzéacnost recenzi i kritickych reakci na své publikace. Jelikoz jsou vSechny prezentované
knihy ve své podstaté artbooky, vénuji se tématim blizkym kritickému uméni, ale neuzivaji
jeho vypovédni jazyk. Ve vysledku, prestoze mluvi o spoleCensky zavaznych a potencialné
kontroverznich vécech, nemaji moznost se s timto poselstvim prosadit jinde nez v malém
okruhu odbérateltl, kteti uvazuji podobné jako autofi.

Zasadni je, ze vSichni autofi si velmi dobfe uvédomovali kriticky potencial a revizi historie,
kterou ve svych knihach provadéji. Kromé vyse zminénych tivah vSichni vidéli uméleckou
knihu, kterd je 1 pfes vSechna svoje omezeni velmi dilezitym médiem pro jejich profesni
kariéru, pro niz neexistuje ptili§ mnoho alternativ. VSe dokonale shrnul opét Pawet Szypulski,
jenz o aktivistické fotografii fekl, ze kii¢i. Prezentovani tvlrci si vSak dobfe uvédomuji, zZe si
vybrali uméleckou fotografii, kterd komunikuje mnohem ftiseji, spéji totiz k jinému cili nez

aktivisté.

5.5. Osobni perspektiva

Na pocatku své prace jsem piedpokladal, Ze za vybérem témat stojicich v protikladu
k vSeobecné¢ piijimanym interpretacim teoreticky mohou stat konkrétni spolecenské
zkuSenosti a prozitky, jez méni pohled autort na historii. Zaskocilo mé vsak, ze se moje teze
potvrdila v pfipadé vSech zpovidanych autorii. Rodinné ptib¢hy, spolecensky pivod, zdhady
z détstvi, zplsob vychovy, prostfedi dospivani, ale i dalSi naznacené, ale ne zcela odhalené
priciny — to jsou aspekty, které autofi zmiiuji jako potencidlni divody svého zajmu a kritické
interpretace zpracovavanych témat.

Prezentované knihy ndm nabizeji $ir$i, inkluzivni pohled na historii Polska, ktery oponuje
totoznostnim naracim prezentujicim historii jako narodni monolit. V této souvislosti se jako
velmi zajimavy ukazal 1 ptivod autorti, ktefi jsou jinych narodnosti 1 z jiného prostiedi. Anna
Ortowska pochazi ze Slezska a ma némecky pas. Rodina Michata Sity neddvno odhalila svoje
zidovské koteny. Pfedkové Pawta Szypulského pochéazeji z rolnické tidy, ale jeho rodice i on
sam jsou ptikladem bleskového socialniho vzestupu. Wojciech Wilczyk vyrostl v socialné
slabsi postzidovské casti Krakova. Autor Sfowniku také ptiznava, ze existuji 1 dalsi, hlubsi

osobni ditvody, kviili nimz se svym tématiim vénuje, ale nechce je blize specifikovat. Pokud

4l yiz. ¢ 112,
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jesté dodame, Ze autor této prace pochdzi z rodiny vlastnikli pozemkii, dostaneme zajimavy
patchwork, ktery dobie odrazi pravé komplexnost a slozitost polské historie. Je jasné, Ze na
tak malém vzorku nejsme schopni fict, ze autorstvi takovych knih je podminéno odliSnym
puvodem autora, nebo zda by jim mohl byt i kteréhokoli jiny Polak. Bez ohledu na to se
osobni historie autorti urCitym zpusobem piekryvaji a zvérohodiuji jim svoji revizi

zavedeného paradigmatu.

5.6. Dalsi fotografické knihy

V kapitole 4.2 prezentuji knihy polskych autorti vénujicich se historickym tématim, jez jsou
blizka i tém, ktera popisuji, ale nezpochybniujici pfijimana paradigmata.

V zavéru kazdé kapitoly jsem se snazil prezentovany photobook zasadit do SirSich souvislosti.
Pro tento cel jsem zminil dalsi fotografické knihy zabyvajici se podobnou tematikou nebo
k vypravéni alternativni historie vyuzivaji podobnou strategii jako vybrani autofi. Mym
zavérem je, ze v pomeéru k obrovskému mnozstvi kazdoro¢né¢ vydavanych knih je téch
kritickych a tykajicich se historie pomérné malo, pfestoze jich zacina pfibyvat. Tyka se to jak

polské, tak i mezinarodni artbookové scény.

5.7. Sirsi pohled

Na konci kazdé analyzy jsem se snazil piiblizit §ir§i kulturni pozadi popisovanych publikaci.
Vychazel jsem totiz zptedpokladu, Zze pokud se fotografick¢ knihy vénuji urcitému
historickému tématu, pronikaji do SirSi spoleCenské diskuse, s niz pak udrzuji dialog. V
prostiedi takto Siroce chapané soucasné kultury dospivaji a ziji jak autoii vybranych knih, tak
i polsti odbératelé knih. Cim méné bylo dané téma kulturné propracované, jako v ptipadé knih
Wilczyka, Sity a Ortowské, tim vice se tito autofi pohybovali po ferra incognita a byli
vystaveni potencialnimu kulturnimu tabu. Nakonec se 1 tak Siroce a kriticky zpracované téma
holokaustu jevi ve svétle Szypulského dila, tykajiciho se paméti na vyhlazovani Zidd, jako
prozkoumané velmi malo.

Otazky zpracované ve Ctyfech popisovanych publikacich byly nepochybné dilezité i pro

samotné autory. Témata zpolské historie, kterd by jeS$t€ mohla byt revidovéna, vsak
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nevycerpavaji zcela. Museji vSak potkat takového tvirce, ktery k nim bude mit osobni, az
piimo obsesni vztah.*? Dramatické udalosti 20. stoleti se postupné piesouvaji v ¢ase a jejich
historii piSou znova dalsi generace, které jiz bezprostiedni svédky téchto udalosti neznaji.
Nabizi se tak prostor pro dalsi interpretace, které jsou od jednostranné¢ho vniméani historické
paméti teoreticky mnohem vzdélenéjsi. Nakonec 1 dal$i generace vyuzivaji a piizptasobuji si
historii pro své ucely. A ¢im je tato historie ¢asoveé odlehlejsi od soucasnosti, tim snazsi je s ni
manipulovat. Tyto nové interpretace historie se stavaji soucasti narodni totoznosti, ktera
zaroven omezuje moznost podrobit je opétovnému zkoumani.

Cilem mé prace bylo na vybranych piikladech ukézat, jakym zplisobem mohou fotografické
knihy vstupovat do dialogu s historii. Jaky potencidl maji samotné fotografie, ale i média
fotografické knihy na vytvoreni komplexni a kritické vypovédi o zavaznych spoleenskych
tématech. Mnozstvi riiznych perspektiv a interpretaci, které jsem musel pii analyzovani kazdé
knihy zvazit jak po strance jejiho obsahu, tak i1 formy, ukazuje, o jak neobvykle naro¢ny tikol
jde. Vybrani autofi s vyuzitim rdznych uméleckych strategii zpracovali témata, ktera jsou pro
jejich spole¢nost velmi tézka. Do debaty vnesli svoje kritické pohledy a ptidali i svoji cihlicku

k budovani spolecnosti, ktera o své minulosti uvazuje oteviene.

42 yiz. ¢. 71.

197



6. Seznam literatury

Abril, Laia: On Abortion. Dewi Lewis Publishing, Stockport 2018.

Astrid, Erll: Kultura pamigci. Wprowadzenie. Uniwersytet Warszawski, VarSava 2018.

Badger, Gary: It’s Narrative, But Not as We Know It... Sequencing the Photobook. Aperture,
Photo Book Reviev 002, spring 2012.

Baksik, Lukasz: Macewy codziennego uzytku. Czarne, Wotowiec 2013.

Bartecka, Beata; Rusznica, Lukasz: How to look natural in photos. Os$rodek Postaw
Tworczych / Palm Studios, Wroctaw / Londyn 2021.

Barthes, Roland: Swiatlo obrazu. Aletheia, Varsava 1996.

Benjamin, Walter: Mata historia fotografii. (w:) Aniol historii: eseje, szkice, fragmenty.
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996.

Berger, John: Mohr Jean: Another Way of Telling. A possible theory of photography.
Bloomsbury, Londyn, New York, 2016.

Berger, John: O patrzeniu. Aletheia. VarSava 1999.

Bogdanska, Marta: Shifters. Foundation for Visual Arts & Landskrona Foto, Landskrona
2021.

Bojarska, Katarzyna: Zawieszenie (w) historii. Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej
2013 ¢. 2.

Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Ghetto, Trolley Books, Londyn 2003.

Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Chicago. Steidl / MACK, Géttingen 2006.

Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Fig, Steidl/Photoworks, Goéttingen 2007.

Broomberg, Adam; Chanarin Oliver: Holy Bible, MACK / Archive of Modern Conflict,
Londyn 2013.

Broomberg, Adam; Chanarin, Oliver: War Primer 2. MACK, Londyn 2011.

Brykczynski, Jan: Boiko. self published, VarSava 2014.

Brykczynski, Jan: Soucasné trendy ve fotografickych knihach. Diplomova teoreticka préce.
Institut tvarci fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 2015.

Brykczynski, Pawel: Gotowi na przemoc. Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Varsava 2017.
Ceschel, Bruno: Self Publish, Be Happy: A DIY Photobook Manual and Manifesto. Aperture,
New York 2015.

Colberg, Jorg: Understanding Photobooks: The Form and Content of Photographic Book.
Routledge, New York 2016.

198



Cotton, Charlotte: Fotografia Jako Sztuka Wspodtczesna. Universitas, Krakov 2010.

Davies, Norman: Boze igrzysko, dil II. Znak, Krakov 1996.

De Middel, Cristina: The Afronauts. self-published, Madrid 2012.

Engelking, Barbara; Grabowski, Jan: Dalej jest noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach
okupowanej Polski, dil I. a II. Centrum Badan nad Zagtada Zydow, Varsava 2018.

Frank, Robert: The Americans. Ed. Robert Delpire, Patiz 1958.

Frackowiak, Maciej: Kruche medium. Rozmowy o fotografii. PIX.HOUSE, Poznaii 2017.
Foks, Darek; Libera, Zbigniew: Co robi taczniczka. Ars Cameralis Sileslae Superioris,
Katovice 2005.

Fontcuberta, Joan; Formiguera, Pere: Fauna. PhotoVision, Sevilla 1999.

Forecki, Mariusz: Kurz. FUNDACJA PIX.HOUSE, Poznan 2022.

Forecki, Mariusz: Mechanizm. PIX.HOUSE, Poznan 2019.

Fulford, Jason; Shopsin Tamara: This equals that. Aperture, New York 2014.

Goldin, Nan: The Ballad of Sexual Dependency. Aperture, New York 1986.

Gross, Jan Tomasz: Sasiedzi. Pogranicze, Sejny 2000.

Halbwachs Maurice: Spoteczne ramy pamigci. Aletheia, VarSava 2008.

Hiibl, Thomas: Healing Collective Trauma. Sounds True, Colorado 2020.

Janion, Maria: Niesamowita Stowianszczyzna. Wydawnictwo Literackie, Krakov 2016.

Jones, Ed; Prus, Timothy: Nein Onkel. AMC, Londyn 2007.

Kalsched, Donald: Wewng¢trzny $wiat traumy. Wydawnictwo Zysk 1 S-ka, Poznan 2015.
Krall, Hanna: Zdazy¢ przed Panem Bogiem. Odra, Wroctaw 1976.

Krdl, Marcin: Patriotyzm przyszto$ci. Szklane domy. VarSava 2004.

Kuhn, Thomas Samuel: The Structure of Scientific Revolutions. University of Chicago Press,
Chicago 1962.

Lechowicz, Lech: Fotoeseje teksty o fotografii polskiej. Fundacja Archeologii Fotografii,
Varsava 2010.

Leszczynski, Adam: Ludowa historia Polski. Wydawnictwo W.A.B., VarSava 2020.

Leder, Andrzej: Prze$niona rewolucja. Wydawnictwo Krytyki Politycznej, VarSava 2014.
Lowenthal, David: The past is a foreign country. Cambridge University Press, Cambridge
1985.

Lubienski, Maciej: Portret rodzinny z czaso6w wielkosci. W.A.B, VarSava 2021.

Luczak, Michat: Fotografie a narrace, maji fotografie schopnost vypravét? Disertacni

teoreticka prace. Institut tviirci fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 2018.

199



Martin A., Lesley: Invitation to a Taxonomy of the Contemporary Photobooks. (w:)
Photobook Phenomenon, Foto Colectania, Editorial RM, Barcelona 2017.

Mazur, Adam; Gorczyca, Lukasz: Fotoblok. Europa Srodkowa w ksigzkach fotograficznych.
Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakov 2019.

Mazur, Adam: Historie Fotografii w Polsce 1839-2009. Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakov
2009.

Mazur, Adam: Wojciech Wilczyk. [v:] Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000 roku, red.
Grzegorz Borkowski, Adam Mazur, Monika Branicka, VarSava 2007.

Milach, Rafat: Black Sea of Concrete. self published, VarSava 2009.

Milach, Rafat: In the car with R. Czytelnia Sztuki Museum in Gliwice, Gliwice 2011.

Milach, Rafat: 7 Rooms. Kehrer Verlag, Heidelberg 2011.

Milach, Rafal; Szymanska, Marta: WIDZI MI SIE. Fundacja Archeologia Fotografii. VarSava
2017.

Milach, Rafat: The Winners. GOST, Londyn 2014.

Nabrdalik, Agnieszka; Nabrdalik, Maciek: Nieodwracalne. Exit Zero Publishing, VarSava
2013.

Nowicki, Wojciech: Dno oka. Eseje o fotografii. Czarne, Wotowiec 2010.

Ortowska, Anna: Futerat. Galeria Wschod, Szkota Filmowa w Lodzi, VarSava / Lodz 2018.
Orlowska, Anna: Ukryty krwiobieg domu. Styl zycia jako problem nowoczesny. Aneks
teoretyczny do pracy doktorskiej zrealizowanej na Wydziale Operatorskim 1 Realizacji
Telewizyjnej Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera, Varsava 2019. Ortowski, Krzysztof: North America. PIX.HOUSE, Poznan 2018.
Panczuk, Adam: Karczeby. Self published, VarSava 2013.

Parr, Martin; Badger, Gerry: The photobook: A history vol. I, II, III. Phaidon, Londyn 2004,
2006, 2014.

Patterson, Christian: Redheaded Peckerwood. MACK, Londyn 2011.

Peukert, Katarzyna: Fotografické projekty polskych studentek a studentl Institutu tvirci
fotografie plnici autoterapeutickou funkci. Bakalarska teoreticka prace, Institut tviirci
fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 2022.

Pijarski, Krzysztof: Allan Sekula i fotografia na skrzyzowaniu dyskurséw. [v:] Allan Sekula:
Spolecné vyuziti fotografie. s red. ved Karoliny Lewandowskiej. Zachg¢ta Narodowa Galeria
Sztuki, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, VarSava 2010.

Piotrowska, Joanna: Frowst. MACK, Londyn 2014.

Pobtocki, Kacper: Hamstwo. Czarne, Wotowiec 2022.

200



Rata, Kaja: Kajnikaj. 8991 publishing, Wroctaw 2019.

Rigamonti, Maksymilian: Echo. Press Club Polska, VarSava 2018.

Roth, Andrew: The Book of 101 Books. Seminal Photographic Books of the Twentieth
Century. PPP Editions, New York 2001.

Roth, Andrew (ed.): The Open Book. A history of the photographic book from 1878 to the
present. Hasselblad Center, Goteborg 2004.

Ruscha, Ed: Twenty six gasoline stations. National Excelsior Press, Los Angeles 1963.
Sarello, Mateusz: Swell. Instytut Kultury Wizualnej, VarSava 2014.

Schmid, Joachim: Other People's Photographs. Self published, Berlin 2011.

Sejud, Agnieszka: HOAX. self publishing, Wroctaw 2020.

Serpytyté, Indré: (1944-1991) Former NKVD — MVD — MGB — KGB Buildings. Kauno
fotografijos galerija, Kauno 2021.

Sturdikova, Jana: Chateaux po nasom. Self published, Bratislava 2021.

Sita, Michat: Cu Chi Tunnels Restoration Report. PIX.HOUSE, Poznaii 2019.

Sita, Michat: Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 1. self publishing, Poznan 2021.
Smoczynski, Rafal; Zarycki, Tomasz: Totem inteligencki. Wydawnictwo Naukowe Scholar,
VarSava 2017.

Sontag, Susan: O fotografii. Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, VarSava 1986.
Spiegelman, Art: Maus. Pantheon Books, New York 1991.

Sputnik Photos: Distant Place. Centrum Nauki Kopernik, VarSava 2012.

Sputnik Photos: IS(not). Self published, Varsava 2011.

Sputnik Photos: Fruit Garden. Self published, VarSava 2016.

Sputnik Photos: Wordbook. Self published Varsava 2016.

Soth, Alec: From here to there: Alec Soth‘s America. Walker Art Center, Minneapolis, 2011.
Soth, Alec: Sleeping by the Mississippi. Steidl, Gottingen 2004.

Sowa, Jan: Fantomowe Ciato Krola. Universitas, Krakov 2011.

Starzec, Pawel: Krajina jako vypravéc. Bakalarska teoreticka prace, Institut tviréi fotografie
FPF Slezské univerzity, Opava 2018.

Starzec, Pawetl: Nerozhodny moment. Moderni narativni postupy v dokumentéarni fotografii.
Diplomova teoreticka prace. Institut tviirci fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 2022.
Sturdikova, Jana: Chateaux po nasom. self published, Bratislava 2021.

Sultan, Larry; Mandel, Mike: Evidence. Clatworthy Colorvues, Santa Cruz 1977.

Szarota, Tomasz: Getto Warszawskie 1943-1988. Interpress, Varsava 1988.

Szlaga, Michat: Stocznia. Instytut Fotografii Fort, Varsava 2021.

201



Szweda, Katarzyna: Bosorka. Biuro Literackie, Kotobrzeg 2020.

Szypulski, Pawel: Pozdrowienia z Auschwitz, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakov 2015,
Edition Patrick Frey, Ziirich 2015.

Tobis, Andrzej: A-Z. Stownik ilustrowany jezyka niemieckiego i polskiego. Fundacja Bec
Zmiana, VarSava 2014.

Tokarczuk, Olga: Ksiggi Jakubowe. Wydawnictwo Literackie, Krakov 2014.

Tokarska-Bakir, Joanna: Pod klatwa. Portret spoteczny pogromu kieleckiego, dil 1 a 2.
Czarna Owca, Varsava 2018.

White, Hayden: Metahistory, the historical imagination in nineteenth-century Europe.
Baltimore, Londyn, 1975.

White, Hayden: Przedmowa do wydania polskiego, [v:] Poetyka pisarstwa historycznego,
przet. E. Domanska, M. Wilczynski, A. Marciniak, Universitas, Krakov 2000.

Wilczyk, Wojciech: Niewinne oko nie istnieje. Atlas Sztuki, korporacja halart, Lodz, Krakov
2007.

Wilcezyk, Wojciech: Stownik polsko-polski. Karakter, Krakov 2019.

Wilczyk, Wojciech: Swigta Wojna. Karakter, Krakov 2014.

Wolf, Michael: A series of unfortunate events. Peperoni, Berlin 2010.

Wylegata, Anna: Byl dwor nie ma dworu, Reforma rolna w Polsce. Czarne, Wolowiec 2021.
Zigbinska-Lewandowska, Karolina: Miedzy dokumentalno$cig a eksperymentem: krytyka
fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989. Nadace nové kultury Begc Zmiana, Nadace
Archeologie Fotografie, VarSava, 2014.

202



7. Jmenny rejstrik

A
Abril Laia 151 E
Albinski Wojciech 69, 102, 104 Engelking Barbara 16, 93, 118
Atget Eugene 181

F
B Foks Dariusz 75
Badger Gary 30 Forecki Mariusz 22, 37
Baksik Lukasz 107, 115 Foucault Michel 12
Bangert Christoph 151 Frey Patrick 77
Bartecka Beata 37
Berger John 24 G
Betlejewski Rafat 119 Gorcezyca Lukasz 20

Bikont Anna 16, 109
Bogdanska Marta 22, 23

Grabowski Jan 16, 93, 118,
Gross Jan T. 16, 109, 110, 119, 120, 147

Bojarska Katarzyna 11, 16 Gruchot Jerzy 154, 175

Brasse Wilhelm 101

Broomberg Adam 26
Buthak Jan 20 H
Halbwachs Maurice 11, 12
C Hellinger Bert 38
o Hoepker Thomas 105, 106
Chanarin Oliver 26
J
D

Jakubowicz Rafat 119
Jan Pawel 11 131
Jones Edward 117, 151

Dabrowski Michat 105
Debowski Przemystaw 42, 73
Dtubak Zbigniew 21
Dhugowski Lukasz 105, 108
Dmowski Roman 43
Domanska Ewa 12

Durkheim Emile 11

203



K O

Koss Wojciech 154 Ortowska Anna 4, 5, 6, 146, 153-155, 158,
Kossak Wojciech 148 161, 168, 169, 170, 171, 174, 176-179,
Kossakowski Eustachy 20 184, 185, 188-194, 196
Krall Hanna 119 Ortowski Krzysztof 22, 26
Kurz Iwona 89, 90, 101, 104
P
L Paficzuk Adam 22
Lach-Lachowicz Natalia 21 Pasikowski Wiadystaw 120
Leder Andrzej 119, 157, 186, 190 Pawlikowski Pawel 120
Leszczynski Adam 187 Peukert Katarzyna 33
Libera Zbigniew 29, 75, 90, 113, 117, 118, Pijarski Krzysztof 5, 10, 154
148 Pilawska Sita Anna 144
Lowenthal David 145 Pilecki Witold 43, 54, 64
Pitsudski Jozet 43
I, Piotrowska Joanna 38

Eecki Tomasz 130 Pobtocki Kacper 187

Fubicfiski Macicj 187 Popieluszko Jerzy 51
Poprzecka Maria 72
Powierza Krzysztof 133
M
Prus Timothy 117, 151
Mazur Adam 5
Mickiewicz Adam 121
R
Mieszko 143, 126
Rajs Romuald 54

Migdlar Jacek 64

Milach Rafat 22, 30, 149 Rayss Agnieszka 144, 148, 150, 151

Rigamonti Magdalena 36

Rigamonti Maksymilian 36
N Robakowski Jozef 21
Nabrdalik Agnieszka 36 Rojo Pilar 77, 100
Nabrdalik Maciek 22, 36 Rolke Tadeusz 20

Natecka-Milach Anna 22 Ruscha Ed 17

204



Rusznica Lukasz 22, 37, 182
Rydet Zofia 21

S

Saretto Mateusz 22

Sowa Jan 187

Sasnal Wilhelm 120

Sejud Agnieszka 23
Serpytytée-Roberts Indré 185
Shapira Shahak 102, 117
Siedzikoéwna Danuta 44

Sita Michat 4, 6, 18, 75, 121, 123, 124,
130, 131, 133, 134, 142-144, 189, 191,
192, 194

Sktodowska-Curie Maria 44
Smith W. Eugen 31

Sobieski Jan III 43

Soth Alec 25, 29

Spiegelman Art 119, 120
Staszczyszyn Bartosz 186
Sturdikové Jana 171, 184, 185
Szlaga Michat 37

Szpak Ostachowska Joanna 115
Szwagrzyk Krzysztof 64
Szweda Katarzyna 38, 39

Szypulski Pawet 4-6, 76-78, 88, 89, 93-96,
98,99, 102-105, 107-109, 117, 146, 188-

193, 195-197

T

Tarasiuk Agnieszka 155, 168, 175
Tokarczuk Olga 16, 119
Tokarska-Bakir Joanna 119, 147
Twardoch Szczepan 187

U
Uklanski Piotr 117, 118

W

Wall Jeff 28

Was Katarzyna 155, 170
White Hayden 11, 12, 16

Wilczyk Wojciech 4-6, 41, 42-44, 55, 56,
57-60, 63-66, 68-71, 75, 89, 107, 114-116,

120, 151, 184, 188-193, 196
Wykrota Adrian 22
Wylegata Anna 157, 187
Wyszynski Stefan 51

205






