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Abstrakt

Cilem predkladané disertatni prace je prozkoumat a analyzovat fenomén v polské do-
kumentarni fotografii po roce 2000 spocivajici ve stavbé fotografickych kulis vypra- véjicich
ptibc¢h prizmatem autorovy rodiny. Hermeneutické analyze bylo podrobeno sedmnact
fotografickych souborti z daného tématu, rozdélenych do kategorii: naro- zeni; kazdodenni
zivot; smrt anouzové situace; Vyhledavani. Celek dopliuje shrnuti a rozbor toho, jak

skutecnost, Ze se rodina stala hlavni postavou, ovliviiuje vnimani dél.

klicova slova: dokumentarni fotografie, polska fotografie, rodina, fotograf, uméni, fotokniha,

narozeni, smrt, nemoc, kazdodenni zivot, fotoblog, denik, déti

Abstract

The aim of the presented dissertation is to investigate and analyze the phenomenon in Polish
documentary photography after 2000 consisting in the construction of photographic backdrops
telling a story through the prism of the author's family. Seventeen photographic sets from the
given topic were subjected to a hermeneutic analysis, divided into categories: birth; everyday
life; death and emergencies; Search. The whole is complemented by a summary and analysis of

how the fact that the family has become the main character affects the perception of the works.

keywords: documentary photography, polish photography, family, photographer, art, photo
book, birth, death, illness, everyday life, photoblog, diary, children
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UvVOD

Ve své disertacni praci se vénuji pro m¢ dilezitému tématu rodiny v polské
dokumentarni fotografii po roce 2000. Toto téma je pro mé o to zajimavejsi, ze jsem
sam realizoval dva fotografické soubory zaloZené na rodiné, z nichZ jeden byl mou
diplomovou praci na Institutu tvir¢i fotografievysel knizni formou.

V této praci se soustiedim na dila umélca, kteti hrdiny svych fotografii ucinili
jim nejblizSifotografuji je v duchu Siroce chapané dokumentarni fotografie. Soustiedim
sena to, co zpusobilo takovyto pfistup,jak findlni vysledek ovliviiuje piibuzenstvi
s hrdiny. Prdce ma charakter hermeneutické analyzy fotografickych materialt,jako
materidl k analyze chape predevsim knizni publikaceautorské stranky fotografii,
pficemz vychazim z predpokladu, Ze jde o tmysliim umélcti nejvic odpovidajici formy
pfedstaveni jejich praci.

Celé prace zacind uvodemkratkym historickym néértem ohledné dokumentarni
fotografiendstinem pojmu rodinu v sociologickém chéapani. Tematicky jsem ji rozdélil
na Ctyfi kapitoly: Narozeni; Kazdodenni zivot; Smrtmimofddné situace; Hledani.
V kapitole ,,Narozeni” jsem analyzoval projekty inspirované nebo vypravé&jici
o prichodu ditéte fotografky na sveét. Nachazeji se vni jak materidly s blogovou,
pamate¢ni formou, tak ity vice narativni, vypravéjici ptibéh v delsim ¢asovém obdobi.
Tematicky ptjde o vypravéni o mateistvi v pojeti euforienadSeni, které piinasi,
ale 1 o Casto zamlCovanych potiZich, s nimiZ se potykaji rodi¢e,o tom, jak Zivot rodict
ovliviiuje zména zplisobena prichodem ditéte.

Kapitola ,,Kazdodenni Zivot* se soustfedi na vypravéni o kazdodennosti zivota
v rodin€. I v tomto pfipad¢ jsou analyzovany jak pamaétniky, tak narativni materialy.
Cast materialti bude mit formu uzavienych projekti, vénuji se ale i tém stale trvajicim.
Rodinny Zivot se piedstavuje prizmatem rodicd, ale vzdy osciluje kolem rodiny.

Nasledujici ¢ast, ,,Smrtmimotfadné situace®, se zaméti na situace, jako jsou
psychické problémy, nemoc, odchazeni, smrtztrata. Jde o nejobsahlejsi kapitolu, protoze
pravé ztéto kategorie pochdzi nejbohat§$i vyzkumny materidl. Nachazeji se zde
materialy, v nichz autofi sleduji odchazeni blizkych, zvladaji pocit ztraty, predstavuji
zivot s nemoci blizkého ¢loveka nebo vypravéji o vlivu nemoci blizkych na rodinu. Jde
0 jiz ukoncené materialy, pfedevSim narativni, v nichz se autofi vyporadavaji s témito

emocionalné naro¢nymi tématy.
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Posledni kapitola, ,,Hledani®, se vztahuje jak k formalnim, tak tematickym
hledanim. Nachézeji se v ni materidly, v nichz autofi hledaji ztracené lidi, ale také
hledaji formy vypravéni o nécem, co uz pominulo, nebo jesté¢ nenastalo. Najdeme tu
analyzu praci z pomezi performance, eklektické hledani zplsobl vyuziti vizudlnich
materialll knizni formou, stejné jako predani kreativniho procesuinterpretace do rukou
jinych fotografii. Tato kapitola se silné vzdaluje od tradice dokumentarni fotografie,
ale s ohledem na obfi rozvojrozsifovani hranic chapani tohoto pojmu jsem uznal
za nezbytné umistit ji zde na jedné strané jako zajimavost, na stran¢ druhé jako moznost
sméru vyvoje, jimz se mize vydat fotografie zalozena na rodinnych vztazich.

Posledni kapitolou je zavér, kde souhrnnou formou ptedstavuji zavéry plynouci
z mnou provedené analyzy fotografickych materialt.

V praci jsem po hlubokém zamySleni pominul v poslednich letech tolik
oblibené téma rodinnych fotografovani ,,unposed®, tedy takovd, kde najaty fotograf
pofizuje nearanzované snimky konkrétni rodiny v dokumentarné reportdznim stylu.
Ptestoze jde o zajimavyoptimisticky trend ve fotografii, neodpovidd mnou pfiijatému

kritériu praci autorského, tviré¢ihodokumentarniho charakteru.
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1. RODINA V SOCIOLOGICKEM POJETI

Pro upiesnéni tématu své prace musim upfesnit, co v jejim kontextu chapu pod
pojmem rodina. Na zafatku je nutno zminit, Ze neexistuje jedna, vSeobecné platna
definice rodiny. Tento pojem lze chéapat jako rodicedéti, ale také jako osoby spojené
krevnimi pouty, pochazejici od spole¢ného predka, nebo spojené bydlenimspole¢nym
zivotem ,,pod jednou stfechou‘!. Pii systematizaci téchto pojmi vzniklo v sociologii
rozdéleni na dva druhy rodiny: nuklearni, nebo také atomdrni, rodinu, v niz se rodina
omezuje jen na rodice spolecné s détmi,velkou rodinu, v niz se okruh rodiny rozsifuje

o prarodi¢edalsi piibuzné’.

Sociologické definice rodiny zdGraziuji tkoly, které méa rodina plnit.

vvvvvv

generacim. Maclver tvrdi, ze rodina je ,skupina definovana sexudlnimi vztahy,
piislusné normovanymitrvalymi, aby mohla zajistit rozenivychovu déti‘® a Kirkpatrick
pouziva rozsifenou definici rodiny, v niZ rodinu uznava za ,,instituci zahrnujici dané
kultufe vlastni normy upravujici sexudlni chovani, reprodukci druhu, vychovu
détivzajemné vztahy raznych skupin rozliSenych podle véku, pohlavi a vzajemné

pomoci‘“,

Dalsi podminkou nezbytnou pro splnéni podminek, abychom socidlni skupinu
oznacili jako rodinu, je ekonomicka komunita, kterd se také chépe jako komunita
bydlisté. Szczepanski uvedl definici rodiny jako ,,skupinu slozenou z osob spojenych
manzelskym svazkemvztahem rodice-déti. Jde o dva zékladni vztahy existujici v rodiné
— manzZelstvipokrevenstvi nebo adopce. Clenové rodiny Ziji obvykle pod jednou

stfechoutvoii jednu domécnost, kterd mize zahrnovat dvé, ale Gasto i tii generace.*’

Ve vétsi mife precizovali definici rodiny MaclverPage, kdyz uvedli podminky
poZadované pro pojmenovani socialnich skupin jako rodina. Dle jejich definice

je rodina skupina, ktera:

SMYCZYNSKI, T.: Prawo rodzinne i opiekuncze, Beck, Warszawa 2005.

ADAMSKI, F.: Socjologia matzenstwa i rodziny. Wprowadzenie, PWN, Warszawa 1982.
SZCZEPNASKI, J.: Elementarne pojecia socjologii, PWN, Warszawa 1963.

Ibidem.

Ibidem.

O N O R S
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» zahrnuje spolecensky uzndvany typ trvalého pohlavniho styku;
* zahrnuje institucionalni formu manzelstvi;
* obsahuje jisty systém pojmoslovi vyjadtujici ptibuzenskédédické vztahy;

* je ekonomickou jednotkou, coz znamend, ze zajiStuje svym clenlim Zivobyti

a péci;
* uspokojuje materidlni potfebypiipravuje na samostatny zivot;

cey

 jeto skupina Zijici spole¢né, tvofici jednu domacnost.®

Z vySe uvedeného vyplyva, ze rodina v sociologickém pojeti nezahrnuje jen
krevni pouta, ale také svého druhu socidlni instituci. V tomto chapéani se k rodiné
pristupuje jako k mistu, kde jsou napliovany spolecensky nezbytné funkce. Zaborowski
pouzil popis, zerodina je ,vychovnd skupina, rodi¢e jsou spojeni definovanymi
vzajemnymi vazbamivztahy s détmi, maji definované pozicerole k realizovéani

noremhodnot, které uznavaji.«’

Rodina je také pojimana jako zplsob organizace spoleCnosti. Jednu z definic
uvadi Maria Przetacznikowa, jejiz slova cituje Jozef Rembowski: ,,Rodina je jednou

vvvvvv

a pfimym kontaktem jejich Clent: navazuji se sebou blizké emocionélni vztahy, poji

% Tuto definici rozSifuje

je trvaléosobni vazby zalozené na kooperacisolidarité.
M. Ziemska, kterd se domnivd, Ze ,rodina jemald socidlni skupina skladajici
se pfedev§im z manzelijejich déti. Pfedstavuje celek podléhajici  dynamickym
transformacim spojenym s prubéhem zivota jednotlived, ktefi ji tvofi. Opirad

se 0 panujici spolecenské tradicerozviji vlastni.«’

Jinou zajimavou definici rodiny pfedstavil Maria Jurczak, podle né&jz je ,,rodina
zédkladni vychovna buiika slozend z manzelti nebo manzelidéti,také vSech ptibuznych
obou manzelt. Rodina ve spolecnosti sehrava dilezitou roli. V rodin¢ plati naprosta

rovnopravnost obou manzeld. Ti jsou povinni spolecné jednat projeji dobro

6 SZCZEPNASKI, J.: Elementarne pojecia socjologii, PWN, Warszawa 1963.

7 Ibidem.

8 REMBOWSKI, J.:Rodzina w swietle psychologii, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1986.

9 ZIEMSKA, M.: Rodzina a osobowos¢, Wiedza Powszechna, Warszawa 1977.

20



a uspokojeni jejich potieb. Obzvlasté dilezitou povinnosti manzelll je péce o déti

a jejich spravnou vychovu. !

Nutno rovnéZz zminit, ze mnou uvedené definice rodiny pochdzeji z druhé
poloviny 20. stoletimohou byt v soucasnosti nejen archaické, ale pfimo nedostatecné.
Mél by zde byt doplnén systémovy pfiistup k roding, ktery rodinu posuzuje jako
propojeny systém''. To znamend, Ze zmény v jedné Casti sytému ovliviiuji jeho

zbyvajici ¢asti.

Dilezity je dnes i1ndzor hovofici o kohabitaci, tedy svazcich, které nejsou
formalizovany statem, vyrazu pochazejicim z latinského slova cohabitare, coz znamena

bydlet spolu'?.

Ptehled definic vySevlastnosti rodiny neni kompletni, ani téma nevycerpava.
Ukazuje ovSem sloZitostpotiZze pii definovani této zakladni socialni buiiky. Obzvlaste
v situaci, kdy je dynamika promén spolecnosti natolik velka, bychom tézko nalezli
jednu vycerpavajici definici rodiny. Cilem této prace neni nalézt sociologickou definici
rodiny, ale hovotfit oni v kontextu fotografickych projekti, které vypravéji o ni

v Polsku po roce 2000.

Proto jsem také pro potieby této prace ptijal, Ze rodina je soubor osob spojenych
krevnimi pouty nebo siatkem, které spojuji spole¢né zkusenosti nebo vedeni spolecné
domécnosti. Pro zamezeni pfili§ Sirokému chapani tématu jsem do ni nezatadil
fotografické projekty zalozené na spolecenskych skupinach,to ani v pfipadé€, Ze v nich
panuji velice intenzivni psychologické vazby. Tento krok mi umoznil vyloucit projekty,
v nichz jsou takovéto vztahy, i pfes svou intenzitu, do¢asné nebo té¢zko hodnotitelné

z delsi ¢asové perspektivy.

10 JURCZAK, M.: Leksykon. Wyrazy trudne, wazne i ciekawe, Wiedza Powszechna, Warszawa
1977.

11 JAKUBIEC, S.: Mediacje, jako metoda pracy z rodzing, WSFP Ignatianum, Krakéw
2011.

12 SLANY, K.;, Alternatywne formy zycia mafzensko- rodzinnego w ponowoczesnym
Swiecie, Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakéw 2002.
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2. DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE — DEFINICE

Dalsim pojmem vyzadujicim upfesnéni pro uplné pochopeni této prace
je dokumentarni fotografie. Zbyte¢né¢ bychom hledali jednukonkrétni definici
fotografického dokumentu. Uz na zacatku své existence byla fotografie povazovéana za
vérny odraz reality, kvali ¢emuz nevyzadovalo upfesnéni, jestli jde o dokument nebo
ne. Rad bych zde doplnil své stanovisko, ze v obecném chapani je kazda Cista,
neupravena fotografie dokument. Je tomu tak z divodu jejiho charakteru zaloZzeného
na skutecnosti. Na rozdil od malifstvi nebo sochafstvi, kde o tvaru dila rozhoduje
predstavivost autora, ve fotografii neni mozné vytvofit snimek néceho, co neexistuje.
Samoziejmé existuje kreativni fotografie, v niz autoii popoustéji uzdu ptedstavivosti
a vytvareji vlastni sv€ty, coZz neméni nic na skutecnosti, Ze pokud je cht&ji zvéCnit
v duchu tzv. Cisté fotografie, musi tyto svéty nastat v redlném svété, i kdyz tieba jen
jako model nebo scénografie. To, ze kazda fotografie je dokument, neznamena,

ze vsechny fotografie spadaji do tzv. dokumentarni fotografie.

Pfijima se, ze dokumentarni fotografie je odvétvi fotografie, sjehoz pomoci
se vypravi o pravdivych ptibézich. Jednim z prvnich fotografii vyuzivajicich médium
timto zplGsobemza timto ucelem byl Lewis W. Hine. Americky fotograf, ktery
na zacatku 20. stol. fotografoval délnickou tfidu v USAsousttedil se pfitom predevSim
na zneuzivani déti’’. Jeho prace byly natolik plisobivé, Ze se zasadily o zménu zdkona

ve Spojenych statech.

DalSim zndmym jménem spojovanym s dokumentarni fotografii byl Walker
Evans. Jeho uZasné materidly z newyorského metra dodnes uchvacuji uptfimnosti
a autenti¢nosti. Byl také cClenem skupiny ptlisobici v ramci tzv. Farm Security
Administration, kde spole¢né napft. s Dorothe Lange, Gordonem Parksem pod dohledem

Roye Strykera fotografovali nasledky velké hospodaiské krize ve Spojenych statech.

V Evropé musime zminit Eugena Atgeta, ktery fotografoval ¢tvrt€ Pafize tésné
pied jeji prestavbou'. Sdm svou praci oznaCoval jako ,,dokument pro umélce®, coz

vypovida nejen o dokumentarnosti jeho prace, ale také o sporu, ktery v Polsku trva

13 BRAUCHITSCH VON, BORIS.: Mafa Historia Fotografii, Cyklady, Warszawa 2004.
14 Ibidem.
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dodnes, jestli je dokumentarni fotografie uméni? Ambici této prace neni spor vyfesit,

proto se do n¢j nebudu nofit.

Dal§im evropskym fotografem, kterého fadime do proudu dokumentarni
fotografie, je August Sander”. Tento némecky umélec sikladl za cil vytvofit svého
druhu atlas némecké spolecnosti prvnich desetileti 20. stol. Portrétoval zastupce riznych
profesitiid,jeho prace jsou dodnes povazovany za jeden znejlepSich ptiklada

typologické fotografie.

Pokud hovofime o dokumentarni fotografii, nelze opomenout jméno Henri
Cartier-Bressons nim spojeného Roberta Capu, Davida Seymoura, George Rogera'’.
Styl nenapadnych snimkl zproudu humanistické fotografie, v némz fotografovali
¢lenové agentury Magnum, se stal determinantem toho, co je dokumentarni fotografie,

na nasledujici desetileti.

Kdyz postoupime déle, nemiizeme vynechat Roberta Franka, ktery dokumentarni
fotografie prenesl spiSe k lyrice nez reportazi. Jeho kniha ,,The Americans” ptindsi
subjektivni zaznam obrazu spole¢nosti Spojenych stati prelomu 40.50. let'’. Frank se ve

svych snimcich nevyhybal osobnimu pohleduvicevyznamovosti ve fotografiich.

V podobném obdobi jako Frank tvofil William Klein. I jeho pfinos zlstava
nedocenitelny. Narozdil od Franka, kterému se fikalo fotograf nerozhodujiciho
okamziku, se Kleinova tvorba vyznaovala expresikypicim Zivotem'®. Na tomto misté
bych mél zminit 1 jiné umélce pracujici v proudu pouli¢ni fotografie, jako jsou Garry

Winogrand nebo Lee Friedlander.

Odlisny pristup k fotografii méla Diane Arbus'®. Tato Zena pochazejici z dobfe
situované rodiny neusilovala o to, aby se stala fotogratkou. Zajem o médium, konkrétné
0 moznosti vypravét pribehy, které piindsi, se objevil v dospélém zivoté diky jejimu
manzelovi, Alanovi. Pole jejiho zajmu tvofili vylouCeniza okraj oficialniho
spolecenského Zivota ve Spojenych statech vysunuti lidé. Upfimnéemocionalni portréty

hranicici se sociologickou fotografii predstavujici transvestity, cirkusové umélce nebo

15 ROSENBLUM, N.: Historia Fotografii Swiatowej, Wydawnictwo Baturo, Bielsko — Biata 2005.
16 Ibidem.

17 FRANK, R.: The Americans, Stiedl Verlag, Getynga 2008.

18 ROSENBLUM, N.: Historia Fotografii Swiatowej, Wydawnictwo Baturo, Bielsko — Biata 2005.
19 Ibidem.
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tzv. ,freaky*, tieba ¢lovéka obra, ji pfinesly zaslouZzené misto mezi nejvyznamnéjSimi
uméleckymi fotografy 20. stoleti.

O Spojenych stitech vypravél i1 Stephen Shore, ktery ve své tzasné praci

,,uncommon Places”?

nejen vnesl barvu do fotografie povazované za umeni, ale také
vytvoril obraz USA 70. let 20. stol. s vyuzitim estetiky tzv. nové topografie. Jeho
zpusob divani sevypravéni piibéhu prizmatem velkoformatovych snimka prostoru
a architektury inspiroval dal$i generace fotografii, jako byli Andreas Gursky nebo Alec

Soth.

Velkou zménu v dokumentarni fotografii pfinesly prace Martina Parra®'. Tento
britsky fotograf ve svych fotografiich plnych ironiecynismu komentoval soucasny
konzumni svét. Jeho prace se vyznacovaly vyuzivanim formalnich postupti zndmych
z amatérskéreklamni fotografie,soubory jako ,,Last resort“ nebo ,,Small world* byly
vizionatskéobjevitelské, coz mu pfineslo oznaceni za jednoho z nejvyznamnéjSich

fotograft konce 20. stol.

Stejné objevné byly prace jiného Brita, Richarda Billinghama. Béhem studia
malifstvi se rozhodl zagit vénovat fotografii,objektiv zamifil na své nejblizsi. Slo
o zaGatek materidlu pozd&ji publikovany jako kniha ,Ray’s Laugh”®. Jeho prace
se vyznacovaly nekompromisnosti pii zachycovani tématu, jimz byl Zzivot otce
alkoholikapatologicky obézni matky. Forma snimka odkazujici na amatérskourodinnou
fotografii jim poskytla nejen svézi esteticky vzhled, ale také zvysSila divéryhodnost

vypravéného piibéhu.

Uz z téchto n€kolika piiklada je ziejmé, jak rtiznorodapromeénliva dokumentarni
fotografie je. Ukazuje to také jeji slozitost a, coZ vzajemné souvisi, problém
s vytvorenim jedné konkrétni definice. Mohli bychom zde jesté uvést umelce jako Nan
Goldin, Chris Killip, Paul Graham, Harry Gruyaert, BerndHilla Becherovi, Robert
Adamsmnoho, mnoho dalSich. Tato prace si ovSsem neklade ambice hledat definici

dokumentarni fotografie, ani ptedstavit jeji historii v prib&hu ¢asu.

20 SHORE, S.: Uncommon Places, Aperture, Nowy Jork2015.
21 VON BRAUCHITSCH, BORIS.: Mata Historia Fotografii, Cyklady, Warszawa 2004.
22 COTTON, C.: Fotografia jako sztuka wspotczesna, Universitas, Krakow 2010.
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Pro potfeby této prace jsem pfijal, ze dokumentarni fotografie je fotografie
vypravéjici pravdivé pribéhy. Ocitnou se tu jak projekty v tzv. prvni osobé zalozené
na prozitcich samotného autora, klasicky humanisticky dokument vérny zisadam
zakladatelli agentury Magnum, tak i projekty vychazejici z reprodukovani nastalych
situaci, prace sarchivem nebo portrétni fotografie. Takovato definice okamzité
vyvolava otazky po ovéfeni pravdivosti piibéhu. Jsem sivédom tohoto rizika,
ale uplatiiuji zasadu presumpce neviny, ktera tikd, Ze dokud neni dokazana vina, jste
nevinni. V kontextu této prace to pro m¢ znamend, ze dokud nékdo umélci nedokaze,
ze se ptibch, ktery vydava za dokumentéarni, neodehral, do té doby véfim v pravdivost

vypraveni.
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3. NAROZENI

Jednim z nejcastéjSich divodil, pro¢ se fotografové poustéji do tématu vlastni
rodiny, je narozeni ditéte. Pfichod nového ¢lena rodiny, zména dosavadniho Zivota,
nové povinnosti, emoce, radostistarosti, to vSe se skryva za tim, ze vétSina lidi tento
okamzik ve svém zivoté chape jako ptelom. Mnozi Cerstvi rodice za¢inaji dokumentovat
vSe spojené s potomkem s doposud nevidanou frekvenci. Podobné to vypada
u fotografii. Néco, co u lidi, ktefi se fotografii profesné¢ nevénuji, velice ¢asto nabira

podobu pamatecnich snimki, vizualni tviirci vyuzivaji jako téma jejich dalSiho projektu.

Témto materialim déavaji riznou formu. Nejcastéji jde o jakysi druh pamatniku,
nebo jeho internetovou formu, které se vyrazem =z anglitiny ftika blog. Nékdy
v projektu vystupuje 1iautor v podobé rodi¢esehrava vedlejsi roli ve vypravéném
pfibchu, jindy se tématem piib&hu stavaji potizeméné pozitivni stranky rodiovstvi

a détijejich narozeni ustupuji do pozadi.

V této kapitole bych rad analyzoval dle mého soudu nejzajimavéjsi fotografické
projekty, u nichz impuls k jejich vzniku poskytlo narozeni ditéte. Pfi vybéru materialti
jsem zvolil kritérium rGznorodosti. Kazdy zmnou popisovanych souboril je jiny
z hlediska formy nebo pfistupu k tématu. Mym tmyslem bylo, aby §lo o reprezentaci

jednotlivych typt piistupti k zobrazovani projektti zalozenych na narozeni ditéte.
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3.1 KAMA ROKICKA A MONIKA KOTECKA — MEMORY STICK

Projektem striktné propojenym s pfichodem ditéte na svét je ,,Memory stick”
Kamy RokickéMoniky Kotecké. Dveé pritelkyné vedly spolecny denik, k cemuz
vyuzivaly médium soucasnosti — internetovy blog. Celek je, jak piSou samy autorky,
vénovan Pole, Kaminé dcefi. V okamziku vzniku niapadu Kama cekala Polu, diky
¢emuz mame nahled do jejiho Zivota od okamziku narozeni. Blog je dostupny
na webové adrese http://memory---stick.blogspot.com/*. V této analyze se budu

vénovat vizualnimu materialu shromazdénému na této adrese.

Jako prvni upoutd pozornost nevSedni pfistup obou autorek k tématu. V historii
fotografie zndme spoustu projektii zalozenych ptedev§im na zménach, k nimz dochézi
po narozeni ditéte, ovSem vétSina z nich soustfedi pozornost pfijemce na rodinny Zivot
chapany jako zavislosti rodi¢ — rodi¢ — dit€. V popisovaném projektu je z divodu
spoluautorstvi tato rovnovaha pienesena ze vztahu mezi rodi¢i na dvé pritelkyné. Otec
Poly se na fotografiich vyskytuje, ale s ohledem na autorkami pouzity postup se nezda,
ze by byl zcela védomym hrdinou ptfibéhu ani prvkem spoluutvafejicim rodinu.
Vyvolava také otazky po smysluucelnosti ucasti Kotecké v celém projektu, protoze co
muze do soukromého rodinného piibéhu — jimz narozenivychova ditéte nepochybné

jsou — vnést tieti osoba. Odpovéd’ na tuto otdzku ma vice vrstev.

PfedevS§im musime zohlednit vztah, ktery panuje mezi dvéma pfitelkynémi.
Casto se stava, e si jsou bliz§i neZ ¢lenové biologické rodinymaji v naem Zivotd
mnohem vétsi vlivnahled do né&j. Obvykle jde o lidi natolik blizké, Ze necitime zabrany
se jim svéfovathovofit s nimi o velice osobnich zalezitostech. Bylo tomu tak v ptipadé
projektu ,,Memory stick”? Odpovéd’ na tuto otizku uZ zaplouva do sociologicko-

psychologické tématikyptesahuje rozsahproblematiku této prace.

Druhou vrstvou, jiZ se je tieba vénovat, je mnohonasobnost pohledi, kterou nam
zajistuje pripusSténi druhého autora. S ohledem na to, Ze je jak matkoutcastnici, tak
1 autorkou projektu, by nds Rokicka odsoudila k monotématickému vypravéni o tom,

jak matka vidi svlij Zzivotzmény, které se vném odehravaji po ptrichodu dcery.

23 ROKICKA K, KOTECKA, M.:. MEMORYSTICK , www.memory---stick.blogspot.com, online:
23.02.2021.
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Ptipusténim druhé osoby, kterd nas pozoruje zvenci, jsme nejen svédky néciho zivota,
ale divame se ina jeho interpretaci tieti osobou — Koteckou. To nam jako divakiim
umoziuje komplexnéjsi ndhledpozorovani zmén probihajicich v Zivoté mladé matkyjeji
rodiny. Zaroven diky tomu, Ze je spoluautorka blizkym c¢lovékem Rokické, nevznika
mezi nimi bariéra studupfetvafovani se, jejiz absence je asi nejvétsi hodnotou

dokumentarnich projekti zalozenych na roding.

Ze serie "Memory - Stick", foto: Kama Rokicka, s laskavym svolenim autora

Dalsi vrstva, kterou nesmime opomenout, je uz striktné¢ tematicka. Uvedeni dalsi
osoby jako autora vnasi také dalSi osobu jako hrdinu a, coz vzajemné souvisi, i jeji
ptibch. Ziskdvame tak nejen popis vlivu ditéte na rodinuv ni panujici vztahy, na Zivot
mladé Zeny na to, jak se méni po narozeni ditéte, ale také vliv celé situace na tfeti,
ale stale blizkou osobu — jeji pritelkyni. Ke spolecné praci lze zaroven pfistupovat jako
k preventivnimu opatieni — védomému nebo ne — proti potencionalnimu rozvolnéni pout

mez1 Zenami.

Prvni snimky, které na blogu vidime, nesou oznaceni datem 5. dubna 2009. Jde

o sérii ¢ty diptychii. Portrét muze pied zelenym pozadim byl spojen s pohledem
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na dodavku s nalepenym obrazem motyla. Podobny motyl zdobi botu na chodidle, ktera
byla schvalné umisténa v zabéru pro porovnani obou motyli. Tato bota je pak na noze
se zelenou ponozkou, coz predstavuje vyrazny barevny akcent korespondujici
s pozadim levé strany diptychu. VSe je opatifeno popiskem ,,something began to put

together.... winter '08 — k” (,,néco se chysta... zima '08 — k”).

Druhy diptych — modré boty neusporadané rozhozené na asfaltu spolu s kouskem
nohy, ktera se vkradla do zabéru, spojené s pohledem na luxferyu pii nich stojici
kvétinu. Dalsi kombinace. Pes s otevienou mordouzavés v podobné barveé, za nimz
vidime dvé€ ruce, které ho roztahuji. Tvar vyrazné koresponduje s psi tlamou vedle.
Posledni z diptycht, pohled na mote, oblaka, kus vodypldz. Spousta tontli, predevsim
Sedych. Jsou spojeny s fotografii, na niz vidime ¢ast nahé Zeny na neutralnim pozadi,
vyrazny barevny akcent piedstavuje ¢erveny balonek ve tvaru srdce zakryvajici Zenské
ltino. Popisek ,,I did the test. positive! spring '08 — k™ (,,udélala jsem si test. Pozitivni!
Jaro ,08 — k™). Uz podle prvni pfispévku poznavame kli¢, ktery bude této praci
dominovat, barvu. Autorky nekladou zvlaStni dliraz na zabér. Ten na prvni pohled
pusobi dosti chaoticky. Odvazné ftezy silze snadno splést s neusporadanosti
anedbalosti. Na casti fotografii se zda, Ze je zaostfen prvek, ktery by byt nemél,na
jinych je kvali volbé pfili§ dlouhé doby ostfeni snimek neostry kviili pohybu.

Amatérskostnepropracovanost jsou pouhou iluzi, o ¢emz svéd¢i dva rysy projektu.

Prvni je ¢isté formalnipoji se s barvou na fotografiich. Témeét u kazdé kombinace
vidime vyrazny barevny spolecny prvek. Podobné barvy na dvou fotografiich z diptycha
zplisobuji, Ze na sebe ¢im dal vice pisobivytvareji tak novy obsah, ktery by zaddna
z nich samostatné¢ neméla. Analogicky, tam, kde nenajdeme barevna spojeni, autorky

rozehravaji propojeni dvou snimkil pomoci foremtvard, které na fotografii najdeme.

Ptispévek z24. dubna 2009 nazvany ,,now and ever and ever and...” (,ted
anavzdynavzdy a...) ndm predstavuje dvé zdanlivé navzijem neladici fotografie.
Vlevo méame fotografii pofizenou béhem koupele. Cervené kachli¢ky koupelny zaplituji
témert cely zabér. Nad linii vany vystupuje jen ¢ast rukouhlavyc¢lovek, kterého tak Gplné
nevidime, sfoukdva pénu z dlani. Na pravém snimku je témét jenom Cernd, do objektivu
vpada jen n¢kolik nepocetnych zableskti svétlatvoii optické jevy charakteristické

pro fotografii, tzv. odlesky. Okamzit¢ sivSimame podobnosti mezi tvarem
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odleskiisfouknuté pény. Takovych piikladii najdeme vice. Sachovnice, obdélniky, Gary
miizekkruhy. Barevné zpracovanipodobnost forem svéd¢i o vizudlni citlivostivédomi
formy. Dulezité je, Ze se tyto schopnosti neomezuji jen na jeden zabér, ale umoziuji
autorkam, prostfednictvim vizudlniho spojovani snimkd, tvofit vizualné konzistentni
vypravénizdiraznit obsah, ktery se vynoiuje ze zkombinovani dvou nebo vice
fotografii. Diky tomu divak jasné vidi, Ze tyto snimky nejsou vedle sebe nahodou,
ale maji za kol ptisobit na sebe. Rodi se tak otdzka, pro¢ autorky s takovym vizualnim
citem tento cit nepouZiji, aby si zabé&r Iépe naplanovaly a realizovaly ho? Odpovéd’ na ni

musime hledat ve form¢ prezentace projektu.

Ze série "Memory - Stick", foto: Kama Rokicka, s laskavym svolenim autora

Autorky svou praci umistily na internetové platformé k vedeni denikd, ¢imz
se samy zatadily pravé do takovéto formy vypravéni ptibéhu. Na rozdil od psané formy
maji fotografické deniky spiSe formu poznadmek potizovanych béhem cekani, béhem
udalosti, nezZ pozd¢ji sepsanych zprav. Proto také zdanliva nedbalost ve formé snimku
plyne ze dvou pfi¢in souvisejicich s touto formou prezentace. Fotografie, které se maji

ocitnout ve fotografickém deniku, jsou obvykle potizovany dosti spontanné. Casto pod
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vlivem emocindhlych udalosti. Proto je také vétSina projektt realizovanych v tzv. ,,prvni
osob¢* pofizovana amatérskymi fotoaparaty typu point and shot a, coz s tim souvisi,
technicka stranka fotografii je kontrolovana automatikou pftistrojene fotografem. Spéch,
aby se podafilo zachytit pravé tento konkrétni okamzik, si také vynucuje neditkladnou
kontrolu nad zabéremtim, co se v kone¢ném vysledku na fotografii ocitne. Vede to
k tomu, ze snimky zdanlivé vypadaji nedbaleamatérsky. Zaroven jsou autorky
pro zachovani vizualni konzistentnosti celého projektu pfinuceny pokracovat v tomto

stylu dokonce 1 u snimkl, kde by se o zdbér mohly postarat mnohem 1épe.

Druhym divodem ospravedliujicim tento pfistup k zabirani je diveéryhodnost
celého projektu. Ateliérové zabéry, péce o kazdy detailformalni stranku fotografii
by vedle k pocitu inscenace situaci. V projektech zaloZzenych na formé deniku se divaci
zajimaji o pfirozenostmoznost nahlédnout do skuteéné kazdodennosti. Snimky
vypadajici jako potizené ve spéchu, lehce nedbale, s prvky, které by se v zdbéru uplné
nemusely ocitnout, svéd¢i jen o tom, Ze pozorujeme skuteCny, neobrousenynehrany

Zivot.

Kromé samotné¢ formy snimkid je nutné analyzovat, co je jejich obsahem.
V historii fotografie bychom nasli mnoho projektii zacinajicich narozenim ditéte,
adovolim si konstatovat, Zze vétS§ina soucCasnych fotografli po narozeni ditéte
s takovymto projektem zadina. Cim se tedy odliduje projekt RokickéKotecké? Mame
zde jiz zminénou vrstvu spoluautorstvi, ktera nadm poskytuje Sir$i ndhled do situace,
ale to neni vSechno. Samotné autorky piSou, ze projekt je vénovan Kamin¢ dcefi — Pole,
ptiliS casto ji ovSem nevidime. VétSina fotografii na prvni pohled pusobi, jako
ze absolutné nekoresponduji s tématem rodi¢ovstvis nim spojenych zmén. Kocka, okno,
zed sodrazy svétla, snimky zdovolené s letadlem v popfedi. Naprvni pohled
by se mohlo zdat, Ze jde o soubor nahodnych fotografii, zdanlivé nepropojenych.
K projektu Rokické Kotecké nelze pfistupovat v kategoriich klasického dokumentu.
Zbytecn¢ bychom zde hledali vypravéni zalozené na klasické naraci nebo sekvencovani
snimki, kvali ¢emuz seiobsah odliSuje od klasického pfistupu k liceni piibehi
s pomoci fotografii. Misto to se Rokicka s Koteckou soustfedi na imprese, jimz dodavaji
vétsi silu pomoci spojovani snimkli do diptycht. Tak spojovanim figurativnich
zachyceni osoby se zdanlivé nic neznamenajici fotografii zatisi nebo krajiny, vcéetné

méstské, vytvareji novou kvalituobsah. Vyuzitim spole¢nych prvkii ve formé obou
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snimkdi mezi nimi navazuji dialog, protoze kazda fotografie pifestavad byt pouhym
predstavenim toho, co bylo vyfotografovano,stdva se expresivnim projevem emoci
a stavu, v némz se nachézela autorka fotografii. Tak se ze zdanlivé obycCejného deniku
tvofené¢ho dvojici pfitelkyn stdva osobni vyprava po udalostech, pocitech
a emociondlnich stavech. Uprostted spousty fotografickych blogtdenikii, kde ndhodnost
formyobsahu tvofi nelitelné sd€leni, jde orys, jimz se, jak sezda, prace
RokickéKotecké odliSuje. Po vizudlni strance jde o propracovanékonzistentni
vypravéni, které nas vede pocitovanim zmén, k nimz dochazi spole¢né s objevenim

se nového ¢lovéka v uz znamémproveéreném systému.

Ze serie "Memory - Stick", foto: Kama Rokicka, s laskavym svolenim autora

Posuzovani projektu z ¢isté fotografické stranky by nam neposkytlo Uplny obraz.
Kazdy ptispévek je opatien ndzvemcasto také komentarem. V nékterych pfipadech ma
toto opatieni nasmérovat k interpretaci daného snimku, ale obvykle klade vice otazek
nez piinasi odpovedi. Prispévek z 6. listopadu 2009, pét fotografii, monitor s vyrobni
linkou, Zena s fotoaparatem vedle sebe s podobiznou Marilyn Monroe, ktera zlstala
na zdi,paty snimek — modry prazdny bazén s titulkem ,,enjoy the silence! Before

tomorrow. -m. lodz 2009” (,,uzivej si ticho, pted zittkem. -m Lodz 2009”). Ptedchozi
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snimky jsou pomérné Citelnénavzijem propojené. Montdz, Zena s kamerou, Marilyn
Monroe. Teprve ostatni, uzavirajici fotografie pfinasi otazky. Uz samotny obsah
snimku se odliSuje od ostatnich. Zda se byt prvkem, ktery se k celku nehodi. A k tomu
ten popisek. Pro¢ si uzivat ticho? A co bude zitra? Divak pti pozorovani fotografiijejich
spojovani s popisky zafind analyzovatvymyslet sisvé odpovédi. Autorky nds
nasmérovavaji na svou interpretaci, ale nevnucuji ji. Umoznuji ndm zamyslet sedotvofit
si vlastni pfibéh k tomu, ktery nam piredstavuji umélkyné. To vede k intelektualnimu
zapojeni divékapocitu jeho spolutcasti nacelém ptibéhu, diky ¢emuz ho radéji

sledujesnazi se najit odpovedi na otazky, které mu vrtaji hlavou.

Prosttednictvim ndzvupopiski se dozvidame jest¢ jednu dulezitou véc. Data
v popiscich jsou Casto velice vzdalena od data piispévku. To vyvolava celou fadu otazek
na autenticnostdenikovy charakter prace. Kdyz je projekt ze své podstaty druhem
vizualniho deniku, o cemz svéd¢i platforma, kde byl umistén, publikovani ptispévki
ve spojeni s datemdatovani fotografii v jejich popiscich, pro¢ se autorky rozhodly
pro tolik odkazii do minulosti? Casto mame i pfes hledani smyslujisté navaznosti
na soucasnost dojem, ze jsou tyto reminiscence prvkem nehodicim se k celému ptibéhu.
Kdyz jsou snimky z tzv. archivu fotografa spojovany se soucasnymi za ucelem zmény
jejich kontextu nebo zdliraznéni obsahu, necitime s tim spojenou disonanci. OvSem
kdyz se cely ptispévek sklada z archivnich fotografii, zda se, Ze jsou v celém piibehu
jen vyplni. Zaroven vyuzivani archivnich snimkt divdka zbavuje dojmu priibézné ucasti
na nééim Zzivoté. Chté nechté ndm tak autorky pfipominaji moznost manipulace
s vyuzitim fotografii. Kdyz si podle potieby vybiraji snimky z archivu, davaji nam
najevo, jak dalece lze ménit vyznam fotografii pomoci jejich odtrzeni od
kontextuzasazeni do nového. Z perspektivy celého, ukonéeného (nebo opusténého)
projektu to nepisobi az tak viditeln€, ale béhem pozorovani tvorby piibeéhu autorkami to

divaka ptipravovalo o ¢ast potéSeni z pritbéZzného kontaktu s né¢im zivotem.

Kdyz sena ,Memory stick” podivime jako na jiz ukonceny projekt, nelze
si nepolozit otazku °, jakou roli v celém projektu sehrdla rodina. Jako rodinu zde
musime piijmout nejen partnersky vztah Rokickéjejich dité, ale také pratelstvi mezi
obéma autorkami. O vztahuroli pratelstvi autorek v projektu jsem jiz psal. Vratme
se k tématu Poly — Kaminy dcera, které autorky tento projekt vénovaly. OvSem copak

si uz samotné vénovani vynucuje, aby byla hlavni hrdinkoutématem fotografii? Pokud
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Ze série "Memory - Stick”, foto: Kama Rokicka, s laskavym svolenim autora

si prohlizime pfispévek ze tifi let vedeni blogu, se tam dcera Rokické pfili§ casto
neobjevuje. Na mnoha snimcich ji vidime v prvnim, druhém nebo dal$im planu, nebo
kdyz je s rodic¢i, predevSim s matkou, obc¢as s otcem. Odtud se berou dalsi otazky po
smysluobsahu, ktery pfinasi projekt dvou umélkyn. Prostfednictvim utéku od znamych
schémat fotografovani rodiny po narozeni ditéte nds, jak se zda, nuti divat se na celou
situaci ze Sirsi perspektivy. Opravdu ditéjeho objeveni se vS§echno méni? Mozna jde
o prvek, ktery k sobé soustiedi spoustu pozornosti, ale ne vSechnu. Tento projekt
pusobi, jako by fikal, Ze se v zivoté¢ ne vSe meéni spolecné s objevenim se ditéte. Dite
je pri¢inou mnoha zmén v zivoté rodictjejich okoli, ale existuji i prvky, které zistavaji
neménné. Pratelstvi, naplnéni v profesnim zivoté, blizcivzdalenéj§i znami. Vylety,
navratybézné kazdodenni situace. To vSe vidime na fotografiich bez Poly. Muzeme
je interpretovat jako neménnost jistych situacizdroven se zamyslet, jestli nejde o formu
méné nebo vice uvédomélého odporu pred podiizovanim svého Zivota jiné osobé,
dokonce, ikdyZ je touto osobou vlastni dcera. Pravé tento prvek celého vypravéni
sezda byt jeho nejvétsi neznamouzaroven nejveétsi hodnotou. To projektu
RokickéKotecké umoznuje odlisit se od jinych, vice nebo mén¢ vydatenych deniki,

jejichz narace se opird o narozeni ditéte. Bohuzel prvkem, ktery vrhd silny stin
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na celkovy pohled na projekt ,,Memory stick”, je jeho zavér. Posledni ptispévek je ze
17. kvétna 2011tika, ze fotografie z projektu si bude mozné prohlédnout na vystave
Blogspot, oniz se kuratorsky starala Maga Sokalska?*. Mohlo by se zdat, Ze je to
zakoncenishrnuti projektu, ale mize byt kolektivni vystava soustfedici se kolem jevu
fotoblogii chapéana jako zakonceni emociondlniho vypravéni o vlastnim zivotézménach,
které v ném probehly? Pravdépodobnéjsi se tak jevi to, Ze z né¢jakych ndm neznamym
priCin autorky prosté praci na svém projektu prerusily. Zaroven takovato situace opé&t
snizuje duveéryhodnost projektu jako promyslené umeélecké akcezpochybiiuje pro divéka

tak cenné zapojenijeho pfipusténi k situacimemocim, které autorky provazaly.

24 GRABOWIECKI, M.: Wystawa "BLOGSPOT" w Gliwicach, https://www.fotopolis.pl/newsy-sprze-
towe/wydarzenia/l 1318-wystawa-blogspot-w-gliwicach, online: 4.03.2021.
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3.2 ANNA OSETEK - DZIENNIK (DENIK)

Dals$im denikem zaloZzenym na rodinném Zivot¢ je prace Anny Osetek, umélkyné
narozené v roce 1970. Zije v Krakové, kde v 90. letech minulého stoleti pracovala jako
fotoreportérka v Gazeté Krakowské. Od roku 2008 vede sviij soukromy projekt ,,Zycie
rodzinne” (Rodinny Zivot), ktery si miizeme prohlédnout na jejim blogu ,,Dzien jak co

dzien” (Den jako kazdy jiny) na internetové adrese http://annaosetek.blogspot.com/%.

Umeélkyné si, analogicky jako duo Rokicka, Kotecka, za platformu pro svou
praci zvolila blogovy portal blogspot. Diky tomuto kroku zapada do jesté pred nékolika
lety nesmirné¢ oblibené tendence k vedeni fotodenikli. Dokonce i forma jednotlivych
zabérli odpovida tzv. estetice snapshotu. Fotografie ¢asto plisobi jako nedbalé zabéry
zachycené béhem cekdni. Tak umélkyné pracuje. Prubézné zachycuje situaceudalosti,
které se tak néjak odehravaji pted jejim objektivem. Co tedy jeji prace odliSuje od téch

mnoha dalSich, které mizeme najit na polském internetu?

Nejcerstvejsi prispévek na blogu (ke dni 28. ¢ervence 2017). Deétskeé tricko visici
na zdi pokryté obloZenim. Nohy se stopami pokousanipiskem z plaZe. Rozevlaté blond
vlasy ditéte, hry na piskovisti, boty, lehatko, dracilopatky na pisek. Hned za nimi pole,
loukadéti dobre travici ¢as. Nasledné se situace méni, bilé kosile, Cerna kravata, interiér
ttidy, vysvédCeni. A opét zména, hry, bezzuby détsky usmév, diry na puncochacich.
Nelze zde popisovat vSechny snimky, protoZze autorka k dokumentaci pfistupuje témef
totalné. Obrazy nanas piimo uto¢i. Zatisi, pohledy, portréty, detaily. Osetek
fotografovani vratila funkci paméti. Zda se, ze fotografovanim chce zastavitzachovat

vSechny okamziky, které proziva se svymi détmi, Jak ty dobr¢, tak i ty Spatné.

Zaroven ale ¢ast snimkii ptsobi, jako Ze do deniku kazdodennosti nezapadaji.
Poktivené stromy, pochmurné nebe, pohledy z okna vlaku. Teprve v kombinacijejich
spojeni s rodinnymi fotografiemi miizeme pfecist jejich vyznam. Pfestaneme je pak
chéapat doslovné,méni se v metaforuzdznam emocniho stavu umélkyné v dany okamzik.
Ztraceni se, stres, bezmoc, radosteuforie, Umélkyné tyto stavy interpretuje pomoci

fotografii.

25 OSETEK, A.: Dzien jak co dzien, http://annaosetek.blogspot.com/, online: 25.03.2021.
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Charakteristickym prvkem bijicim b&hem prohlizeni praci Osetek do o¢i je to,
koho na snimcich vidime. Jsou to piedevsim jeji déti, KubaKasia. Jsou fotografovani
vlastné za vSech moznych situaci. U jidla, béhem hry, ve Skolena prazdninach. Nejsme
ovsem pouze svédky pozitivnich okamzika ze zivota této rodiny. Jednou z odliSujicich
se fotografii je pfiblizeni nahlavu malého Kuby pfipojeného k zdravotnickym
pristrojim s pomoci spousty riznobarevnych kabeld. Snimek, ktery je neredlnysmutny
zarovenl. Domyslime se, Ze jde o néjaké vySetfeni,zaroven nds vizualni abstraktnost

jakoby pfenasi do scenérie téméf z filmu science — fiction.

Obc¢as sena fotografiich objevuje samotnd autorka, jako stin nebo odraz
v zrcadle. Je postavou dohliZejici nad hramiaktivitami svych déti. Jako and€l strdzny,
ktery se z dalky diva na to, co se d¢je,zarovenn je pfipraven zasahnout, kdyby to bylo

nutné.

TEEES N

Foto: Anna Osetek, s laskavym svolenim autora

Osobou, kterou na snimcich nikdy nevidime, je otec déti. Nezda se, ze by to bylo

cilené¢ opatfeni pro vytvofeni narace o samotném objevovani riiznorodych aspektl
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Zivota détmi, jako to d&€la napi. Joakim Eskildsen ve svém materialu Home Works®, kde
se promyslené¢ vyhyba zobrazovani dospélychutkavd pohadkové vypravéni, zalozené
na pravdivych zabérech, o objevovani svéta détmi. Kdyby se Osetek chtéla vydat touto
cestou, mél by byt z materidlu odstranén i jeji obraz. Situace tohoto typu nds vede
k jedinému zavéru — otec neni. Nevime, co se s nim stalo, ale urcité¢ se neticastni Zivota
rodiny. Ve svétle téchto konkluzi ziskavaji jesté vetsi siluvyznam fotografie ilustrujici
emocni stav autorky. Prazdné prostory, rozvétvené stromy, folie zamotané do keti
podél cesty. Metaforicky to popisuje psychologické stavy, které musi doprovazet matku

osaméle vychovavajici déti.

Na tomto misté¢ dospivame k hlavnimu tématu fotografii skrytému za zdanlivé
jednim z mnoha materialt o kazdodennosti. Osetek pied ndmi otevira sviyj Zivotukazuje
nam, jaké to je byt matkou samozivitelkou. Na fotografiich nenajdeme patos ani velkou
euforii. Misto toho se nam dostava obrazu kazdodenniho zivota, kde rodinna situace
ustupuje do pozadi. Umcélkyné neoCekava soucit ani sinestéZuje na stav, v némz
se ocitla. Ukazuje ndm prosté svlj Zivotzve k jeho sledovéanitim 1k Gi€asti na ném

spole¢né s nijejimi détmi.

Tim, co jest€¢ pritahuje pozornost, je nevSedni vyuziti moznosti uspoiadani
internetové platformy. Snimky nejsou uspotfadany tak, jako tomu obvykle byva
u internetovych prezentaci. Misto toho Osetek drazdi pozornost divaka s pomoci
velkych fotografiijejich umisténi do internetového prohlize¢e. Jedny snimky jsou
velképtitahuji naSi pozornost, jiné mensinuti divdka, aby si pozornéji prohlédl jejich
obsah. Um¢élkyné védomé vyuziva v§echny moznosti, které ji poskytuje zvolena forma

prezentace,okno prohlizece ji slouzi spiSe jako galerijni zed’ nez jako ,,okno do svéta®.

Anna Osetek nam ukazuje pribézné se odehravajici ptibéh svého zivota. Ona,
détijejich vychova jako samozivitelka. Diky tomu, ze mohla byt pfitomna tak
blizkozaroven nepietrzit¢ po mnoho let, dokumentuje svou rodinu s kazdodenni
systemati¢nosti, tvoii vypravéni s univerzalnim sdélenim. Divak se pti prohlizeni téchto
fotografii zamysli nad vlastnim détstvim, nad tim, jaké bylo,nad soucasnym nebo
budoucim rodicovstvim. Mezi fadky se objevuji otdzky na nepfitomnost otce v rodiné.

Jakjestli tato situace ovliviiuje jejich zptsob traveni volného ¢asu, vychovurozvoj déti.

26 ESKILDSEN, J.: Web autora, https://joakimeskildsen.com/projects1/home-works, online:
30.03.2021.

39


https://joakimeskildsen.com/projects1/home-works

Foto: Anna Osetek, s laskavym svolenim autora

Bohuzel, stejné jako diive zminéné Kama RokickaMonika Kotecka 1 Osetek sviij
projekt nedokoncila. Blog zlstavd neaktualizovany minimalné od roku 2019. To
predstavuje nejvetsi problém projektli k tématu spojenym s rodinou vyuzivajicim formu
deniku, ze je umélci nedokoncujimateridly jsou useknuty v neocekavany okamzik. Jako
protiptiklad bych zde rad uvedl blog Kuby Dgbrowského. Protoze k tématu narozeni
se vztahuje pouze jeho posledni ¢ast, napiSi o ném vice v dalsi kapitole této prace.
Na tomto misté bych jen chtél upozornit, Ze i pfes vydani ¢tyf knih s fotografiemi
z blogu, celé¢ fady vystav, vletné¢ vystavy v prestizni narodni umélecké galerii
»Zacheta”, Dabrowski svlij blog vede nepfetrzit¢ od konce roku 2005. Diky tomu
je jeho projekt trvajici jiz skoro 12 let tak cennymhodnotnym zadznamem vSedniho dne.
Zaroven mize divak pozorovat proces vyrlstanizmeén, které probéhlystdle probihaji
v zivoté¢ rodiny jak pied, tak ipo narozeni jejich ditéte. Moznost pribézné Ucasti
na zivoté nejdiive samotného Dabrowskéhopak celé jeho rodiny divakim dovoluje
zapojit se do jejich Zivota, diky ¢emuz ma blog stile mnoho néavstévnikipatii mezi

nejoblibengjsi blogy na polském internetu.
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3.3 ANNA GRZELEWSKA - JULIA WANNABE

Ve svét€¢ uznavanym projektem, ktery je o€ividné zalozen na roding, je ,Julia
Wannabe” Anny Grzelewské, umélkyné narozené v roce 1976 ve Varsavé, doktorandky
Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Jde o dlouhodoby projekt, ktery
neptetrzité probihd od roku 2011. Béhem té doby byl materidl s tim, jak fotografie
pfibyvaji, mnohokrate znovu editovanjeho soucasnd podoba pravdépodobné neni
kone¢na. Pro potieby této analyzy za situace, kdy umélkyné nema vlastni stranky,

vyuzivam material umistény na portalu Lens Culture®.

Priblizeni na obliCej lezici divky. Pihy na tvafi, palec piiloZzeny na rtyslza
vytékajici z jejiho oka. Tento snimek popisuje jedno slovo — smutek. Na nasledujicim
vidime tu samou hrdinku, také lezi, ale tentokrat neplace. Je obleCena do zupanu, pod
nimz vidime ¢ast plavek. V ruce drzi krabi¢ku cokoladekjeji zrak se upird nékam do
stropu. Charakteristické svétlo, témét filmové, misi chlad modré barvy s teplem
oranzovych zarovek. Jako by se hrdinka nachdzela mezi témito dvéma emocnimi stavy.
Na dalsi fotografii se objevuje jiny osoba, muz pievleCeny za Zenu, v podprsence,
v objeti drzi nam uz znamou hrdinku, ale jakoby jinou, mladsi, nez tu, kterou zname
z ptedchozich snimkl. Touto hrdinkou je Julia znazvu, dcera Grzelewské,muzem
na fotografii je jeji otec, herec. Jde o jeden zkliCovych snimkl v projektuto hned ze
dvou divodd. Vidime naném béh casu. To, ze se hlavni hrdinka méni. Na této
fotografii je to jeSté diténa predchozich uz divka na kraji dospélosti. Pravé tato tenka
hranice je predmétem z4jmu Grzelewské, ktery zni c¢inila hlavni téma prace.
Symbolicky je na tomto snimku i otec. Herec pfevleceny za Zenu. Zdanlivé fotografie
vypovidajici o lasce dcery kotci odhaluje svou druhou tvar. Pii pohledu na ni
si klademe otazku, co ovlivituje formovani Zenstvi, jaky podil na tom mé otecjeho
muznost,jaky matka. VSechny tyto otazky zuastavaji bez odpovédikazdy z divaka

si na n¢ musi odpoveédéet sam.

Na jednom z dal$ich snimkut vidime Julii uprostied obfich rostlin pfipominajicich
kopr. Usmiva se, drzi se téchto rostlinpdzuje pro fotografii s pohledem zahledénym do

nebe. Je obleCend do kalhotobycejného tricka bez rukavl. Téméet pohadkova scenérie,

27 GRZELEWSKA A.: Julia Wannabee, https://www.lensculture.com/articles/anna-grzelewska-julia-
wannabe, online: 11.04.2021.
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jako zptibéhu pro déti. Natéto fotografie je Julia ditétem, které siuzivd svého

zivotatoho, zZe se nachézi v scenérii jako z pohadky.

Kdyz ptejdeme k dal§imu snimku, situace se otaci. Julia sedi témét nahé. Vidime
ji zezadu, shora, diky ¢emuz pfed ndmi odhaluje jen ¢ast zad. Mokré vlasy naznacuji,
7e je po koupeli,ruénik, jimz se zakryva, nis vtomto piesvédéeni jen utvrzuje. Cte
st knihuji pfitom chipsy. Srdzka dvou stavil zralosti, na jedné strané divka, kterd si cte
knizkupojida snack, na druhé studzahalovani vlastniho téla. Na této fotografii vidime

divku ve stavu piechodu.

Ze série "Julia wannabe”, foto: Anna Grzelewska, s laskavym svolenim umeélce

Dalsi fotografieopét zména. Julia lezi na posteliprvni véc, kterd ptitahuje
pozornost, je obvaz na obliceji. Zd4 se, Ze je to maska,teprve po chvili si divak
uvédomi, ze se Julii néco stalo s nosem. M4 oteviena usta, pravdépodobné mize dychat
pouze nimi. OvSem nejde o pro snimek kliovy prvek. Nejdulezitéjsi je Juliina

roowr

pozaobleceni. Divci tricko je lehce povytazené, hrdinka se Skrdbe na bfiSe, k tomu
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obycejné bavinéné spodni pradlo. Julia se divd do objektivunevidime tu uz stopy studu,

ptestoze télo uz prozrazuje znamky zenskosti.

Kdyz ptejdeme dale, vidime dv€ provdzané fotografie. Prvni je jedinym
snimkem v celém cyklu, na némz nevidime hlavni hrdinku. Vidime pooteviené dvefena
ném napis stop zhotoveny z barevnych naplasti. Opét z této fotografie citime disonanci.
Na jedné strané napis fika, abychom se zastavili, ale pooteviené dvefe nds vybizeji,
abychom nahlédli do soukromého prostorunasledujici snimek nas tam zavede. Nejde
ovSem o obraz interiéru pokojezbyteén¢ bychom tu hledali detaily vybaveni, jako jsou
plakaty, knihy, plySakyvSechny ty véci, které se tak Casto objevuji na fotografiich
v typologicko-sociologickych projektech. Misto toho jsme svédky zastizené situace
mezi dvéma kamaradkami. Ob& leZzi v posteli, v pyZamech, chystaji se spat. Julia
oblicej. Diky tomuto opatifeni Grzelewska specificky depersonifikuje kamaradku své
dcery. Ta pfestava byt konkrétni osoboustava se symbolem ptatel, znamych nebo jinych
divek v jejim v€ku. Po formalni strance se tento snimek odliSuje predevSim barvou.
V monochromatickém pokoji se do poptedi vysouva jedna barva — rizova. Riuzovy
je notebook, mobilni telefon, prvky na pyzamech kamaradek. VSechny tyto véci
ve spojeni se situaci prespavani u kamaradky vyvolavaji v mysli v posledni dobé¢ tolik
oblibeny pojem — divkovsti. Na této fotografii jsou hrdinkajeji kamaradka jeste
na stran¢ détstvi. V okamziku, kdy jsou jesté divkami, ale pomalu seuz blizi k té

hranici, jejiz zachyceni je hlavnim cilem projektu Grzelewske.

Dalsi fotografie. Julia zamaskovana v odévu brankare. Klec¢i u branky s vysoce
nahoru zaklonénou hlavou skrytou pod sportovni maskou. Na jedné strané divka, skoro
zena znama zpredchozich snimkli, na druhé muzsky, brutdlni sport. Srazka
zenskostidivkovsti s muzskym svétem. A  opét otdzka nadalsi hranice.
Muzskostzenskost. Sty¢né plochy, protinajici se prvkyabsolutné vylucujici tyto dva

pojmy. A to, co ovlivituje formu, chovanivzhled budouci Zeny.

Posledni snimek uzavirajici cyklus. Usmévava Julia zakryta ptikryvkou stoji
na strom¢ pokrytém bilymi kvéty. Jednou rukou se drzi stromuzéiroven témeét
non$alantné udrzuje tihu téla jen na jedné noze. Mé zaviené oci, klidny oblic¢ejlehce

zaklon&nou hlavu. Je to poza dobyvatelky. Clovéka, kterému se néco podafilo. Je tim,
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co dobyla, jeji zenstvi rozkvétajici jako ty symbolické kvéty na strom&? A mozna je to

jen docasné vzedmutizacatek promén. To nevime.

Zajimavé je, Ze fotografie utohoto stromu sevcelém bohatém souboru
Grzelewské objevuji nékolikrat. Pokazdé je fotografie potizena v jiném obdobi Zivota
Julie. Mizeme vtom spatfovat symboliku stromu, ktery stejné jako Julia

dozravaneustale se méni.

-

Ze série "Julia radoby", foto: Anna Grzelewska, s laskavym svolenim umélce

Z formalniho hlediska je cely projekt nesmirné konzistentni. Jemné zabéry bez
lovu bressonovského rozhodujiciho okamziku. Misto toho se autorka soustfedi
na detaily, jednotlivé prvkyemoce prozivané Julii. Grzelewska velmi védomé operuje
1 s barvousvétlem, ¢imz v divaku vyvolava jednou vielé, jindy chladné emoce. Tim, co
spojuje vSechny fotografie, je blizkostpocit intimity. Podaftilo se ji toho dosdhnout jen

diky poutuduvére, kterou dit¢ obdatuje rodice. V jakémkoliv jiném ptipadé,dokonce
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1 v ptipadé¢ vztahu otec — dcera, by dosazeni tohoto druhu blizkosti nebylo mozné. Diky
tomu, ze se Grzelewska rozhodla fotografovat svou dceru, ziskdvame nahled do jejiho
soukromého svéta plného Stésti, smutku, vzestuptupadavibec vseho, ¢im je zaplnéno

obdobi dospivani.

Zbyva jesté otazka ndzvu. ,Julia wanabee” navazuje na popkulturni fenomén
,Madonna Wanabee”. Spocival v tom, ze se fanousci hvézdy popkultury, Madonny,
oblékalichovali jako ona, kdyZ napodobovali jeji styl. Do urcité miry ptedstirali, Ze jsou
Madonna. Stejn¢ tak Julia je nékdy sama sebounckdy ptedstird. Na ¢asti fotografii jeji
divéi podstata predstird Zenstvina jinych je zenskost zakryvana chuti zlstat
ditétemdivkou. Grzelewska se zaroven pta, co ovlivituje pocit Zenskosti v sou¢asném
svété. To z jejiho projektu Cini nejen esteticky dlimysiné vypravéni o dcefiné dospivani,
ale také to vede ktomu, Zesi kazdy zdivakd zacind klast otazky univerzalniho

charakteru, v ¢emz spoc¢iva nejvétsi sila téchto snimk.
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3.4 KARO CWIK - DON’T LOOK AT ME

Jednou z nejoriginalné€jSich umélkyn poslednich let pracujicich na pomezi
dokumentu a kreace je Karo Cwik. Tato umélkyné pochézejici z Vratislavi, studentka
ITF v Opavé, sev roce 2021 proslavila praci ,.Dont’ look at me”, kterd vypravi
o matefstvi a jeho vnimani spolecnosti a o jeho volbé autorkou. Na tento cyklus bych
se chtél soustiedit v této praci. Vychazim z materidlu umisténého na autorské strdnce
umélkyné®, protoze jsem pfes spoustu publikaci dospél k zavéru, Ze na internetové

adrese umélkyné najdu pfedstavenou nejreprezentativnéjsi verzi.

-

%
P s o

Ze serie "Don't look at me", foto: Karo Cwik, s laskavym svolenim umélce

Prvni fotografii v cyklu je Zena zahledénd do dali. Krasné svétlo a barevnost

zachycené v zabéru s proporcemi 4x5, ktery celou scénou jeSté vice uklidnuje.

28 CWIK, K.: Web autora, https://www .karocwik.com, online: 11.08.2021.
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V poptedi ale panuje chaos. Tvar ditéte Castecné osvétlena stejnym svetlem jako matka,
azadni &ast hlavy druhého. Zena vaci détem pusobi apaticky, vzdalend, uzaviena
ve vlastnim svété. Mozna je to zpusobené jeji unavou, piepracovanim a absenci Casu
pro sebe. Dé&ti si ovSem, jak se zdd, stavu svoji matky nevSimaji a dal si jakoby nic
vedou svoje zivoty. Kontrast jak na vyznamové, tak na estetické urovni stimuluje

zvidavost a vybizi k pokracovani v ptibehu.

Druhy snimek, Smouha svétla osvétlujici pleny na dievéné podlaze. Umélkyné
opét kombinuje krasu formy s obycCejnym, pro nékteré piimo ordinérnim svétem
kazdodenniho Zivota. Tento postup lze také Cist jako povySeni vyznamu obycejnych
chvilek, situaci a véci. Jejich fotografovanim v takovémto konkrétnim svétle k nim

pfitahuje pozornost a timto gestem zvySuje jejich vyznam a mozna i hodnotu.

KdyZ pokracujeme déle, opét vidime dveé déti a ¢ast matky. Jedno dité place, je
poboufené, druhé se schovava za nohami dospélého ai pies Castecné zakryty obliCej
také dokazeme vycist, ze i ono place. Cely zabér je krasné zkomponovany na piidorysu
trojuhelniku s vyuzitim bodového, zacileného svétla. Opét se ndm dostdva obrazu
vyuziti matky, tentokrate jako §titu, obrankyné a zaroveii bezpe¢ného mista. Cwik ndam
na této fotografii ukazuje své matefstvi jako obét, neustalé byti s détmi a mozna

dokonce doc¢asné zieknuti se sama sebe.

Dalsi fotografie a dalsi zatisi. Citron, pastelky, détské lahvicky, lego panacci
a stary snimek mladé Zeny pokresleny pastelkami. Fotografie pfitahuje pozornost
a provokuje otdzky na identitu osoby na snimku, jestli je to matka umélkyné nebo aluze
toho, ze se matetstvi preddva z generace na generaci. Zaroven zarazeji kresby
na fotografii. Riizova linie vinouci se po tvafi zeny na snimku obsazeném na fotografii.
Autorka i1 vtomto piipadé¢ uzasné vyuziva zacilené, bodové svétlo, které soustfedi
pozornost divdka na mnou uvedenych soucastech zabé&ru, astejné jako u snimku

s plenkou tento zasah zdiirazituje vyznam obyc¢ejnych, kazdodennich véci.

Dalsi fotografie zachycuje Zenské télo. Osvétlené podobnym svétlem, jako to,
které zname z predchozich snimkd. Zena je, pokud nepoéitame kalhotky, naha.
Nevidime jeji obli¢ej a prsa se skryvaji ve stinu. I pfes ndvaznost na akt se u této
fotografie nesoustiedime na télesnou krasu. Hlavnim prvkem pftitahujicim pohledy

pfijemci jsou barevné linie a tvary, asi od fixli, které zdobi jeji télo. Umélkyné tak
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ukazuje svou oddanost détem a jejich potfebam. Do jisté miry lze tento snimek ¢ist jako
obraz objektivizace matky, ktera toho détem dovoli hodné, dokonce i to, aby ji vyuzili
jako list papiru na kresleni. Z fotografie mizeme vycist i néco na zplsob znamek
kmenovych ritualli, které maji za cil oznaceni uzemi. Jenom uplné nevime, jestli déti
obsadily tizemi téla své matky, nebo jestli jim bylo pfedano a gesto umélkyné to pouze
potvrzuje. Nelze se tu také nevyjadiit k prvku z predchoziho snimku, portrétu mladé
zeny, ktery n€kdo pomaloval pastelkami. Je té€lo umélkyné na této fotografii novym
vtélenim gesta z piedchoziho? Nebo samotna umélkyné pomalovala oblicej své matky
stejné, jako to jeji déti délaji s ni? Sekvence téchto dvou snimkt fantasticky provokuje

ptijemce k zamysleni a interpretaci.

Ze série "Don't look at me", foto: Karo Cwik, s laskavym svolenim umeélce

Dalsi snimek a dals$i zatisi. Bila tekutina rozlitd na podlaze, u branky zabranujici

détem jit na schodisté. Opét tu mame smerové, jasné, bodové svétlo. Zdaraziuje hlavni
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prvek fotografie a pfitahuje knému pozornost piijemce. Snimek je zaloZzen
na neodpovidajicim prvku. Na jedné stran¢ krasné osvétleny domaci vyjev prezentujici
krasu domu a na druhé skvrna, kterd tento téméei dokonaly obraz naruSuje. I na této
fotografii umélkyné ukazuje, Ze matefstvi to neni jen selanka auzasné okamziky,

ale mize byt také vnimano jako soucast neladici s krasnym obrazkem zivota.

Nasledny snimek je portrét v koupeln€. Matka se koupe spolecné s détmi. Ona
uprostfed, klidna, zamyslend, lehce nepfitomnd. Dé&ti vedle ni si hraji. Jedno sotva
vyCuhuje zpoza okraje vany, druhé stoji témét pritulené k matce a poléva ji a sebe
vodou z lahve. Matka na této fotografii se zda byt nepfitomna a zamyslend, jako tomu
bylo u prvniho snimku z cyklu. S ptfihlédnutim k uvédomélému piistupu umélkyné to
spiSe nebude zachyceny okamzik zamysSleni, ale promySlen¢ zvoleny, nebo sehrany,
postoj matky. Opét tu nachdzime odkazy na matetstvi ne jako dar, ale také jako tézkou
praci a povinnost. Jde o prvni fotografie a jednu z mala, kde jasné a bodové svétlo

nahradilo to pfirozené a rozptylené.

Dalsi snimek a opét zatiSi. Rozbity talif, Casti rostliny a figurka dinosaura.
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Vsechno na dievéné podlaze ,,vytazené* ze stinu s pomoci ostrého a smérového svétla.

Pti pfepindni na dalsi fotografii se dostaneme k portrétu matky objimajici dité.
Ob¢ ruce spocivaji na malé hlavé v gestu péce nebo utéSovani. Celd scéna vyvolava
asociace se sakralnim malifstvim a spojujeme si ji s pietou. Ctu to jako védomy krok

umélkyné a navazani na historickd vyobrazeni matky jako té, ktera trpi za své dit¢.

Dalsi snimek a znovu svétlo. Balonky rozhazené pravdépodobné na posteli.
Ptipravy pfed nebo zbytky po oslavé. Zajimavé je, ze se na této fotografii autorka
rozhodla ponechat také pfeexponovanou, mozna utrzenou ¢ast filmu. Na levé strané
zabéru svétlo piimo vtrhavd do obrazu a vymazava jeho obsah krom¢ malého pruhu

rozttepenych okraji.

Nasledujici fotografie se od pfedchozich odliSuje. Jde o jediny snimek v celém
materidlu, na némz neni vidét ptitomnost déti. Misto toho vidime fotografii paru,
pravdépodobné nahého, leZiciho na posteli. MuZ na Zené, jejiz oblicej vidime, ptiviené
oCi, lehce oteviena usta nenechdvaji pochybnosti, Ze snimek piedstavuje dvojici vénujici

se sexu. Nedbaly zabér piipomina praci Nan Goldin a estetiku snapshotu. Cwik tim také
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vnasi prvky bézného Zivota do matefstvi a pfedstavuje se nejen jako osobu napliujici
roli matky, ale také manzely a milenky. Piijemci dava jasn¢ na védomi, Ze matefstvi
neznamena jen zivot pro déti, ale poji se 1 s potfebnou mit vlastni zivot spole¢né s jeho

radostmi a povinnostmi.

Nasledujici fotografie znamena navrat k jiz znamym scénam z mateistvi. Zena
se opira o matraci opfenou o zed. Nohy ma slozené pod sebe a na jejich ramenou sedi
dit¢ a malou dlani ji zakryva o€i. Zabér konci na pazich ditéte tak, Ze nevidime jeho
oblicej. Veskerd pozornost se soustfedi na postavu matky a okoli. Rychle zachycujeme
souvislosti mezi skvrnami na matraci a modifinami na mat¢inych nohou. Analogicky
jako stopy pastelek pfipominaji pfedchozi snimek, protoze stopy téch samych pastelek
jsme vidéli na té€le Zeny. Symbolické se zda byt i1 to, Ze nemliZzeme vidét oblicej jak
ditéte, tak matky. Diky tomuto kroku obraz ziskava univerzalni vyznam a je vztazen

k rodi¢ovstvi jako takovému, a ne jen k prozitkim autorky.

Nasledujici fotografie, reprodukce kresby pfilepené na zdi. Schématicky
a v kresbé jednoduchy obrazek zeny, ktery pracuje kazdou koncetinou svého téla.
Uklizi, myje, krmi a zameta. Ctu to jako symbolicky obraz vnimani role matky v polské

spolecnosti.

Cyklus uzavira fotografie, na niz vidime detail zenského trupu, opé€t v zacileném
a bodovém svétle. Zabér zacCina lehce pod prsy a kon¢i na krku. Na pozadi nahého
zenského téla vidime tfi pary rukou. Détské ruce hrdinku objimaji shora, a ve vysi prsou
ji zbyvajici dvé pfitahuji ke svému télu. Spojeni, symbidza, opora, interpretace tohoto

snimku mizeme rozsifovat, ale nelze se v nich vyhnout pojmu blizkost.

Cely cyklus formou pfipomina ,,Pictures from home™® Larryho Sultana, kde
fotografoval své rodice travici diichod na Floridé. Uz zminéné proporce zabéru 4xS5,
charakteristické pro sttedo a velkoformatovou fotografii, umoziuji spojovat statické
a dynamické snimky do jednoho konzistentniho materialu. Analogicky ndm Sultan
ve své knize ukdzal jak Gzasné portréty, tak i situacni fotografie, aby piedstavil uplné
spektrum pozorovanych situaci a emoci. Podobné je i1 vyuziti svétla, které je u vétSiny
snimkil ostré a zacilené, a zaroven podtrhuje nékteré soucasti zabéru a skryva ostatni.

Uzasné je jeho vyuziti na fotografii, kterou jsem piipodobnil k sakrdlnimu malifstvi.

29 SULTAN, L.: Pictures from home, MACK, Londyn 2021.
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Svétlo se tam zda byt nécim, co odhaluje obraz, ale zdroven matka dit€¢ ptfed timto

svétlem chrani a zda se, ze se mu sama vyhyba.

Ze série "Don't look at me", foto: Karo Cwik, s laskavym svolenim umélce

To, &im se projekt Karo Cwik odli§uje od jinych projektd o mateistvi, je byti
autorem a tviréim materidlem najednou. Nemuzu opominout zpusob, jak autorka
fotografovala. V pofadu Nowonce Radio u Filipa Skronce vypravéla o procesu tvorby,
kdy scény nearanzovala, ale maximalné¢ zastavovala nebo reprodukovala. Pomdhal
ji nejen stativ a samospoust, ale také partner, ktery obcas zastaval funkci kameramana®.
Ctu to jako vicevyznamové gesto. Na jedné strané velice praktické a &isté technické,
na druhé svédcici o partnerstvi a podpotfe v tom, co proZivaji spole¢né. Samoziejmé jde
o vedlejsi téma celého materialu, ale dle mého soudu natolik dulezité, Ze ho je nutné

zminit.

30 SKRONC, F.: Fotografka. Kobieta. Mama. https://newonce.net/epizod/fotografka-kobieta-mama-
karo-cwik, online: 23.08.2021.
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Soubor také doprovazi kratky text, kde autorka piSe: ,,Nejsem si jistd, kde kon¢i
moje Zenstvi azacind matefstvi. ( ... ) V matefstvi existuje tenkd hranice mezi
naplnénim a obéti, mezi nekone¢nou laskou a bolesti.”. Tato slova pusobi jako velice
dobry interpretaéni kli¢ ke snimkiim Karo Cwik. Na rozdil od mnoha fotografickych
materiall, jejichz tématem je matefstvi nebo otcovstvi autora, se v cyklu ,,Nie patrz
na mnie” fesi naro¢nd témata, spole¢nosti, kde dominuje narace o matefstvi jako daru

a nécem skladajicim se ze samych krasnych chvilek, potlacovana.

Ze série "Don't look at me", foto: Karo Cwik, s laskavym svolenim umélce

Karo Cwik se nejen neboji tento piistup zpochybiovat, ale také s nim hlasité
nesouhlasit. V. mnou zminéném rozhlasovém rozhovoru vypravi o vin€ hatu, ktera
se na ni vyvalila poté, co se prace kvalifikovaly do programu Belfast Photo Festival.
Pod odkazem na c¢lanek na Facebookovém profilu novin zacali uzivatelé psat

komentate, v nichz ji hodnotili jako Spatnou matku, ¢loveka, ktery nikdy nemél mit déti,
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a vycitali ji, Ze je porodila pouze proto, aby méla material pro svou praci’'. Tato reakce
velice siln¢ vypovida o tom, o jak dilezity a potfebny soubor jde. Zaroven bychom si
méli polozit otdzku, jestli by se nemé€lo objevit vice materidli pojednavajicich praveé

o tomto aspektu rodicovstvi.

31 SKRONC, F.: Fotografka. Kobieta. Mama. https://newonce.net/epizod/fotografka-kobieta-mama-
karo-cwik, online: 23.08.2021.
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3.5 KAMIL A URSZULA SLESZYNSTI - PROLOG

Autorem, jenz se pustil do tématu spojeného s ¢ekdnim na narozeni ditéte, je
Kamil Sleszynski. Na rozdil od mnou diive komentovanych cykli je Sleszynski muz,
a proto fesi otcovstvi. Tento v roce 1982 narozeny fotograf dokumentarista samouk, za
kterého se sam oznacuje, na rozdil od jinych autort nefesi ve své tvorbé téma vychovy

vvvvv

na dit€¢, naro¢ného, rizikového, téhotenstvi. V roce 2020 spole¢né¢ s manzelkou

9932

Urszulou vydali knihu ,,Prolog”**. Kamil je zodpovédny za fotografie a jeho manzelka
za texty. S ohledem na to, Ze tato prace pojednava o fotografii a rodin¢ jako tématu v ni,
se budu soustredit predevSim na fotografickou c¢ast ak textdm pfistoupim jako

k doplnéni vizualni vrstvy.

z knihy "Prolog”, foto: Kamil Sleszyrski

32 SLESZYNSCY, K,U.: Prolog, Galeria im. Slendzinskich, Biatystok 2020.
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Uz od prvniho kontaktu kniha pouta pozornost. Asketicka, ¢erna obalka, na které
je vyrazeny nazev knihy ,Prolog® imitujici rukopisny charakter pisma, a razba
pro fotografii, kterd schéazi. Jedinou barvou naruSujici monochromati¢nost obalky je
Cervena nit, niz byla kniha seSita. Po otevieni vidime pouze nazev a informaci
o autorech zapsané na ¢ernych strankach. Po otoCeni dal$i stranky vidime fotografii
sochy, dva abstraktni kovové tvary vyvolavajici asociace se dvéma ptaky, ktefi
se seznamuji. Snimek vznikl za pochmurného, Sedivého dne a vypliuje celou rozkladaci
stranku. Na jedné strané¢ hodnota fotografie prordzi temnotu obdlky a stranek,

ale emocionalni néboj, ktery s sebou nese, vyvolava smutek a neklid.

Nasledujici stranka a text psany na ¢ernych strankach Sedou propiskou. Napisy

jsou umistény napravo, bez jakéhokoliv doprovodného snimku. Cteme v ném
»Jednocetné, prosperujici t€hotenstvi. Zarodek, plod,
ohroZeni potratem.
Fazolka, Maly motyl s tiepetajicimi se
kridly, dité, ¢lovek
Tvoje srdce bilo tak silné
Ze jsem ho citila v tepajicich spancich*

Timto zépisem pfijemce dostava jasny signal, Ze pljde o knihu s charakterem
deniku nebo pamatniku. Emociondlni pfispévek té¢hotné Zeny, ktera nas bude spolecné

se svym muzem provadét vizualné textovym (poetickym?) denikem obdobi téhotenstvi.

Po otoceni dal§i stranky vidime sken l¢katského vysSetieni, pravdépodobné
ultrazvuk nebo echokardiogram. Opét jde o jediny prvek narozkladaci strance.
Monochromati¢nost vysledku vysetfeni zapada do cerné stranky knizky, na jedné strané
tim zdiraziiuje jeho bilé prvky (zdznam tlukotu srdce, ultrazvukovy obraz) a na strané
druhé tvofi abstraktni obraz umistény na strance. Pii otdCeni dalSich stranek prochdzime
dalsi texty, fotografii téhotenského priikkazu a dospéjeme k sestavé dvou fotografii.
Vlevo je portrét Zeny. Snimek neni ostry a kromé obrysu o¢i a postavy nejsme schopni
rozpoznat vice detailil. Pfi rozSifrovavani Smouh jsme schopni rozeznat, Ze je Zena naha

a lezi nékde na gauci, pravdépodobné v prostiedi domova. Na protilehlé strané¢ se ndm

55



dostava jasného obrazu, pravdépodobné zmackané¢ho kapesniku s textem na ném.
Nejsme schopni precist napis, jen jednotliva slova: tebe, téla, které uz ne, maji oplzlé
mysSlenky, velka, byt. Skvrna zeny na gauci, jak se zda, koreluje tvarem s planem

kapesniku.
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Z knihy "Prolog", foto: Kamil Sleszyriski

Otacime stranku a znovu vidime sestavu dvou fotografii. Vlevo portrét Zeny
v auté. Smouha svétla rozjasiiuje jeji o¢i a vlasy. Kromé nich a toho, co je za oknem,
se veSkery zbytek skryva v erné. Protilehld stranka ptinasi fotografii pravdépodobné té
samé Zeny, ale jakoby v negativu. Tvar svétla na tvafi je opakovan ¢ernou podprsenkou
nebo trickem, kterd na rozdil od svétla neodhaluje, ale zakryva. Pod ni vidime télo

a k nému piipnuté barevné elektrody.

Pfi otaceni dalSich stranek narazime na dal$i text, a nasleduje dalsi vysSetieni.
Tentokrat ultrazvuk, na némz jasné€ vidime tvary obliceje plodu. Obraz se opét nachazi

na pravé strané knihy a nedoprovazi ho nic dalSiho. To posiluje pfijeti snimku, na jedné
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stran¢ jde o technicky zdznam vySetfeni, na druhé mluvi o pfedstavivosti a o¢ekavanich

na prichazejici dité.

Dalsi stranka pfinasi dalsi sestavu. Vlevo fotografii doméaciho oltariku se soskou
Panny Marie stojici na tzv. obytné stén¢, obklopené umélymi kvéty. Na protilehlé strané
nastavajici matka, t8hotnd Urszula Sleszynska stoji mezi stromy vyfotografovana
ve svétle zapadajiciho slunce. Na jedné strané jde o srovnani mluvici o spoleCenskych
ocekavanich a obrazu matky v polské kultufe, na druhé se ovSem zda byt dosti naivni
a ptili§ prosté, kvuli ¢emuz ho vnimam jako méné vydateny okamzik narace poskladané

v popisované knize.

Pii dal$im listovani se pfed texty a fotografie pfedmétti dostavame k druhému
snimku zaplnujicimu dvé strany. Na fotografii vidime tryskové letadlo v zimnim pocasi,
s padajicim snéhem. Nejde o snimek z letisté, ale z centra mésta, kde tento nepouzivany
tryska¢ plni funkci reklamy, ktera ma ptitdhnout pohledy kolemjdoucich. Na dalSich
strankach se vinou texty, snimky jiZ narozeného ditéte, kojici matky v krasném svétle

dopadajicim ptes okno a spoustu dalSich.

Tato prace si neklade za ambici popsat celou knihu, proto si dovolim pfejit k pro
mn¢ dilezité sekvenci zacinajici rentgenovym snimkem péanve syna autorti. Po ném
nasleduje kombinace dvou fotografii, vlevo zarovka svitici teplym svétlem, vpravo
portrét matky asyna sedicich v auté osvétleném pouze tlumenym teplym svétlem
automobilové lampicky. Nasledujici stranka a text o tom, jak se télo Zeny po porodu

zmeénilo, a o studu, ktery pfichazi spole¢né s témito zménami.

Na dalsi strance je fotografie riizence. Pozornost pouta zpiisob, jak byl na strance
umistén. Je jakoby zavésen a vidime ho pouze ¢aste¢né. Useknuty horni hranou stranky
pusobi, ze ho ne¢kdo drzi, pouziva. Miizeme si z toho odnést dojem, Ze se né¢kdo za néco

modli.

Tyto mySlenky posiluje nasledujici rozkladaci stranky s dvéma spojenymi
fotografiemi. Na jedné strané neostry portrét placiciho ditéte. Nevidime detaily, pouze
skvrny, a z nich ¢teme obraz, jehoZ emo¢ni naboj je posileny pravé timto formalnim

krokem. Vpravo detail na oko divajici se nahoru. Lze vycist detaily, jako nali¢ené tasy,
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ale hlavni myslenkou, kterd nam proleti hlavou pfi kontaktu s timto obrazem je, na co

se to oko diva?

Dalsi stranka zaznamenava scénu kojeni. Jednoduchy snimek Zeny odvracené

zady a ditéte u jejiho prsu.

Nasledn¢ fotografie ¢asti kalendare, po ni text a nasledné spojeni fotografii
matky se synem ve svétle zapadajicitho slunce dopadajiciho pifes okno, a vyhledu,
pravdépodobné z onoho okna. Knihu uzavira text a posledni snimek zabirajici celou
plochu rozkladaci stranky, na némz vidime kovové, symbolické ptaky v klinu na zdi

budovy.

V knize najdeme tfi jazyky vypravéjici ptibeh rizikového tehotenstvi a prvnich
dnii s ditétem. Hlavni jazyk piedstavuji fotografie osobité dokumentujici toto obdobi
prostfednictvim osoby zapojené do celé situace. Druhy jazyk vnasi snimky a reprodukce
predméta, 1ékarské dokumentace apod. Jejich vyuziti je oto zajimavéjsi,
ze prostfednictvim vyfiznuti hlavnich prvkd z pozadi se autor snazi vytvofit iluzi
kontaktu s autentickymi predméty, a ne z jejich vizualni reprezentaci, jako je fotografie.

Nevim, jestli §lo o zdafily krok, ale jisté o zajimavy.

Poslednim jazykem jsou texty, jejichz autorkou je manzelka, a zaroven hlavni
hrdinka knihy. Lze je oznacit za poeticky denik emoci a tivah, které ji provazely béhem

téhotenstvi a porodu.

Rad bych popsal sladéni téchto jazyka prostiednictvim analyzy jiz mnou
zminéné dulezité sekvence. Autor prechazi od neklid vyvolavajiciho rentgenového
snimku pfes svétlo a odcizeni, pfes riizenec ve velice specifickém pojeti, jimavého

spojené neostrého placiciho ditéte a matcina oka k uklidnéni, kojeni a kazdodennosti.

V této sekvenci se skryva néco, co odhaluje dle mého soudu nejslabsi soucast

publikace, tedy texty.

Realizovat spojeni fotografii a textu tak, aby to nebylo bandlni, je nesmirné
tézké. BohuZel, ve vétSiné piipadl se dostaneme do situace, kdy je fotografie ilustraci
textu, nebo kdy je roli textu vysvétlit ndm, na co se divdme. Samoziejmé jde o Castou
praxi v reportdznich materidlech, ovSem mnou komentovand kniha je autorsky,

subjektivni dokument.
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Nechci se vyjadfovat ke kvalité¢ textl, protoZze to neni tématem této prace,
ale jejich umisténi v knize je zavadéjici. Kdyz v mnou zminéné zavérecné sekvenci
dospéjeme k textu, ma uplné jiny charakter nez ten, do kterého nas uvedly fotografie.
Zneklidnéni zdravim ditéte je preruseno uvahami matky o tom, jak se méni jeji télo
a o tom, jestli po ni muz jesté bude touzit. Nechci tato témata bagatelizovat, protoze
jsou nesmirn¢ dulezitd, ale domnivam se, Ze by bylo lepsi tyto texty umistit na konci
knihy a vytvoftit tak dvojhlas prozivani tohoto naro¢ného Casu, nebo je alespon jasné

oddélit od hlavni narativni linie nacrtnuté fotografii.
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Z knihy "Prolog", text Urszuly Sleszyriské

Jeste jeden neladici prvek ptedstavuji tfi fotografie umisténé na celé rozkladaci
strance. Jak na prvni, tak i posledni vidime abstraktni obrazy ptdk ve formé soch
a architektonickych forem. Mohli bychom v tom hledat vyznamy typu, Ze na prvnim
snimku je par ptdkd ana poslednim uz celé hejno se zdiiraznénou trojici ve stiedu

»husiho klinu®. Jevi se mi to ale jako vynucend interpretace, a zaroven by, pokud by
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byla spravna, svédc¢ila o infantilnosti autora v piistupu k fotografii a to pfece zbyvajici
¢ast knihy popira. OvSem nejvétsi zdhadou je stfedova fotografie zachycujici letadlo,

smysl jehoz umisténi — mozna mimo oznaceni stfedu knihy — v knize nemohu najit.

Také se neda vyhnout porovndni s jinou knihou o podobném obdobi v zivoté
rodiny, konkrétné s knihou ,,Son” Christophera Andersona®. Anderson ve své knize
operuje hlavné s obrazem, nenajdeme v ni pfili§ textu. OvSem diky velmi dobrému
editovani a sekvencovani fotografii se mu podafilo vytvofit nejen vypravéni o sob¢ jako
o otci, ale také o sob¢ jako o synku, ktery se louci s vlastnim otcem, ptebira jeho roli
a sam se stava otcem. Na rozdil od manzeld Sleszyiiskych k tomu Anderson vyuziva
jeden narativni jazyk a svij pfibéh vypravi pouze, a mozna az, s pomoci fotografii.
Mozna v pracich Sleszytiskych chybi zkusenosti, jimiz disponuje Anderson, nebo jsou
jejich pokusy prezentovat vice naraci zpiisobeny tim, ze chtéli zahrnou také perspektivu

matky, neméni to ovSem nic na skute¢nosti, ze kvtli t€émto zasahtim ,,Prolog® utrp¢él

I kniha jako objekt potvrzuje umysl ukézat ,,pfili§ mnoho*, aspon tak se to jevi.
Atraktivni ve své formé navazujici na seSit, poznamkovy blok, pfitahuje pozornost,
ale Cerné stranky uvnitf se jevi jako Cisté formalni zasah, kterd nema zadné opodstatnéni

v konstrukei a zptisobu vedeni narace autory.

Tteba ovSem upozornit i na to, ze nas autofi poustéji velice blizko k sob¢ a jejich
zivotu. Z knihy se dozviddme mnoho véci o obdobi téhotenstvi a matetstvi, jakych neni
mnoho, 1 kdyz uz pozorujeme trend, ktery to ma zvratit, mluvi se o tom v rozhovorech,
na schiizkach a piSe se o tom v ¢lancich. Mam zde ale také pochybnosti, jestli nejvétsi
¢ast této intimity sdilené s pfijemcem nepochazi z textii, a pokud ano, jsou zde k tomu

zapotiebi fotografie?

33 ANDERSON, C.: Son, Kehrer Verlag, Heidelberg 2013.
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3.6 SHRNUTI

Narozeni ditéte je nepochybné jednim z nejvyznamnéjSich okamzika v lidském
zivot€. Méni se vSechno, od rozvrhu dne po Zivotni priority. Nepiekvapi tedy,
7e se mnoho umélcti k tomuto tématu uchyli ve svych fotografickych pracich. Casto jde
o pamatniky vypravéjici o zménach odehravajicich se v jejich zivoté, jako je tomu
u praci Rokické — Kotecké nebo Anny Osetek. V obou se objeveni se ditéte stalo
impulzem k fotografovani a vypraveéni piibéhu, pricemz u dua Rokicka — Kotecka to je
vypravéni o tom, jak se méni svét spolu s pfichodem déti, a Anna Osetek li¢i, jak

vypada zivot samozivitelky a jejich déti,

Jini umélci, jako Karo Cwik, s pomoci obrazu sebe a vlastni rodiny klade otazky
na obecngjsi véci, jako je hranice mezi zenstvim a matefstvim a to, jestli je rodiCovstvi
vzdy krasné. Nejde o snadné témata a nepochybné jsou pro umélce velice narocna. Vina
hejtu, sniz se umélkyné setkala po prezentaci svych praci v Severnim Irsku a na
strankach britského tisku, o tom vypovida nejlépe. Zaroven jde o nejlepsi dikaz toho,

jak dulezity a potfebny hlas v soucasné, jak se ukazuje, nejen polské, fotografii to je.

Nekteti umélei vyuzivaji moznosti, které jim poskytuje rodina, aby spolecné
s divaky hledali pfechodové okamziky, jako Anna Grzelewska, kterd po 1éta fotografuje
a divaklim prezentuje vysece Casu, kdy se jeji dcera méni z divenky v zenu. Protoze
tento okamZik nelze jednoznaéné urcit, musi si ho divaci sami sklddat z detailti

fotografii Grzelewské, ktera jim je velice esteticky a chytie podsouva,

Jedinym autorem muzem tu je Kamil Sleszynski, ktery v knize ,,Prolog”, jejiz
spoluautorkou na stran¢ hrdinky a autorky textl je jeho zena Urszula, fesi téma ¢ekani
na prichdzejici dité. Informace o rizikovém tc¢hotenstvi vyvolavd stres a napéti
a houpacku ndlad, které se autor snazi piedat na svych snimcich doplnénych texty

manzelky.

Vsechny materidly 1ze oznacit za velice osobni a vyzadujici divéru ze strany
fotografovanych. Na jedné strané je jeji ziskdni snadnéjsi, kdyz se hrdiny naSich
fotografii stane naSe rodina, ale také tak tomu neni vzdy. Autofi se Casto také sami

stavaji hrdiny nebo spolu hrdiny vlastnich materidla, diky ¢emuz je pro né snadné&jsi
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ziskat divéru ostatnich, fotografovanych c¢lentt rodiny. Nékdy jsou pouhymi
pozorovateli a doprovazeji pii narocnych, pfijemnych i zdbavnych okamzicich. U
kazdého z téchto pfipadi je klicové, ze vypravéni, ktera prezentuji, jsou o jejich
blizkych, snimiz udrzuji tésné vztahy akteti jim diveéfuji. Zaroven emoce
doprovazejici jejich hrdiny provézeji i je samotné, obzvlasté, kdyz hovoiime o vztahu

rodi¢ dité.

Jsem ochoten riskovat tvrzeni, Ze mnou popisované fotografické projekty maji
diky tomu, Ze je jejich hrdiny rodina, nejen mnohem vétsi emocionalni ndboj a jsou
davéryhodnéjsi, ale také by prosté bez této divéry a specifického druhu vztahu nemohly

vzniknout.

62



63



64



4. KAZDODENNI ZIVOT

Jak sezdd nejsamoziejméjSizaroven nejméné zastoupenym je v polskych
dokumentarnich projektech zalozenych na rodinnych vztazich kazdodenni Zzivot.
Na internetu sice lze najit spoustu snimki, které by zapadaly do tohoto tématu,
ale obvykle jde o jednotlivé snimky, pfipadné¢ nékolik fotografii tvoficich ptispévek
na Instagramu, k nimz bychom méli pfistupovat spiSe jako k pozndmkédmzameérteni se na
tzv. poskytovani obsahu pro socialni sit¢ nez jako k plnohodnotnym fotografickym
sériim. Mozna béhem casu dojde k poskladani téchto fragmentii do soubortivznikne
z nich zaznam vSedniho zivota, ale v souCasnosti bych se rad soustiedil na tfi projekty.
Dva z nich jsou stale aktivni deniky, autorem jednoho z nich je Kuba Dabrowski, ktery
sisvij denik vede wuzdéle nez 17 let,druhého Bart Pogoda, fotograf,
cestovatelkameraman, na jehoz blog béhem jisté faze jeho zivota rodina témét vtrhla.
Tteti material ptredstavuje kniha Filipa Zawady — ,,Drewniane gody” (Dfevéna svatba),

v niz autor vypravi o manZzelském svazku po 5 letech jeho trvani.
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4.1 KUBA DABROWSKI - BLOG

Jednou znejvyraznéjSich osobnosti svéta souCasné polské fotografie
je nepochybné¢ Kuba Dgbrowski. Tento umélec, absolvent Institutu tviréi fotografie,
narozeny vroce 1980 jeznamy jak pro komeréni, reklamni projektyzurnalistické
portréty, tak pro autorské materialy jako ,,Ulubiona piosenka” (Oblibena pisnicka), ,,Co
mnie wkurza?” (Co mé rozc€iluje), ,,Fauna i Flora” (Faunaflora), ,,Koledzy” (Kamaradi).
Ovsem nejdéle trvajicimzaroven nejznaméjSim projektem je od konce roku 2005 vedeny
internetovy denik, nebo, jak mu fika autor: projekt fotografovany v prvni osobé. UZ déle

nez 17 let Dabrowski bez ptestanikontinudlné fotografuje svij Zivotsvét kolem sebe.

Foto: Kuba Dgbrowski, s laskavym svolenim autora.

V prosinci 2005 Kuba Dabrowski umistil prvni piispévek na blogovou platformu
na adrese accidentswillhappen.blogspot.com. Slo o zagatek jeho fotografického deniku
soustiedéného na bézné, prozaické situace. Béhem let se projekt meénil jak z hlediska
nazva, pod nimiz byl prezentovan, kdyz migroval ptes rizné adresy na platformeé
blogspot po Instagram, aby nakonec z internetu zmizel. Projekt se rovnéz dockal mnoha

vystavjeho nejvétsim galerijnim provedenim se stala prezentace v galerii Zacheta ,,Film
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obyczajowy produkcji polskiej” (Drama polské produkce). Vystavu doprovazela
stejnojmennd publikace. Kromé toho Dabrowski vzdy po nékolika letech vydava malé
knizky, v nichz publikuje snimky ze svého blogu. Takto vySly ,,Western” (2010)%*,
»Sweet Little Lies™ (2012), ,,Pozar” (Pozar)*® (2015). Nejnovéjsi vydani predstavuje
zin ,,Heimat Trippin” pfipraveny pro vystavu ,,Stan wyjatkowy” (Vyjimecny stav), ktera
probéhla v roce 2022 v ZAK Centru soucasného uméni v citadele Spandau v Berlin€. S
ohledem na to, Ze prvni blog Kuby Dabrowského jiz neni dostupny, se budu sousttedit
pfedev§im nadruhy Dblogknizni publikace ztohoto materidlu, stejné jako
na Dabrowského experimentovani s Instagramem.

Platforma blogspot si v Polsku v prvnim desetileti 21. stoleti ziskala velkou
oblibu, tehdy panovala mdda vést si fotografické deniky. V této praci jsem jiz zminil
projekt Kamy RokickéMoniky Kotecké zaloZeny na stejném portdlu,0 oblibé svédci
i skuteCnost, ze Maga Sokalska vroce 2011 pfipravila expozici polské fotoblogové
scény pod nazvem ,Blogspot”. Vést si fotodenik na zacatku nového milénia témer
patiilo k povinnostem fotografilidi vénujicich se fotografii. Na jedné strané S$lo
o0 zpusob, jak prezentovat svou tvorbu SirSi vefejnosti, na strané druhé to umoziovalo
predvést ,,mimoprojektové™ fotografie, takové, které potizujeme kazdy den bez tmyslu,
aby se staly soucasti vétsiho cyklu. Mizeme se odvazit prohlasit, Ze §lo o svého druhu
predka Instagramu, ktery ovladl vizudlni ¢ast internetu do druhého desetileti 21. stoleti.

Tvorba Kuby Dabrowského se zde odliSuje od jinych. Jednim z divoda zlstava
skuteCnost, ze myslenky, které doprovazely zalozeni prvniho deniku Dabrowskym,
ipres beh cCasuproménlivy zplisob prezentace pretrvavaji dodnes. S ohledem
na obsahlost materidlu, ktery jde do tisicti fotografii, ho nelze popsatinterpretovat
snimek po snimku, proto se v této ¢asti své prace zamétim na fotografie, které ilustruji
jednotlivé faze Dabrowského prace.

Na zacatku tohoto od roku 2005 trvajiciho projektu lezel jiz zminény blog
accidentswillhappen.blogspot.com. Pravé naném Dabrowski prezentoval prvni
fotografie. Na téch si miizeme prohlédnout zndmé z prace, kteti chtéji fotografa pohostit
bandnem nebo jezdi na kole po chodbach redakce magazinu Viva, s nimz sousedila

redakce tydeniku Przekro6j, kde Dabrowski pusobil jako fotograffotoeditor. Uvidime

34 DABROWSKI, K.: Western, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakéw 2010.
35 DABROWSKI, K.: Sweet Little Lies, ArtBazar, Warszawa 2012.
36 DABROWSKI, K.: Pozar, ArtBazar, Warszawa 2017.
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1 scény z mimopracovniho Zivota, koncerty, pratele, kteti piji pivo, pozuji pro fotografii
ve vétru, nebo prosté portréty znamych, ale také fotografie tehdejsSich Dabrowského
partnerek. Nasli bychom mezi nimi romantické portréty zamyslenych zen divajicich
se z okna nebo piimo do fotoaparitu, ale i snimky intimnéj$iho charakteru, které tim,
ze neukazuji nic pfimo, piijemci ponechavaji velice Siroké interpretacni pole. Navic
fotografie zkategorie zatiSi, nanichz Dabrowski obcas fotografoval ovce
na talifiodkazoval se pfitom na malifské motivy, aleisoucasnéjsi predméty, jako
je diskman, u ¢ehoz odkazoval na nostalgii svych ptijemcii vyristajicich v podobném
Case jako on. VSe je fotografovano s mimofadnym citem jak pro svétlo, tak
pro kompozici. Dabrowski gestem fotografovani zvySuje uroven daného mista,
predmétu nebo situace na néco vyjimecného. Kdyz bylo néco vyfotografovano, musi jit
onéco dualezitétho. Umélec tak vytvaii specifickou kroniku soucasnosti. V jednom
zrozhovort ftekl, ze by chtél vidét takové fotografie, jaké ted” poftizuje, z obdobi
transformace v Polsku. Toto vychodisko si zachova opodstatnéni pouze v okamziku,
kdy bude prace napodobné form¢é  kroniky naSich Cas  probihat

kontinualné,Dabrowskému se, doposud, daii tuto podminku dodrzet.
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Foto: Kuba Dgbrowski, s laskavym svolenim autora.

Ovsem dokonce 1kdyZ bychom pfijali rozSifenou definici rodiny, jako nejen
krevnich pout, ale také skupiny lidi, ktefi nejsou ptibuzni, ale tvoii neformalni skupinu
blizkych pratel, nezapadal by Dabrowského projekt do tématu této prace. Vse
se zménilo s ptispévkem na blogu kubadobarowski.blogspot.com z 13. tinora 2013, kdy
na néj autor umistil fotografii nemluvnéte s popiskem ,,Je to Jozek!” (ang. ,,His name is
Jozek”). Od tohoto ptispévku uplynulo uz témét 10 let,béhem tohoto obdobi Dgbrowski
ukazal nejen fotografie svého synastdlé partnerky Moniky, ale také nepiestal
fotografovat svilij Zivotdélit se onéj s pfijemci. Pfi pohledu z perspektivy delSiho
casového odstupu mi objeveni se synaudrZeni vztahu s partnerkou umoznuje zapojit
Dabrowského tvorbu do proudu ,,rodiny v dokumentéarni fotografii®, na niz se tato prace
soustfedi. Zaroven jsem, protoze projekt vedl dlouho pied objevenim se ditétestale ho
vede, aniz by se soustfedil pfedevSim na prvek otcovstvi nebo rodiCovstvine€ini ze
svého ditéte hlavni soucast prace, tento projekt umistil do kapitoly kaZzdodenni Zivot,ne
do té o narozeni.

Ve fotografiich publikovanych poté, co nasvét pfislo dité, setoho pfili§

nezménilo. Stale je miiZzeme oznacit za denikové fotografie, jenZe se zménil Zivot, ktery
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vede autor samotny. Portréty partnerek nahradily portréty Monikyna fotografiich ovoce
na stole se objevily idétské hracky. Dabrowski stale fotografuje svij zivot, jak
soukromy, tak profesni, ale do tohoto Zivota se vkradla rodina. Pii pohledu na cely
dostupny materidl 1ze prohlasit, ze diky dlouhodobosti prace Kuby Dabrowského méme
moznost nejen pozorovat zivotdozrdvani autora, ale také proces, kdy zakladalrozvijel
vlastni rodinu.

Na tomto misté je také tieba uvést dva dulezité aspekty fotografii pofizovanych
autorem. Jednim znich jetechnika fotografovani,druhym zpiisob jejich
prezentacekomunikace.

Zacnéme technikou. Dlouho Dabrowského fotografie vznikaly s pomoci
fotoaparatu typu point and shot na negativnim filmu. Na mnoha snimcich si miizeme
vS§imnout odrazu v zrcadla s charakteristickym tvarem aparatu Olympus Mju II. Navic
na skenech umisténych nablozich vidime charakteristicky rdamecekperforaci
negativniho filmu. V dobé¢ nejvétsi slavy fotoblogi tento zptisob skenovani nasledovalo
mnoho fotografii (Michat Szlaga, Ania Bajorek apod.). Zajimavé je, ze v roce 2013
z Dabrowského prace mizi. Nejde o ndhlou zménub&éhem let 2013 az 2015 se stiidave
objevuji pfispévky realizované analogovou i digitadlni technikou, ale vroce 2016
se aktudlni snimky prezentované Dabrowskym objevuji uz jen v digitalni formé. Tuto
zménu si mohlo vynutit pohodli, 1kdyz ani malému, kompaktnimu fotoaparatu
nemiizeme odepiit jeho vyhody, ale pokud zohlednim Dabrowského uvédomeélost
ve vztahu k tvorb¢ fotografického obrazu, domnivam se, Ze autorovi §lo o néco hlubsiho
nez o pouhé pohodli. Nim tvofend kronika soucasnosti by méla co nejvérnéji vystihovat
jeji charakter, vcetn¢ zplusobu zobrazovani. I pfes mnoho jejich pfiznivcuiniciativ
vybizejicich k vyuzivanivénovéani se analogové fotografii musim pfiznat, Ze jde
o archaickou techniku,jeji vyuzivani v uméleckych aktivitich vede k asociacim
se stylizovanim fotografii do retro vzhledu. To samoziejmé predstavuje velice atraktivni
trend, ktery nejlépe potvrzuje obliba tzv. instagramovych filtri, unichZ s pomoci
nékolika kliknuti miizeme stylizovat snimek z mobilniho telefonu do fotografie potizené
analogovou zrcadlovkou. Dabrowski si, jak se zda, pfi svém piechodu z analogu
na digitalni techniky tohoto trendus nim spojenych nebezpeci v§ima. Fotografie Kuby
Dabrowského se nikdy nezakladala na efektivité obrazu, ale na jeho obsahu skrytém

nejen v obrazu, ale také ve zplsobu jeho ziskani. Setrvavani u analogové techniky
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by se sebou mohlo nést nebezpeci zkraslovani reality pomoci forméalnich postupti, coz
by odporovalo kronikafskym zamérim fotografa. Proto nejen nahradil analogovou
fotografii soucCasnéjSi fotografii digitalni, ale také se v této oblasti nevyhyba
experimentim. Po jistou dobu jako hlavni néstroj pofizovani ,kronikaiskych® snimk
vyuzival mobilni telefon, stranil se profesiondlni techniky, kdyz se vypravil smérem
k amatérskym digitdlnim fotoaparatim, které 1épe odpovidaji charakteru fotografii,
které realizuje.

Dulezita se zdd byt také evoluce zplusobu, jak Dagbrowski o své tvorbé
komunikuje. Prvnim byla internetova platforma pro vedeni denikd blogspot.com. Na ni
jsme sipoprvé mohli prohlédnout jeho fotografie z tohoto cyklupo mnoho let Slo
o zakladni zptsob sdileni novych praci s piijemci. Samotna forma se vyvijelaze striktné
denikovéhoosobniho accidenstwillhappen.blogspot.com se prerodila
v kubadabrowski.blogspot.com, kde snimky v prvni osob¢ sousedily s t€émi pofizenymi
na zakazku. Slo o gesto, které bylo mozné &ist jako zallenéni itéto ¢asti vlastniho
zivotatvorby do proudu kronikaiské fotografie.

Mezitim také Kuba Dabrowski vydaval malé kniZzecky, o nichz jsem se zminil
na zacatku této kapitoly. Jak sam uvedl v jedné z video nahravek: ,,zalezelo mi na tom,
abych vydal malou knizku, ktera by byla levna, kterou si Ize koupit jako roman na ¢teni
nebo svazecek poezie, knizku, kterd by mohla stat na policce pravé vedle publikaci

tohoto typu®.
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NOTLIL, NOT YOUNG 01

HEIMAT TRIPPIN

the]otas, the nce
URA DABROWSKI

B

Pokryt "Heimat Trippin", s laskavym sv-
olenim autora.

Na tomto citatu je vidét, Ze Dabrowskému na rozdil od mnoha umélct zalezi
na inkluzivité jeho pracina tom, aby byly dostupné Sirokému spektru piijemci. Jde
o dalsi potvrzeni umyslu autora vést denik, s nimz se lidé za 20, 30, 40 let budou moci
seznamit jako s pramenem védomosti o dnesnim svété.

Spolecné s rostouci oblibou platformy Instagram ptenesl Dabrowski svou
fotografickou aktivitu tam. Dlouhd léta na tomto portdlu publikoval jak fotografie
z mnou analyzovaného projektu, tak i komer¢ni pracejejich zazemi. V roce 2021 ovSem
vSechny snimky ztéto platformy smazalsvym odbératelim zanechal zpravu,
ze Instagram neni misto pro néjjeho fotografie. Miuze to souviset sc¢im dal
propracovanéjSim algoritmem doporucovani obsahu platformou a, coz s tim souvisi,
nesouhlasem samotného autora s honem za dosahem, likyvstupem do Siroce chapané
exkluzivity toho, co déla. Aktudlné se na instagramové adrese kukukuba nachézeji tii
fotografie, které jsou spolu slinkem v sekci bio odkazem na zvetfejnéni stranky
s publikaci autora ,Heimat Trippin“. Jde o nejnovéjsi vydani autorovy publikace

pripravené pro vystavu ,,Stan wyjatkowy” (Vyjimecny stav), prehlidku soucasné polské
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fotografie, kterd probchla vroce 2022 v ZAK Centru soucasného umeéni v citadele
Spandau v Berling.

Na adrese kubadabrowski.com/Not-Lil-Not-Young najdeme informace o vystavé
samotnéndhled rozkladacich stranek =z publikace ve form&€ novin. Na fotografiich
nachazime, jak piSe sam autor, zdznam cesty, kterou spole¢né s rodinou absolvoval
na trase z Némecka (kde aktualné ziji) do Polska (odkud pochazeji).

Snimek =z obalky, velky kamen obklopeny chodnikemtravnikem. Néco, co
je stalénepodléhd zménam okolo. Muzeme to cCist jako metaforu Zivotnich zmén,
stéhovani do Némeckabyti z Polska. Pfi otacCeni stranek tu mame rozkladaci stranku, tfi
fotografie, prechod pro chodce s Cervenou, MonikalJozek v Cerveném autéspolecné jidlo
vetsi skupiny pratel v noci, kdy do poptedi vystupuje Cervena Cepice jedné z osobzluta
Cepice jiné. Nasledujici stranka, opét rozkladaci. Nahote dvé fotografie s vyraznou
cerveni, dole dvé fotografie s pfitazlivou modrouzlutou. Pozornost pfitahuje polsky
znak na bund¢ jednoho z hrdint snimku. Dalsi stranka ptinasi zlutou, modrousedou, jak
stén panelakd, tak trznic. KdyZ postupujeme déle, dekd nas opét spousta $edé. Sedd
mikina, Sedé¢ zdi, Sed¢ auto. Polské vlajky ptedstavuji barevny prvek rozbijejici tuto
monochromatickou skladacku. Otacime po sobé jdouci strankyuz sijsme jisti,
ze se Dabrowski ve svych materidlech nesnazi oc¢ividné skladat vypravéni. Nevede nas
od udalosti k udalosti, to by pfi tak Sirokém fotografickém materidlu shromazdéném po
lIéta vedeni blogu ani nebylo mozné. Misto toho ponechdva piijemci velky prostor
k interpretaci, kdyZ mu samotnému dovoluje, aby si utvaiel dokonceni ve své hlavé.
Jeho fotografie jsou spiSe =zalozeny na odkazech na zkuSenosti piijemce nez
na informacich obsaZenych na snimcich. I pfes dokumentarni charakter jednotlivych
snimkl je Kuba Dabrowski umné kombinuje do sekvencisoubort, v nichz nepopira
jejich pavodni charakter, ale pfiddvd k nému lyri¢nost znamou z textGi Walkera
Evanse. Navic si uvédomuje, s jak velkou silou dokaze pusobit nostalgie,dovedné to
vyuzivd. Nezavisle naveéku kazdy zpfijemcl rozeznavaciti jisty sentiment
k symboliimznakiim obsazenym na Dabrowského fotografiich. Ne nahodou u néj

najdeme Sed’ paneldki i Sedomodrou barvu okna autobusu v desti.

37 EVANS, W.:Lyric Documentary (An Illustrated Transcript of Lecture by Walker Evans, Presented at
Yale University, March 11, 1964), https://editions-ismael.com/wp-content/uploads/2018/08/1964-
Walker-Evans-Lyric-Documentary.pdf, online: 10.09.2021.
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Ze zinu "Heimat Trippin", foto. Kuba Dgbrowski, s laskavym svolenim autora.

Miizeme tu najit odkazy napt. na skvélého fotograta Wolfganga Tillmanse, ktery
fotografie rovnéz vyuziva nejen jako nosi¢ informaci, ale jako specifickou roznétku
vzpominek, predstavprozitki svych pfijemct. Zatimco v Tillmansové tvorbé
pozndvame mnoho odkazi na Berlin, jeho klubovou scénu, homosexualni
minorituumeéleckou scénu, Dabrowski se soustiedi na néco, co je blizké témét kazdému.
Na prosté zivotni situace, ndkupy, odvadéni syna do Skoly nebo také na, jako v mnou
popisované publikaci, cestu do rodného koutu.

Zaroven se také nelze vyjadfit k jinému polskému deniku, konkrétné souboru
,Fotodziennik” (Fotodenik) Anny Beaty Bohdziewicz. Ta se ve svém cyklu praci
zahajeném v roce 1982 rozhodla spojit kazdy den potfizované fotografie s autorskymi
komentafi. Mezi snimky najdeme jak velice osobni fotografie z kategorie
kazdodennosti, tak ity pofizené béhem prace fotoreportérky, kterou vykondvala

v 80.90. letech. Jeji tvorbu od aktivit Dagbrowského odliSuji dvé véci.

74



Prvni z nich je forma snimku s komentafem. Bohdziewicz vSechny své fotografie
opatiuje autorskymi komentafi. Jejich ruéni charakter na pozitivech na jedné strané
vypovida o vysoce osobnim pfistupu ke svému materidlu, na druhé ovSem zpochybnuje
jeji viru ve fotografii jako médium. Z jejich aktivit si mizeme odnést zavér,
ze fotografie samotnd nestac¢i. Dabrowski naopak operuje témeét vyhradné pouze
s obrazem. Skoupé komentaie najdeme na zacatku soubort publikovanych na internetu
nebo nazacatku publikace. Jde ovSem o informace udé@lujici kontextinterpretaci
ponechévaji na piijemci.

Druhy rozdil ptedstavuje posun soustfedéni od kazdodenniho zivota na udalosti
narodni trovné. Pfitom ovSem samoziejm¢ musime zohlednit dobu, kdy svij denik
zahgjila Bohdziewicz, §lo o obdobi stavek v PLR, stanného pravajiz se hroutici
komunistické vlady. To neslo ve tvorbé z onéch let nezohlednit, protoze hranice mezi
udalostmi statni urovnékazdodennim zivotem se stirala. OvSem i v popiscichfotografiich
uz po téchto udalostech najdeme u Bohdziewicz mnoho odkazl na celopolskésvétové
udalosti,mén¢ téch na rodinny zZivot. U Dabrowského se miska vah pteklapi na druhou
stranu. V jeho tvorbé se odehrdva kazdodenni zivotdilezité udélosti se do jeho
vypravéni vkradaji pouze misty.

Pfidanou hodnotou, kterou nelze opominout, je dislednostdlouhodobost jeho
projektu. Od vzniku blogu k dneSku uplynulo 17 let. Béhem této doby Dabrowski sviij
projekt nejen neopustil, jako k tomu doslo u mnoho fotoblogt, tfeba u mnou zminéné¢ho
projektu memory-stick dua Rokicka Kotecka, ale naopak sviij projektjeho vychodiska
podroboval neustalému vyvoji spojenému jak s rozvojem média fotografie, tak i svéta
jako takového. Pokud autor bude inaddle pracovat takto,nic neukazuje na to,
ze by tomu mélo byt jinak, ptjde o jeden z nejhodnotnéjSich fotografickych projektl

v historii nejen polské, ale 1 svétové soucasné fotografie.
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4.2 FILIP ZAWADA —- DREWNIANE GODY (DREVENA SVATBA)

V Polsku se patému vyroci svatby fika papirova svatba. Je to zplsobeno tim,
ze manzelstvi s touto délkou jesté neni plné zafixovanéodolnost vytvoreného pouta Ize
prirovnat k papiru. Kniha Filipa Zawady (fotografa, fotografického pedagoga, basnika,
spisovatelemuzikanta) ,Drewniane gody“*® pfina$i vypravéni o patém roce
manzelstvi. Je tieba poznamenat, ze zakladem pro publikovani Zawadovy knihy se stal
jeho blog vedeny na autorské fotografické strance. V této praci se soustfedim na knizni
vydani, protoze se domnivam, Ze kniha pfindsi rekapitulaci projektu plné vystihujici
autortiv umysl.

Kniha ma rozméry blizici se formatu A4, ovSem, coZ je zajimavé, v horizontalni
orientaci. Jde o nepfili§ Casto vidany postup, pfedev§im v soucasnosti. Kniha vysla
v roce 2011, je ji uz tedy vice nez 10 let. Mozna tehdy panoval podobny trend, nebo §lo
o vliv Institutu tvar¢i fotografie v Opave, na némz Filip Zawada studovalktery také
Casto vydaval vodorovné orientované knihy. Pravdépodobny diivodem je, ze vétSina
fotografii v knize ma horizontalni orientacijednoduchy design (vétSinu stranek tvofi
jeden snimek, vyjimku piedstavuji instantni fotografie, které¢ jsou na strance po Sesti,
ovSem uspotadané vodorovné€) sitakovéto rozvrzeni pifimo vynucuje. Celd obalka
je bila. Nazev v polstinéanglictin€ byl vyrazen na prvni stranku obalkypodobné zistalo
na Ctvrté stran€ obalky vyrazeno ¢islo ISBN. V kombinaci s ndzvem se nelze vyhnout
asociaci se svatbousymbolikou bilych S$atd: Stéstim, cistotou srdce, nevinnosti. Pfi
otaceni dalSich strdnek zjistujeme jen jménopfijemni autorato, ze kniha byla vydana
ve Vratislavi v roce 2011. To ptfedstavuje jediny kontext, ktery ziskdme pii otevirdni
knizky.

Prvni snimek zachycuje krajinu konce zimy. Ve tvrdé skofapce snéhu vznikly diry
kolem stromu, které, ptrestoze jest¢ nemaji listy, jiz zvestuji jaro. Snimek je prosty,
v konvenci deadpan, tedy fotografii bez emociondlniho zabarveni. Zd4 se byt Cistou
dokumentaci. Nasledujici stranka piindsi dvojportrét. Dvé Zeny, mozna matka s dcerou,
stoji pritulené k sobé na pozadi police s knihami. Mlads§i Zena pterostla tu starsi. Jeji
tvar je vysoce pozvednutazrak zahledény na nedefinované misto. Opét prosta fotografie,

centrdlni, statickd kompozice. Dalsi stranka, fotografie prazdné zdi. Zabér vypliluje

fialova s jasn€ nacrtnutou strukturou betonu. Uprostied vystupuje obdélnikv jeho rozich

38 ZAWADA F.: Drewniane Gody, Wydawnictwo OPT, Wroctaw 2011.
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kulaté otvory, pravdépodobné po Sroubech. Misto po obrazu nebo po tabuli. Aktudlné
fotografie zachycuje schazeni. Dalsi snimekznovu prostotaminimalismus. Soska JeziSe
na pozadi radidtoru. Centrdlni kompozice, mékké svétlo. Dalsi fotografie sijsou
formalné velice podobné. Jednoduché zabéry, absence viceplanovosti nebo vyrazné hry

se svétlem. Stavba domu, gynekologickd ordinace, detail otiskli na nécich zadech.

z knihy "Dreveéné svatba", foto: Filip Zawada, s laskavym svolenim autora

Dalsi strananaprostd zmeéna vizudlniho jazykazaroven 1irozvrzeni knihy.
Jednotlivé snimky s proporcemi blizicimi se velkoforméatovym fotografiim stfida
spojeni Sesti snimkil z instantniho fotoaparatu FujiFilm Instax wide. Jde o jednu stranu,
k nimz bychom m¢li pfistupovat jako k mezihife v predchozi sekvenci nebo jako k dalsi
narativni linii v pfibehu, ktery Zawada vypravi. Spole¢né se zménou nastroje se meni
1 formalni rysy fotografii samotnych. Vizudlni jazyk této odbocky piib&hu zlstava
syrovy. Fotoaparaty instax nedisponuji pokrocilymi expozi¢nimi funkcemi, takze mayji
blize k estetice snapshotu nebo pfimo k trashové fotografii zndmé napt. z materialt

Dashe Snowa. I u Zawady jsou fotografie poiizené s pomoci blesku, Casto neptesné

71



zabirané, coz je zpusobeno zakladnim hledackem fotoaparatu, v némz zabér presné
nevidime. Fotografie z této sekce maji blize k reportazni estetice, jak jiz prostfednictvim
mnou zminénych formalnich rysu, tak jejich obsahem. Domadci, intimni scéna s ditétem,
navstéva zubate, méteni zdi, stard lednika. Na téchto snimcich chybi klidvyvéazenost
znamé z fotografii z hlavni narativni linie. Nahrazuje je pozorovanichut' zachytit
situaciprezentovat ji bez jakychkoliv formalnich zkraslujicich opatieni.

Dalsi strankavracime se k hlavni draze narace. Dalsi portrét Zeny. Lezi na posteli,
v obleceni, srukama slozenyma na bfiSepohledem upfenym do stropu. Na dal$im
snimku vidime muze, ktery v zimni scenérii odhaluje nahd zadaukazuje tak na nich
ranu. Nasleduje opét portrét Zeny, tentokrat star$i. Mozna tchyné nebo matky. Ten stfida
detail, pfiblizeni na specialn¢ pro fotografii odkryté bficho se sotva viditelnou
jizvouprso. Oba tyto prvky jsou zdiraznény pouZitim pruhu svétla prochdzejiciho
oknem, ktery osvétluje pouze malou ¢ast zdbéruzbytek ponechdva v podexpozici. Dalsi
strana op¢t pfinasi sestavu Sesti instaxt. Klidnytémét meditativni charakter vypraveéni
opét pretinaji naturalistickésyrové fotografie ukazujici jiny pohled na téma feSené
Zawadou.

Nasledujici strany piindSeji autorovo prolinani krajin, zatiSidetailiportrétd,
nanichz nejcastéji vidime jeho manzelku. ZatiSimi obraci pozornost divaka
k potencionalné obycejnym vécem. Nakupni vozik, popinava rostlina na zidce, kvétiny
doma nebo ovoce vyskladané v kuchyni. Detaily se obvykle soustfedi na télo, diky
¢emuz ziskavame dojem jesté vétsiho vpusténi divaka do emociondlni intimity vztahu.
Takovéto vedeni narace vybizi divaka ke klidnému, neuspéchanému cteni snimkd,
hledani detaild, prvki, které autora vyprovokovaly k pofizeninasledné pouziti konkrétné
této fotografie. Zawada nas upozoriiuje na malé, jednotlivé objekty. Casto zdanlivé
nedllezitémalo zajimavé, ziskavajici novy vyznam v kombinaci s fotografiemi pfedpo
v knizni sekvenci. Autor senesnazi zachytit spektakularni situacenevytvari
mnohovrstevnaté kompozice. Efektnikiiklava fotografie neni to, co ho zajima, svou
pozornost presmérovdva na vicevyznamoveé, melancholicképoetické snimky (sdm
je také basnik). Zanechdva pfijemce s prostymi obrazyponechava prostor na jejich

osobni ¢teni.
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V této Casti autorovy narace sinelze nevSimnout odkazii na kanonickou praci

Larryho Sultana ,,Pictures from Home”?**

. V této tizasné knize vydané v roce 1992 Larry
Sultan pfedstavuje fotografie pofizené béhem jeho navstévy rodici na Floride€, kde jeho
otecmatka trdvi diichod. Autor vyuziva pozici insidera, aby prizmatem svych rodicl
vypravél piibéh o americké stiedni tfidé. I na jeho fotografiich bychom marné hledali
velkolepost, tu nahrazuji prosté, hezké zabéry soustfedéné na vsedni situace. Teprve po
jejich spojeni do jednoho vypravéni odhaluji svou siluprovokuji divéka, aby si kladl
otazkyvyvozoval zavéry. Na rozdil od Zawady neni Sultan autoremzaroven tc¢astnikem
svého projektu. To mu umoziuje vétsi svobodu ve fotografické praci— dle mého soudu —
mu to také zajist'uje vétsi odstup od vlastniho dila. Dale Zawada do ,,Dfevéné svatby*
zahrnul 1své autoportréty. Neni jich mnohovyskytuji se predevSim v instaxové c¢asti

projektu, ale svéd¢i o tom, Ze tviirce chce byt ve své knize pfitomen nejen jako autor,

ale 1 jako jeji ucastnik.

z knihy "Drevené svatba", foto: Filip Zawada, s laskavym svolenim autora

39 SULTAN, L.: Pictures from home, MACK, Londyn 2021.
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Pii pohledu na fotografie z hlavniho narativniho proudu vnimame i velky vliv
jednoho z nejdulezitéjsich fotografi 21. stoleti, Aleca Sotha. Ten zodpovida za obnovu
dokumentéarni fotografiez ni odvozenou estetiky ve stylu deadpan. Jeho snimky z tak
proslulych soubort jako ,,Sleeping by the Mississipi”* nebo ,,Niagara” jsou zaloZeny
na jednoduchych obrazech, stejné jako fotografie ze Zawadovy knihy. Soth vyuziva
velkoformatovy fotoaparat, snimz pofizuje piedevSim portréty, krajinyzatisi.
Samostatné jde obvykle o krasné, ale prosté obrazy. Teprve jejich uspotadani do formy
knihy nebo vystavy je nechavd vyznitprovokuje pifijemce k hledani vyznami, které
se nachdzeji ,,mezi fotografiemi‘.

Druhé ¢ast narace slozena ze snimkl vyuzivajicich techniku instantni fotografie
vyvoldva asociace s jiz mnou zminénym tragicky zesnulym Dashem Snowem, ale také
s Richardem Billinghamem. Tak jako se Snowem Zawadu spojuje instantni technikas
Billinghamem téma rodiny, tak je odliSuje odlisnd definice kazdodennosti.
Kazdodennost obou mnou zminénych fotografii se odliSuje od té vSeobecné piijimané,
k utéku z domova, drogdmrodinnym dysfunkcim bychom méli pfistupovat spise jako
k odchylkdm neZz k vSeobecné panujici normé. Zawada naopak na svych instaxech
prezentuje prosty, prozaicky zivot. Pf{jemci se snadno identifikuji s nav§tévou u zubafe,
hledanim ztracené véci ve skiiice nebo s vénovanim se placicimu ditéti v auté.
Zajimavy je1vybér techniky. Instantni fotografie, rozsifenéjsi na zapadé,piedevsim
ve Spojenych statech, je spojena s amatérskou, pamatecni fotografii. Takovéto snimky
nejcastéji vznikaji na neformalnich rodinnych akcich nebo na dovolenych. Samoziejmé
také existuje velka ¢ast tvarct, ktefi si tuto techniku adaptuji pro potieby své umélecké
praxe, ale nezdd se, ze by o to Slo Zawadovi. Dle mého presvédCeni jde o pamatky
zbézného zivota. Technikaestetika snimkli obvykle pofizovanych jako pifipominka
zvlastnich udalosti z rodinného Zivota byla adaptovana na vSednizcela obycejné situace.
Jejich syrovostjednoduchost mohou mit v naraci vytvarené Filipem Zawadou jesté jednu
funkci. Jde osvého druhu bezpecnostni ventil, vizudlni odskoceni siod
melancholického charakteru knihy.

Posledni fotografie v knize pfedstavuje zahradu, kdyz snézi. Rozmazany,

s pomoci blesku pofizeny snimek vyvolava neklid. Jde o asi nejdynamictéjsi snimek

40 SOTH, A.: Sleeping by the Mississipi, MACK, Londyn 2020.
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v celé knize. Moznéa chtél autor metaforicky ukazat, Ze v manZzelstvi nepanuje vzdy

klidje si védom ptichazejicich neklidnych cast.

z knihy "Drevené svatba", foto: Filip Zawada, s laskavym svolenim autora

Po této fotografii narazime na Zawaduv text. PiSe o tom, ze Zivot nevypada jako
film od Disneyho. Cteme o manZelstvi, kde se musi vynaset odpadky, prat pradlon&kdy
se zamknout v koupeln¢, abychom nasli chvilku klidu. Mizeme se také dozvédét,
ze autorovi Slo o vypravéni piibéhu pravé prostfednictvim takovychto prozaickych
situaci, protoze z nich se sklada jeho zivot.

Vynotuje se ovSem otazka, jestli estetika, kterou vyuziva, nezpusobila, ze se nim

popsana zivotni proza piili§ rozbéhla smérem k romantické melancholiipoetizaci?
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4.3 BART POGODA - BLOG

Jednim z prvnich polskych fotoblogerti je Bart Pogoda. Tento umélec pochazejici
z Kladska zacal se zvefejiovanim fotografického deniku na internetu v roce 1997.
Tehdy se soustfedil predev§im na cestovanisnimky zcest zastavaly striktné
dokumentéarni roli. Tézko bychom tedy od samotného zacatku jeho existence mohli
o tomto blogu mluvit jako o fotografickém deniku, ptijemci se spiSe stali svédky vyvoje
jak blogu, tak isamotného umélce. Béhem let se tento denik zacal ¢im dal vice
soustiedit na fotografiivypravéni piibéhi s jeji pomoci.

Od zacatku Pogodovy fotografické ¢innosti piedstavoval jeho internetovy denik
blog s cestovatelskou fotografii. Na tento druhu fotografie,také na ni lezici hodnotu
v moznosti ukazatvidét neznamé se upira velky zajem veiejnosti. Cisté fotografické
hodnoty pak casto ustupuji do pozadifotografie Casto neskryvaji vady nebo se piimo
otiraji o klis¢. Tak tomu bylo 1 v pocatecnim obdobi vedeni blogu Bartem Pogodou.
ve spravny okamzik, nese vyznamny obsah, bylo to, ze pfedstavovala svét, s nimz
prijemce nemohl prichdzet bézn¢ do kontaktu. Mohli jsme si prohlizet snimky z jeho
cest do tehdy jesté t¢Zko dostupnych zemi. VSechny tyto fotografie vykazovaly vyrazné
dokumentérni rysy. Portrét ndhodnych lidi na pozadi pousté, lidé divajici se na oceén,
nékdo prochézejici pied pro dany region svéta charakteristickou budovou.

Podobné schéma zopakoval na jinych mistech, nezavisle na tom, jestli jsme méli
co do ¢inéni s Dalekym nebo Blizkym vychodem, Jizni Amerikou nebo Afrikou, vzdy
Slo o dokumentéarni snimky zapadajici do tradice fotografie popisujici svét, ale také do
tehdejSi mody ve fotografovani. Tématem této prace neni cestovatelska fotografie, proto
se nebudu noftit do Pogodovych projektipiispévkia z prvniho obdobi.

Na jeho blogu se samoziejmé objevily také snimky ze Siroce pojimané kategorie
kazdodennosti. Akce s prateli, spole¢né vychazkynéco, ¢emu mizeme fikat obycejny
zivot. Tvortily ovSem menSinu nim publikovanych fotografiisoustfedily se mnohem vice
na zabavnou stranku zivota.

Fotografického rozvoje si u Pogody v§imame poté, co zacal studovat na Institutu
tvarcéi fotografie Slezské univerzity v Opavé. Tehdy byl také vyrazny piechod od

pofizovani jednotlivych ilustra¢nich snimkt z cest k vypravéni konkrétnich ptibcht
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o daném misté. Slo o viditelnou zménu v p¥istupu k fotografii, ale tim, co Pogodu
zajimalo nejvice, stale zlstavaly cestyfotografie z nich.

Predzvésti zmény v této oblasti se stal rok 2010, kdy se na Bartovych snimcich
zadala objevovat Silvia Pogoda, jeho partnerkaod roku 2011 manzelka. Slo o pomaly
proces, na jeho zacatku hlavni zménu v deniku pfineslo objeveni se nové osoby trvale
se vyskytujici na fotografiich. Pogoda dale cestoval, ov§em uz se svou Zenou, ne sam.
V tomto obdobi se na adrese blogu zacalo postupné ukazovat ¢im dal vice snimkd, které
nebyly cestovatelskou fotografii v nejrozsitenéjSim chdpani tohoto slova, spiSe
fotografii zobrazujici spole¢né zkuSenosti paru b&hem jejich cest. Skutecny

prelomjasnou zménu znamenalo objeveni se prvniho ditéte BartaSilvie — syna Lea.

z blogu Barta Pogody, foto: Bart Pogoda, s laskavym svolenim autora

Par snizil frekvenci cest, ale nevzdal sejich Uplné. B&hem pocatecni faze
si rodicovstvi vynutilo zlstdvani doma, coz zpusobilo docasnou piestdvku ve vedeni
blogu Pogodou.

V deniku vedeném umélcem nalezneme specialni kategorii ptispévkl oznacenou
heslem ,leo first year”. Protoze cilem této prace je analyza fotografickych materiala

zalozenych na zobrazovani vlastni rodinytoho, jak skute¢nost zapojeni vlastni rodiny do
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fotografickych projektti ovlivituje jak autory, tak materidly, které tvoii, bych se ted” rad
soustfedil na analyzu ptispévki z tohoto prvniho roku otcovstvi.

Zajimavyzaroven o zméné ve fotografové Zivoté vypovidajici je prvni piispévek
zjeho blogu onarozeni Lea opatfeny nasledujicim komentdfem: ,,Pfizndvam bez
muceni — nesna$im fotografie miminek, slintajicich, kopajicich nozickami, hravé
se divajicich na fotografa v ateliéru. Blogtim s détmi se vyhybam Sirokym obloukem, po
tvaii mi nestéka slza dojeti, kdyz narazim na video stimto tématem. Osud tomu
ale chtél, zZe se takovyto ¢loveék objevil u nas domachté necht¢ ho musim fotit. Nomoc
ho milujeme.*

Na jedné strané tak vidime nechut' fotografa k tomuto konkrétnimi tématu,na
druhé nechéava projevit se jakysi vnitini imperativ ohledné nutnosti pofizovat podobné
snimky.  V prvnim  pfispévku  vidime  fotografie = znemocnice, néckolik
autoportrétisoustiedéni se na matku. VSechno v dosti drsné estetice z pomezi
snapshotureportazni fotografie. Jasné vidime vyuzivani riznych fotoaparatirtizného
druhu vizudlni postprodukce snimkii. Najdeme tu jak velice Cistév textufe hladké
fotografie z digitalniho pfistroje, potizené s pouZzitim malé hloubky ostrosti, tak portrét
novorozence s jasn¢ neocisténou Spinou na negativu. Umoznuje to domnivat se, Ze v té
dob¢ Bart Pogoda o svém otcovstvizméné, kterou ptinese do jeho zivota, nepfemyslel
jako o tématu fotografického projektu,jeho snimky meély striktné dokumentarni cil
ve vztahu k nové Zivotni situaci.

Dalsi pfispévek uz pfinasi zaznam cesty, prvni s Leem. V n¢kolika odstavcich
uvodu Pogoda piSe o zménach, k nimz muselo dojit v jejich zivotécestovani, predevsim
v logistice, protoze cesty s maly ditétem vyzaduji vice planovéaniorganizace, nez kdyz
Clovék cestuje sam nebo ve dvojici. Na fotografiich vidime krajiny, obcas detaily,
vétSinou dosti obyCejné zabéry z cest. Mezi témito obrazy se obCas objevi SilviaLeo.
Prazdny kemp, stara lod’ka kotvici v pfistavu, vyhled na jezerooblohu prokladaji
snimky, na kterych vidime matkudité, obvykle spole¢né, nékdy samotné. Zda se,
ze se toho na Pogodovych fotografiich moc nezménilo, kromé dalSich hrdinG jeho
momentek zcest. Dals§i pfispévky pod ndzvy Malta, Amsterdam to, jak se zda,
potvrzuji.

K jisté zmén& dochazi u prispévku Oland. Momentky z nové lokality uvoliiuji

prostor fotografiim srodinou vhlavni roli. Snimky zpomezi cestovani,
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dokumentupouli¢ni fotografie neustale ubyvaji¢im dal vice prostoru se dostava rodin€.
Objevuji seikrajinné fotografie, ale ty, jak se zdd, ztraceji svou funkci krasnych
vyhledli z ptfedchozich piispevki,spiSe se otaceji k metaforevizuadlnimu zastoupeni
emocipociti hrdinl snimki. Tento trend pietrvava v dalSich ptispévcich, kde sice obcas
dominuji krajiny, ovSem fotografii pfedstavujicich zanrové scény ze zivota lidi v té ¢asti
svéta, kde se praveé fotograf s rodinu nachazi, najdeme ¢im dal tim méné. Misto toho
¢im dal tim cCastéji vidime rodinu fotografajeho samotného. Piestoze prace stale Casto
pusobi jako hezké obrazky s blizkymi v hlavni roli, neustdle pfibyva snimkl

zachycujicich obtizevyzvy rodi¢ovstvi.

z blogu Barta Pogody, foto: Bart Pogoda, s laskavym svolenim autora

Skvely priklad predstavuje fotografie pofizend z karavanu béhem cesty po
Norsku. Zaostieni je nastaveno na pozadi, kde vramu okynka auta vidime blizici
se Silvii, Bartovu ZenuLeovu matku. V popfedi, v neostrosti, pozorujeme placici
ditéobrazovku pfed nim. Fotografii lze ¢ist jako metaforu potizi cestovani
s ditétemspojovani vlastnich vasni (cestovani, fotografovani) s povinnostmi byti

rodic¢em.
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k intimnim snimkim o rodiné. Nejde jesté o vyrazny piechod, Pogoda se neustale
nevzdava svych pocateCnich fascinacipfimo bandlni obrazy zachycujici mistni
komunitu, ovSem bez vétSiho ponofeni se do jejich ptibéhd, se proplétaji s rodinnymi
fotografiemi. Ani ty nejsou vyrovnané, na mnoha snimcich se autorovi nejblizsi zdaji
byt jen kompozi¢nim prvkem, doplnénim pozadi o ,,zivy prvek™ na fotografii. Na druhé
stran¢ najdeme 1 snimky, které svou intimnosti vyrdzeji dech,bez blizkého vztahu
fotografafotografovanych by nemohly vzniknout. Mimovolné se vSak rodi otazka, zda
jsou pro fotografie tohoto druhu nezbytné daleké cesty? Ponechdvam ji bez odpovédi.

Zda se, ze prvni rok byti otcem zahajil jist¢é zmény ve zpusobupfistupu Barta
Pogody k fotografii, ale ty jsou natolik jemnémalo vyrazné, ze tézko miizeme mluvit
o zlomu nebo novém otevieni sena jeho umélecké draze. Proto bych seted rad
soustiedil na snimky zjeho blogu z posledniho rokuchtél bych porovnat piispévky
z tohoto obdobi s témi popsanymi vyse. Pro potieby této prace jsem se omezil
na prispévky oznacené tagem ,,common life”’vybral jsem z nich ty, na kterych vidime
umélcovu rodinu.

V obdobi od Leova narozeni do dneska se toho v zivoté¢ Barta Pogody hodné
zmeénilo. Z profesniho hlediska se stal jednim z nejznaméjSichnejzaddangjsich foto-video
tvlrct na polském reklamnim trhu. Pfi pohledu na Zivot ze soukromé stranky, je ted’
otcem dvou déti, uz zminéného Leajeho sestry Gai. Znacnd cast prispévkil na blogu
stale zGstavd zaznamy z cest, ale ¢im dal castéji jsou zastoupeny i cesty spojené
s profesni ¢innosti nebo rodinné vypravy, ¢asto do fotografovych rodnych mist (Kladska
kotlina) nebo do rodisté jeho zeny (Slovensko).

Jasné¢ pozorujeme upusténi od tak Ccasté cestovatelské fotografie zaloZené
na exoticepozorovani ,,ciziho* zreportazi Ryszarda Kapuscinského. Bart Pogoda
se omezuje na pozorovani okoli, ¢im dal castéji s pomoci novych technologii, jako
je dron nebo skener 3d Lidar. OvSem oznacit ho za krajinného fotografa by bylo
omezujici. Krajiny, Casto tzv. top down z dronu (fotografie pofizené ze vzduchu
s kamerou nastavenou kolmo k zemi), se stavaji definovanim mista, kde se fotograf
s rodinou aktualné nachazi, ziskavaji vSak také metaforicky aspekt, predevsim diky
jejich  spojeni s rodinnymi snimky. Krajina vidénd shora, abstrahovana do

geometrickych forem ve spojeni s portrétem fotografovy manzelkydcery ziskdva nové
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vyznamy. Vizudlni spojeni zaroven vytvareji emociondlni asociacenechéavaji pracovat
predstavivost piijemce pohanénou jeho individualnimi prozitky.

Rodin€ ve svych pfispévcich ponechdava ¢im dal vice prostoru. Ve srovnani
s prvnim rokem s Leem uZ jeji ¢lenové nepisobi jako pouzi aktéfi na scéné tvorené
tteba exotickym plenérem, ale jako plnohodnotni Gcastnici vypravéni. Stavame se tak
svédky jak obycejného zivota rodiny, tak jeho mimofadné podoby zaplnéné
cestovanimobjevovanim svéta. To, co se zdd byt pro Pogodovu rodinu obycejnym
zivotem, tedy byt neustale na cesté, je pro vétSinu piijemct blogu né€im mimotradnym.
V této dvoji normalité Zzivotniho stylu rodiny Pogodovych vidim hlavni davod

popularity jeho fotografii.

z blogu Barta Pogody, foto: Bart Pogoda, s laskavym svolenim autora

Na peclivosti ziskala i fotoedice jednotlivych piispévka. I kdyz je snimkii stale
priliSmnohé si jsou podobné, je vidét, Ze Pogoda vénuje vétsi péci nejen sekvenci,
ale také CastéjSimu spojovani fotografii do dvojic. Jde o dalsi krok v ramci vzdalovéani
se od cestovatelského fotografovani soustiedéné¢ho na efektnost samostatného snimku

smérem k fotografickému vypravénipromyslené vicesnimkové naraci.
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Pii prohlizeni blogu Barta Pogody sinelze nevSimnout jim vyuzivanych
formalnich postupti. Na prvni pohled vidime, ze umélec siln¢ zasahuje do barevnosti
snimkii. Svou praci v této oblasti stavi na technice color grading znamé z filmové
postprodukce, kterd spocivd v dodani barevné dominanty jednotlivym ¢éstem obrazu:
stinim, stfednim tontim, jasu. Diky tomu dosahuje vizualné atraktivniho vysledku
zabarveni fotografii. Vyuzivani této techniky nalézame v Pogodové komeréni Cinnosti,
kde se z podobné prace s obrazem, ptredevSim filmovym, stal ptimo standard. Chapu
také, ze pfi kombinovani riiznych technikfotoaparati (analogové fotoaparaty rtzného
formatu, digitalni fotoaparaty, dron) tento postup umoziuje zachovat integritusjednotit
obraz, coz povazuji za pfednost celého materidlu. Zaroven to ve mné ale vyvolava
pochybnosti. PredevSim mé zarazi skutecnost, jestli podobna estetika nepiedstavuje
zbyteny zasah do obrazutim 1svého druhu zatraktivnéni snimki, které by bez
postprodukce tohoto druhy byly prosté méné chytlavé, protoze se v nich neskryva ptili§
obsahu. Druhou pochybnosti je odolnost téchto zakrokt proti zubu Casu.

Pred lety se velké oblibé téSila aplikace k fotografovani telefonem s ndzvem
Hipstamatic. Simulovala analogovou fotografii moznosti vybéru virtudlniho
objektivufilmu uZzivatelem. Tehdejsi nadSeni z tohoto druhu fotografie opadlov
soucasnosti se na snimky z tohoto obdobi divdme s pfimhoufenim oka, podobé¢ jako
na pouzivani filtrii v aplikaci Instagram. Odtud se také berou mé zdvazné obavy, jestli
zpusob fotografického zpracovani pouzivany Pogodou obstoji ve zkouSce Casem.

Piestoze jsme zacal popisovat zmény, které se odehrdly ve fotografické praxi
Barta Pogody od narozeni syna, spadé jeho soucasna ¢innost do kategorie kazdodenniho
zivota,ne narozeni. Piivedlo mé¢ ktomu pfedevSim to, co jedle mého soudu
nedostatkemzaroven prednosti fotografii realizovanych Pogodou, konkrétné jejich
neprojektovy charakter. Marné bychom na téchto snimcich hledali naraci o tom, jak
se méni zivot po narozeni ditéte (o materidlech tohoto typu jsem psal v kapitole
o rodicovstvi). Nenajdeme tu ani vypravéni o samotnych détech, jako to udélal Joakim
Eskildsen ve svém nadherném dile ,,Home Works”. Bart Pogoda prosté fotografuje své
okolikazdodenni Zivot, v némz se v ur€ity okamzik objevila rodina. Osvobozeni
se z ramcu pomysiného projektucisté fotografovani tvoii nezpochybnitelnou piednost

celého materialu.
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Zaroven ovSsem ta samd svoboda spontdnniho fotografovani pulsobi i jako
nedostatek, predevsim pokud se podivime na Pogodiv blog jako celek. Smichani
tématforem, které nachazime na adrese blogu popisovaného umélce, vede k tomu, Ze na
ném tézko oddelime to, co nds zajimé. Na rozdil od Kuby Dabrowského, ktery ke
svému blogu od zacatku pftistupoval jako k deniku obycejného zivota, na ném Bart
Pogoda od uplného zacatku zvefejnioval snimky z celého spektra své fotografické
¢innosti. Nepokousel se oddé€lit soukromy Zivot od toho profesniho. Mizeme to Cist
dvojim zplsobem. Na jedné stran¢ to vysila signdl, Ze autor neodd¢€luje tyto dvé tvare
své tvorbyv jeho pojimani zistdvd fotografem neustdle, bez ohledu na to, jestli

fotografuje svou rodinu, ptatele, cestovani nebo reklamni kampan¢ velkych znacek.

z blogu Barta Pogody, foto: Bart Pogoda, s laskavym svolenim autora

Druhé cteni je naprosto odliSnémuze naznacovat, Ze Pogoda nechapal své
fotografie soukromého zivota jako projekt s uméleckou hodnotou nebo potencidlem.
Absence vystav nebo kniznich publikaci zaloZzenych na rodinnych materidlech muze
vést k zavéru, Ze autor pristupuje ke svym snimkiim ne jako k uméleckému projektu,

ale jako k rodinnému archivu. Pokud bychom pfijali toto vychodisko, vynotuje
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se otdzka po opodstatnénosti zvetejiiovani téchto fotografii na blogusocialnich sitich
autora.

To vSe, bohuzel, vede k pocitu chaoti¢nosti v umélcové pracidojmu, Zze mdme co
do ¢inéni ne s promysSlenym materidlem nebo koncepci, ale se souborem chaoticky
vznikajicich fotografii. Nenachdzim v tom kontinuitupromysSleni jednotlivych
prispévki,promiseni komerénich, rodinnychcestovatelskych snimkii tento pocit pouze
prohlubuje. Sice nechybi systém tagovani klicovymi slovy, ale zda se, zZe s tim, jak
se méni prostor tvorby blogu, nepracuje dobfe, takze nad jeho uzitecnosti se dle mého
soudu vznasi otaznik.

Nic to neméni na skuteCnosti, ze jde o uzasny archiv, z n€hoz by pfi spravné
fotoedici Slo vytvoftit vysoce hodnotny fotograficky material. Zminit musim 1 unikatnost
tématu, jimz je rodina na,veécné cesté”, coz jev polské fotografii po roce 2000
minoritni ndmet.

Zajimavé, ze i manzelka Barta Pogody, Silvia, je fotografkaabsolventka ITF
v Opavée. Také fotografuje svou rodinu,v roce 2021 vydala knihu ,,Butterflies”, v niz
zna¢nou ¢ast materialu tvofi rodinné snimky. Na rozdil od manzela je Sylviin vizudlni
Bohuzel, kvili podobnosti, abych netvrdil pfimo identi¢nosti, zptisobu postprodukce
snimki (jiz zminény color grading), je pro mée tézké odlisit Bartovy prace od Silviinych.
Na jedné strané Silvia vydavéa svou soukromou knihu,na druhé je formalni podobnost
s manzelovymi fotografiemi natolik zardzejici, Ze to tézko dokadzeme oddélit.
Zajimavym experimentem by se mozna stalo zvetejnéni velkého souboru fotografii ze
zivota jejich rodiny, ktery by piedstavoval spole¢nou pracitvotily ho jak Bartovy, tak
Silviiny snimky bez signovani jednotlivych fotografii. Jde ovSem o pouhou

projekcinevime, jestli se takové prace dockame.
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4.4 SHRNUTI

Fotografové vénujici se dokumentarni fotografii za zohlednéni své rodiny
se velice zfidkakdy uchyluji k tématu kazdodenniho Zzivota. Mnou zde popsané tfi
materidly predstavuji nepocetné vyjimky ztohoto pravidla. Tézko stanovit, odkud
se bere nechut’ k nam nejbliz§imu tématu,ani to neni tématem této prace, nebudu tedy
patrat po téchto divodechdomyslet si je.

Na zaklad¢ mnou analyzovanych materidlil si Ize povSimnout hodnoty podobnych
projektt, predevsim, kdyz zohlednime jejich dlouhodobost.

Ve fotodeniku Kuby Dgbrowského mtizeme, diky tomu, Ze ho nepfetrzité vede
témer dvacet let, pozorovat zmény, k nimz v jeho zivoté doSlo po zalozeni rodiny.
Znim dfive tvotfeného obrazu mladého kluka na prahu dospélosti prozivajiciho
profesnimilostnad dilemata, traviciho ¢as s prateli, na koncertechcelkové si uzivajiciho
zivota, vidime prechod do postaveni otcepartnera. Moznost pozorovani vytlaCovani

Filip Zawada své divaky bere do zdkulisi kazdodennosti mladého manzelstvi.
Zavrhuje idealizované obrazyzdé se, Ze ukazuje svét takovy, jaky je, spolecné s jeho
problémyvyzvami. Ve své naraci silné sméfuje k melancholiinostalgii, zda se,
ze se zamérn€¢  vyhyba  radostiismévu. Timto postupem sendm  dostdva
krasnéhovizuélné konzistentniho, ale jak se zd4 neuplného souboru.

Pfi pozorovani fotografickych praci Barta Pogody obsazenych na jeho blogu
se naopak stdvame nejen svédky fotografického vyvoje tohoto vSestranného autora,
ale miizeme pozorovat i to, jak objeveni se rodiny ovlivnilo jeho zZivottvorbu.

Bohuzel, jak jsem napsal vySe, jsou to nepocetné materidly soustiedéné
na kazdodenni zivot. Tim vice zamrzi, kdyz siuvédomime, kolik obsahu je do
fotografickych naraci tohoto typu propaSovano bez jasného zameéruCteme je jakoby
»mezi fadky* hlavniho tématu. Nejde mi zde jen o vSechny detailypodrobnosti viditelné
na jednotlivych snimcich, ale také,mozna pfedev§im, o moznost stat se svédkem zmén
vidénych z delsi c¢asové perspektivy. Proto je tak dulezité, aby fotografické materialy,
unichz seza hlavni téma povazuje kazdodennost, byly dlouhodobénekoncily po
nékolika mésicich.

Nezbyvé nez doufat, Ze v budoucnu se vice autorti zaméfi na nebo prosté zvetejni

své fotografie zalozené na této kategorii.
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5. SMRT A MIMORADNE SITUACE

Dalsi druh situaci, kdy fotografové sdhnou po fotoaparatudokumentuji, jsem oznacil jako
mimotadné situace. Do této kategorie jsem zatadil narocné, ¢asto bolestivé situace, jako jsou
nemoc, ztrata, smrt. V této kapitole bych se rad soustfedil jak na materialy o zivoté s nemoci,

tak 1 o pokusy smifit se se smrti nejblizsich.
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5.1 MICHAL. ADAMSKI — NIE MOGE PRZEBRNAC PRZEZ CHAOS
(NEMOHU SE PROBOJOVAT CHAOSEM)

,,Nie moge przebrng¢ przez chaos“!! je mala knizka. Formatem se podoba seSitu
nebo notesu. Nécemu, co mame u sebe, abychom si zaCerstva mohli délat poznamky.
Cerna obalka pfipominajici tapetu bez fotografie. Najdeme tam jen jménopiijmeni
autora, stylizované do rukopisného pisma,podobné napsany nazev v polstinéangli¢ting,
bez regulujicich interpunkénich znamének jakoby vyslovené jednim dechem. Usporna
forma se pfenesla i dovnitf knizky. Pfi jejim otevieni se opakuje gesto rukopisného
pisma nazvu, tentokrdte s jednim snimkem. Dva tancici nebo objimajici se lidé.
Fotografie je barevna, lehce vybledl4, neostrd, s velkym ptiblizenim. Vypada jako
nevydafend. Rodi se otazka, proc je pravé takovy snimek prvnim, ktery vidime? Jsou to

hrdinové knihy? Autor nam je nechce ukézat nebo jde o néco vice?

Z knihy "Nemohu se Probojovat Chaosem", foto: Michat Adamski, s laskavym svolenim
autora

Dalsi dvé stranky zastaly prazdné, bez obrazu i1 bez textu. Piestdvka? Prazdnota?

Schazeni? Co ma symbolizovat tento editorsky krok? V kombinaci s prvnim snimkem

41 ADAMSKI, M.: Nie moge przebrng¢ przez chaos. Pix.Hous, Poznan 2015.
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ziskavam dojem, Ze autor toho pfed ndmi bude vice skryvat nez ukazovat, nebo

ze ptijemci nechava velké interpretacni pole.

Pti otoceni dalsi stranky vidime malou, na strance centraln€ umisténou fotografii.
Cernobily snimekna ném diim pozdé veder. Architektura 60. nebo 70. let, jednoduchy
tvar, v jednom okné¢ se sviti. Jde o klasické pfedstaveni mista, kde se bude odehravat
Adamskym vypravény ptibeh. Dalsi stranka je rozkladaci. Vlevo se nachdzi Cernobily
portrét star$i Zeny. Pouziti blesku zvyraziiuje rysy jejiho obliceje, kdyz podtrhuje
vrasky, stafinedokonalosti pleti. Kvili stejnému blesku se pozadi zménilo
v podexpozici. Soustfedime se jen na obli¢ej. Vpravo se nachazi portrét muze. Takeé
Cernobila fotografie, s vyuzitim ostrého svétla blesku, ale v Sir§im planu. Muz hazi nebo
chyta mic¢ek. Usmiva se, ale pouzité osvétleni dodava snimku zlovéstnyostry charakter.

K obéma témto strankdm miizeme ptistoupit jako k ptedstaveni hrdint.

Nasledujici stranka je rozkladdaci. Cely povrch obou stran zapliuje cerna,
rozmazananejasnd fotografie. Najdeme nani silnici, cestu, pravdépodobné vedouci
lesem. Stromy osvétlené svétlomety auta se rozmazavaji kvili dlouhému expozi¢nimu
Casu. Cesta lesem piestava byt obycejnou silnicistava se pfechodem. Do jiného svéta,
k jinym emocim. Také k ni miizeme piistupovat jako k predzvésti néceho Spatného. Ne

bez divodu se fotograf rozhodl odlisit tuto stranku.

Dalsi stranky pfindSeji Cernobilé fotografie: zabér zadni casti hlavy, detail
naruku. Nasledné¢ dveé sestavy: nohy na okraji nemocni¢ni postele s usychajici
kvétinouportrét starSi Zeny s odhalenymi zaddy muze, na kterych vidime jizvy nebo
prolezeniny. Nepochybné jde o pfibéh nemoci. Dalsi stranka, rozkladaci, ptiblizeni
na ustanos muze s trubickou dodavajici kyslik nas v tomto presvédceni jen utvrzuji. Pti
prochazeni dal§imi fotografiemi pozorujeme nemoc muze, pravdépodobné autorova
otce. Najdeme tu jak symbolické zabéry, jako malicky obrazek JeziSe vyfotografovany
pfes nemocni¢ni hrazdi¢ku, tak reportdzni snimky, tfeba uzasny portrét muze, ktery
sena nas diva v nemocni¢nim pokoji. Po rozkladaci strance s dlanémi na piikryvce
se ptibch ptetrhuje. Dvé prazdné stranky, po jejich otoceni se ndm ukaze barevna
fotografie penézenky. Vidime v ni ulozené fotografie, ale nedokazeme vnimat konkrétni
obliceje. Snimek vznikl s bleskemjeho odraz nam uc¢inné komplikuje identifikaci osob

na snimcich. M¢ni seto nadalsi stran€. V rozvrzeni zopakovaném z ptredchozi
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fotografie vidime snimky dvou lidi. Star§i muz, barevna fotografie prozrazuje Sedivéni
vlast. Zena v nejlepSich letech, ale je ziejmé, Ze snimek vznikl mnohem diive nez

muzav portrét.

Na dalsi strance vidime zabér na zed” s mistem po obraze. Schazeni. To je slovo,
které se mi pii divani se na fotografii vkrdda na mysl. Dalsi stranky pfindSeji dalsi
snimky domu. Jeho interiéru, kvétin stojicich na schodechcukienky na kuchyniském
stole. VSechny byly pofizeny podobné: bez lidi, jen prostory, s teplym, zajimavym

svétlem, z pozice pozorovanych predméti.

Po otoCeni stranky se ndm dostava rukopisného autorova dopisu. Popisuje v ném
to, Ze nejdiive zemiela matkaptl roku po ni otec. PiSe o svych pocitech, emocicho tom,
jak tézko mu v té€ dobé bylo. Dopis zakoncuje slovy: Nemohu se probojovat chaosem.
Po otoceni dalSich dvou listii se ndm dostane jesté jedné, posledni fotografie, koSile

polozené na opéradlu zidle.

r

Cely projekt Michata Adamského lze rozdélit na dvé casti. Prvni vypravejici
o obdobi, kdy rodiCe jesté zili,druhou ukazujici prazdny prostor jejich domu po jejich
smrti. Autor je jasn€ oddéluje nejen prdzdnymi strankami v knize, ale také velice
vyznamnym formalnim krokem v podobé upusténi od barvy v prvni,jejiho ponechani

v druhé ¢asti vypravéni.

Pokud se budeme soustedit na prvni ¢ast, miZeme si povSimnout fotografii
reportazniho charakteru. Fotograf pouziva Sirokothly objektiv, zachycuje situace misto
toho, aby je aranzoval,déla zabéry silné, zdanlivé nedbale. Cast snimki balancuje
na hranici mezi tzv. trashovousnapshotovou estetikou. Timto zpilisobem zobrazovani
navazuje na fotografy jako Daido Moriyama, Anders Petersen, Michael
AckermanJacob Aue Sobol. U piijemce to vyvolava pocit strachuneklidu. Svét
zachyceny na téchto snimcich nejenze neni pratelskym mistem, on se zda byt pfimo
neptatelsky. Analogicky seto ma slidmi na fotografiich, zdaji se byt nejen
ztraceninepratelsti, ale také bojujici s né¢im, co na né ¢iha. V tomto konkrétnim ptipadé
muzeme hrozbu interpretovat jako stafi, nemoc, blizici se smrt. Sekvence snimkul
v prvni ¢asti vyvolavaji asociace s knthami japonského fotografa, Daidé Morijami nebo
starsi dila Arakiho. Fotografie, na nichz chybi akce, prostfednictvim jejich spravného

zkombinovaniuspofadani  ziskdvaji  na dynamicejejich  prohlizeni  probouzi
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nervozituneklid. Zaroven musime pfiznat, ze edice snimkli prozrazuje, Ze neslo
o fotografie pofizované s myslenkami na fotograficky projekt. Toto konstatovani
by nemélo byt chapano jako vyhrada, podobny postup je ve fotografii znamycasto
praktikovany,takto vzniklé¢ materidly, véetné toho, ktery zde popisuji, se vyznacuji

velkou autenticitouupiimnosti.

AT ™S

Z knihy "Nemohu se Probojovat Chaosem", foto: Michat Adamski, s laskavym svolenim
autora

V druhé casti knihy se Adamského vizualni jazyk diametralné proménuje. Uz
prvni fotografie se odliSuje od ptedchozich, nejen diky vpusténi barvy, ale také svym
inscenovanym charakterem. Oteviena pen¢zenka s fotografiemi byla autorem
naaranzovana, témeét jako u produktové fotografie postavena pred bilé pozadi,pouziti
blesku toho promyslen¢ vice skryva, nez ukazuje. Dals§i snimky, samotné portréty
vytazené z penézenky, polozené identicky jako na ptedchozi fotografii, ukazujici tvare
neddvno zesnulych autorovych rodicd, tento trend potvrzuji. V dal§i casti knihy
Adamski svou fotografii zklidnuje. Reportdzni, rozttesené zabéry ustupuji misto

zklidnénymvyvazenéjSim snimkim. Soustfedi se na panujici svétlona pomalé, ditkladné
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pozorovani. Jeho pozornost pfitahuje to, co je prchavépomijivé. Svétlo zapadajiciho
slunce na otevienych dvefich, kvétina postavena u schodisté, prazdny kuchynsky sttl.
Vsechny fotografie vznikly beze spéchu, velice pecliveé, s péci o detailyperspektivu.
Mnou zminény dopis na konci knihy dopliluje ob& ¢astidava jim kontext. Pravé z néj
se dozvidame zpravy nezbytné pro interpretaci. Osobni charakter dopisu zdiiraziuje to,

ze byl napsan rukou. Diky tomu piijemce nabyva dojmu, Ze je uréen piimo pro néj.

Z knihy "Nemohu se Probojovat Chaosem", foto:
Michat Adamski, s laskavym svolenim autora

Nazev knihy ,,Nie moge przebrna¢ przez chaos™ se, zda se, odrazi v jeji
konstrukci. V prvni casti vytvorené z fotografickych zdznamt kazdodennosti v tomto
nesnadném obdobi se brodime chaosem. Mnou zminéné formalni postupy vyuzivané
autorem tento pocit zdaraziuji. V druhé casti knihy vidime pokus o uspotadéni. Ve
zklidnéni zabérl, soustfedeéni se na n€ autor, snad, naléza zpusob, jak zvladnout ztratu,

schazenismutek. Symbolicky c¢tu i posledni fotografii, na niz se kosili, pravdépodobné
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Adamského otce, ipfes neusporadanéchaotické polozeni, autor snazi zachytit velice
klidn€usporadan¢, jako by uvadél v zivot nazev projektupokousel se probojovat

chaosem.

99



5.2 STASZEK HEYDA — BLISKO (BLiZKO)

Dalsim umélcem, byvaly student ITF, ktery se ve své tvorbé vyporadava
snemoci a, jak senakonec ukazuje, ztratou, je Staszek Heyda. Tento z Hlivic
pochazejici fotograf se proslavil dlouhodobym dokumentarnim projektem ,,Blisko*
vypravéjicim o nemoci jeho dédeckao tom, jak ji zvladali jeho nejblizsi. Protoze tento
projekt se prezentoval predevSim na vystavachnezistala po ném Zzadna zvlastni
publikace, budu ve své analyze vychéazet z publikovani v jiZ neexistujicim internetovém

magazinu ,,5klatek™*.

Ze série "Blizko", foto: Staszek Heyda, s laskavym svolenim autora

Na prvni fotografii vidime tfi osoby. Zenu v popiedi se zavienymi o¢imahlavou
odvracenou v gestu utéku. V pozadi star$i muz sedici na zidli. Opfeny o hiilku plsobi
dojmem, jako by pfemyslel nebo usinal. Tieti osobu piedstavuje neznamy muz stojici
pred hrobem. Ptekvapivym prvkem je, Ze se vSe odehravd na hibitové. Predevsim
u zidlestar§tho muze se ndm zda, ze se k této situaci nehodi. Pokud si spojime gesta

hlavnich hrdint této fotografie, pisobi jako vizualizace nesouhlasu s tim, co se bliZi.

42 HEYDA, S.: Blisko, w: 5 Klatek, TamTam, Poznan 2006.

100



Dalsi strankaopét vidime ty samé osoby. ZenastarSi muz, tentokrat bchem
navstévy u lékare. Mlzeme sijiz byt jisti, Zze muzzena budou hlavnimi hrdiny celé

narace.

Nasleduje velice emocionalnivicevyznamovy snimek. Les, v némz stary muz
jede nainvalidnim vozikupomdhd mu stim nam uZznamé Zzena. Fotografii lze
interpretovat jako metaforu boje, nesouhlasu s tim, co se d&je. Stafim, sldbnutim,

nemoci.

Po tomto snimku vidime portrét, vlastné dvojportrét. Star§i muz si prohlizi sviij
odraz v zrcadle v koupeln¢é. Kolem se nachazi kosmetikajiné hygienické potieby,
ale veSkerou pozornost si pfivlastiiuje pravé tento stary pan. Snadno na této fotografii
najdeme nostalgii. At uz jde o divani se do minulosti, nebo o pozorné zkoumani sama
sebetoho, jak ted’ vypada. Predstavuje dalsi vicevyznamovou,diky tomu velice

univerzalni fotografii v praci Staszka Heydy.

Dalsi snimekznovu star§i muz. Sedi se spusténou hlavounééi dlan se dotyka jeho
paze. Jde o gesto pfivitani, lou¢eni nebo tfeba buzeni starého muze? Dalsi snimek

ponechévajici Siroké interpretacni moznosti.

IS4

Nasledujici fotografie ptinasi velice reportérské pojeti. V poptedi se nachdzi nam
jiz znédmy star$i muz s obvazanou hlavou,v pozadi se dvé osoby libaji na tvar
na pfivitanou nebo narozloucenou. Heyda jako byna tomto snimku prezentoval
paralelnost svétil, toho, ve kterém bézné Ziji, s tim, do kterého vtrhla péce o seniora.
Fotografie neobsahuje hodnoceni nebo posuzovani, ukazuje ovSem prolinani

jednotlivych prvkii kazdodenniho zivotamimotadné situace, v niz se ocitli jeji hrdinové.

Dalsi fotografie zachycuje starStho muze nesené¢ho jinym muzem. StafeCek
je oblecen velice teple, do velké bundykalhot, SalyCepice, ve kterych se téméf ztraci. Ve
spojeni s polohou, ve které je nesen, tak, jako se nosi malé dité, to vytvaii dojem

citlivosti, jemnostikiehkosti tohoto letittho muze.

v

Na pfistim snimku vidime Zenu, kterou uz zname z prvni fotografie. Tentokrat
soustfedeéng, ale také viditelné unavené upravuje infuzi. Teprve po delsi chvilce vidime

star§iho muze vpravo. Skryty ve stinu jako by zase zmizel.
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Posledni fotografie zachycuje starého muze leziciho na posteli v elegantnim
odévu. Rizenec v dlanich nas utvrzuje v presvédceni, Ze muz nezije. JiZ znama Zzena,
lehce rozmazand dlouhou expozici, upravuje néco na jeho odévu. Klidny, domaci
snimek. Uklidiiujezakoncuje celé vypravéni.

U tohoto snimku najdeme i Heydlv text. PiSe v ném o tom, ze fotografoval své blizké,

predevsim matku, které se o svého otce starala do jeho poslednich dnti.

Material ,,Blisko” skvéle zapadd do mysSlenek humanistické fotografie, kterou
prosazovali napt. zakladatelé agentury Magnum. Cernobilé snimky, jednoduché svou
formou, se soustfedi na kazdodenni Zivot. Prostota zabéri neodhaluje svou silu
v jednotlivych zabérech, ale v jejich spojovani. Na jedné strané¢ Heyda vypravi jeden
velice konkrétni pifibéh vlastni rodiny, ktery mluvi o byti spolu, blizko,

o péc¢iodchazenio smifeni se s tim.

Ze série "Blizko", foto: Staszek Heyda, s laskavym svolenim autora

Na druhé stran€ se fotografie tvofici tento cyklus vyznacuji tak velkou
vicevyznamovosti, Ze by bylo chybou povazovat je vyhradné za ptibeh jedné rodiny.
Na téchto obrazech nachazim velice Siroké pole k interpretaci, kterd dodava celému

materidlu univerzalnost. Diky tomu miize percepce této prace probihat na mnoha
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urovnich. Prvni je informaéni iroven, na niz ptibéh zachycenyposkladany do sekvenci
vypravi o tom, jak nejstarsi ¢len rodiny zajima ¢im dal vice mista v kazdodennim Zivoté
jeho blizkych. Kde se i1 pfes pokusy o sladéni bézného Zivota s tim, co je nevyhnutelng,

stejné celek soustiedi na péci.

Dalsi uroven piedstavuje to, co se odehrava v interpretaci kazdého z ptijemct.
Spousta snimk® symbolického charakteru piimo vybizi k rozsifeni percepceke vztazeni
celého cyklu k univerzalnim hodnotdm. Dokonaly piiklad pfedstavuje zminénamnou
popsana prvni fotografie ze série, naniz sescéna na hibitové odehrdva mezi
otcemdcerou. Otec, sedici na zidli, opfeny o hiilku ptisobi, jako by si uz na tomto misté
zvykl. MizZeme dospét k zavéru, ze se smifil s tim, co je nevyhnutelné. OvSem dcera
odvracejici hlavu v gestu popifeni plsobi, jako by bojovala, popirala, nesouhlasila
s nastalou situaci. Na symbolické urovni lze tento snimek c¢ist jako vizualizaci toho,
ze smrtodchazeni predstavuji  vetSi  utrpenivyzvu pro doprovazejici osoby nez
pro umirajici. V dospélém zZivoté se témét kazdy vypotradaval, nebo bude vyporadavat
s podobnou situaci. Diky tomu piijemce citi blizkost jak s hrdiny, tak s t¢ématem celého

cyklu, coz ho emocionalné zaclenuje do percepce mnou popisovanych fotografii.

Ze souboru "Blizko", foto: Staszek Heyda, s laskavym svolenim autora
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Je namist€ upozornit také nato, ze umisténi tohoto konkrétniho snimku
na zacatek cyklu je skvélym narativnim prostiredkem. Heyda od zacatku pied piijemcem
poodhaluje rouSku tajemstvi ohledné vyvoje piibé¢hu. Scéna na hibitové se tak stava
ptisloveénou Cechovovou puskou,ndm jako pfijemctim nezbyva nez jen éekat na to, az
vystreli.

Zaroven bych rad uvedl, Ze téma odchdzeni dédecka nebo babicky je ve fotografii Siroce
zastoupeno. Lze uvést umélce jako Ola Smigielska, nebo Maciek Jencz. Moje volba padla

na Staszka Heyde, protoze jeho soubor povazuji za nejvyzralejSinejuniverzalnéjsi v této kolekci.

104



5.3 GRZEGORZ DEB’INSKI — LIST DO CHLOPCA Z LATARKA (DOPIS
CHLAPCI SE SVITILNOU)

Fotografickd kniha ,,List do chiopca z latarkg™ zdanlivé ptredstavuje dalsi
materidl, jehoZ vznik se poji s narozenim ditéte. Chlapec se svitilnou zndzvu sice
je synem autora, ale zasazeni piib&hu do fady s diive zminénymi materialy by bylo

velkym zjednodusenim.

Z knihy "List do Chiopca z Latarkq", foto: Grze-
gorz Debinski, s laskavym svolenim autora

Grzegorz Debinski se jako fotograf vénuje ptredev§im fotoreportazi. Svou
profesni kariéru zahdjil v roce 2004 na volné noze. V letech 2007-2021 pracoval jako
fotoreportérséf fotooddeéleni v novinach ,,Glos Wielkopolski”, publikoval v mnoha
dalSich tiskovych titulechje autorem fotografické knihy o Przystanku Woodstock,

rockovém festivalu potddaném nadaci Jurka Owsiaka ,,Make Love not War®. Od roku
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2021 pracuje jako fotograf v méstském periodiku v Poznani. Proslavil se pfedevSim
praci fotoreportéra, za niz opakované ziskal ocenéni. Také se stal spoluautorem

r~ 1

magazinu reportaznidokumentarni fotografie ,,5 klatek®. O to vétsi prekvapeni piinesla

jeho nejnovéjsi kniha ,,List do chtopca z latarkg*®.

Obalka této publikace je skromna, uspornid. Sedé platno s nerovnou razbou
tvarem pripominajici kosoctverec. Na ném fotografie, prosta ve své formé, tfi skvrny:
tmava spodni ¢ast, pravdépodobné postel, svétlejsi horni ¢ast, sténa,nahote zopakovani
tvaru kosoctverce, tentokrate nakresleného svétlem. Pravé tento prvek pfitahuje
pozornost. Nan¢j se soustiedi na§ zrak pii pohledu na fotografii. Téméef okamzité
zachycujeme spojeni s ndzvem — ,,List do chlopca z latarka* — opét svétlo. Bude tedy
tvofit dilezitou soucast piibéhu. Stejné dilezitd jako pfitomnost svétla na snimku
je jeho absence. Pozorujeme prazdny pokoj, prazdnou postel. Chlapec z ndzvu bude
muset pockat, az se s nim seznamime. Zaroven nazev samotny dava této knize jistou
specifickou formu. Dopis — nékomu poslana zpréva, vtomto piipadé nam jesté

neznamému chlapci se svitilnou.

Po otevieni knihy se ukaZze, ze vnitini forma zlstava stejn¢ usporna jako obalka.
Po drobnym fontem napsaném autorovindzvu piechazime ke snimktim. Chybi kriticky
text 1 uvod, ktery by ndm poskytoval kontext. VSe budeme muset vycist z fotografii.
Na prvni z nich vidime pruh svétla dopadajici ptes lehce roztazené zavésy. Zaostieni
se sousttedi na obrys chlapce, kterého setoto svétlo lehce dotyka. Z témét
monochromatické fotografie jsme schopni vycist jen obrys postavy. Autor nam svého
hrdinu nepfedstavuje, provokuje nas k jeho hledaniodhalovani na obraze. Piehlédnout
nelze ani graficky prvek, ktery se na strance objevuje. Jemny, nepravidelny okraj kolem

r~r

snimku. Tvar se blizi kosoctverciokamzité vyvolava asociace s razbou na obalce.

Dalsi fotografieopét je na ni vice stinutemnoty nez svétla. Cast détské ruky, jejiz
dlan ¢astecné odhaluje ostrd Smouha svétla. Znovu se nelze ubranit dojmu, ze pied ndmi
autor néco skryva, misto toho, aby ndm to odhaloval. I zde kolem snimku vidime
graficky prvek. Tentokrat ptfechazi na sousedni strdnku, alejde o stejné jemny

geometricky tvar harmonizujici se smérem svételného pruhu dopadajiciho na fotografii.

43 DEBINSKI, G.: List do Chlopca z Latarkg, Pix.house, Poznaf 2020.
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Dalsi strankaopét fotografie, které dominuje stin. Snimek lze zafadit mezi
portréty, ale s pomoci vyuziti svétla, které se zda byt pro celou knihu charakteristicke,
nam neni umoznéno seznamit se s jeho hrdinou. Fialova Cepice, Zluté trickojemny obrys

¢asti obliceje jsou jediné ¢asti, které pred ndm na fotografii dopadajici svétlo odhaluje.

Otacime dalsi strankuobjevuje se pred nami krajina s oblohou. Tmava fotografie
v lehké podexpozici s neostrou, suchou vétvi v popiedi. Zaostfeni je nastaveno na oblak,
zpoza nchoz za chvili vyjde slunce. V okamziku stisknuti spousté zéaverky

se zaznamenala jen duha objevujici se na hranici mrakiinebe.

Dalsi strankaopét obloha, tentokrat nam autor nastavenim ostrosti ukazuje
»chlapce se svitilnou®, zase spiSe schovaného ve stinu nez prezentovaného ve slune¢nim
svétle. V kombinaci s pfedchozim snimkem si nelze obé fotografie nepropojit. Otaceni
stranek lze pfirovnat k filmovému pieostfeni, kdy kamera zmé&nou nastaveni ostrosti
prenasi nasi pozornost z jednoho prvku na druhy. Linie vétvi z prvniho snimku ptechézi

ve svételnou linii na dal$im.

Dalsi stranka, opét svétlo. Kluk za oknem auta, slehce osvétlenym
obli¢ejemkonturami hlavy. Zbytek zdbéru se ztraci ve stinu nebo je zakryt sklem auta

ozafenym sluncem.

Nasledujici fotografiezase svétlo, které jen lehce nadzveda rousku tajemstvi.
Hlavni hrdina v houpacce, né€em podobném hamace, ponofeny do niskryty. Nevidime

jeho tvar zakrytou lanem houpackyjen lehce vytazenou slune¢nim svétlem.

Pfi prochazeni dalSich stranek knihy se ¢im dal tim vice upevnuji v piesvédcent,
ze chlapciv obli¢ej neuvidim. Vim, Ze mi nebude dopfano ho poznat. Vidim ho
ve svétle bokem, zeptedu, zezadu, vzdy pouze fragmentarné odhaleného. Fotografie,
které¢ lze oznalit za portrétni, se prolinaji se snimky pftirody, zatiSimi, ovSem vzdy
ve specifickém, zacileném, jasnémteplém svétle. Diky témto postupim vstupuje autor
sdivakem do hry vniméni. Pfi prohlizeni fotografii se nedd ubrdnit asociacim
s neredlnym svétem. Svétem, ktery miize existovat pouze v predstavivosti. Vnitfnim
svétem. Misa nebo svitidlo se stinem sitky jakoby basketbalové, vyvolavaji mySlenky
na upln€k. Svétlo odrazené na prasklém asfaltu vozovky se stava fekou odrazejici

slunce vidénou zokénka letadla. Dést dopadajici u domecku na hrani sispojime
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s vesmirnou vypravou. Kruhy nahladiné jezery jako by pfivolavaly podvodni

sveéty,kolo oranzového slunce na pozadi modrého jezera nds prenasi na jinou planetu.

Z knihy "List do Chlopca z Latarkq", foto: Grze-
gorz Debinski, s laskavym svolenim autora

ZjednodusSen¢ se da tici, ze knihu tvoii dva druhy fotografii. Portrétyzatisi. Jsou
to vSak pouze konven¢ni nazvy, protoze autor diky dovednému vyuziti svétla ¢ini
vSechny fotografie neskute¢nymi. Hlavni formélni prvek materidlu tvoii svétlo. Autor
s pomoci svétla skryva, ale také odhaluje hlavniho hrdinu. S pomoci svétla nam ukazuje
sveét, ktery zname, avSak zplisobem, ktery neprozivame. Z jednoduchych scénpohledi

tvoti obrazy provokujici k vypravé do hloubi vlastni percepce.
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Nelze uniknout otdzce po ucelnosti takovych opatfeni. Nejde o Cisté esteticky
postup, prestoze zvySuje vizualni atraktivitu kazdé z fotografii. Pritomnost svétla
v nazvu, na obalcenasledné se vinouci celou knihou ma mnohem hlubsi vyznam. Svétlo
autorovi umoziuje ne skryvat, ale odhalovat. Dé€la to ovSem pomalu, kousek po kousku.
Objeveni se chlapce pokazdé v jiném svétle, pokazdé jinak odkrytého lze ztotoznit
s procesem poznavani. Stejné jako nejsme schopni nékoho okamzité poznat, vyzaduje to
¢as, nam i1 Debinski pomoci fotografii ukazuje (a mozna také sam poznava) vzdy jinou
¢ast chlapce se svitilnou. Analogicky to samé svétlo, které ndm odhaluje hlavniho
hrdinu, pronds proménuje okolni svét. Ukazuje nam ho zjiné stranky, zjiné
perspektivy. Pravdépodobné jde o perspektivu hlavniho hrdiny, protoze to on ,,drzi

svitilnu“.

Na konci knihy se nachdzi text. Neni to ale tak zvany kuratorsky text, ktery
bynam mél predstavit analyzuinterpretaci fotografii, ale integralni soucast
fotografického materialu. Autor knihy v ném popisuje ptibéh, jak chlapec poprvé pouzil
svitilnu,jak doSlo k tomu, Ze ho pozd¢ji doprovazela. Nejde o dopis znazvu, spise
o0 volné poznamky po vzoru deniku. Dozviddme se o prvnim zazitku, o posviceni si do
oci. O tom, jak dlouhojak se chlapec znovu szival se svitilnou. Jak k ni pronikalnésledné
ji bral vSude se sebou, kdyz ,,t¢ doprovazela jako talisman®. Miizeme si piecist o tom,
Ze byla Cast&ji pouZivana ve dne neZ v nocize mozZna pro autora ,,bylo tézké si toho
svétla vSimnout*. Text kon¢i odstavcem o tom, Ze autor nechape, co pro chlapce svitilna

znamena a, jak je nékolikrat zopakovano: ,,Nezeptam se téty mi neodpovis*.

Cela kniha vypravi o poznavani. O poznavani se navzajem, ale také o poznavani
svéta, ktery sikazdy konstruujevnimé jinak. Debinski s nesamoziejmym vyuZzitim
pro fotografii zakladni véci, svétla, témét poeticky vystihl tuto zkuSenost, kterou
si nékdy prosel kazdy. Podatilo se mu pfitom vyhnout se patosukyci, coz u takovychto

formalnich hratek nebyva snadné.

Rodi se také otazka, jak se fotografovi v knize ,List do chiopca z latarkg™
podafilo dosahnout takové intimity. Odpovéd’ patii mezi ty nejjednodussi. V knize to
nikde nezazni, ale z rozhovorttiskovych materialii se dozviddme, Ze autor fotografoval

svého syna. Tato blizkostdiivéra jsou patrné v témei kazdém aspektu materialu. Bez
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tohoto pouta, ale také spousty ¢asu, ktery otec travi se synem, by nebylo mozné vytvofit

tak intimniupfimné vypraveéni.

V tomto pifipadé¢ ostrost ndsleduje svétlo. Svétlo vede v celé knize naSi
pozornostodhaluje pfed ndm kousky hlavniho hrdinyjeho svéta. Pokazdé to jsou ovSem
pouze jeho malé Castimy se, spolecné s autorem, snazime odhalit malého chlapcejeho

svet.

Z knihy "List do Chiopca z Latarkq", foto:
Grzegorz Debinski, s laskavym svolenim au-
tora

Jak postupné¢ prochdzime stranky knihy, muazeme hrdinu pozorovat
v nejriiznéjSich situacich. U auta, na houpacce, schovavajiciho se za stromem, sediciho
na travé apod. VSechny tyto fotografie spojuje nesamoziejma pfitomnost chlapce

znazvu. Vidime hozaroven je pfed nami skryty. Obvykle ndm ¢ast z n¢j odhaluje jen
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paprsek svétla. Narazime ovSem na snimky, u nichZ mdme na zacatku pocit, Ze uvidime
néco vice nez vyseC, ovSem rychle se pfesvéd¢ime, ze itentokrat se toho pfili§
nedozvime. Autor pied nami chytie ukryva chlapclv obraz s vyuzitim totalnich plana
nebo vlastnosti fotografické optiky, kterd naruSujezkresluje moznost dukladné
si postavu prohlédnout. Nepochybné jde o umyslny postup fotografa, at’ uz béhem

fotografovani nebo béhem pozd¢jsiho edicniho procesu finalni sekvence.

Kniha je vystavéna velice podobné. Jeden snimek na jedné, pravé strané kazdé
rozkladaci stranky. Diky tomu se soustfedime na fotografie, na jejich obsah. Neustale

pfichazime do kontaktu s jednimtim samym vertikdlnim oknem do svéta, v némz

vvvvvv

na snimky.
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5.4 MONIKA ORPIK - PLEASE DON'T TELL MY FATHER THAT LIFE ISN'T
A COMEDY

Dalsi umelkyni, jejiz fotograficky projekt bych rad popsal, je Monika Orpikjeji
soubor ,,Please don’t tell my father that life isn’tcomedy”. Tato umélkyné narozena
vroce 1997 sechopila tématu svého otcejeho pokusti o sebevrazdu. Jak piSe
v doprovodném textu prezentace projektu na autorské strance umélkyné ,,Muj otec
se pétkrat pokusil o sebevrazdu, pficemz posledni pokus od tspéchu délil jen kracek.
Zustala jizva na pazi,jeho pristup k tomu, co ho obklopuje, se pfili§ nezménil®. V této

praci analyzuji vybér snimk, ktery umélkyné umistila na svych webovych strankéch.

Foto Monika Orpik, s laskavym svolenim umeélce

Soubor se sklada z osmi Cernobilych fotografii. Kazdy ze snimka si uchovava

prostou formu. Lehce nedbaly zabérostré svétlo, pravdépodobné z vestavéného blesku.
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Cely soubor si udrzuje v soucasnosti velice oblibenou estetiku, kterou lze oznacit za

spojeni klasického dokumentu s prvky snapshotukonceptualni fotografie.

Na prvni fotografii vidime muZskou ruku drZici sklenici s tekutinou,na pfedlokti
bije do oc¢i dlouhd, nerovna jizva, o niz jsme si mohli ptrecist v doprovodném textu.
Zkombinovani stopy po sebevrazedném pokusu s drzenim sklenice, kterd se obvykle
pouziva k piti alkoholu, zanechava dosti jednoznacné konotace. Alkohol, zavislost,
sebevrazda, vSechny tyto véci si spojujeme s Ut€ékem. Jde o nesmirn€ prosty snimek,
ale diky této prostoté také velice silnyplsobivy. Timto prvnim obrazem autorka ukazuje

svou odvahu mluvit o nesnadnych vécech.

Dalsi fotografie predstavuje ze zemé& vytrzeny kofen stromu. Strom
je pokacenyziistal po ném jen kotfen v pudé, ktery asi ptekazelbylo tfeba ho odstranit,
ale kviili tomu, jak siln€ zarostl, to je tézképracné. Zaroven, v kontextu rodinytématu
feSeného autorkou, se nelze k této fotografii nevztahnout jako k symbolu pfetrzenych
rodinnych vztaht, o nichz se ¢asto metaforicky mluvi jako o kofenechplodech stromii.
Druhou interpretaci miize byt néco, co je v nds hluboce usazenéjen tézko se toho lze
zbavit. Stejné jako po pokaceni stromu, kdy uz to, co je viditelné, bylo zniceno,je to

uz neviditelné, stejné jeste zastava koten, skryty hluboko, kterého je té¢zké se zbavit.

4 2

Nasledujici snimek ptindsi vyse¢ skladist¢ kovovych dilt, pravdépodobné
stavebnich, které zlstaly po praci otce autorky. V uvodu k materialu piSe o tom, ze jeji
otec ma stavebni firmu. Opét, fotografii nelze necist §ifeji, neZ jen jako to, co snimek
vizualn¢ reprezentuje. Neusporddané, opotiebené stavebni dily, vyhozenézbytecné,
reprezentuji chaos, mozna ten vnitini, skryty v lidské psychice. Kontext prace nam, jak
se zda, vnucuje S$irSi interpretaci nez tu doslovnou,to nejen u tohoto, aleiu jinych

obraz.

KdyzZ ptejdeme dale, narazime na snimek oka. Silné pfibliZzeni zabrané tak, ze jde
vidét ¢ast obocitvare. Samotnéd ocni koule se diva nahoru. MizZeme se jen domyslet, co
si prohlizi, jestli je to gesto pied kdpnutim si kapek do o¢i. Mozna se jednoduse vyhyba
pohledu do objektivutim ina nds, pfijemce. Pfi prohliZzeni si této fotografie nabyvam
dojmu, Ze jde o zenské oko. Ztotoziuji ji s osobou umélkynétim padem se v mé hlavé
rodi otazka, jestli je analyzovany soubor o jejim otci, nebo mozna o ni samotné v této

nezvyklé situaci.
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Dalsi fotografie zachycuje dvé stavebni podpéry, tzv. kozy. Polozené jednu
na druhoupostavené nékde stranou. Néco zbytecného, zapomenutého, docasného, co

uz splnilo svou funkci nebo eventualné ¢eka na to, az to znovu bude zapotiebi.

Foto Monika Orpik, s laskavym svolenim umélce

Nasledujici snimekdalsi neptistojny prvek. Obrué, duse, kolo lezici na cihlach.

Opét odkaz naotcovu pracinevyhnutelné asociace snéim nepotiebnym,

opotfebenymvyhozenym.

Na dalsi fotografii vidime spiciho muze. Ptiblizeni na hlavu lehce vysunutou
zpod piikryvky. OC¢i jsou zavienéobliCej zakryty Cernou kosmetickou maskou. Jde
o druhy snimek v celém souboru zachycujici autoréina otce,ptece ho ani tady nevidime
celého. Nejen, Ze se nam ukdazala pouze jeho ¢ast, jeste jsme byli zbaveni moznosti

prohlédnout si jeho oblicej. Jakoby umélkyné zvIast nechtéla, aby divaci poznali jeho
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podobu, jakoby ho chtéla pfed nimi ukryt. Miize to byt zplisobeno jak péci o otcovu
anonymitu, tak itim, ze skrytim jeho zvlaStnich znameni z néj tvofi nekonkrétniho
hrdinu, takového, v némz kazdy z pfijemcii mize najit svého otce, bratra, blizkého po

sebevrazednych pokusech.

Foto Monika Orpik, s laskavym svolenim umélce

Posledni snimek opét pfindsi konstrukéni prvky. Tézko urcit, o co jde, néjaké
podpéry ztlucené z prken riizného druhu, ofezanychpiizpiisobenych tak, aby plnily sviij

ukol. Dalsi ptredstaveni chaosu nebo pokusu néco udrzet, docasné podpory.

Pti pohledu na cely projekt jde o dobie zkonstruovanyeditovany soubor. Snimky
jsou vizudlné atraktivni, zastavi nas na del$i dobunuti k soustiedéni. Pfi prvnim Cteni
se zda, ze jde o materidl o otcijeho sebevrazednych pokusech. Snadno tak ¢teme jak

fotografie, kde fragmentarné vidime otce, tak 1 ty, které maji metaforickousymbolickou
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funkci. Vytrzeny kofen, chaos opotfebenych predmétl, to vSe mize reprezentovat

emocionalni stavy otce autorky.

OvSem pifi opctovném seznameni se s fotografiemidoprovodnym textem
dojdeme k jinému zavéru. V posledni vété textu autorka piSe o tom, jak se boji ,,Sedé
zony dvouznacnosti“,to tom, ze ,.,kdyz mu (otci) feknu pravdu, udéla to zase*. Touto
veétou pienasi autorka tizi vypravéni z historie jejiho otce, netspéSného sebevraha,
na sebe. Otcovy fotografie se stavaji pouhou zdminkou k metaforickému vypravéni
o zapoleni mladého ¢loveka s tihou poruch svého rodice. Indicii pro tuto interpretaci
muze byt fotografie oka divajiciho se nahoru. Jiny vyznam v tomto kontextu ziskavaji
snimky piedmétistavebnich konstrukci. VSechno je bud’ pouzit¢é nebo odlozené,
zkonstruované prosté tak, aby to drzelo na tzv. ,,estné slovo®. Jde o Gizasnou metaforu
psychickychemociondlnich stavii, které doprovazi ¢lovéka citiciho zodpovédnost nejen
za vlastni zivot, ale také tihu zodpovédnosti za zivot, v doslovném slova smyslu,

blizkého.

Jak text, tak fotografie jsou velice poetické. Zbyte¢né¢ bychom v nich hledali
doslovnostkonkrétni informace, tak casto ztotoziiované s dokumentarnireportazni
fotografii. Misto toho ndm umeélkyné podsouva nejednoznacné obrazyumoznuje jejich
vlastni interpretaci. Materidl Orpik se od jinych odliSuje svou formou. Odvéazné,
s moderni stylistikou operujici zabéry pfitahuji pozornostna dlouho utkvi v paméti.
Zaroven jejich vicevyznamovost umoziujici svobodnou interpretaci zpusobuje, ze je
piijemce jeste siln€ zapojen. Nesmim rovné€z opomenout, ze téma, které umeélkyné fesi,
je unikatni. Jen malo materiali pojednava nejen o lidech s psychickymi problémy,
ale 1 o jejich blizkycho tom, jak to zvladaji. Monika Orpik svymi fotografiemi dokazuje,

ze o téchto tématech lze vypravétze to 1ze udélat zajimavévyzrale.
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5.5 MATEUSZ KOWALIK — STEPS

Dalsim fotografem, ktery se ve své tvorbé pustil do tématu nemoci mu blizkého
¢loveéka, je Mateusz Kowalik. Tento umeélec mladé generace debutoval v roce 2016
béhem festivalu TIFF ve Vratislavi. Jako absolvent Mentorského programu kolektivu
Sputnik o sobé dal védét jako jeden z nejzajimavéjSich dokumentaristti druhéhotietiho
desetileti 21. stoleti. Jeho prace se prezentovaly v Polsku i zahranici,soubor ,,Devil’s
Rib” vypravéjici o lidech, ktefi utekli pfed spole¢nosti do hor Bieszczady, byl nejen
jednim z nejlépe piijatych projektt Open Call Fotofestivalu 2022, ale také vyhral ,,Star
Photobook Dummy Award”vyjde jako kniha. Kowalik také od roku 2018 studuje
na Institutu tviiréi fotografie Slezské univerzity v Opavé v Ceské republice. V této praci
bych rad analyzoval jeho ranéj$i material ,,Steps”, v némz popisuje vztah jeho rodici
béhem matfina boje sdepresi. V této praci se opiram o prezentaci projektu
na autorskych strankach fotografa, protoZe se domnivam, Ze jde o prezentaci nejvice

se blizici tomu, jak by ho chtél Kowalik predstavit.

Ze serie “Steps”, foto Mateusz Kowalik, s laskavym svolenim
umeélce
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Prvni snimek je portrétem autorovy matky. Byl pofizen pies sklo, coz vedlo
k tomu, Ze to, co je za nim,to, co se v ném odrazi, se prekryvavysledny obraz se blizi
dvojité expozici. Matka se diva do déalky, pohled ma nepfitomnysevieny pest u obliceje
vyvolavd  interpretaci, Ze se n&im  trdpi. Okno  odrazi  oblohu
kon¢iciho — pravdépodobné —dne. Mraky ptechdzeji ze svétlych v tmavé, aby v pravém
dolni rohu fotografie ponechaly svétly, teply zablesk zapadajiciho slunce. Diky vSem

témto prvkim ma piijemce pocit bliziciho se nezndma, s nimz se, stejn¢ jako hrdinka

fotografie, bude muset vypotadat.

Dalsi fotografie zachycuje dam, tfipodlazni, zdény ve svétle vychazejiciho
slunce. Pfed domem stoji auto. Mohlo by se zdat, Ze je to scéna jako kazda jina, kdyby
nebylo jednoho detailu — auto je zakryto chrdnicim materidlem. Podobna opatieni
zname predevs§im ze zemi s teplejSim klimatem nez polské,ani tam neunikly pozornosti
fotografii. V Polsku jde ovSem o méné casty pohledkontext celé sestavy, jak se zda,
ud¢luje této fotografii jiny vyznam nez pouze dokumentarni. Na jedné strané muize jit
o rozlouceni se s dosavadnim Zivotem v jeho nejobycejnéjSim vydani, jako je jizda
autem. Pokud se vydame jinou cestou, mtizeme dospét k nazoru, ze zde jde o skryvani
néceho, o stud. Obég cesty jsou dle mého soudu zajimavé,to, kterou se divak pusti, zavisi

uz jen na ném.

Kdyz prejdeme k dalsi fotografii, vidime zanrovy vyjev. Ziejm¢ podzimni
prochédzku se psem. Otec vede na voditku némeckého ovc€éka, ktery se mu snazi
vySkubnout. Vedle stoji zena, lehce odvracena zady jak k psovi, tak k muzi. Vyraz
obliceje ukazuje, Ze néco fik4d. Zdanlivé to plsobi jako bézny zabér z manzelské
prochézky, ovsem v kontextu Kowalikova materidlu si nelze nevSimnout odstupu, ktery
déli hrdiny snimku. Otec jde se psem, zatimco matka se zda stat stranou. Dulezité je,
Ze pes se nachazi mezi nimi, coz Ize interpretovat jako symbol matCiny nemoci, ktera od

sebe oddéluje osoby zachycené na fotografii.

Dalsi snimek je dvojportrét. Interiér domu, oblozeni na zdechpiijemcim jiz
znami manzelé ve stfedu zab&ru. On v koSilisaku stoji za Zenoupomdhd ji obléknout
si svetr. Jeho o¢i hledi do dalky. Ona stoji se zaloZenyma rukama, s pohledem upfenym
do podlahygrimasou nespokojenosti ve tvari. Opét vSedni scéna z manzelského Zivota,

pfipravy nato jit spolu né€kam ven, zachycend zplsobem umoziujicim mnoho
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interpretaci. Opét prvky, jako je télesny postoj, grimasa dovoluji ¢ist tuto fotografii jako

metaforu byt si zaroven blizkodaleko.

Naésledujici snimek. Cesta autem. Autor sedi vzaduz této perspektivy fotografuje.
Na levé stran¢ vidime cast fidie, otce, na druhé Cast matky. Zajimavé je zaostfeni
nastavené na palubni desku, kvili ¢emuz piijemce neni schopen zpozorovat zadné
podstatné detaily. V zrcadle vidime odraz otce, ovSem neostryza obrysy bryliksiltovky

je tézké cokoliv rozpoznat.

Ze serie “Steps”, foto Mateusz Kowalik, s laskavym svolenim umélce

Pti pfechodu na dal$i snimek vidime portrét Zeny namalovany na platnépovéseny
nazdi, nauZnam zpredchozich fotografii znamém oblozeni. Portrétovana,
pravdépodobné autorova matka, je mlada, oblecena do svetrukosile. Jeji o¢i se s ukosem
divaji dolti,tento smér podtrhuji na fotografii zachycené paprsky svétla. Snimek Gzasné
rezonuje s dals§i fotografii, na niz vidime tu samou zenu, ale portrétovanou autorem

v dobé& vzniku cyklu.
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Soucasny portrét se, kromé techniky realizace, od toho z doby pied lety pfilis
nelidi. Zena sedi u stolu se sklenici vody. Ruce drZi u sebe, prsty pravé ruky seviené
levou v pést. OCi, stejné jako na obraze, sméiuji doltido dalky, ale opaénym smérem. Pti
pfechazeni zjednoho snimku ke druhému senedd vyhnout pocitu prohlizeni
se v zrcadle. Na jedné strané mlada Zena, na druhé jiz zrald. Ob¢, jak se zda, sdileji
podobné emoce, problémy, mozna nemoc. Tento efekt je u internetové prezentace
o néco méné vyrazny, ovsem pokud by obé fotografie tvotily rozkladaci stranku knihy
nebo by nésledovaly po sobé, Slo by o jeden z nejsilnéjSich editorskych akcentd celé

série.

Nasledujici snimek zachycuje pét osob béhem prochazky. Dvé jedou na kole, tfi
jdou pésky. Fotografie byla potizena proti slunci, za zddy hrdint, takze si nemlizeme
prohlédnout oblieje vyfotografovanych. Snimek ctu jako chvili oddychu v celém
pribéhu, protoze predchozi fotografie na pfijemce silné pisobily. Mnou popisovana

fotografie ukazuje spoleCenstvi rodinyto, ze 1 pres t€zké chvile dokazi bytjsou spolu.

Dalsi snimek je opét portrét. Tentokrat vidime,vlastné nevidime, otce. Zpoza
Siroce rozlozenych novin miizeme vidét jen cast hlavyjedno oko skryté za odrazem
v brylich. Velice jednoduse vyfotografovany, se slunecnim svétlem dopadajicim zezadu,
nam ukazuje, jak se ¢lenové domacnosti snazi také vénovat oby¢ejnému Zivotu v tomto

neobyc¢ejném,pro n¢ nesmirn¢€ ndroéném ¢ase matciny nemoci.

Pokud ptejdeme k dalsi fotografii, opét narazime na dvojportrét. Otecmatka zase
spolu s tim rozdilem, Ze tentokrat jsou k sobé otoceni ¢elem. Nevidime tvaf nikoho
z nich, veskerou pozornost pfitahuje pecovatelské gesto dlan¢€ otce polozené zezadu
na hlavé matky. Tato krasnd, tlumena fotografie ukazuje podporu, kterou ma nemocny
¢len rodiny od blizkychnejblizSich. Pfestoze na tomto snimku matka citlivé gesto
neopléci, ruce ma v kapsachobliej zamifeny nékam stranou, gesto otce trva, jakoby

navzdory tomu, co se d¢je, kdyz vi, Ze jde o doCasnou potiz v jejich zivote.

Uz posledni fotografie je obrazem matky v loznici. Siroky zabér ukazuje roh
pokoje s balkonovymi dvefmi, pies které dovniti dopada svétlo. Matka sedi u toaletniho
stolku s velkym zrcadlem, v ruce drzi druhé, menSi. Maluje sirty, pravdépodobné
se chysta vyrazit ven nebo provadi kazdodenni li¢eni. Sedi k divakiim zadypiestoze jsou

na fotografii zachycena dvé zrcadla, nevidime jeji obli¢ej. Spojeni tohoto kroku
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fotografa s gestem vSednich pifiprav mé vede k dvoji interpretaci tohoto snimku.
Na jedné stran¢ matka provadi kazdodenni tkon, ktery pravdépodobné provadéla delsi
dobuctu to jako znamku uzdravovani z depresi. Navrat ke kazdodennim ritudltim, které
nam dé€laji radost, pfedstavuje jednu z prvnich zndmek uzdravovani. Na druhé strané
muze zneklidnovat jeji neukdzany oblicej, coz lze ¢ist jako chut’ po alienaci, odpojeni

se od jinychvystavéni svého druhu zdi, pres kterou lze jen t€Zko proniknout.

Ze serie “Steps”, foto Mateusz Kowalik, s laskavym svolenim umélce

Cyklus se sklada zjedenacti barevnych fotografii. Format 4x5 ptfipomina
klasické dokumentarni materidlynelze utéct pred konotacemi, obcas dokonce citaty,
z klasické fotografické knihy ,,Pictures from home™** Larryho Sultana. Sultan se na
rozdil od Kowalika nevénoval vlastni rodiné¢ béhem mimofadné situace. Dokumentoval
zivot rodicll, zatimco travili dichod na Floridé. I pfes ¢asteCnou rozdilnost témat oba
fotografové dokumentovali své rodinypodobnost formy je az zarazejici. Kowalik stejné

jako Sultan vsadil na prosté, nekomplikované zabéry. Nékteré z nich, jako portrét rodic¢t

44 SULTAN, L.: Pictures from Home, MACK, Londyn 2021.
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béhem prochdzky se psem nebo fotografie otce ¢touciho noviny, se zd4d byt védomym

citatem z historie fotografie.

Kowalik velice jemné pfijemcim podsouva interpretatni stopy. Obycejné
snimky, jako dim s pfikrytym autem zaparkovanym pifed nim, ziskavaji v kontextu
pribéhu, ktery vypravéji, nové vyznamy. Podobnych zdsaht v ,,Steps® najdeme pfili§
na to, abychom si mohli myslet, Ze to je jen ndhoda. Narace umélce postupuje pomalu,
pfestoze je snimki jen jedendct, nechavd ji védomé plynout vlastnim tempem,ndm
pfijemcim umoziuje vydavat se po vlastnich, nékdy protichidnych interpretacnich

cestach.

Nejde o klasicky dokumentarni materidl o nemocijejim vlivu na blizké. Misto
zabéri znavstév u lékarepriblizeni naléky dava Mateusz Kowalik prednost
fotografovani kazdodennosti jeho blizkych. Gesta péce, byti spolu, dokonce 1 kdyZ je to
tézké, nebo obycejnad cesta autem. Vznikl tak emocionalni soubor, ponoieny vice do
hloubky nez klasicky dokument. Pfi kontaktu s Kowalikovymi fotografiemi vidime,
ze jejich hrdina bylje blizko svych hrdint. Pfibéh, ktery vypravi, neni jen o depresi
poznamenanych vztazich osob, které fotografuje, ale 1 o ném samotném. To piedstavuje
neopakovatelnou hodnotu celého materidludovolim si prohlésit, Ze kdyby hrdiny
fotografii umélce nebyla jeho rodina, nebyl by soubor tak silnydojimavy, jako je nyni.
Ze snimku je citit diivéra, kterou fotografa obdatfili jeho hrdinové. To bylo mozné pouze

diky tomu, Ze byl jednim z nich.
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5.6 MAGDALENA WDOWICZ-WIERZBOWSKA — TATA (TATA)

Dalsi fotografkou, kterd se ve své tvorbé pustila do tématu ztraty, je Magdalena
Wdowicz — Wierzbowska. Tato umélkyné narozend v roce 1979 se proslavila jako
autorka mnoha materidld z pomezi dokumentureportaZe, Casto se pfitom vénovala
rodinnym vztahim. M¢ly by zde zaznit ndzvy praci jako ,,Mama mojego me¢za” (Matka
mého muze), ,,Portret Rodzinny” (Rodinny portrét) nebo ,,Po prostu me¢za mi brakuje”
(Muz mi prosté chybi). V této praci bych se rad zaméiil na jeji osobni material ,, Tata®,

ktery si Ize prohlédnout na autorskych strankéach fotografky.

TATA

e nie przyjelismy te

ata ma raka dowie c
ryroku. N e i 0 konkretnie, n

m Tate fotogr

omentu r

Tata umart 20 listopada, nad ranem. Byta sobota. MroZna, ale stoneczna

Snimek obrazovky z webu autora ukazujici usporadani sady "Tata"

Uz vsamotném tuvodu autorka v nékolika vétdch popisuje pfibch, ktery
je tématem jejich snimki. Dozviddme se o rakoviné jejiho otce, jaké emoce doprovazely

jijeji rodinu, kdyz seotom dozvédeli,o tom, zerakovina byla inoperabilni.
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V nasledujicim odstavci se Wdowicz — Wierzbowska vlastn¢€ pfiznava k terapeutické
motivaci realizace autoportrétd, nebo tzv. selfie s otcem. Dostdvame informaci, ze to
rv6

bylo ,,zpeceténi skutecnosti, Ze je to nas ¢as, pouze nds.“. Posledni véta nas informuje

o datu smrti autor¢ina otceo tom, ze ,,Byla sobota. Mraziv4, ale slune¢na“.

Uz v iivodu se, na rozdil od materidlu Staszka Heydy, dozviddme o zakonceni
piibé¢hu. Divak je zbaven potéSeni z objevovani, ale ndhradou dostava néco jiného,

kontext, diky némuz muze Cist fotografie plné¢ emocionalné.

Prvni &ast projektu se skladd zautorkou zminénych autoportrétii s otcem.
Vsechny jsou zkonstruovany podobné. Svisly zabér, na jedné stran¢ (pokud nepocitame
dva zabéry z auta, je to vzdy leva strana) vidime autorku, na druhé, obvykle vpravo,
jejiho otce. VEtSina snimkt vznikla na jedné lokaci, pravdépodobné kuchyni v byté otce
fotogratky. Ne&kolik jich vzniklo v auté, jeden v nemocnici. Zajimavé se zda byt,
ze autorce nezalezi na krasnych, estetickych fotografiich. Naklonény zabér, nedbaly fez,
to vSe vypovida o tom, Ze vice neZ o obraz samotny $lo autorce o zachyceni konkrétniho
okamzikuemoci, které ho doprovazely. Nelze se ubranit dojmu, Ze autorka pfistupuje
k selfie sotcem spiSe v kategorii gestazpusobu komunikace, jak psal o kultufe
fotografovani se Nathan Jurgenson* ve své knize ,,Fotka”. Pfi psani o tzv. selfie od nich
oddéluje umeleckouestetickou funkci,misto toho hovoii o komunika¢nim charakteru,
kdy se fotografie stavd jazykem rozhovoru mezi mladymi lidmi, zejména v kontextu
vyuzivani snimkil na socidlnich sitich. Wdowicz — Wierzbowska sice své fotografie
neumistila na vSeobecné dostupné kandly socidlnich siti, ale jeji ,,selfie s tatou™ lze
interpretovat jako zaznamy do pamatniku, ¢imZ se mnou popisovany material stava jesté

osobnéjsimjimavejSim.

Opakovatelnost zabéru okamzité vyvolava asociace s typologickou fotografii,
coz si pfimo tiké o jejich porovnani. Portréti je ¢trnactwebové stranky umélkyné jsou
zkonstruovany tak, ze vidime ctyfi fotografie najednoumiizeme je plynule posouvat.
Podobné uspotadani galerie umoziiuje zaroven porovnavat obraz otce umélkyné
na ¢tyfech po sob€ jdoucich snimcich. To ndm dovoluje nejen pozorovat naladu, v niz
se nachdzel hrdina snimkti v okamziku pofizovani daného portrétu, ale i zmény

ve fyziognomii, které u néj probihaly. Z fotografie na fotografii l1ze vidét jemné zmény,

45 JURGENSON, N.: Fotka. O zdjeciach i mediach spolecznosciowych , Karakter, Warszawa 2021.
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které se objevily spolecné s postupujici nemoci. Divék je schopen pozorovat, jak hrdina
materialu hubne, jeho o€i jemné¢ zapadajicelé télo se zda byt unavenéjSiunavené;si.
Analogické zmény mizeme pozorovat iv télesném postoji. Silnyrozhodny postoj
se zalozenyma rukama z prvnich fotografii ustupuje ¢im dal vy€erpané¢jSiobcas lhostejné

pbze ze snimki v dalsi ¢asti cyklu.

Ptidavnou hodnotu této casti souboru pfedstavuje to, ze je na fotografiich
pfitomna samotnd autorka. Ta setak stava predstavitelem blizkého nemocného
¢lovéka,na jejim piikladu mizeme pozorovat emocepocity, které proziva blizky
doprovéazejici ncékoho b&hem nemoci. Zaroven je nesmirné dojimava posledni
fotografie, naniz vidime nam uZz z ptfedchozich snimkG zndmou kuchyniautorku,

tentokrat uz, bohuzel, samotnou. Jde o velice jemnounedoslovnou prezentaci ztraty

nékoho blizkého.

»lata” Magdy Wdowicz — Wierzbowské ma i druhou ¢ést, naprosto jinou nez
mnou jiZ popsané autoportréty. Konceptualni népad z prvni Casti ustoupil klasicté;si
naraci vybudované z portrétidetaild. Prvni dva snimky, na jednom véazny otec autory
béhem prohlizeni rentgenového snimku,na druhém ten samy pan délajici vesely oblicej
na fotografii. Vaznost situacepokus zvladnout jeji nesndze ve dvou po sobé jdoucich
fotografiich. Pfi prochdzeni snimkii vidime pfibliZzeni na ruce, obouvani, cestovni tasku
(asi zabalenou do nemocnice), detail nemocni¢niho pokoje, infuzenékolik jinych detailt
spojenych s pobytem v nemocnici. Celou sérii zakoncuji dvé, od ostatnich snimki
oddélené, fotografie.  Priblizeni naprazdnou postel snédpisem ,muzska
onkologie“fotografii ¢erného obleku ve f6lii visiciho na rukojeti dveti domaci skiiné.
Stejn¢ jako u zavéru prvni série ani tady nema pochybnosti, Ze ndm autorka takto

jemnénepiimo fika o smrti svého otce.

wewr

se predstavila jako vnimavabystra pozorovatelka,fotografie, které nam predklada, jsou
dobiepromyslené¢ komponované. Jedinym vizudlnim opatfenim vyvolavajicim mé
pochybnosti je to, ze vSechny snimky, jak z prvni, tak z druhé ¢asti souboru, dostaly
charakteristické Zlutorezavé zabarveni. Samoziejmé tento zakrok umoznuje dosahnout
nebo zdiiraznit vizudlni konzistenci celého souboru, ale na stran¢ druhé vytvari dojem

odtrzeni skuteCnosti od realitypfili§ si ho spojuji s instagramovymi filtry, které maji
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zatraktivnit prezentované fotografie. Fotografie ze souboru Wdowicz — Wierzbowské
jsou svou koncepciprovedenim natolik silné, ze podobné jednéani, dle mého soudu,

piinasi naprosto odlisny dopad.

Ze serie "Tata", foto M.W.Wierzbowska, s laskavym svolenim autora

Opomenout nesmime edicizptsob prezentace materidlu ,,Tata®. Prvni jeho Cast
se opira o komparatistiku, kde neni velké pole pro editorské zdsahy chapané Siteji nez
vybér vhodnych fotografii. Druhd Cast se vyznacuje specifickym zpiisobem prezentace.
Umeélkyné vyuZivd moznosti, které ji poskytuje galerie na soukromych webovych
strankach, rozdélenim celé sekvence na ¢asti pomoci zvétSenych odstupti mezi
nékterymi snimky. Rozlisila dvé nésledujici sekce: predstaveni hrdiny s pomoci portréti
(dve fotografie); detail obvazaného prstu (jedna fotografie); nemocnice (10 fotografii);
smrt (2 fotografie). Jak je vidét, nejvice mistapozornosti bylo vénovano
nemocnicinemoci. To umoziuje interpretovat celé dilo Wdowicz — Wierzbowské jako
dvouhlas mluvici najedné strané¢ o nemoci z perspektivy blizkych, vztahutoho, jak

ovlivituje emocnisocialni sféru. Na druhé¢ soustfedici sena boj télasamotného
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nemocného se zhoubnym plsobenim nadoru. Oba tyto hlasy se setkavaji na konci, ktery

v obou koncich pfinasi identické zakonceni.

Ze serie "Tata", foto M.W.Wierzbowska, s laskavym svolenim autora

Pti prohlizeni si druhé ¢asti materialu Magdy Wdowicz — Wierzbowské se neda

vyhnout srovnani s cyklem ,,Day’s with my father”*

, ktery vroce 2006 realizoval
Phillip Toledano. Tento britsky umeélec seve své praci také vyporadava
s nemociodchazenim otce. Ze strany pfistupu k tématu Toledanovy fotografie
pfipominaji snimky Wdowicz — Wierzbowské. Z formalni stranky jde o snimky velice
podobn¢  fotografiim  Wdowicz — Wierzbowské.  Také  operuje  predevSim
s portrétemdetailem s tou vyjimkou, ze se omezuje na prostor bytu svého otce. Na rozdil

od polské fotogratky se neuchyluje k vyraznym postprodukénim zasahiim v oblasti

barvy, diky ¢emuz je pro pfijemce snazsi Cist jeho fotografie jako pribézné tvoreny

46 TOLEDANO, P.; Days with my father, http://mrtoledano.com/photo/days-with-my-father/thumb-
nails/, online: 21.05.2022.
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zaznam reprezentujici néco autentickéhone jako umeélecky vytvor. Zajimavé je, Ze i bez

téchto postupi povazuji Toledanovy snimky za mnohem esteti¢téjsi nez fotografie

Wdowicz - Wierzbowské.

Zaroven Toledano zaSel ve své praci o krok délenejen, Ze opatiil své snimky
komentéafi pfipominajicimi denikové zaznamy, ale také béhem tvorby materidlu
publikoval fotografiesvé texty formou deniku na svych webovych strankach. Divaci tak
mohli pribézné védét, co se odehrdva u Toledanovych (otcesyna), ale také s nimi mohli
vie prozivatsoucitit s jejich prozitky. Slo o velice odvaznériskantni rozhodnuti autora,
protoze  podobny  pfistup bySlo snadno interpretovat jako  Sokovani
nemociutrpenimvyuzivani naro¢né situace k vlastnim uméleckym ciliim. Domnivam se,
ze Toledano jemnosticitlivost, s niz vedl svilj internetovy fotodenik, dokazal, ze jeho
fotografovanizvetejiovani snimkd bylo upfimné,pramenilo, ostatn¢ stejné jako
v piipad¢ aktivit Magdy Wdowicz — Wierzbowskeé, z potfeby zvladnout tuto téZkou
situaci s pomoci nastroje, ktery oba znaji, tedy fotografie. Magdalena Wdowicz —
v lidském Zzivoté, ztratou rodice. Uz v ivodu informuje piijemce, ze jeji umélecka prace
je druhem autoterapiepoméha ji zvladnout naro¢nou situaci. Jeji emocionalni zapojeni
do procesu, ktery dokumentuje, zplsobuje, zeje piijemce emocionalné silngji
angazovan. Zaroven, prostfednictvim vétsi divéry k autorce, kterd nejen dokumentuje,
ale také proziva autentické emoce, je pro divaky snadnéjsi najit ve vypravéném piibéhu
univerzalni prvek, protoZe kazdy z nich se béhem urcité faze svého Zivota potykal, nebo

bude muset potykat, se ztratou blizkého.
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5.7 SHRNUTI

Smrt, ztrata, nemoc. Pfestoze jde o absolutné pfirozené situace, lidé je povazuji
za ty mimoradné. Kazdy znas bude né€kdy pfinucen stanout pied podobnou situaci.
I fotografovéfotogratky tyto stavy prozivajimusi si s nimi poradit. Stava se, Ze to jsou

impulzy vedouci ke vzniku novych praci.

Né&kteti, jako Staszek Heyda, tvoii dlouhodoby projekt otom, jak
nemocodchazeni blizkého clov€ka ovliviiuji rodinné vztahy,jak nejblizs§i projevuji
starostjak se staraji o své drahé. V jednoduchych, ale ne doslovnych, zabérech sklada
své vypraveéni, pficemz zaroven ponechava Siroké pole pro interpretaci ptijemcem, ¢imz
ptibéh jeho dédecka vystupuje daleko mimo jednu konkrétni rodinuumoznuje nalezeni

univerzalnich vyznamd.

Magda Wdowicz — Wierzbowska nam li¢i nemocodchdzeni jednoho =z ji
nejbliz8ich lidi, jejitho otce. Dé€la to jinak neZ Heyda. Autoportréty vyuZziva, aby
zastavila posledni, jak se ukéazalo, okamziky se svym otcem. Zaroven ptidava druhou,
paralelni naraci o jeho nemocipobytu v nemocnici, jakoby ta prvni mluvila o nééem

jinémnebyla dostate¢na k pojmuti emoci spojenych s touto situaci.

Michat Adamski ve své knize ,,Nie moge przebrna¢ przez chaos” netvofi piib&éh
0 odchazeni. Jeho vypravéni vzniklo jiz po ztraté obou rodi¢ii. Vyuzivd k tou jak
fotografie potizené pred nemoci, tak 1vjejim prubéhu, ale nevznikly s umyslem
vytvofit knihu. Teprve néjakou dobu po umrti nejbliz§ich vyuzil tento material jako
zpusob, jak se smifit sudalostmi, které probé&hly,pochopit jes nimi spojené vlastni

€moce.

,List do chtopca zlatarky” je kniha Grzegorze Debinského. Bere piijemce
na cestu svétem spolecné s malym chlapcem, ktery ho teprve poznava. S pomoci
metafory svétla mame pftilezitost vstoupit do percepce chlapce trpiciho Downovym
syndrome. Autor poetickyjemné pfedstavuje svét takovy, jaké je,zdroven ho s pomoci

fotografickych postupt ukazuje naprosto jinak.

Monika Orpik svym emocimstrachtim ¢eli v materidlu ,,Don’t tell my father”.

Z ptib&hu, ktery se zdanlivé zdd byt vypravénim o  psychickych
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problémechsebevrazednych pokusech jejiho otce, mizeme po blizSim pohledu vy¢ist
néco naprosto jin¢ho. Vypravéni o tom, jaké emocepsychické stavy doprovazi blizkého
neuspésného, nebo také budouciho sebevraha. Vyuziva k tomu soucasny jazyk
dokumentérnikreativni fotografie, kterd zaroveii kombinuje s metaforickymi moznostmi

média fotografie.

Poslednim z mnou popisovanych projekti jsou ,,Steps” Mateusze Kowalika.
Podobné jako Orpik se vénuje nemoci mu blizkého ¢loveéka, matky, ale nesoustfedi
se na sebesvé emoce spojené s timto stavem, ale na celou rodinujeji podporu Zené
bojujici s depresi. V klasickych, Casto na historii fotografie pfimo navazujicich zabérech
nam autor predava nejen boj nemocného s depresi, ale také jeji vliv na rodinujeji tsili,

aby se nemocny uzdravil.

Vsechny tyto materidly jsou zalozeny na duavéfespolupocitovani emoci
spojenych s narocnymi rodinnymi situacemi. Ne&kdy v nich pozorujeme velky
autoterapeuticky potencidl, o némz se ptimo vyjadiuje Wdowicz — Wierzbowska, nebo
bychom indicie k podobné interpretaci nasli v ndzvu, jako je tomu u knihy Michata
Adamského. V mnou v této kapitole analyzovanych souborech je velice dilezity také
aspekt davery hrdint k fotografujicimu. Pravé diky tomuto vztahu jsou tyto prace na tak
vysoké emociondlni Urovni a, coz vzdjemné souvisi, vyznacuji se piimo obii

vérohodnosti. Tyto rysy jsou v kontextu vypravéni skuteénych piibéhti nedocenitelné.
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6 HLEDANI

V posledni kapitole své prace bych chtél analyzovat materidly, které se opiraji
o hledani. N¢kdy je to hledani informaci o blizkém, jindy hledani vlastnich kotfentv
jeste jinych piipadech hledani toho, jak jini vidi jisté problémy spojené s rodinou. Pljde
o projekty zalozené na aktivitich z pomezi dokumentukreace. Takovyto pfistup
si vynutila predevSim témata feSend autory souboril, které v této kapitole popisuji.
Najdete zde projekty jak zalozené na kreativnim piistupu k vypravéni ptibéhu, takové,
které¢ obsahuji archivni materidly, tak i projekty, u nichz byl tvaréi proces predan do
rukou jinych fotografli. S ohledem na vypravéni o minulosti nebo o lidech, ktefi

uz neziji, by bylo nemozné pouzit ¢ist¢ dokumentarni pracovni metody.
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6.1 KAROLINA JONDERKO - AUTOPORTRET Z MATKA (AUTOPORTRET
S MATKOU)

Umeélkyni, jejiz prace se ztratou se zdd byt obzvlasté¢ zajimavd, je Karolina
Jonderko. Tato umélkyné narozena v roce 1985 ve Slezsku, absolventka Filmové Skoly
v Lodzi, se proslavila pfedevsim dokumentarni fotografii. Je nositelkou mnoha ocenéni,
vcetné ceny World Press Photo za dlouhodoby projekt. V této praci bych rad analyzoval
jeji star$i cyklus ,,Autoportret z matka”. Stejné jako v ptipad¢é predchozich dél budou
svou analyzu opirat o fotografie @ zvefejnéné  na autorskych  strankéach

umélkynéwww karolinajonderko.com.

Cely soubor se sklada z deseti fotografii. VSechny vznikly ve stejném zabéru,
vertikdlnim, s hrdinkou, autorkou vpravo. Vidime starou zed se stopami po
obrazuprasklinami omitky. I hrdinka snimku se zda byt neménna. Stejna pdza, stejna
mimika obli¢ejetces. Jediné, co se meéni, jsou outfity, v nichZ autorka vystupuje. Kdyz
prochdzime snimky, vidime rtzné kombinace. Jednou suknisvetr, jindy Saty, kosili,
sukni, Satek. Celd série vyvolava spiSe asociace s mddnim katalogem nez uméleckym
projektem. Navic ziskdvame presvédceni, Ze se vSechny tyto véci nehodi k mladé divce,
jiz je autorka fotografii. Kontextkli¢ k interpretaci lezi v doprovodném textu galerie.
Dozvidame se z néj, Ze to je obleCeni, které zistalo po smrti matky Jonderko. Jako
v mnoha jinych domech, kde doslo ke ztraté, tu jsou véci zesnulého jesté po néjakou
dobu uchovavany. Je t€zké rozloucit se s vécmi, které jsou plné vzpominekpiipominaji
Cas straveny s blizkym. Umélkyné v textu piSe o tom, ze jde pfedevsim o odévy, které
dostavali v balicich od rodiny zijici v zapadnim Némecku. V obdobi PLRna zacatku
devadesatych let 20. stol., kdyz v Polsku panovaly problémy s volnym pfistupem ke
statktim, jako je obleCeni, Slo o Casty piipad mezi rodinami, které mély nékoho
pracujiciho v zahrani¢i. Jonderko také upozoriiuje na to, Ze vétSinu svého Zivota jeji
matka chodila v obleceni, které si sama nevybrala. Tim zaroven klade otazku, jak velky
vyznam ma v budovani vlastni osobnosti obleceni. Jde o nesmirné zajimavé téma
umél¢iny prace, protoZze dovoluje jeji gesto interpretovat v novém svétle. Pokud
je obleceni tak dilezité pro to, kdo jsme, jaky cil ma oblékani si odévi blizkého
Cloveéka, ktery uz odesel? Chce se tak Jonderko na chvili ,stat“ svou matkou, kdyz

jina okamzik piivadi zpét k zivotu? Nebo to mad za ucel porovnat se s matkou,
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¢lovékem, zjehoz téla doslova pochdzime? A mozna jde o zpisob, jak se umélkyné

vyporadava se ztratou?

Ze serie "Autoportrét s matkou", foto: Karolina Jonderko, s laskavym svolenim

umélkyné

S odpovédi na tyto otdzky nam miize pomoci jesté jeden prvek prace, popisky
pod fotografiemi. Kazdy ze snimk je opatfen ndzvem, napt.: domaci obleceni; obleceni
do prace; obleceni do Skolky atd. Pod nazvem najdeme kratkou poznamku, v niz
umélkyné popisuje konkrétni vzpominky spojené s danym odévem. Toto gesto ¢tu jako
praci s paméti, stim, co zlstavd po lidech, kteti odesli,jsou stile zivi v naSich
vzpominkach. Mozn4 jde o svého druhu rozlouceni s osobou matky, nebo na druhé
strané¢ o chut’ uchovat vzpominky, které se s bézicim casem mohou prosté stirat.
Konkrétni interpretace, jak se zdd, zlstavd ponechana kazdému z pfijemctl, coz

dle mého soudu vede k jesté siln€jsimu piisobeni celého projektu.

135



V textu nasvych webovych strankdch umélkyné také napsala: ,,Prozivam
minulostziji minulosti od té doby, co v roce 2008 zemfela. Veskera ma prace se opirala
o m¢ vzpominkystesk. "Autoportret z matka" je pokusem o rekapitulaci tohoto obdobi,
o vystoupeni mimo minulost — kone¢né smifeni se s realitou”. Jde tedy o zctovaci
préaci, mozna dokonce posledni rozlouceni s téZkym obdobim v Zening€ zivoté, kdy ji

umird matka. V kontextu téchto slov prace Jonderko jesté vice plisobi na emoce.

{
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Ze serie "Autoportrét s matkou”, foto: Karolina Jonderko, s laskavym svolenim

umélkyné

Tim ovSem zuctovani v praci Karoliny Jonderko nekon¢i. Mistem, kde své gesto
provadifotografuje ho, je dim jeji babicky. Jak sama pise, jde o misto, kde vyrustala jak
jeji mama, tak i umélkyné samotna. Ke vstupu do tohoto domu pro absolvovani svého
dcery také pfic¢inou, pro¢ bylo pro fotografku tak tézké uzavfit jistou kapitolu svého

zivota? Bez vyznamu neni ani dal§i informace textu, Ze babi¢¢in dim chatrapropada
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se kvili dilnim Skoddm, k nimZ ve Slezsku Casto dochazi. Mame tedy co do ¢inéni

se ztratou matky, ztratou babic¢kyrodného, jak predpokladame bezpec¢ného domu.

Vsechny tyto prvky jsou obsazeny ve velice usporné formé prace, kde uméelkyné
s pomoci uvodniho textupopiski pod fotografiemi pouze navadi na jisté stopy.
Nevnucuje jedinou, spravnoukonkrétni interpretaci, protoze stejné¢ jako je kazdy
smutekpocit ztraty jinykazdy z piijemct proziva svou ztratu vlastnim zplsobem,
ponechdvd nam Karolina Jonderko svobodu pfi cteni jejiho projektu. Diky tomu
se z tohoto projektu stdva nejen autorské vyjadreni o truchlenirozlouceni, ale Ize ho také

¢ist jako univerzalni hlas v téchto nesmirné dilezitychkazdému z nés blizkych otazkach.
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6.2 TOMASZ LACZNY — ERNA HELENA ANIA

Dal$i mnou popisovanou knihou v této kapitole je prace Tomasze Laczného
,»Erma Helena Ania”, vydana v roce 2021 nakladatelstvim Blow Up Press. Tento
z Polska pochézejicive Velké Britanii po del$i dobu Zijicipracujici vizualni umélec
v mnou popisované praci vede patrani tykajici se jeho babicky. Ne bez pfiCiny zde
najdeme historicky kontext, protoze piibéh zacina jesté béhem 2. svétové valky,osobni

prozitek z emigrace autora.

Knizka je mald, intimni, ve formatu blizicimu se AS5. Z okénka vyftiznutého
v Cerné obdlce se na piijemce usmiva v poli stojici mlada Zena v bilych Satech. Po
otevieni knihy se ukédze, Ze fotografie z obalky se nachazi na kiidélku, které mizeme
oteviit tak, aby néas obraz autorovy babicky doprovazel po vSechen cas, ktery nad
knihou stravime. Na nasledujicich strankach najdeme text autora popisujici ptib¢h jeho
babicky, Némky, kterd se zamilovala do Polaka za druhé svétové valky. V t€ dobé za
takovy vztah hrozil trest smrti. Laczny také piSe o t€hotenstvi, obdobi po valce, kdy
se jeho babicka, aby zlistala se svou dcerou, musela vzdat némeckého obcanstvistat
se Polkou. Text za¢ina informaci o tom, Zze se autor dozvédél, ze je jeho babicka
Némka, ve véku 7 let, kdyz ji navstivil stary zndmy s protézou rukymluvili mezi sebou

némecky. Dulezit4 je také informace, Ze v t€ dobé Némec znamenal nepfitel.

KdyZz postoupime dale, dostaneme se k vizudlni strance knihy, a, coz
je prekvapivé, nejde o fotografie. Na Cernych strankach by Sedostiibrnym inkoustem
reprodukovan komiks o lasce, vyhnani z domunarozeni ditéte v néem, co vypada jako
stodola. Predstavuje to velice zajimavy krok spocivajici v doplnéni mezer ve vizualnim
materidlujejich zaplnéni obrazy vytvofenymi autoremzalozenymi na jeho vzpominkach.

Takovychto novel najdeme v celé knizce jesté nékolik.

Kdyz ptejdeme k ¢asti s fotografiemi, ptijdeme nejdiive do kontaktu s archivnim
snimkem. Znienym portrétem Zeny znamé z obalky. Pozitiv je roztrZen tak, Ze sotva
vidime Zenskou tvar, zaroven jde o izasnou metaforu toho, jak malo toho vime, jak my
pfijemci, tak iautor, o hlavni hrdince. Stoji za to vénovat pozornost skutecnosti,
ze Laczny k fotografii nepfistupuje jako k obrazunesnazi se ho zvétsit, ofezat nebo

opravit v postprodukci. Misto toho k jednotlivym pozitivim pfistupuje jako
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k artefaktim, svédkimdikaziim historie. S ohledem na mou préaci s archivem, jak

790

v autorské knize ,,Wyjedz Zostan” (Odjed” Zustan), tak ipfi digitalizaci rodinné
fotografie v ramci kolektivu albom.pl, takovyto ptistup k fotografii pfipominajici jeji
funkci paméti vysoce oceniuji. ZnicenipoSkozeni pozitivi ma paralelu v paméti, ktera

je analogicky vystavena erozi ¢asuudalosti.

Po otocCeni dalsi stranky se pfed naSima o¢ima ukdze fotografie umisténa do

spadavky, vyplitujici obé strany. Jde o ¢ernobilou fotografii, velice zrnitouneostrou,

 ————— _—

pohled na knihu Tomasze Laczného "Erna Helena Ania"

predstavujici dim, pravdépodobné rodinny. Opét, neostrostnesamoziejmost predstaveni
na fotografii evokuje zamlzeni paméti, Casto zplUsobené inesnadnymi emocemi
prozivanymi lidmi, zakouSejicimi ve svém Zivoté naro¢nébolestivé udalosti. Umélecké
postupy autora, vyuzivani analogovychnedokonalych technik zobrazovani, specidlné

Lacznym zduraznéné skvéle ladi s tématem, do néhoz se pustil.

KdyzZ jdeme dal, dospéjeme k spojeni dvou snimktizaroven dvou typi fotografii.
Archivni pozitiv pfedstavujici Zenu je zkombinovén s abstraktnim obrazem, na némz
muzeme rozpoznat kvétiny, ale také psavojaka. Jak v pfibéhu postupujeme, nejen
ze odhalujeme urcité informace, ale také se ¢ast z toho, co se ndm zda byt zndmé, zacina
rozmazavat. Tyto kroky ¢tu jako mateni stop autorem, aby piijemce citil to samé, jako

autor pii zkoumani tohoto ptibéhu.
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Pravou stranu této rozkladaci stranky lze otevfit, ¢imz se méni vztah mezi
jednotlivymi obrazy. Po otevieni pred sebou mame samé archivni snimky. K portrétu
byly pfidany jesté fotografie z koulovani mezi Zenaminémeckymi vojaky,pod ni portrét
malé hol€icky, asi ro€ni, sedici v zahradg. Zaroven se na stfedové stran¢ nachdzi text
v anglictiné,na samostatném, nepifipevnéném listu, je kopie origindlu ptedstavené¢ho
textu. Jde o dopis od advokata hovoftici o tom, ze jeho klientka, autorova babicka, ma
pravo se s ditétem vidét tfikrat v roceprosba, aby ji toto jednani nebylo ztézovéno.
Predstavuje to velice zajimavy designérsky krok, ktery c¢tu jak jako zdiraznéni
monotémati¢nosti celého piib&hu, tak ijako metaforu toho, Ze je v ném mnoho véci

skrytych, nebo zvenci piisobi jinak nez ve skutecnosti.

Podobnych zdsahli se skrytym obsahem, které v sobé zaroven skryvaji dalsi
dokumenty, pohlednicejiné vizudlni materialy, najdeme v celé knize nékolik. Nastésti

ne tolik, aby svym mnoZstvim drtily nebo se stavaly ozdobou piib&hu.

V kniznim zpracovani pifibéhu se vyskytuje jesté¢ jeden typ obrazli, klasické
polaroidy typu 600 v poctu tii kusi. Na jednom vidime nedbalou reprodukci, na druhém
nejasny portrét ditétena tfetim zimni zahradu nebo sklenik s kmeny stromi. S ohledem
na vyuziti techniky, kterd uz sice patfi predev§im minulosti, ale je soucasna, Ctu tyto
snimky jako odkazy k sou€asnostiaktudlnimu autorovu Zivotu. Mohou také vypovidat
o tom, Ze se autor samotny rozhodl zit mimo misto narozenistejn¢ jako jeho babicka

se nékde citi cizi.

Kniha kon¢i tak, jak zacina, grafickym piibéhem, tentokrat o tom, jak autor
spole¢né¢ s matkou vyrazil do tdbora pro Némce bydlici v Polsku, jednoho z mnoha

vytvoienych zde po 2. svétové valce, ve kterém byla internovéana autorova babicka.

Nemam ambici popisovat celou knihu,dokonce pochybuji, Ze by to bylo mozné.

vvvvv

Ptedstavuje uzasny ptiklad toho, jak lze s pomoci fotografie vypravét o minulostinejen
zpracovat vlastni minulost, ale také vytvofit univerzalni piibéh o paméti, pivodu,

traumatuzkuSenostech, které mize sdilet mnoho lidi.

Laczny tvoii specifické vySetfovani, kdyz kombinuje velice rtiznorodé vizualni

materidlynékdy je dokonce od zakladii tvofi. Nelze se vyhnout asociacim s Gizasnou
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knihou ,,Redheaded Peackerwood” Christiana Pattersona*’. Reprodukuje v ni patrani
ve véci zamilovaného paru vrahli z Nebrasky v USA. Propojuje v ni archivni snimky
s dokumentyfotografiemi vlastniho autorstvi,dokonce se dopousti vyroby dikazi. To
vSe uzaviené v kradsné navrzené knize vydané nakladem vydavatelstvi MACK, ktera

vroce své premiéry posbirala pravdépodobné vSechny nejdalezitéjsi ceny

pro fotografické knihy.

2 Y /!
,// / Ji!y 1t
7 v
THE LEEKENDS. | RERILY LIKED THRT,

grafika z knihy Tomasze Laczného "Erna Helena Ania"

Laczny do své prace dodéava jesté néco, soukromy piistupemoce, které provazeji

praci na autobiografickém materidlu. To je nesmirn€ cenné, protoze to nejen zvySuje

47 PATTERSON, CH.: Redheaded Peackerwood, MACK, Londyn 2011.
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divéryhodnost prezentovaného souboru, ale také to piijemcim umoziuje spolucitit

skute¢né autorovy emoce,to je nedocenitelné.
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6.3 ANNA BEDYNSKA — WIELE MATEK (MNOHO MATEK)

Zajimavou umélkyni, kterd se rozhodla vyuzit vlastni rodinu v dokumentarnim
projektu, je Anna Bedynska. Fotoreportérka pracujici dlouha léta v Gazet¢ Wyborczé
je autorkou mnoha reportdZidokumentarnich materialti prezentujicich obraz soucasné
rodiny. Budu o nich psat v pozd¢jsi casti této prace. V této kapitole bych rad popsal
projekt ,,Jedna Cigza — dwudziestu...” (Jedno téhotenstvi — dvacet...) realizovany v roce
2009. Slo orok, kdy byla Anna Bedynska thotna. Tehdy se zrodil napad
zdokumentovat tento stav, ale ne zptisobem, jak to délaji v poslednich letech tolik
oblibena té¢hotenska foceni. Jako profesiondlni fotografka se rozhodla vyuzit pracovni
znamostis pomoci jinych fotografli realizovat polytématicky material, v némz byla jak
tvlircem, tak itvar¢im materidlem. K jeho realizaci ptizvala 19 fotografii s riznym
zplisobem prace. Dvacatym fotografem je autorka samotna. Pied vSemi fotografy stél
stejny ukol. Vyfotografovat t€hotnou zenu tak, aby interpretovali téma téhotenstvi. Mezi
fotografy najdeme jak uzndvané dokumentaristy, jako Tomasz Wiech nebo Rafat
Milach, fotografy vénujici se striktné komer¢ni fotografii, napt. Aldonu Kaczmarczyk,
nebo fotografy, ktefi se trvale zapsali do krajiny polské galerijni fotografie s Tomaszem
SikorouMikotajem Grynbergem v Cele. To poskytuje velice pestry prufez osobnostmi,

zpusoby prace s modelemzplsoby zobrazovani a, coz spolu souvisizaroveii je to projekt

vvvvvv

Po formélni strance je projekt ze své samotné podstaty odkazan
k eklektismunespojitosti. Fotografie tolika autorti nelze spojit s pomoci vizualniho klice.

Zaroven by to také poptelo myslenku projektu.

Na jednom ze snimkl vidime multiplikovanou modelku, pokazdé v jiné poze,
s jinym vyrazem obliceje. Na Cernobilé fotografii se nachazi pouze jeden barevny prvek.
Fotografem béhem procesu postprodukce doplnila pismena skladajici se do jména
Zosia. Smysl snimku, jehoz autorem je Tomek Sikora, se tak stdva jasnym, modelka
byla fotografovana pifi vyslovovani jména svého ditétefotograf tyto okamziky
zachytilzkombinoval na jedné fotografii. Diky tomu zbavil fotografii jednoho z jejich
rysit — momentalnosti. Interpretaci tak zaroven pfesunul z té¢hotenstvi na dité. Nejde

uz tedy o fotografii t¢hotné Zeny, ale matkyditéte, které je na cesté.
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Na dalsim snimku vidime Zzenu, v kuchyni. Je jen v pradlev rukou drzi
fotoaparat. Mame dojem, Ze nas fotografuje. Kuchyn¢ neni pfipravena na fotografovani,
panuje tam neporadekchaos, jak tomu v kuchyni béhem vsedniho pouzivani byva.
Snimek méa dokumentarni charakterzda se, Ze vypravi o kazdodennich nesnazich Zivota,
které nekonci, prestoze je Zena t€hotnd. Autorkou snimku je Monika Redzisz z dua

Zorka Projekt, o némz §ifeji piSu v dalsi casti této prace.

Lm0 BE Be Zood

ze série Mnoho matek, foto: Mikotaj Grynberg, s laskavym svolenim umélkyné

Dalsi fotografiedalsi interpretace. Obraz je poskladan ze série Sesti snimkl
potizenych s kratkym ¢asovym odstupem. Modelka je na ném omezena na graficky tvar.
Mizi kdesi ve stinech, osvétlend ateliérovym kontra svétlem. Pouze hranice jejiho téla
odhaluji jeho jemné detaily, i kdyz je modelka nahia. Pohyb, vlasyspecificky druh

sviceni prozrazuji Uimysl autora — Piotra Bernasia — pfedvést krasu tehotné Zeny.
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Z téchto snimkid se nedozviddme nic kromé& toho, jak krasnd mulze byt t€hotna Zena.
Fotograf rezignoval na interpretaci stavu, v némz se modelka nachézi, ve prospéch

zachyceni vizualnich aspektli t€hotenstvijejich co nejatraktivnéjsi prezentace.

Ctvercova fotografie, na némz vidime jen obrys osoby, vlastné jejiho bficha.
Domyslime se, ze je to modelka, 1 kdyZ nemame jistotu. Nejasny snimek pofizeny
starou analogovou technikou zlstdva jednim zpozndvacich znameni Mikolaje
Grynberga. Portrétisty znadmého tim, Ze na fotografiich zachycuje vice z charakteru
¢lovéka, nez zjeho vzhledu. Pfichazime zde tak do kontaktu s osobni interpretaci
tématu, kde je stejné dillezitd jako téma samotné 1 osobnost interpretatora. Zaroven
prostiednictvim formy autor snimku ponechdvd mnohé nedopovézené, ¢imz dava

volnou ruku piijemci k tomu, aby si sam kladl otazkyzaroven na né€ hledal odpovédi.

Dalsi fotografie, Cista inscenace, kterou se autor dokonce ani nesnazi skryvat.
Na pozadi zelené drapérie stoji t€¢hotna modelka, stejnd, jako na vSech snimcich. Je
pfevlecena do détského obleceni,dokonce itUces se inspiroval postavami z détskych
pohadek. Se zubyrty pfitisknutymi k prstu se divd na kolem ni rozvéSenérozestavéné
rekvizitypredméty. Medvidek, panenka, drak, opicka, trpaslik. VSechny tyto véci
si neodmyslitelné spojujeme s détstvim, dokonce i samotna t€hotnd manzelka je jednim
z takovychto prvkd. Jan Zamoyski, autor této fotografie, jak se zdd, situaci obraci,
a modelku, kterd v sobé nosi dit¢, umistuje do roli ditéte. Pozornost tak nesoustiedi
na matce, na t€hotenstvi, ale na ditéti. Modelka — dité je ztracena mezi atributy détstvi.
Fotograf prostfednictvim prvkl spojenych s bezstarostnym détstvim soustfedi nasi

pozornost na potizehrozby, které s sebou nese rodicovstvi.

Posledni mnou popisovany snimek se od ostatnich odliSuje. Vidime na ném
vlastn€ jen dva prvky, psi tlapyfialovy polokulaty tvar s bilymi puntiky. Divak v tomto
tvaru bez potizi rozezna té€hotné biicho modelky,v tomto piipadé¢ také autorky
fotografie. Anna Bedynska, protoze tento snimek vyfotografovala ona, ndm ukazuje
svét svyma oCima. Zaroveil nam prozrazuje spole¢nou vlastnost vSech fotografii,
modelku. Bedynska je v tomto projektu nejen inicidtorkou, ale také tvlrkynizaroven

tvuréim materialem.

Pfi prvnim seznameni se s projektem muzeme podlehnout dojmu, Ze mame co do

¢inéni srodinnym pamatecnim fotografovanim. Velice propracovanym, ale stale
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naplnujicim funkci kreativniho zédznamu stavu, v némZz se nachédzela duSevni matka,

jehoz jedinym ucelem bude ozdobit stény v byt¢ nastavajici matky. OvSem rozhodnuti,

ILFORD HP5 PLUS

ze série "Mnoho matek”, foto: Monika Redzisz / Zorka Projekt, s laskavym svolenim
umélkynée

vvvvvv

roli — fotografamodelky. Piestoze role modelky pro autorku ptedstavovala novou
zkuSenost, je pravé ona klicovym krokem v kone¢né podobé mnou popisovaného

projektu. Odstranénim at’ uz profesionalni nebo amatérské, ale stale modelky, Bedynska
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pfedevS§im projevila své nasazeni pro projekt. Na mnoha fotografiich je predstavena
v neglizé nebo pfimo nahd, coz je pro ¢lovéka nachdzejiciho se obvykle na druhé strané
fotoaparatu minimalné¢ malo komfortni situace. Toto zapojeniob&tovani vypovida
o upfimném piistupu Bedynské k tématu, jemuz se chce vénovat. Amatérskost modelky
také dovoluje vice ji pfipodobnit primémému c¢lovéku, diky ¢emuz se s ni piijemce
snadnéji identifikuje. Zaroven by pfindlezitost k platnému kanonu krasy profesionalni
modelky zplsobila zploSténi celého projektujeho omezeni na Cist¢ dekorativni

fotografii.

Jeji osobni tcast ma i prakticky vyznam. Autorka, ktera je ve své vlastni praci
zaroven tviréim materidlem, ma obfi vliv na jeji konecnou podoburedukuje vliv tfetich
osob na minimum. Svou roli v utvafeni obrazu t¢hotné Zeny srovnava s roli fotografa.
Jeji uztak neni pouze koncepce, ale ma také redlny vliv na vSechny snimky, které
pofizuji ni ptizvani fotografové. Lze to nazvat skrytym dvojitym spoluautorstvim.
Snimky realizuji jini fotografové, kdyz interpretuji napad Bedynské,zdanlive jsou prave
oni autory téchto fotografii. OvSem prostfednictvim vyty€eni hlavniho konceptuaktivni
ucasti natvorbé snimkl, na druhé strané¢ objektivu, ma pravé ona nejveétsi vliv

na konec¢nou formu celého projektu.

Dalsi dulezité rozhodnuti ptedstavovalo pfizvani Sirokého spektra fotograft
k spolutcasti. Po¢inaje dokumentaristy, pies striktn¢ novinovémagazinové fotografy po
reklamnity znamé ze Siroce pojimaného trhu umélecké fotografie. Tim, Ze jim piedala
¢ast kreativniho procesu, umoznila, aby mnohost pohledii na ni, jako té¢hotnou Zenu,
rozhodovala o sile jejiho projektu. Poddanim se jejich vizi vyuzila stylzplisob, jak

fotografuji, jako hlasy v diskuzi, kterou vyvolava.

Dospivame zde k obsahu samotného projektu. O ¢em mohou vypravét snimky
jednété samé te€hotné zeny potfizené mnoha autory. Zacnéme tématem fotografii. Portrét,
predstaveni téhotné Zeny. Okamzité se nasouvaji otazky po t¢hotenstvi, jestli je pravé
ono kliCové pro interpretaci materidlu. T¢hotenstvi je neodmyslitelné spojené
se Zenskosti. Jde o stav vyhrazeny vylu¢né pro Zeny. Z toho miZeme dospét k zavéru,
ze zenskost byla pro téma projektu kli¢ova. Fotografové neinterpretovali vyhradné
t¢hotenstvi, ale i samotnou zenskost. Rodi se dalsi otazka na pocet fotografimnozstvi

pohledti. Takto rtznorody pfistup k interpretaci jednoho tématu okamzité vyvolava

147



komparatistické konotace. Chté nechté mezi sebou vSechny tyto snimky porovnavame.
Chybi zde srovnavaci charakter znamy z typologické fotografie, uni by se muselo
vyskytnout mnoho modelekto ony bybyly porovndvany. V prace Bedynskeé
porovnavame pohledy fotografli. Zamysleny prifezovy vybér styly, pohlavimvekem
fotograf vede k tomu, Ze samotna Bedynskajeji t¢hotenstvi se stavaji pouhou zaminkou
pro prezentaci rtuzného vnimdni tcéhotenstvizenskosti. Zaroven, jak fikd samotna
autorka, chtéla porovnat zenskémuzské pohledyptat se na rozdily mezi panskoudamskou
fotografii. Sama neposkytuje Zadné odpovédi, jejich nalezeni ponechdvé na individualni

percepci kazdého divéaka.

Bedynska vesvém netypickém projektu vyuzivd vlastni télosvou jesté
nenarozenou dceru k feSeni vaznych témat. Upozoriiuje na dilezitd témata soucasného
svéta, jako je zenskost, matefstvi,na rozdily vjejich vnimani rdznymi
spole€enskymikulturnimi skupinami. Diky vyuziti sama sebevlastni rodiny se v projektu

posiluje jeho autenticitazapojeni divaka.
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6.4 SHRNUTI

Umélci pouzivajici médium fotografie vypravéji nejen o tom, co se déje tadyted’,
ale své schopnosticitlivost také vyuzivaji k vypravéni piibéhti o minulosti, nebo

k hledani odpovédi na otdzky, které je trapi.

Karolina Jonderko vesvé praci ,Portret zmatky” bere divaky na cestu
identitouztratou. Pfi pfilezitosti vyuziti prostého gesta obleCeni si odévii své matky
klade také otazku po tom, kolik znas tvofi vzhledjak ovliviiuje vniméni c¢lovéka

spole¢nostinim samotnym.

Tomasz Laczny vypravi komplikovany piibéh vlastni rodiny. Dozvidame
se o tom, ze jeho babicka byla Némka, ktera se zamilovala do Poldka, o ¢emz sam do
7 let nevédél. S pomoci riznych vizudlnich jazykt, archivnich snimkd, emocionélnich
fotografii vlastniho autorstvi, dokumentiigrafickych novel tvofti
mnohovrstevnatéuniversalni vypravéni o tom, jak zkuSenosti piedkd ovliviiuji

potomky,o tajemstvich, ktera se skryvaji v kazdé rodiné.

Anna Bedynska se zase tim, ze pozadala ptatele fotografy, aby ji vyfotografovali
béhem t&hotenstvi, zdanlivé ptd na to, jak tento stav vidi jini lidé, ovSem po ponofeni
se do projektu se ukazuje, ze dostavame odpovéd na vnimani Zenskosti, matefstvi,

ale také kénon krasy od zastupct riznych socialnich skupin.

VSechny tyto materidly lezi na pomezi dokumentarni fotografiedo znacné miry
vyuzivaji kreaci. VSechny jsou ovSem zalozeny na pravdivych uddlostech a, coz je asi
nebyla pro tvlrce dilezitd. Zarovenl natom maji obii podil emoce, které umélci
prozivalio nichz se rozhodli vypravét SirSimu okruhu piijemct. Absence objektivismu

zde je mnohem vice chapana jako pfednost, nez jako nedostatek.
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ZAVER

Dokumentarni fotografie, v niz se vypravé§ji ptibéhy na ptikladu vlastni rodiny,
ma nepochybné velkou silu zapasobit. Zaroven je nutné upozornit, coz vidime
na prikladu mé prace, ze podobnych materidlii existuje spousta. Pro fotografy je to sice
snazsi, protoze fotografovani blizkych odstraituje mnohé nepohodli, jako ziskdvani
davéry, nutnost domluvit sena fotografovani na konkrétni den apod., ovSem
pro podobny krok se obvykle rozhodnou v pro n¢ dulezitych okamzicich. Nékdy je to
pfichod potomka na svét, nového ¢lena rodinyautofi se chtéji podélit s divaky o své
emoces tim spojené prozitky, jindy vypravéji o ztraté, nadroéném procesu odchdzeni
nebo doprovazeni béhem nemoci. Nepfili§ pocetné zastoupeni projektit vypravéjicich
0 obyCejném zivoté, jak se zdd, jen potvrzuje teorii o tom, ze impulzem k zahdjeni

projektu je obvykle dilezita udalost v Zivoté tvlrci.

Zaroven ta sama volba plodi mnoho problémi. Pfedev§im se vynoiuje otazka,
jestli bude fotograf umét oddé€lit sebe jako autora od sebe jako ¢lena rodiny.
V okamziku, kdy do hry vstupuji velké emoce spojené s nejbliz§imi, se tyto role tézko
vymezuji. Mnohé zmnou popsanych materidlli, napf. ,Julia Wannabe” Anny
Grzelewské, kde se vtélila do role pozorovatele procesu vyrtstani vlastni dcery, nebo
cyklus ,,Blisko” Staszka Heydy, v némzZ spolecné s fotoaparatem doprovazel péci o,
nemocodchazeni svého dédecka, vyzadovaly takové oddélenioba zminéni fotografoveé to

provedli dokonale.

Zaroven existuji fotografické materidly, tfeba blog Kuby Dabrowského, kde
autor tyto dvoje role nejen oddélil, ale také byti v nich zaroven piekoval v jednu
znejvétsich pfednosti celého materialu. Analogicky je tomu usouboru Marty
Wdowicz-Wierzbowské, kterd nejen ze neutika k objektivismu, zatimco doprovazi otce
pii boji s rakovinou, ale také ze sebe Cini jednu z hrdinek téchto fotografii. Umoznuje
to vstoupit do néciho zivota. Autofi se v materidlech tohoto druhu neskryvaji
za fotoaparatemnevyhybaji  se své pfitomnostiemocim. Pfimo naopak. Jejich

vystupovani na snimcich tika, jak se zd4, Ze i oni jsou soucasti daného piib&hu.

Vynotuje se také otdzka, jak informace o tom, Ze jsou fotografovani lidé

autorovou rodinou, ovliviiuje jejich percepci piijemci. Tento dotaz lze polozit ptiméji,
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konkrétné, jestli piijemce zajima ptibch jedné konkrétni rodiny? Dle mého nézoru
fotografické cykly pfistupujici k nejbliz§im jako k hrdinimvypravéjici jejich piibeh
maji smysl pouze ve chvili, kdy se v nich najde prvek univerzalnosti. V okamziku, kdy
pfijemce prolomi bariéru percepcedokaze pienést piibéh vypravény autorem na své
zkuSenosti, se projevuje skutecna sila ptisobeni téchto projektl. Spolu s identifikovanim
se pfijemct se v nich spoustéji emocezaroven je pro n¢ snazsi Cist z fotografii, které
vidi. Emocionalni pouto mezi autorempiijemcem vznikajici prostfednictvim fotografie

ptedstavuje nedocenitelnou hodnotu.

Dalsi hodnotu materialu, v nichz fotografové vypravéji své rodinné piibéhy,
predstavuje jejich vérohodnost. V okamziku, kdy se divak dozvida, ze na snimcich vidi
fotografovy blizké, je pro néj snaz$i uvéfit v upfimnost vypravéného piibchu. Kdyz
se s nami n¢kdo rozhodl podélit o sviij soukromy piibéhvypravét ndm o zazitcich vlastni
rodiny, pfedpoklddame, Ze to ud¢lal, jak nejuptimnéji to dokédzal. Zaroven tu je dillezité
pravidlo, Ze rychleji uvéiime ve vypravéni ocitého svédkatucastnika udalosti, nez jen
pozorovatele. Pfibéh o vychovézivoté s ditétem s Downovym syndromem, jako je tomu
v knize Grzegorze Debinského ,List do Chlopca =z Latarka”, bude mnohem
veérohodnéjsi, kdyz ho odvypravi otec tohoto ditétene pozorovatel, ktery se objevil jen

za ucelem jeho vyliceni.

Velice dulezity aspekt v percepci fotografii tohoto druhu piedstavuje také
prechod od soukromého vyuziti fotografii k vefejnému. John Berger ve své eseji
., Vyuziti fotografie” napsal ,,Existuji fotografie patiici k soukromému prozivani,takové,
které nalezi do vetejné sféry. Soukroma fotografie — portrét matky, snimek dcery,
skupinova fotografie druzstva, ve kterém hrajeme — se hodnoticte v kontextu, ktery
zachovava kontinuitu vac¢i kontextu, z néhoz ho vytrhl fotoaparat (Prudkost tohoto
,vytrzeni“ nékdy pocitujeme jako cosi neuvétitelného: ,,Opravdu je to dédecek?).
Nicméné takovato fotografie zlistdva nasycena vyznamem, od néhoZ byla oddélena. *
A dale ,,Soucasna fotografie z vefejné sféry predstavuje obvykle néjakou udalost,
zachyceny soubor obrazii, které nemaji nic spole¢ného s nami, jejich pfijemci, ani
s ptivodnim vyznamem udalosti.“*’ Pokud se vydame touto cestou, umélci, ktefi

vypravéji svij pribéh s pomoci fotografii své rodiny, realizuji specificky ptfechod

48 BERGER, J.: O patrzeniu, Fundacja Alatheia, Warszawa 1999.
49 Ibidem.
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ze soukromého vyuziti k vefejnému. Emoce, situaceuddlosti doposud vyhrazené pouze
pro nejbliz§i jsou zvefejnény,nam, piijemcim, je dana moznost ,nahlizeni do*

skutecného zivota dané rodiny.

Takovyto pfistup se miize setkat i s kritikouobvinénim fotografa ze svého druhu
exhibicionismuprozrazeni véci doposud rezervovanych pouze pro rodinu. Takovyto
pristup se ovSem zdd byt v menSinévice toho fika o lidech, ktefi ho hléasaji, nez

o tviircichjejich zameérech.

Dokumentarni fotografie zaloZena na zobrazovani vlastni rodiny pfedstavuje
v Polsku po roce 2000 jasny trend. Neznamena to, ze by pfed timto rokem podobné
materidly nevznikaly, ale teprve ve 21. stoleti se jejich pocet zintenzivnil. MlzZe to
souviset jak se zjednodusenim moznosti vyuzivat médium fotografie, protoze
fotografovani jest¢ nikdy nebylo snaz$i. Zaroven miliZzeme pozorovat riist obliby
spolecné¢ s mdédou fotodeniktfotoblogli, které uzze své podstaty mély vypravét

o kazdodennosti, véetné rodiny, fotografa.

Z obliby fotoblogii vyplyva dalsi divod zesilené aktivity fotografii na poli
fotografovani blizkych, coZ je popularita socialnich siti. Nejdiive Facebookndsledné
Instagram, ktery byl navrzen pfedevsim ke sdileni vizudlniho obsahu, dodal odvahu
fotografujicim ke zvefejnovani svych snimki,zaroven se staly prostorem k prezentaci
fotografii realizovanych mimo projekty, vSedni fotografie. A i kdyz Nathan Jurgenson
ve své knize ,Fotka“ piSe, zZe fotografie na socidlnich sitich je spiSe zpisobem
komunikace blizicim se mluvenému jazyku, nez vizudlni formou uméleckého
vyjadieni®®, domnivam se, Ze se tato teorie netykd profesionalnich fotografiumélct,

ktefi stale vyuzivaji Instagram jako misto prezentace vlastni tvorby.

Rodina v dokumentérni fotografii predstavuje jasny trend, ktery roste. Zaroven
uspéchy tvlrcl, jako Anna Grzelewska, Kuba Dabrowski, Michat Adamski nebo
Karolina Jonderko, dovoluji domnivat se, Ze pijde o vzestupny trend. Jeho oblibu
muzeme pozorovat ve svété fotografie v pracich umélel, jako jsou Doug DuBois,
Christopher Anderson nebo Elinor Carucci a Philip Toledano. Nutno také poznamenat,

Ze ve srovnani se zahrani¢nimi projekty se ty polské nemaji diivod stydét.

50 JURGENSON, N.: Fotka. O zdjeciach i mediach spotecznosciowych., Karakter, Warszawa 2021.
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