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ABSTRAKT

V této diplomové praci jsem predstavil vybér nejvyznamnéjsich soucasnych polskych
dokumentdrnich fotografl pracujicich podle paradigmatu nové topografie a pribliZil
jejich nejzajimavéjsi dokumentarni soubory. Poukazal jsem také na fakt, Ze popularita
novych topografii v Polsku vynikd z vlastnosti tohoto sméru tvarci fotografie, ktery
objektivnim zpUsobem sméfuje ke kritické analyze soucasnych spolecenskych,
politickych a ekonomickych jev( a jako takovy je vhodny pro kriticky popis aktualnich
horkych konfliktd odehravajicich se ve vefejném prostoru a celé polské kulture. Polské
dokumenty zaraditelné k nové topografii jsem predstavil jako sou¢ast mnohem Sirsiho
spektra jevl probihajicich v polské fotografii v prvni dekadé 21. stoleti (vznik tzv.
,hovych dokumentarist(“). Proved!| jsem také vlastni kritické hodnoceni soubor(
popisovanych vtéto praci. Dale jsem popsal velmi silné souvislosti polské nové
topografie s americkou dokumentarni fotografii (a nejen s ni) sméru new topographics
(a nejen s nim), ktery jsem podrobné popsal v prvni ¢asti prace a poukazal na konkrétni

inspirace, souvislosti a podobnosti.

KLICOVA SLOVA

nova fotografie, new topographics, novy polsky dokument, dokumentarni fotografie,
krajinarska fotografie, obraz utrpeni ve fotografii, valka a smrt ve fotografii, typologie

ve fotografii, déjiny fotografie, fotografie v Polsku

ABSTRACT

In this master's thesis | presented a selection of the most important contemporary
Polish documentary photographers working in the paradigm of new topographics and
presented their most interesting documentary series. | pointed out that the popularity
of new topographies in Poland is due to the characteristics of this current of

documentary filmmaking, which seeks to critically analyze contemporary social,



political, economic, etc. phenomena in an objectified way, and as such is suitable for
critically describing the current hot conflicts present in public space and culture in
Poland. | have presented Polish new-topographic documents as part of much broader
phenomena in Polish photography present in the first decade of the 21st century (the
emergence of the so-called "new documentarists"), and | have made my own critical
assessment of the series presented in this work. | have also demonstrated very strong
connections between Polish New Topographics and American (and not only)
documentary photography of the New Topographics trend, which | described broadly
in the first part of the work, and pointed out specific inspirations, connections and

similarities.

KEYWORDS

new topographies, new topograhics, new polish documents, documentary
photography, landscape photography, scenic photography, images of suffering in
photography, war and death in photography, typologies in photography, history of
photography, photography in Poland
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Uvod

Predkladam k obhajobé praci na téma soucasnych novych topografii v polské fotografii,
pricemz Uvahy na toto téma jsem zaradil do SirsSich historickych a kritickych souvislosti.
Snazil jsem se poukazat na hlavni vlastnosti fotografického dokumentu
a na to, co z toho vyplyva. Jednou z linii této eseje je presvédceni, ze v dokumentarni
fotografii nejsou samotné fotografie tak zasadni jako samotny problém, ke kterému se

vztahuji. Obrazy i forma maji pouze podfizenou roli vici souvislostem a naraci.

Tato vlastnost je dobre patrnd u mnoha projektli zmifnovanych v této préaci. Orimu
Gershtovi pti praci na souboru ,Being There” neslo o pohledy na Judskou poust.
Fotografie z Bosny Pawta Starzece nejsou pohlednicemi z Balkanu pro ty, ktefi jesté
neméli pfilezitost se tam podivat. Cyklus ,,Makeshift” nevypravi o ,téchto” konkrétnich
stromech, budovach a rozpadajicich se objektech ze zimni olympiady v Sarajevu.
Snimky Elzbiety Janické a Wojciecha Wilczyka ze série ,Inne miasto” nejsou ilustraci
dynamicky se rozrustajici varsavské veduty. Nakonec ani soubor ,,| Am Warning You”
Rafata Milacha neobsahuje zdbéry z deniku globetrottera, ktery namisto jinych,
opatrnéjsich lidi cestuje po nebezpeénych zakoutich svéta, aby ukazal, ,jaké to tam
opravdu je“. Fotografické dokumenty se zabyvaji tim, ¢im se kritické uméni vétsinou
zabyva — vSimavym pohledem na skutecnost v celé jeji pokrivené slozZitosti. Tuto
vlastnost maji obzvlasté dokumenty vytvorené podle paradigmatu nové topografie,
pojednavaji predevsim o tom, co ¢lovék déla v prostoru, ktery ma k dispozici. Obcas ji
tvarcéim zpUsobem upravuje, i kdyz Castéji spiSe nici valkou, bezmyslenkovitosti nebo
nedostatkem respektu k pfirodé, realizuje v ni svoje pribéhy a vasné, dekonstruuje a
vymazava ji. Fotografické dokumenty popsané v této eseji vznikly z nadseni a zaujeti
jejich tvarcd, ktefi se ve snaze pfriblizit k objektivité snazili vyloucit vlastni emoce.
Hodnoceni ma byt dilem citlivého oka (a mysli) divaka. Tyto fotografie nakonec prece
jen vznikly diky lidem majicim tendenci vytvaret narace. Je to ten samy otisk palce jako

na nasténnych malbach v jeskyni Lascaux, Shakespearovych dramatech, Rodinovych



sochach nebo filmech Stanleyho Kubricka. Jako lidé narace vytvafime, ale zaroven
je i konzumujeme, abychom porozuméli mistu, ve kterém Zijeme, a abychom poznali

sami sebe a pochopili, co svétu zplisobujeme.

Zadny kousek tvorby neni opu$ténym ostrovem, co? se tykd i fotografie, proto jsem se
zabéru. Popsal jsem spojeni a vztahy soucasnych rodilych tvlrcl s americkou
dokumentdrni fotografii (a nejen s ni), na kterou se v mensi ¢i vétsi mife bezprostiredné
odkazuiji dila vSech uvedenych polskych fotografli. Prozkoumal jsem nejen 70. léta 20.
stoleti, kdy byla pravidla nové topografie zformulovana, ale rozhodl jsem se podivat
jesté dal do minulosti, abychom se mohli blize podivat na zp(isoby prezentace krajiny

ve fotografii celkové, od samého zrozeni tohoto média.

Moje prace je pouze vybérem, vyrezem vétSiho celku. SnaZil jsem se vSak autory
a dila vybirat tak, abych o fenoménu zvaném nova topografie poskytl upiny,
srozumitelny a komplexni obraz. Hodnoceni realizace tohoto zaméru nechdvam

na ctenari.



1. Pohledy a krajiny — poznamky z historie
krajinarské fotografie
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Fot. 1: Louis Daguerre, Boulevard du Temple, 1839

Prvni fotografové zpracovavali predevsim tradi¢ni malifska témata 19. stoleti, ale
i motivy oblibené v dfivéjSich staletich — portréty, Zanrové scenérie, zatisi, méstské
i ptirodni krajiny, které jsou malifskymi sméry, jejichz fotografické protéjsky mizeme
nalézt i v pionyrskych dilech fotografl experimentator. Pohled z okna v Le Gras, Cili
prvni povedend a dochovand fotografie vytvorena v roce 1826 nebo 1827 Josephem
Nicéphorem Niépcem, neni ni¢im jinym nez méstskou krajinou. Jeho dalsi slavny obraz
»,namalovany svétlem” je zatisi se zastavénym stolem (1832). Neni proto nic divného
na tom, Ze se stejnym malifskym tématlim vénoval i Louis-Jacques-Mandé Daguerre,
jenz byl povolanim scénograf a malif. Jedna z prvnich méstskych krajin, ktera nas i dnes
nadchne svou kompozici, tonalitou a bohatym podanim detaild je Daguerrova

fotografie z roku 1839 zachycujici Boulevard du Temple v PafizZi. Stejnému malifskému



repertoaru — portrétim a krajinam — se vénovali i dalsi prakopnici fotografie, jako
napriklad William Henry Fox Talbot, Oscar Gustave Rejlander, David Octavius Hill,

Robert Adamson ¢i Julia Margaret Cameronova.

Fot. 2: William Henry Fox Talbot, Loch Katrine, 1844

V prvnich desetiletich po objeveni fotografie zaujima motiv krajiny vyjimecné misto.
Fotografové si vtomto obdobi predevsim z divod( technickych omezeni a nutnosti
dlouhého exponovani citlivého materidlu jako témata svych dél radi vybirali pravé
krajiny. Spolu se zdokonalovanim techniky fotografovani se rozsifila i nabidka
fotografickych témat — krajiny uz nejen ve mésté, ale i venkovska zakouti a prirodni
scenérie, fotografické zaznamy z cest véetné exotickych, jako napfiklad na prelomu 19.
a 20. stoleti velmi oblibeny Blizky vychod. Velké popularité se vté dobé tésily
panoramatické snimky méstskych krajin, napodobujici malifské veduty (Jean Baptiste-
Louis Gros: Most Waterloo na Temzi, Londyn 1851 nebo Frédéric Martens: Levy breh

Seiny a lle de la Cité, Pafiz 1841).



Fot. 3: Jean Baptiste-Louis Gros: Most Waterloo na TemZi, Londyn 1851

Pfestoze jsou zminované fotografie svym zplsobem dokumentem, jde zkratka
o dokument své doby. Daguerrotypie nebo kalotypie méstskych krajin Ci pfirody nemaji
moc spolecného se soucasnymi dokumentarnimi fotografickymi projekty,
ve kterych jsou kritéria jako estetika fotografie nebo jeji objektivnost predmétem casto
hlubokych uvah. Na rozdil od malifstvi, které — i kdyz umélec na portrétech zvécroval
realné osoby a maloval pfirodni krajiny — bylo reprodukci skutecnosti podanou
subjektivni formou a interpretovanou prostfednictvim umélce. Fotografie vSak byla od
polatku povaZovéna za médium objektivni,! zaznamendvajici obraz prostfednictvim
fotografického aparatu — bezduchého pfristroje, ktery zachycovanou skute¢nost nijak
neinterpretuje a nekomentuje. Role fotografa se z tohoto pohledu vytvareni fotografii
omezuje na Cisté mechanické ukony, které nemaji na zplsob prezentace skutecnosti
na snimku zadny vétsi vliv.

Objektivitu jako zakladni vlastnost fotografie zdGrazrioval Frangois Arago béhem svého
vystoupeni na slavném setkani na Akademii véd a Akademii krdsnych uméni v Pafizi
v srpnu roku 1839, na kterém tento rozhodny muz a védec svétu predstavil Daguerr(v
vynalez. Arago tehdy tvrdil, Ze fotograficky obraz uchovava vztahy realného svéta

matematickym zplsobem. Po nékolik staleti udrZovand potfeba presnosti,

1 Susan Sontagova napsala: ,,Zatimco malifsky obraz, splfiujici fotograficka kritéria podobnosti, nikdy neni ni¢im vice nez
urditou interpretaci, nemUze fotografie nikdy byt ni¢im mensim nez zaznamem zareni (svételnych vin odrazejicich se od
predmétd) — materialnim pozlstatkem objektu, kterym se Zadné malifské dilo nikdy nestane.” O fotografii, vydavatelstvi
Karakter, Krakov 2009, s. 162.



opakovatelnosti a univerzdlnosti kritérii ¢innosti zplsobila nadsené prijeti tohoto
vyndlezu. Jevila se jako ekvivalent hodin, odmérfujicich na celém svété cas ve
stejnych jednotkdch a poskytujicich dikaz o existenci objektivizovanych uddlosti, které

bylo mozZné poskldadat do védecky popsatelného pfibéhu.?

V dalsi ¢asti této prace si priblizZime proces odtrzeni fotografie (pfedevsim fotografie
dokumentdrni — nového dokumentu a uméleckych projevli z oblasti nové topografie)
od mista a ¢asu, které zplsobilo, Ze snimky prestdvaji byt pfimym dikazem. | nadale si
vsak fotografie uchovavaji kriticky kontext i obsah intuitivné pridany autorem. Procesy,
které probéhly v dokumentu od pocatku 70. let az do konce 20. stoleti
(a jsou dodnes aktualni), vyplyvaji také z potfeby vratit ji z diskuse vyluéné estetického
zameéreni zpdatky do spolecenskych, kulturnich, geografickych, ekonomickych a

politickych souvislosti.

2 Adam Sobota, ,Wyraz czasu w fotografii“, Dyskurs, ASP Vratislav, ¢. 7/2008.



2. Fotograf jako svédek — Fenton v Udoli smrti

Pro problematiku, kterou se zabyva tato prace, tedy krajinarskou fotografii vnimanou
jako scénu, na niz je viditelné lidské utrpeni, je nezbytné, aby fotograf prijal roli svédka,
jehoz snimky se diky této roli stanou svédectvim a dikazem udalosti,
ke kterym pred objektivem jeho kamery doslo. V prvnich dekadach existence fotografie
tak daguerrotypy ilustruji valku mezi Spojenymi staty a Mexikem, dokumentuji zlatou
horecku, zvéénuji kralovnu Viktorii otevirajici Kfistalovy paldc Sydenham v Londyné
(1854), krymskou valku (1854-1855), popravu Lincolnovych atentatnikd (1865),
americkou obcanskou vélku (1861-1865) a revoluci v Patizi vcéetné snimki
zavrazdénych komunardd (1871). To je jen nékolik priklad( fotografii, které se z vile
fotografa staly svédkem udalosti a nespornym dlkazem, Ze k témto udalostem

skutecné doslo.

Mezi snimky, které vznikly v prvnich etapach rozvoje fotografie a jez jsou zasadni
pro téma uvah, kterym se budu v této praci vénovat, je dédictvi Rogera Fentona (1819—
1869). Fenton byl britsky fotograf dokumentujici na objednavku vydavatele Thomase
Agnewa krymskou valku probihajici v letech 1853-1856.
Slo o ozbrojeny konflikt mezi Ruskem a Osmanskou Fisi, jejimz spojencem byla Velka
Britanie. Fenton jako oficialni valeény fotograf s pozehnanim samotné kralovny Viktorie
a prince Alberta cestoval po poloostrové na povozu upraveném
na fotograficky ateliér, ve kterém vyvolaval naexponované kolodiové desky. Z nékolik
mésicl trvajici cesty Fenton do Anglie pfivezl vice nez 300 snimkd, z nichZ v Londyné
usporadal vystavu. Svij vybér snimk( usporadal i Thomas Agnew, avSak nepfinesly mu
pFedpokladané zisky.? Nejslavnéjéi Fentonovou fotografii z krymské valky je Udoli smrti
/ Valley of the Shadow od Death (23. dubna 1855). Snimek udélal na divaky obrovsky

dojem, protoze se lisil od jinych obrazk( z konfliktu na Krymu, které vznikly s cilem

3 Naomi Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, Vydavatelstvi Baturo 2005, s. 180.



ukazat silu a neporazitelnost britské imperidlni armady. Zabér, na némi
je vidét pouze prazdna stepni krajina poseta délovymi koulemi, dodnes pfitahuje
pozornost a vyvoldva protivdlecné emoce. Zpusob prdce s obrazem také pripomina
soucasnou dokumentaristiku, v niz se védomé upousti od prfimého vyobrazeni a to,

co opravdu na snimku vidime, nas odkazuje na vyznamy, které na prvni pohled nejsou

vidét.*

Fot. 4: Roger Fenton, , Valley of the Shadow of Death”, 1855

Jinym zadbérem dokumentujicim hrizy valky, ktery na rozdil od slavného Fentonova
snimku ukazuje smrt explicitné, je fotografie Timothyho H. O’Sullivana (1840-1882)
nazvand Harvest of Death. The battlefield at Gettysburg (Sklizenn smrti. Bojisté

u Gettysburgu, 1863), zachycujici padlé vojaky konfederace v americké obéanské valce.

4 Abychom mohli vypravét o konfliktu, nepotfebujeme kouftici hlavné, sta¢i nam stopy po délovych koulich na zemi, a

k vypravéni o nasili v Americe mohou sta¢it snimky $pinavych predmésti (...) — citat z &ldnku: Pawet Starzec, ,Slad w
przestrzeni spotecznej. Socjologiczne spojrzenie na ,nowa topografie’“, Procesy, sedymentacje, topografie, skupinova prace
pod vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN, Varsava 2021.
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Tento konflikt kromé O’Sullivana snimali jesté dalsi dva fotografové: Mathew Brady

1823-1896) a Alexander Gardner (1821-1882).




Fot. 6: Ruiny Richmondu, duben 1865, neznamy fotograf;
zdroj: Kongresova knihovna, Washington, DC

Nutno také poznamenat, Ze béhem americké obcanské valky vznikaly i fotografie
zachycujici mésta znicend v dusledku vojenské ¢innosti — z dnesni perspektivy se nam
muZe zdat, Ze jde spiSe o dokumentarni fotografii nez o pouhy zdznam udalosti. Hrlizy
valky ukazuji také fotografie krajiny okolo Richmondu ve Virginii, obléhaného vojsky
Unie na jafe roku 1865. V dlsledku probihajicich bojl a intenzivniho délostreleckého
ostrelovani bylo mésto v ruinach, coz se podafilo zaznamenat na nékolika dodnes
dochovanych fotografiich, které nam mohou pfipominat zdevastovanou krajinu

zachycenou o nékolik desitek let pozdéji béhem prvni a druhé svétové valky.
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3. Pohled na smrt v masovém meéritku
—vale€na reportaz

Fotograficky smér, ve kterém je autor svédkem udalosti a jeho snimky dlikazem,
Ze se néco opravdu stalo, nasel své pokracovani v reportazni fotografii. Jeji rozvoj
podporoval technologicky postup — mnohem citlivéjSi fotografické materidly
umoziujici fotografovi byt v centru udalosti a prlibézné je zaznamendvat, ale i vyvoj
stdle mensich a mnohem snadnéji ovladatelnych fotoaparatl. Za absolutni revoluci
vtéto souvislosti mUzeme povazovat vznik kamer na citlivy material navinuty
do svitku. Vroce 1884 si firma Eastman Dry Plate Company nechala patentovat
fotograficky film, ktery bylo mozné stocit do rulicky. V roce 1888 zalozil Eastman
dodnes fungujici firmu Kodak, ktera na trh uvedla relativné levné malé fotoaparaty
»pro kazdého®, a o rok pozdéji k nabidce pribyl i celuloidovy film, ktery se v analogové
fotografii pouZivd dodnes.> Poptdvka po fotoreportdZi ovlivnila také rozvoj tisku
a predevsim ilustrovanych magazinQ, v nichZ se fotografie ve 20. letech 20. stoleti
usadila jiZz natrvalo. Ctenafi chtéli v novinach o popisovanych udalostech nejen €&ist, ale
také je vidét.

Fotograficka reportaz je zvlastni formou ucasti fotografa na udalosti. Ma velmi Sirokou
sféru uplatnéni, a tak se pfi jejim popisu s ohledem na rozsah této prace omezime
pouze na autory, ktefi se vénuji vizudlnim relacim ukazujicim predevsim ozbrojené

konflikty, a reportéry fotografujici jina ,nestésti“, jako napriklad zloCiny nebo nehody.

Na rozdil od valné vétsiny fotografickych dokument( z oblasti nové dokumentaristiky
a reportdzi z valek nebo katastrof, zarfazenych do této prdce, predstavuje krajina
nejCastéji pouze pozadi probihajicich udalosti. Krajina — méstska nebo pfrirodni —

je scénou, na niz se odehrava divadlo déjin: krvava bitva, krveproliti a smrt.

5 Kodak and the Rise of Amateur Photography, Metropolitan Museum of Art NYC,
https://www.metmuseum.org/toah/hd/kodk/hd kodk.htm [online: 27. 7. 2022].
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Ve fotografickych dokumentech je pak hlavnim obsahem pravé krajina. Tyto projekty
jsou charakteristické konceptualnim pfistupem autora k fotografii: snimek vypravi
nejcastéji o tom, co na ném vibec nevidime, a nositelem vyznam{ je prevaziné krajina
nebo pohled. Reportaini fotografie jsou primym svédectvim, protoze divakovi
umoznuji, aby se jejich prohlizenim udalosti zprostfedkované i zucastnil. Na rozdil
od reportaze pak dokument svym odkazem na vyznamy nachazejici se mimo vizualni
vrstvu snimkU divakovi nenabizi pocit, Ze se na déni podili a Ze je svédkem udalosti, ale
vyzyva ho, aby se pokusil ji pochopit. Z tohoto divodu se budeme reportazni fotografii
vénovat jen okrajové, uplné se ji vSak vyhybat nebudeme, protoze prostfednictvim
divadelni scénografie zobrazené krajiny Uzce souvisi
s dokumentarnim zdznamem ndsili zasazeného do krajiny (pfesnéji fe¢eno — nasilim

poznamenané krajiny).

Krymska a americka obcanska valka byly prvnimi ozbrojenymi konflikty, kterych se
Ucastnili i fotografové. Priblizné ve stejné dobé britsky fotograf italského plvodu Felice
Antonio Beato (1825-1903) na snimcich zaznamenal povstani proti Britdm v Indii.
Zminit se musime také o osobach fotografujicich uddlosti francouzské revoluce roku
1871 — ¢astecné Slo o anonymni autory, ale byli mezi nimi i zndmi fotografové jako
André Adolphe Eugéne Disdéri (1819-1889), autor slavného snimku zastrelenych

komunardu leZicich v otevienych rakvich (kvéten 1871).°

V déjinach polské fotografie sehraly vyznamnou roli snimky mrtvych vojaka
z lednového povstani (1863—-1864), které vznikly ve varSavském ateliéru Karola Beyera
a jejichz autorem podle urcitych hypotéz mohl byt zaméstnanec tohoto podniku

Marcin Olszynski (1829-1904). Propagandistické snimky povstani, jejichz ucelem bylo

6 Tato fotografie se nachazi ve sbhirkach Musée Carnavalet, Histoire de Paris,
https://www.parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/cercueils-contenant-des-morts-commune-de-
paris-1871-paris [online: 27. 7. 2022].
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vyvolat vlastenecké emoce, fotografovali i dalsi autofi, jako napfiklad Walery Rzewuski

(1837-1888), ktery je oznacovan za ,,prvniho polského véleéného fotografa“.’

Fot. 7: Karol Beyer, Zastreleny lednovy povstalec, 1863

Prvni svétova valka je prvnim velmi dobfe zdokumentovanym konfliktem — diky
velkému rozsifeni tehdy jesté mladého média a diky politickému rozhodnuti vyslat
za vojaky i specialni fotografické jednotky vybavené nejen fotografickou technikou, ale
celymi mobilnimi laboratofemi (presné jako Fenton, ktery takto jezdil s pojizdnou
laboratofi jiz o nékolik desitek let dfive). Poptavku po valecné fotografii vytvarel
i ilustrovany tisk, ktery témito reportazemi popisoval udalosti svétového konfliktu.
Ohromuijici snimky z bitevnich poli, ruiny a trosky v méstech, ale i povalecné portréty
postizenych veteranl se staly hlavnim obsahem protivdle¢né knihy némeckého

pacifisty Ernsta Friedricha Krieg dem Kriege (1924).2

7 Piotr Korczynski, ,Potega wizerunku: fotografie, ktdre ,wywotaty’ powstanie styczniowe”, magazin Polska Zbrojna,
http://polska-zbrojna.pl/home/articleshow/24982?t=Potega-wizerunku-fotografie-ktore-wywolaly-powstanie-styczniowe
[online: 27. 7. 2022].

8V Polsku vydalo v roce 2017 preklad s ndzvem Wojna wojnie v Poznani vydavatelstvi Oficyna Wydawnicza Bractwa Trojka.
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Fot. 8: Robert Capa, ,,Smrt republikdnského vojaka”, 1936

Vroce 1936 vypukla obcéanskd valka ve Spanélsku, kterou dokumentoval
mj. madarsky fotoreportér Robert Capa (pravym jménem Endré Erné Friedmann 1913—
1954), a pravé ztohoto konfliktu pochazi slavny snimek ,Smrt republikdnského
vojaka“. Capa pozdéji dokumentoval i dalsSi krvavé konflikty: japonskou invazi
do Indociny, druhou svétovou valku (véetné vylodéni v Normandii), ale i indocinskou
valku (1946-1954), ve které 25. kvétna 1954 tragicky zahynul poté, co v delté Rudé
feky Slapl na minu. DalSim skvélym valeénym fotografem byl David Seymour ,,Chim*
(narozeny ve Varsavé jako Dawid Szymon, 1911-1956), ktery byl spolu s Capou
a Georgem Rodgerem jednim ze zakladatelli agentury Magnum. Stejné jako oni
i Chim fotografoval ob&anskou valku ve Spanélsku, doprovazel americkou armadu
ve druhé svétové valce, proSel suezskou krizi, béhem niz byl 10. listopadu 1956

zastrelen egyptskym vojakem.

Druhou svétovou valku dokumentovali i sovétsti fotografové, jako napriklad Max
Alpert (1899-1980), Dmitrij Baltermanc (1912-1990), Georgij Zelma (1906—-1984)
a Jevgenij Chaldéj (1917-1997). Varsavské povstani pak fotografovali Stefan Batuk
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(1914-2014), Tadeusz Bukowski (1909-1980), Sylwester Braun (1909-1996), Jerzy
Tomaszewski (1924-2016) a dalsi.®

Jelikoz ani dojemné pohledy z obou svétovych valek i jinych krvavych ozbrojenych
konfliktl prvni poloviny 20. stoleti dalSim valkdm nezabranily a takovou moc nemély
ani nejriiznéjsi globalni dohody (Susan Sontagova je oznacila jako ,papirové
fantazie”),’® poptavka po valeénych reportérech byla stile aktudlni. Valku v Koreji
(1950-1953) dokumentoval mj. vdle¢ny fotoreportér David Douglas Duncan (1916—
2018). Dvé desetileti trvajici krvavou vietnamskou vélku (1955—-1975) na indocinském
poloostrové dokumentovali napriklad tito fotografové: Brit Donald McCullin
(nar. 1935), ktery fotografoval i valku v Kambodzi, Kongu, ale také konflikty
na Blizkém vychodé a v Severnim Irsku, dale ¢len agentury Magnum Philip Jones
Griffiths (1936-2008), Americ¢an Larry Burrows (1926—-1971), fotoreportérka Dickey
Chapelle (1918-1965), jez dokumentovala mnoho ozbrojenych konfliktt, véetné druhé
svétové valky a valku Vietnamu, kde zahynula. Valku fotografovali i francouzsti
fotoreportéri Gilles Peress (1946) nebo Michel Laurent (1946—-1975) a Némci Hilmar
Pabel (1910-2000) a Thomas Hoepker (1936). Mnoho valek fotografoval i slavny
American a ¢len agentury Magnum James Nachtwey (1948), jenz ziskal ocenéni Robert

Capa Gold Medal a World Press Photo.

K legendam se zaradila i skupina ¢tyr fotoreportérd oznacovanych jako The Bang-Bang
Club, sestavajici z Kevina Cartera, Kena Oosterbroeka, Grega Marinoviche a Joao
Silvy,!! ktefi v letech 1990-1994 pracovali v Jihoafrické republice v dobé padu vlddy

apartheidu.

9 Bohata sbirka digitalizovanych fotografii Varsavského povstani je pFistupna online na internetovych strankach

Muzea VarsSavského povsténi ve Varsavé v zélozce , Fototeka”, https://www.1944.pl/fototeka.html [online: 27. 7. 2022].

10 Susan Sontag, Widok cudzego cierpienia, vydavatelstvi Karakter, Krakov 2016, s. 12. Svoji neschopnost uvérit v zastaveni
valek americka spisovatelka vyjadruje také slovy: Kdo dneska véri tomu, Ze je valkdam mozné zabranit? Nikdo, ani pacifisté!
(op. cit., s. 11).

11 Ke svétové slavé téchto fotografl se pficinila kniha Grega Marinoviche a Jodo Silvy s nazvem The Bang-Bang Club, ktera
byla poprvé vydana v roce 2000. V Polsku vysla v prekladu slavného spisovatele a reportéra Wojciecha Jagielského pod
nazvem Bractwo Bang Bang. Migawki z ukrytej wojny ve vydavatelstvi Sine Qua Non v roce 2012,
https://www.wsqn.pl/ksiazki/bractwo-bang-bang/ [online: 29. 7. 2022]. V roce 2010 byl natocen film vénovany ctvefici
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Z nejznameéjsich polskych véale¢nych reportérli mizZzeme jmenovat Krzysztofa Millera
(1962-2016), ktery svymi snimky ptindsel svédectvi z konflikt(i v riznych ¢astech svéta.
V souvislosti s napadenim Ukrajiny Ruskem v Uunoru 2022 musime zminit fotografy
(fotoreportéry a dokumentaristy v roli reportért), ktefi se tomuto konfliktu vénuji:
Woijciech Grzedzinski, Maciej Stanik, Jedrzej Nowicki, Justyna Mielnikiewicz, Karol
Grygoruk, Maksymilian Rigamonti, Maciej Nabrdalik, Agata Grzybowska, Tomasz
Ptocharski, Konrad Dobrucki, Andrzej Lange a dalsi. Cast z nich je v dobé psani této
prace prfimo na Ukrajiné, odkud o konfliktu reportuji. Prvni vysledky jejich prace
mlZeme vidét jiz na vystavdch — napfriklad fotografie z Ukrajiny Justyny
Mielnikiewiczowé, ktera tuto zemi fotografuje jiz od roku 2008, bylo mozné vidét na
podzim na vystavé ,Na Ukrajiné” v Narodnim kulturnim centru v Krakové (2. zafri —
6. listopadu 2022).1? Justyna Mielnikiewicz v roce 2019 vydala knihu fotografii Ukraine
Runs Through It, v niZz vypravi o Majdanu a valce, kterd vypukla vroce 2014
na vychodé zemé. Snimky z roku 2022 pak zachycuji plny rozsah ruské agrese a jeji

dUsledky.

Fot. 9: Jevgenij Chaldej, ,Sob a vdlka”, okoli Murmansku 1941

fotograf The Bang-Bang Clubu, ktery reZiroval Steven Silver, https://www.imdb.com/title/tt1173687/?ref =fn_al_tt 1
[online: 29. 7. 2022].

12 https://mck.krakow.pl/w-ukrainie-justyna-mielnikiewicz [online: 7. 11. 2022].
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Fot. 10: Dmitrij Baltermanc, ,,Hore”, Ukrajina, 1942

Fot. 11: Vylodéni spojencti v Normandii, 6. Cervna 1944, neznamy fotograf;
zdroj: Musée franco-américain du Chéteau Blérancourt

17



Fot. 12: Dickey Chapelle, vojak U.S. Army ze 14. pluku péchoty mifi na fotografku,
Panama, 2. svétova vdlka

Fot. 13: Henri Huet, , Mrtvi severovietnamsti vojdci po bitvé”, 1967
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Fot. 14: Krzysztof Miller, Cecensko, Grozny, 6.5.1995
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4. Fotograf jako badatel
Americané objevuji novou topografii

Ve fotografii z hlediska dokumentaristiky dosSlo v Polsku v obdobi 1966-1975
ke klicovym udalostem, které o nékolik let pozdéji prispély k rozkvétu nového neboli
jinak receno topografického dokumentu. Ve Spojenych statech tou dobou probéhlo
nékolik vystav, jez chapani fotografického dokumentu prevratné zménily a otevrely
tento druh fotografické tvorby novym interpretacim, které ji umistily

do interdisciplinarnich souvislosti (politickych, sociologickych, ekologickych apod.).

V roce 1966 byla v George Eastman House v Rochesteru zahajena vystava ,Toward
a Social Landscape”, kterou pripravil fotograf, kurator, pedagog a autor fotografickych
knih  Nathan Lyons, jenZ byl v60. letech feditelem této instituce.
Ve vystavnich salech mohli divaci vidét ¢ernobilé snimky autord jako Bruce Davidson,
Lee Friedlander, Garry Winogrand, Danny Lyon nebo Duane Michals. O rok pozdéji
v Muzeu moderniho uméni v New Yorku John Szarkowski predstavil pro dokumentarni
«13

fotografii dalsi dualeZitou vystavu s ndzvem ,New Documents

s fotografiemi Diane Arbusové a opét také Lee Friedlandera a Garryho Winogranda.

i EE

Fot. 15: Snimek Szarkowského vystavy v MoMA, 1967

13 https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3487 [online: 11. 7. 2022].
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V roce 1975, také v muzeu George Eastman House, kurator William Jenkins predstavil
vystavu ,New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape®,** kterd byla
ze vSech tfi jmenovanych nejvyznamnéjsi. Aby mohl svoji koncepci realizovat, vybral si
Jenkins dila osmi tehdy mladych americkych fotografli: Roberta Adamse, Lewise Baltze,
Joea Deala, Franka Gohlka, Nicholase Nixona, Johna Schotta, Stephena Shorea a
Henryho Wessela Jr. K U€asti navic prizval i némecké duo Bernda a Hillu Becherovy,
pedagogy v disseldorfské Akademii uméni, ktefi od konce 50. let v konceptualnim

duchu pracovali na typologii priimyslovych objektd.

Fot. 16: Stephen Shore, Church and 2nd Streets, Easton, Pensylvdnie 1974

Fotografie zarazené do téchto trfi vystav spojovala dokumentdrni konvence
a problematika ménici se krajiny a objevovdni spolecnych mist v ni, commonplaces,
které tehdejsi americky Zivot z materidlniho i myslenkového pohledu bezprostredné
formovaly. Krajina je tim, co redlné existuje mimo mysl a co (...) mGZeme pojmout
pohledem. (..) Neni vsak presné tim, na co se divdame, (..) ale tim, co bylo

interpretovdno v mysli. Onen myslenkovy obraz muze mit pomijivy charakter jako efekt

14 https://www.sfmoma.org/exhibition/new-topographics/ [online: 30. 7. 2022].
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letmych smyslovych pocitii nebo miZe byt uchovdn ve formé (...) vizudIniho popisu. Bez
ohledu na zdaméry autori téchto popisu odrdZeji jejich dila ménici

se koncepci krajiny jako nosi¢e kulturniho vyznamu.*>

Fot. 17: Frank Gohlke, ,,Landscape”, Los Angeles, 1974;
zdroj: George Eastman House

Vystavy pfipravené Lyonsem, Szarkowskym a Jenkinsem nebyly dilem nahody.
V60. a 70. letech minulého stoleti doSlo ve Spojenych statech k prevratnym
spoleCenskym a politickym zménam, které vumeéni, literature, hudbé, ale
i v popkulture zanechaly hlubokou stopu. Mladi a angazovani americti fotografové byli
svédky dramatickych uddlosti, va¢i nimZz museli zaujmout néjaké stanovisko

a které se nevyhnutelné odrazily i v jejich tvorbé. Atentat na Johna F. Kennedyho

15 Lech Lechowicz, ,Amerykanskie commonplaces. ,New topographics’ a nové zjawiska w amerykariskiej fotografii
dokumentalnej lat 60. i 70. XX wieku, Procesy, sedymentacje, topografie, skupinova prace pod vedenim Marianny
Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN, Varsava 2021, s. 150.
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a jeho bratra Roberta, Malcolma X a Martina Luthera Kinga, emancipace mensinovych
a narodnostnich spolecnosti, nekonecna krvava valka ve Vietnamu, rozkvét
feministickych hnuti, rodici se sdruzeni LGBT, vzpoura mladeze, hospodarsky boom,
rast konzumu, prudky rozvoj méstskych predmeésti, naftova krize v 70. letech a dalsi

udalosti neumoznily zUstat Ihostejnym.

Fot. 18: Pohled na instalaci vystavy Williama Jenkinse,
George Eastman House, 1975

Americky novy fotograficky dokument a obzvlasté nové topografie se stavély
do opozice k americké krajinarské fotografii reprezentované autory jako Ansel Adams,
Edward Weston a dalSimi fotografy ze skupiny f64, jejichz velmi estetické vize mGzeme
povazovat za idylické (navzdory tomu, Ze Weston ve svych dilech zachycoval i zmény
v krajiné zplisobené ¢lovékem). Tvlrci zafazeni na vystavu Williama Jenkinse se zrekli
idealizace ve prospéch vizi ,ukazujicich Ameriku takovou, jakou ji stvofili Ameri¢ané”:

(...) hlavnim problémem byl fotograficky popis novych oblasti styku prirody a kultury a

16 7droj fotografii: https://smarthistory.org/new-topographics/ [online: 12. 7. 2022].
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prolindni pfirody se zménami zptisobenymi v krajiné lidskou &innosti.t” Tématem jejich
snimkd nebyla romantickd a spanila velkolepost pfirody, jelikoz narace nového
dokumentu a obzvladsté dél tvirch sméru nové topografie umistila do stfedobodu

obecného zajmu antropocén.

Fot. 19: Alec Soth, Sleeping by the Mississippi, Venice, Louisiana, USA, 2002,
zdroj: Magnum Photos

8 7e pravé polemicky charakter amerického

Marianna Michatowska zastavad nazor,*
nového dokumentu je zdrojem sily vlivu novych topografii na dokumentarni fotografii
v dalSich desetiletich po Jenkinsové vystavé v Rochesteru. V tvorbé ,topografd”
je krajina vyjmuta zestetické diskuse azasazena do kulturné-spolecenskych,
geografickych, politickych a ekonomickych souvislosti. Stala se nositelem vyznam(

daleko presahuijicich estetické hodnoty nebo fakticky obsah fotografii. Nova generace

umélcl 60. a 70. let fotografii otevrela kritickému zkoumadni spole¢nosti.

17 Lech Lechowicz, ibidem, s. 98.
18 Marianna Michatowska, Krajobraz krytyczny..., s. 20.
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Fot. 20: Ed Burtynsky, Oil Fields #19a, Belridge, Californie, USA;
zdroj: Artworksforchange.org

Cinnost novych topografd neni snadné precizné ¢asové zatadit. Také styly jednotlivych
fotografl se od sebe lisi, nékdy velmi vyznamné. Jak ale zjistil Pawet Starzec v eseji o
provazani sociologie se smérem nové topografie,’® umélecké projevy z okruhu nové
topografie  byly  charakteristické  odliSnou ,fotografickou  gramatikou”
a jako takové, jako zasadni vztainy bod, silné ovlivnily dila pozdéjSich fotografl
dokumentaristll. | pres vsechny odlisnosti tak mezi stéZejnimi dily dédictvi new
topographics jisté najdeme i mnoho spolecného. Nesrovnalosti mezi fotografii coby
obrazem a v ni existujicim prostorem narace predstavuji klicovy element konstrukce

soucasnych projevii v umélecké i konceptudlni fotografii.?°

“w

19 pawet Starzec, ,Slad w przestrzeni spotecznej. Socjologiczne spojrzenie na ,nowg topografie’“, Procesy, sedymentacje,
topografie, skupinova prace pod vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN, Varsava 2021, s. 163—
182.

20 |bidem, s. 167.
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V obdobi, které nastoupilo po zminénych vystavach, se objevili tvirci, ktefi nejenze
pokracovali v novodokumentarnich a novotopografickych naracich, ale svymi dily
rovnéz vstupovali do jeSté hlubSich kritickych analyz problém( objevujicich
se ve spojeni priroda — ¢lovék a spolecnost — politika — kapitalismus — konzum —
emancipace apod. Alec Soth (1969) vyuZzil uméleckou tradici cestovani po Spojenych
statech, kterou na poli literatury (a v SirSim smyslu i uméni) zpopularizovali a vynesli
téméf na drover umélecké performance tvirci z okruhu beat generation,?! ktefi
pokracovali ve stopach svych starsich kolegli z dokumentarniho sméru, jako byl Frank,
Eggleston, Shore nebo Sternfeld. Vysledkem Sothovych cest jsou dokumentarni cykly
vydané ve formé knih fotografii. Sleeping by the Mississippi, Last Days of W. nebo

Broken Manual predstavuji jen par prikladd Sothovych publikaci.

Fot. 21: Ondrej Durczak, z cyklu ,,Ostrava”, 2011, zdroj: www.durczak.cz

Ve sméru nového dokumentu a nové topografie tvofi (nebo tvofili) také fotografové

jako Americ¢ané Gregory Halpern, Matt Black, Robert Polidori, Richard Misrach, Lucas

21 por. Anna Wyrwik, ,,W rytmie Beat Generation”, magazin Przekrdj online, https://przekroj.pl/kultura/w-rytmie-beat-
generation-anna-wyrwik [online: 30. 7. 2022].
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Foglia, Bridget Smithova, Némci Andreas Gursky, Simone Niewegova, italsti umélci
Walter Niedermayr a Gabriele Basilico, Kanadan Edward Burtynsky, Japonci Naoya
Hatakeyama, Yoshiko Seino a Takashi Homma, britsky dokumentarista Dan
Holdsworth, pocetna skupina Poldkd, jako napf. Jan Brykczyniski, Rafat Milach,
Krzysztof Ortowski, Marcin Ptonka, Krzysztof Racort a mnoho dal$ich autort — z Ceska
i Slovenska — spojenych s Institutem tvirci fotografie v Opavé (David Machac, Ondrej
Durczak a dalsi). Novy dokument je v soucasné fotografii natolik Sirokym smérem,
Ze nejsme schopni vyjmenovat vSechny umélce, jejichz dokumentarni narace jsou
ktomuto sméru zaraditelné. Cast znich bude analyzovdna mnohem podrobnéji
v dalSich kapitolach této prace — ve vybéru fotografickych soubor( vypravéjicich
o krajiné a nasili, které mUzeme vice ¢i méné podrobné ohraniéit rdmcem nové

topografie.
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5. Krajiny utrpeni

Pokud vezmeme v uvahu jak subjektivni dokumenty, jejichz rozliSovaci vlastnosti
je emociondlni osobni spojeni s obsahem fotografii (autotematické cykly nebo také
velmi jasné patrna politicka ¢i spoleCenska angaZzovanost), a fotografické dokumenty
tvlrcll, ktefi védomé zaujali mnohem vétsi odstup, nékdy pripominajici chladny
védecky vyzkum, predstavuje fotograficky dokument snad nejvétsi obor soucasné
tvarcéi fotografie. Presto, Ze vdruhém pripadé nelze ziskat plnou objektivitu,
jde o pokus ukazat véci zpisobem, aby si divak mohl vytvofit vlastni nazor, ktery mu
neni pfedem nabizen. Tato poetika, jiZz kuratorka, kriticka a feditelka National Science
and Media Museum v britském Bradfordu Charlotte Cottonovéa nazvala deadpan,??
je charakteristickd vaznou, pfehlednou a neutralni estetikou. Podle metafory, kterou
pouZil John Szarkowski pfi pfipravé vystavy ,Mirrors and Windows“?* v MoMA v roce
1978, je dokumentarni fotografie ,,oknem® ukazujicim svét a ,,zrcadlo” pak znazornuje

umélce a jeho vnitfni tvlrci boj, osobni a ¢asto i intimni vizi svéta.

Dokumentarni fotografie, které jsou tématem této prace, konkrétnéji fotografie
z oblasti nového dokumentu a predevsim novych topografii, patfi spiSe do kategorie
,oken”. Pfestoze témata (nasili, valka, smrt, Skody apod.), jichZ se velmi ¢asto tykaji,
mohou u divakd vyvolavat silné emoce, pravé ve formalni vrstvé predstavuji pokus
o spiSe objektivni zndzornéni svéta v celé jeho pritomnosti a realité. Podle Charlotte
Cottonové jsou fotografické dokumenty charakteristické navic i etickou nadrazenosti
nad reportéZi,®* protoZe tyto projekty prezentaci v galeriich nebo publikaci ve formé
photobookl maji delsi Zivot nez reportdzni snimky, které se v médiich objevuji obvykle

pouze na chvili a velmi rychle mizi. Dokumenty, jez jsou ¢asto doplnéné vystiznymi

22 Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspdfczesna, vydavatelstvi Universitas, Krakov 2010, s. 81-115.
23 Vystava Mirrors and Windows. American Photography since 1960, Muzeum moderniho uméni, New York,
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2347, katalog vystavy obsahujici esej Johna Szarkowského:
https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_2347_300062558.pdf [online: 3. 8. 2022].

24 Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspdfczesna, vydavatelstvi Universitas, Krakov 2010, s. 172.

28


https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2347

popisky a analyzami, maji delSi Zivot, a proto také vétsi Sanci na zanechani trvalejsi

stopy.

Dokumenty z oblasti novych topografii, které se tykaji problém0 nasili, predstavuji
predevsim pokusy toto nasili (valky a zlodiny) pochopit a ukazat jeho dlsledky.
Samotné snimky pak navazuji na krajinarskou fotografii, protoze na zdbérech realné
vidime i néjakou krajinu. Jsou vSak také reakci na strach spolecnosti, jako naptiklad
kratery po bombach vyvolavajici fascinaci a zdéseni na zabérech Vandyho Rattany
ze souboru ,,Bomb Ponds“, na krajinach ze souboru ,,Paradise Lost” Ziyaha Gafice nebo
v nékterych dilech ze souboru ,Makeshift“?® Pawfa Starzece, kde
na pohlednicovych obrazcich z Bosny ukazuje krajinu poznamenanou tragickou valkou

a krvavym nasilim.

6.1. Scény v divadle nasili Joela Sternfelda

O neviditelnych Skodach v krajiné (v pfirodé, na urbanismu nebo v interiérech)
pojednava cyklus Joela Sternfelda nazvany ,On this Site: Landscape In Memoriam*.?®
V letech 1993-1996 tento autor cestoval po celych Spojenych statech a nafotil padesat
mist, kde doslo k néjakym zlocinidm: prepadenim, vraidam, atentdtim nebo
nepokojim. Cast z nich jsou dobfe zndmé udalosti i mista, jako naptiklad motel
Lorraine v Memphisu, kde byl v dubnu 1968 zastfelen Martin Luther King Jr., odstavny
pruh statni ddlnice ¢. 74 v Lumbertonu, kde byl zavrazdén James Jordan, otec slavného
basketbalisty Michaela Jordana, nebo ruiny Mount Carmel nedaleko méstecka Waco
ve staté Texas, kde vroce 1993 dosSlo ke krvavému utoku FBI
a dalSich vladnich jednotek na farmu sekty Davida Koreshe. Stejnou pozornost autor
vénuje i mistdm, kde doslo ke zlocinu lokalniho vyznamu. Sternfeld na fotografiich

ukazuje vSedni mista a na zdbéru nic nesvédci o tragickych udalostech, které po sobé

nezanechaly Zadnou stopu. Jejich popis najdeme na kratkych poznamkach napsanych

25 \/lyjmenované soubory jsou podrobnéji popséany v dalsi ¢asti této prace.
26 https://www.joelsternfeld.net/on-this-site [online: 4. 8. 2022].
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struénym encyklopedickym jazykem, doprovazejicich kazdy snimek. Autor zamérné
uziva novotopografické metody objektivniho pohledu. Fotografie ukazuji zdanlivé
banalni mista, pouze nékteré jsou estetizovany prostrednictvim faktu, Ze vznikly
napriklad pti zajimavém osvétleni. VétsSina zabérd vsak zachycuje naprosto obycejna

mista.

\
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Fot. 22: Joel Sternfeld, ,,On This Side”

Pawet Starzec vSak upozoriuje, Ze tyto zddnlivé prdzdné a bezvyznamné snimky niceho
pokldadd za svou hluboce promyslenou tviréi vypovéd. (...) PIny vyznam téchto zddnlivé
bandlnich mist je odhalen teprve po jejich doplnéni o vysvétleni ve formé doprovodného
textu.”” Samotny autor ve svéeseji pripojené ke knize fotografii

On This Side piSe, Ze pfi prohlizeni zabér( téchto krajin — mist ddvnych zlocind —

w

27 Slad w przestrzeni spotecznej. Socjologiczne spojrzenie na ,nowg topografie’“, Procesy, sedymentacje, topografie,
skupinova prace pod vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN, Varsava 2021, s. 166.
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je nemozné proniknout pod povrch, kde bychom nasli udalosti skryvajici se mimo cisté
vizualni vrstvu. Pfibéhy, pro které Sternfeldovy fotografie vznikaly, zlstavaji i nadale

znepokojive skryty.

Cely projekt se zrodil béhem pozorovani jednoho mista ¢inu v Central Parku v New
Yorku, ptresnéji pti konstatovani, ze i misto velké tragédie muze byt tak pékné. Zlocin
z minulosti zbavuje obycejnou, nebo dokonce vsedni krajinu banality a zaroven ji
zvlastnim zpGsobem identifikuje: Sel jsem do Central Parku za Metropolitnim muzeum
uméni najit misto, kde byla zavraZzdéna Jennifer Levinovd. Bylo ohromujici najit tak
krdsné misto... vidét to stejné slunecni svétlo lhostejné padajici na zem (...) ZkuSenost
nds stdle dokola uci, Ze nikdy nemiZeme védét, co se pod povrchem nebo pod fasddou
skryvd. N@s pocit z mista, nase chdpdni pohledu na krajinu je nevyhnutelné omezené
a zatizené Spatnym vnimdnim.?® A% teprve doprovodné popisky fotografii umoziuji

odkryt pravy vyznam téchto zabéra.

Umeélec se snazi presvédcit, Zze akt nasili byl jedinec¢nou uddlosti na nahodném misté
a jako takovy nezanechal v tomto prostoru zadné stopy (anebo se Sternfeld o jejich
hledani nesnazil). Jinou cestou Sel polsky fotograf Hubert Humka ve svém projektu
,Death Landscapes”, skldadajiciho se ze zabéru krajin, kde doslo k né¢emu zlému. Autor
predpokladd, Zze smrt a utrpeni zanechavaji v prostoru neviditelnou metafyzickou jizvu.
Podle jeho ndzoru je svét plny poznamenanych mist, jejichZ pribéhy odhaluji temnou
stranku lidské duse.?® V pracich z cyklu ,0n This Side”
je dobre vidét spole¢nd vlastnost dokumentd sméru new topographics, kterou
je periferni pohled zasazeny mimo bressonovsky rozhodujici okamzik, kdy se
na fotografovaném misté jiz vSechno odehrdlo a po udalosti je patrna nanejvys néjaka
mald stopa, jiZ ani neni na prvni pohled viditelna a vyZaduje dopliujici vysvétleni — jako

v pripadé fotografii Vandy Rattany ze série ,,Bomb Ponds” nebo zcyklu ,Eleven

28 Joel Sternfeld, On This Side. Landscape in Memoriam, Steidl, Gottingen, 2012.
29 Fotograf Hubert Humka: swiat peten jest naznaczonych miejsc, Dzieje.pl, internetovy portal zaméreny na déjiny,
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/fotograf-hubert-humka-swiat-pelen-jest-naznaczonych-miejsc [online: 5. 8. 2022].
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Blowups” Sophie Ristelhueberové &i snimkd ze souboru ,Niewinne oko nie istnieje”

Wojciecha Wilczyka.

Pokud analyzujeme Sternfeldovy nebo Humkovy projekty, musime se zminit i o cyklu
,Road to Death” francouzského fotografa Christopha Riheta,*° ktery fotografoval mista
dopravnich nehod, pfi nichz zemfeli zndmi lidé (herec James Dean, herecky Jayne
Mansfieldova a Grace Kellyovd), ale i mista, kde byly zndmé osobnosti ve svych
automobilech zavrazdény (prezident Kennedy, slavné zloCinecké duo Bonnie Parker
a Clyde Barrow). Po formalni strdnce je metoda francouzského autora blizsi
Sternfeldovu nez Humkovu stylu, kdy autor mista smrti fotografoval bez snahy
o metafyzicky pranik. Cyklus ,Road to Death” byl prezentovan mj. na fotografickém

festivalu v Arles v roce 2017.31

e

e > N \\

Fot. 23: Christophe Rihet, ,,Road to Death”, Bonnie Parker & Clyde Barrow;
zdroj: www.christopherihet.com

30 http://christopherihet.com/works/crossroads/ [online: 9. 11. 2022].
31 https://www.rencontres-arles.com/en/expositions/view/154/christophe-rihet [online: 9. 11. 2022].
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6.3. Mapovani ohroZeni — topografie Mennera a Romerové

Poznamenanou krajinu najdeme také na snimcich Simona Mennera zcyklu
,Camouflage” (2010).32 Na rozdil od vy$e zminénych cykld vSak prezentuji mista,
na nichZ se jesté nic neodehralo a ohrozeni ma jen potencialni charakter. Pfi praci
na svém konceptualnim projektu ziskal tento némecky fotograf povoleni némeckych,
lotySskych a litevskych ozbrojenych sil, aby mohl fotografovat ostrelovace ukryté
v krajiné, ktefi svoji zbrani z dkrytu mifili pfimo na fotografa (a tim i na divdka).
Na prvni pohled Zadné nebezpeci vidét neni a pouze pozornym zrakem lze v zabéru
najit misto, kde je vojak ukryty — podle kousku plachty, maskovani, vyCnivajici hlavné
ostrelovacské pusky apod. Soubor ,,Camouflage” odrazi SirSi zajem autora, jenz zkouma
problematiku soucasnych nebezpeci, ovliviiovani v médiich a modernich konflikt(,

které nas udrzuji ve stavu permanentniho ohrozeni.

Fot. 24: Simon Menner, ,,Camouflage”, 2010

32 https://simonmenner.com/_sites/PerceptionComplex/PC-Camouflage.html [online: 6. 8. 2022].
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Tato nebezpedi si béZné neuvédomujeme a stejné jako divak neznajici Mennerovu
koncepci budeme na fotografiich z jeho souboru vidét pouze nevinné prirodni scenérie.
Popis snimk( vSak celkové vnimani naprosto méni a z divaka sledujiciho fotografie déla
potencialni obét (proto autor zvolil i velmi odvazny ndpad, aby zbran mifila pfimo na
objektiv fotoaparatu). Drsné krajiny nejsou désivé Uspornosti svych vyrazovych
prostfedkd,  formalnim  chladem nebo  dulstojnosti  samotné  pfirody,
ale proto, Ze v kterykoli okamzik mizZe z neviditelného bodu pfijit smrt. Jen tézko
najdeme vystiznéjsi metaforu postmoderniho svéta, zevniti rozlozeného nejriiznéjsimi

konflikty.

V projektu britské dokumentaristky Amy Romerové nazvaném ,The Dark Figure.
Mapping Modern Slavery in the Britain“ (2021) je patrna dalsi zasadni vlastnost
dokumentaristl z okruhu nové topografie, kterou je metodicky, az pfimo védecky
pristup k analyzovanému problému. Z pohledu sociologie je dilo Amy Romerové
terénnim prazkumem, jehoz cilem je zdokumentovat pfipady nevolnictvi, k némuz
skryté dochazi hned vedle v sousedstvi. Autorka sama se nakonec od role umélecké
fotografky distancuje a oznacuje se za ,vizualni novinarku“,33 &imz jesté vice zddrazfiuje
spolecensky (a politicky) vyznam fotografujicich dokumentaristd v dnesnim svété.
Projekt Amy Romerové, jenz byl publikovan jak vpodobé knihy, tak
i formou prezentace na internetu,3* zachycuje ulice britskych mést i konkrétni adresy,
kde byl odhalen obchod s lidmi a kde byli ndsilné zadrZzovani muzi z Asie, kteri byli
nuceni pracovat na marihuanovych plantazich, nebo Zeny z vychodni Evropy nucené
k prostituci apod. Odhaduje se, Ze v roce 2015 jen ve Velké Britanii Zilo v néjaké formé
otroctvi asi 13 tisic lidi (to je titulni ,temné Cislo” — ,dark figure”), pfiCemz se jisté jednd

o velmi snizeny odhad.

Fotografie zachycuji bandlni méstské krajiny, jez vSak ukryvaji temné tajemstvi.

V téchto pohledech se skryva ohroZzeni pfipominajici zabéry Mennerovych krajin.

33 https://www.amyromer.com/ [online: 6. 8. 2022].
34 https://www.thedarkfigure.co.uk/ [online: 6. 8. 2022].
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Rozdil je vSak vtom, Ze v pfipadé snimk( Emy Romerové neni nebezpeci namifeno
na kazdého divaka, ale ¢iha u soused(. Sternfeld ve svém cyklu ukazuje mista zlocinQ,
jez mUzeme rozdélit do skupin a vytvofit typologie: zloCiny proti svobodé, spoleénosti,
zivoté lidi, homofobie a rasismus apod. Na rozdil od amerického kolegy vSsak Amy
Romerova vytvari katalog zlocinl jen jednoho druhu: proti osobni svobodé. Z tohoto
pohledu ndam fotografie zarazené do jejiho projektu pripominaji kriminalistickou

fotografii a jsou dlikazem, Ze se néco opravdu stalo.

Fot. 25: Amy Romerovd, ,, The Dark Figure”, 2021
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5.2. Krajina zjizvena valkou — Rattana a Ristelhueberova

Dlikazem zlo&inu je rovnéz cyklus ,Bomb Ponds“3® (2009) Vandy Rattany (1980), ktery
se tyka amerického masového bombardovani béhem valky ve Vietnamu, k némuz doslo
pfed nékolika desitkami let. Malebnd jezirka a nevelké vodni plochy
ve vychodoasijské krajiné jsou ve skutecnosti vodou zalité kratery po americkych
bombach — neutrdlni krajiny tak jsou v rozporu s nasilnymi udalostmi, jez se na téchto
mistech odehraly a na které cely dokument poukazuje. Rattanin projekt pripomina
neslavny fakt, Ze Spojené staty béhem vietnamské valky shodily témér 2,8 milionu tun
bomb. Projekt z roku 2019 tak predstavuje katalog dikaz(i tohoto zlocinu, doplnény
filmovymi rozhovory sobyvateli fotografovanych Udzemi, ktefi vypravéji
o svych valeénych zazitcich. Na prvni pohled pfirozend krajina je poskozena kratery
po bombardovani. Stopy zloCinu jsou na snimcich dobre patrné, maskuji se vsak jako

dilo pfirody.

Fot. 26: Vandy Rattana, ,Bomb Ponds”, 2009

Zvlastni pozornost si zaslouzi soubory francouzské fotografky Sophie Ristelhueberové
(1947) kterd svhj tvlréi zdjem soustrfedila na Blizky vychod drdsany mnoha
nejraznéjsimi konflikty. Vétsina z téchto jejich cykld ma jedno spole¢né — krajiny

pousté, kde se odehravaly bitvy. PrestoZe tyto snimky vznikly vrizné dobé

35 Vandy Rattana, ,Bomb Ponds”, Guggenheim Museum: https://www.guggenheim.org/artwork/31270 [online: 6. 8.2022].
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a vruznych a casto velmi vzdalenych zemich, mohly by byt zaménitelné, pokud by
neodkazovaly na rlizné vélky. Soubor ,Faith“3® (1993) ukazuje mista v Kuvajtu, kterd
byla arénou prvni valky v Perském zdalivu. Velkoformdtové tisky zachycuji krajinu
s vyraznymi stopami po bojich: fragmenty vojenské techniky, piskem zasypané

vojenské boty nebo zbytky strel.

Fot. 27: Sophie Ristelhueberova, ,Faith”, 1993

Letecké snimky pak ukazuji fantastické tvary zakopl a opevnéni pripominajici dila
starovékych civilizaci — kresby v peruanské pousti Nazca. Stopy valecnych Skod
v projektech Sophie Ristelhueberové jsou zachyceny v dobé, kdy jiz bojové aktivity
davno ustaly a vojenské artefakty se skladaji do surrealistickych sbirek a konstrukci.

Stejné jako vsouboru ,Faith” je tomu i vcyklu ,Irdk” (2001), vnémZz mulzeme

36 yechny jmenované projekty jsou dostupné na internetovych strankach autorky: http://www.sophie-ristelhueber.fr/
[online: 6. 8. 2022].
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na snimcich vidét palmové hdje znicené valkou. Tyto Skody vypadaji tak neredlné, jako

by tyto snimky vznikly na jiné planeté.

Série ,,West Bank” (2001) je pak typologii prekazek a zatarasu, kterymi izraelska vlada
prehradila mistni a vedlejsi cesty, aby znesnadnila jejich prejezd podezrelym skupindm
Palestincu. ,,Zataras“ je vSak nepresny vyraz, protoZze ten neoznacuje moderni systém
zabezpeceni jako zavoru, plot nebo branu. Na snimcich vidime z kameni nahrnuté
barikady pfipominajici rozborené stavby, které by stejné dobre mohly pochazet ze
starovéku. Tyto umélé stavby jsou projevem statni moci: kdy silnéjsi Stat Izrael ukazuje
lidu Zapadniho brfehu Jordanu svoji moc vytvorenim hranice a znemoznit tak lidem
volny pohyb. Ristelhueberova dokumentuje stopy politické
a vojenské zvlle stejné jako archeolog — za néhoZ se nakonec v jednom z rozhovor(
i sama oznacila: jsem umélkyné, kterd pracuje trochu jako archeolog. Autorka vsak
neprovadi prazkum starovékych artefaktu, ale provozuje ¢innost, kterou bychom mohli
nazvat ,fenomenologie stop”“ — zkouma totiz fyzické stopy niceni a nasili,

jez ¢lovék po sobé zanechal.?’

5.3. Vale¢na krajina jako metafora strachu

Zabéry poustni krajiny obsahuji také snimky z cyklu ,Hidden“3® (2002) od Paula
Seawrighta (1965), pochazejiciho ze Severniho Irska. Tento cyklus vznikl
na objedndvku Imperial War Museum v Londyné jako odpovéd nebo komentar
na novou situaci ve svété po utocich v USA z 11. zafi 2001. Fotografie zachycuji minové
pole s ukrytymi vybusninami. Snimky vznikly v Afghanistanu, ale predstavuji metaforu
napjaté situace a strachu pred teroristickymi utoky, k nimz mize kazdym okamzikem
dojit a které vyvolaji dalsi valku a dalsi tisice obéti. Stejné jako jsou minova pole

neviditelnou hrozbou, tak je skryty (hidden), ale stale vnimatelny i strach pred vélkou.

37 pismo Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej, ¢. 4, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2013/4-
ruinacja/artystka-na-wojnie [online: 7. 8. 2022].
38 paul Seawright, ,Hidden”; https://www.paulseawright.com/hidden [online: 7. 8. 2022].
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Metaforicnost a univerzalnost fotografii Paula Seawrighta se prekryva svelmi
uspornou, syrovou formou kompozice a peclivé vybranymi scénami. Dokumentarné
pracujici umélec nemusel fotografovat jako fotoreportéfi a snimat fotografie
souvisejici s mistem a ¢asem. Diky tomu se Seawright vyhnul ndstraham exotické vize,
ktera je typicka pro medidlni prezentaci Afghdnistdnu jako scenérie ruin. Seawrightovy
snimky jsou uUsporné a nevyréené, a predstavuji tak univerzalni vypravéni o valce.
Mohly by to byt snimky z Verdunu z roku 1915 nebo z americké obcanské vdlky v roce
1863. Mohly by to dokonce byt vyjevy z bitevniho pole u Filipp z roku 42 pf. n. I, fekla o
projektu ,Hidden” britsko-americka spisovatelka a kriticka Bonnie Greerova na

zahajeni vystavy v Imperial War Museum v roce 2003.3°

Fot. 28: Paul Seawright, ,,Hidden”, 2002

A opravdu ne ndhodou Seawright jednu z fotografii nazval ,Valley”, ¢imZ navazal na

témér o 150 let starsi slavny Fentonlv snimek ,Valley of the Shadow of Death”.

39 Hidden — Photographs by Paul Seawright”, Newsnight, BBC, 11. 2. 2003;
http://news.bbc.co.uk/2/hi/programmes/newsnight/review/2750149.stm [online: 7. 8. 2022].
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Univerzalnost predstav zplisobuje, Ze se cely cyklus pohybuje na okraji nové topografie,

ale vyrazné vyuZziva prostredky pro tento smér charakteristické.

Fot. 29: Ori Gersht, ,,Being There”, 2001

Velmi tézko lokalizovatelné zadbéry Judské pousté v lzraeli ukazuje projekt Oriho
Gershte (1967) s ndzvem ,Being There” (2001).%° Umélec zndmy svymi snimky zatisi
s kvéty nafotografoval obycejné zabéry pousté s piskem, kameny, se sluncem
spalenymi vrcholky hor a témér neviditelnymi cestami — to jsou mista neviditelnym
zpUsobem poznamenana historickymi udalostmi: mnoha valkami, teritoridlnimi spory,
rodicimi se a upadajicimi impérii, putovanim lidi a Zivotem v nepfiznivych podminkach.
Jako v kazdém projektu nové topografie méni vnimani téchto fotografii niceho jejich
nazev, ktery odkazuje na obsah nachazejici se mimo samotné snimky — védomi, Ze se
divdame na mista vJudeji, automaticky vytvari spojeni s historickymi udalostmi,
nabozenskymi predstavami, nebo dokonce svirou majici své kofeny v Bibli nebo

Koranu. Prazdnota Cisici ze snimk( vyvolava otazky: O co se tady vlastné tfi tisice let

40 projekt je prezentovan na strankach autora https://www.origersht.com/copy-of-black-soil-2001-m [online: 7. 8. 2022].
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bojuje? Maji ty konflikty o kousek niceho viibec néjaky smysl? Dnesni hodnota Judské
pousté spocCivd vtom, Ze je wvyuzivana jako linie oddélujici Izrael
od Zapadniho bfehu Jordanu. Metafora nejistoty a exodu spojuje soucasny lzrael

s historii Starého zdkona a soumrak, je vizualizaci prazdnoty, lidské nicoty a ztrat.**

Gersht ukazuje surrealistické misto rozdéleni, stav vyvolany izolaci je pak tématem
vystavy slovenského fotografa Martina Kolldra*? (1971) nazvaného ,Field Trip“, kterou
v roce 2013 vydal jako knihu fotografii.** Uzavieni a permanentni hrozba nasili, valky a
smrti vyvoldvaji pocit neredlnosti, protoie se situace vymyka kazdodennim
zkuSenostem clovéka pochazejiciho z Evropy: obytné budovy jako zjiného svéta
pfipominajici vojenské bunkry nebo skupinu opravovanych bungalovii ve stylu new age,
zavésenych na okraji strmych pustych kopcu. (...) Zbombardované méstské Ctvrti jsou
poseté spontdnnimi instalacemi pfipominajicimi absurdni uméni — konstrukcemi
z hromad suti, vytvorenych bez zjevného ucelu. Barikddy, pro¢ barikddy? Z jakého

divodu? Nejsme si jisti, zda maji byt opravdické nebo smésné a marné.**

Fot. 30: Martin Kolldar, ,Field Trip“, 2013

41 Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspdtczesna, Wydawnictwo Universitas, Krakov 2010, s. 171.

42 www.martinkollar.com [online: 4. 9. 2022].

43 Martin Kollar, Field Trip. Mack, Londyn 2013.

44 Jim Casper, Field Trip. Book review, LensCulture 2013; https://www.lensculture.com/articles/martin-kollar-field-trip
[online: 7. 8. 2022].
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KollarGv dokument odkazuje na kritéria nové topografie, stejné jako je definoval
Richard Jenkins — kromé krajin jsou soucasti projektu i snimky ukazujici rizné scény
s lidmi, ale i interiéry budov. Spole¢nymi vlastnostmi jsou nepochybné konceptualnost
a metoda terénniho projektu — témér doslovné, protoze Kollar byl jednim z dvanacti

% navrieného francouzskym fotografem

tvarcd, ktefi vramci projektu This Place,
Frédéricem Brennerem, fotografovali Izrael a Zapadni breh Jordanu. Cilem projektu
bylo ukazat krajinu plnou disonance, situovanou daleko od pohlednicovych pfedstav o
»,Svaté zemi” — Zminil jsem je zde, aby vidéli zemi, ktera své obyvatele poZirad — tak

Brenner popisuje cil tohoto projektu.

5.4. Sedimentace ¢asu Simona Norfolka

Terénni prizkum v misté po valce, presnéji nékolika valkach, provadél Simon Norfolk
(1963), ktery ve svém cyklu ,,Chronotopia“ (2003) predstavil fotografie z Afghanistanu.
Jde o typické novotopografické snimky predstavujici sbirku vojenskych artefaktl
nalezenych v krajiné: pohozené zrezivélé vyzbroje v poustnim pisku, délostieleckym
ostfelovanim znicené konstrukce budov pfipominajici kruh ve Stonehenge, ruin budov
¢i smetisté, na némz mizZeme najiti letadlo. Norfolk témér archeologickym zkoumanim
téchto podivnych artefakt( ukazuje rlizné vrstvy valek, které v Afghdnistanu probihaly
—od invaze Sovétského svazu aZ po operaci Spojenych statu a jejich spojencli po utoku
na New York a Pentagon v roce 2001. Tyto vrstvy jsou pravé ony chronotopy z nazvu
projektu — navrstveny ¢asoprostor silné poznamenany rozmanitymi smysly a vyznamy.
Tento pojem zavedeny ruskym myslitelem Michailem Bachtinem se zvlastnim

zpUsobem dotykd pravé afghanského kousku zemé — takovou stopu ndm pravé Norfolk

45 Internetova stranka projektu: http://www.this-place.org/ [online: 7. 8. 2022].
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v popisu svého cyklu podsouvd:*®* Bachtin mohl tento typ krajiny nazvat
,Chronotopem”: mistem, které umoZnuje pohyb v Case iprostoru, mistem, které
ukazuje ,vrstevnatost” casu.*’ Chronotopie Afghdnistdnu je jako rozbité zrcadlo
pohozené v bldté minulosti, stripky tohoto zrcadla jsou lesknoucimi se fragmenty,

odezvou minulych civilizaci a moci, kterd byla ztracena a zmizela v minulosti.

Fot. 31: Simon Norfolk, Chronotopie, 2003

Norfolk svoji fotografickou metodu (nebo spiSe — zkoumani ¢asu a prostoru) sam
prirovnava kprdci archeologa. Podle jeho ndzoru je paralelou k objevovani
nekonecnych stop po bojich v Afghanistanu pfibéh objeveni starého mésta Tréji v 70.
letech 19. stoleti Heinrichem Schliemannem. Kopanim do hloubky Schliemann nasel

jedenact prekryvajicich se mést, kdy kazdé dalsi bylo postaveno na troskach svého

46 Popis je dostupny na internetové strance autora: https://www.simonnorfolk.com/afghanistan-chronotopia [online: 8. 8.
2022).

47 Norfolkovo dilo skvéle komentuje Bachtin: Cas se v chronotopii zhustuje, ztraci priizracnost, stava se ¢imsi umélecky
viditelnym; prostor vtazeny do pohybu casu, zapletky a historie se nasycuje jejich energii. Vlastnosti ¢asu se odkryvaji

v prostoru, prostor zase nachazi v ¢ase svlij smysl a miru. Z knihy Dialog — jezyk — literatura pod redakénim vedenim
Eugeniusze Czaplejewicze a Edwarda Kasperského vydalo Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Varsava 1983, s. 310.
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predchlidce a pak opét zboFeno.*® Rozdil spociva v tom, Ze afghdnské vrstvy vznikly ve
velmi kratké dobé, jako napftiklad okoli letecké zakladny Bagram, kudy se linie fronty
presouvala tam a zpatky minimalné osmkrat a kazdé jeji presunuti po sobé zanechavalo

dalsi skody, jez prekryvaly ty predchozi.

Vnimani Afghanistanu jako chronotopu muzZe opét spojit dikazy umisténé v krajiné
s historii této lidské katastrofy. Ukazuje na archeologické pamatky, které jsou jedinymi

zndmkami stradlivého utrpeni, jaké soucasna valka predstavuje.*

Cyklus Simona Norfolka nds vybizi rovnéz k zamysleni nad tématem soucasné nové
topografie, ktera se znacné zmeénila od doby Jenkinsova sepsani estetickych
predpokladl tohoto dokumentarniho sméru: Prezentovand dila byla zbavena
jakychkoli uméleckych aspiraci a jsou zredukovdna na pouhé topografické prezentace
skutecnosti. Hodné zdsadnich informaci nam davad i jeji osvobozeni od kritérii krdsy,
emoci a ndzor(i.>® Nékolik desitek let po vystavé ,New Topographics...” se tato ostfe
nastavena kritéria znacné otupila a uméleckou hodnotu souc¢asnych novych topografii
tak mUZzeme analyzovat na mnoha urovnich. Dokonce i laik prohliZejici si nékteré
projekty popisované v této praci by je mohl povazovat za ,krdasné“ — v bézném slova
smyslu —, protoZe obsahuji ,magii“ vyvolavajici emoce (Barthovo punctum?). Dnes
nikoho neprekvapi, pokud dokumentaristu nazveme umélcem, protoZe stavét
umeéleckou fotografii do opozice k dokumentarni je chyba, na coZ upozornioval
napriklad i Allan Sekula. Fotografie se rozpind mezi estetismus a realismus. Simon
Norfolk sdm v jednom rozhovoru tekl, Ze se pfi praci na souboru ,Chronotopie”
inspiroval francouzskym krajinarskym malifstvim 17. a 18. stoleti, ve kterém byly
zdsadnim motivem malebné ruiny (Claude Lorraine, Nicolas Poussin), ale vydal se
po stopach svych predchlidcd, jako je Matthew Brady nebo Roger Fenton: Chtél jsem

se pokusit z téchto obrazl zkopirovat urcité motivy — obzvlasté neskutecné zlaté svétlo,

48 Internetova stranka Simona Norfolka https://www.simonnorfolk.com/afghanistan-chronotopia [online: 8. 8. 2022].
49 https://www.simonnorfolk.com/afghanistan-chronotopia [online: 8. 8. 2022].
50 Slova Richarda Jenkinse citovana v dile: Pawet Starzec, Slad w przestrzeni spotecznej. Socjologiczne spojrzenie na ,,nowq
topografie”, s. 164.
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které vidycky pouZival nékdo jako Claude Lorraine.®® ,Artismus“ souéasnych
novotopografickych projektli spocivd také vtom, Ze obsah, na ktery fotografie
odkazuji, zachycuje soucasné problémy kriticky, coZz je pro diskurzivni umeéni

charakteristické.

6.6. Zmanipulovana krajina — vymazana valka

Jiny, odliSny ptistup kvdlce na Blizkém vychodé prezentuje francouzsky
dokumentarista Emeric Lhuisset,>? ktery se v cyklu fotografii nazvaném ,When the
Clouds Speak” vénoval zapomenuté, nékolik desitek let se tahnouci obcanské valce
Turecka proti kurdské mensiné Zijici v této zemi. Lhuisset nékteré snimky z tohoto
projektu prezentovaném na festivalu v Arles v roce 2019 upravil tim, Ze ze zabéru

odstranil stopy valky.

Fot. 32: Emeric Lhuisset, , When the Clouds Speak”, 2012;
zdroj: www.1854.photography

51 War/Photography: An Interview with Simon Norfolk, BLDGBLOG, https://bldgblog.com/2006/12/warphotography-an-
interview-with-simon-norfolk/ [online: 8. 8. 2022].
52 http://www.emericlhuisset.com [online: 8. 11. 2022].
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Diky satelitnim snimk{m mohl fotograf porovnat zabéry kurdskych méstecek, jako
napriklad Nusaybin, pfed a po kurdsko-tureckém konfliktu. To, co kdysi bylo
rozrUstajicim se méstem, v némz Zilo skoro 100 tisic obyvatel, je nyni prazdné misto
zni¢ené valkou. Autor ze satelitnich snimk( odstranil fragmenty zni¢enych mést,

aby tak ukazal viditelnou geografickou prazdnotu, kterou za sebou valka zanechala.

To vsak neni vsSechno, protoZe Lhuisset odstranil stopy valky i zvlastnich
dokumentdrnich snimku: S pomoci Photoshopu jsem z fotografie z roku 2012 odstranil
kurdské bojovniky i dym, ktery je obklopoval. Takto vytvorend krajina je prdzdnd

a nezajimavd, jako by tady k Z2ddné vdlce ani nedoslo.>3

5.5. Ztracené raje a sporna teritoria — dva pohledy
na bosenskou krajinu

Zijeme v dobé pIné napéti a réiznych krizi, coz se ndm m(ze jevit normalné a banaing,
protoZe je zaziivame denné. Dnes jen stézi unikneme vlivu valek, dokonce i téch
vzdalenych — vidime je v podobé vojakl, ktefi se vratili z mise v Afghanistanu
a potykaji se se syndromem PTSD, v podobé migrantll priplouvajicich na pontonech na
ostrov Lampedusa v Italii nebo Ukrajinct prchajicich do Polska pred valkou ve své
rodné zemi. Vnimame je i vsouvislosti se zrychlujicimi se zménami klimatu
a ekonomické nejistotou. Poruchy a vady na krdse skute¢nosti vedou umélce, fotografy
nevyjimaje, k reflexi. Rozsah soucasné tvorby v nové topografii, jejiz hlavnim tématem
je zkdaza a utrpeni, je tak velky, Ze je nemozné ji v této praci popsat komplexné. Kromé
projektd predstavenych vyse bych se rad jesté nékolika slovy zminil o dalSich tvlrcich
vyuzivajicich ve své tvorbé novou topografii. Napriklad bosensky dokumentarista a
reportér Ziyah Gafi¢ (1980), jehoz détstvi bylo poznamenano vdlkou na Balkané

probihajici v 90. letech minulého stoleti, se ve své tvorbé zabyva praveé valkou. V letech

53 https://www-nytimes-com.cdn.ampproject.org/v/s/www.nytimes.com/2019/07/23/arts/design/arles-
photography.amp.html?amp_js_v=a6&amp [online: 8. 11. 2022].
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2001-2002 fotografoval povaleény navrat do Zivota v Bosné a Hercegoviné. V dilech
z tohoto obdobi nechybi krajiny, na nichz je smrt ukazana sice post factum, ale velmi
zfejmym zplsobem, jako naprikladna fotografii z roku 2001 s ndzvem , Identifikace”,
ktera zachycuje exhumaci civilnich obéti bosenské valky na malebném pozadi vesnicky

Matuzidi.

Fot. 33: Ziyah Gafic, ,Paradise Lost”

Stopy vélky jsou viditelné i na snimcich vjeho daldim cyklu ,Paradise Lost”,>*
na kterém pracuje od roku 2000 a v némz vypravi o své povalecné vlasti. Tématem
Bosny se zabyval i jiz dfive zminény Simon Norfolk, jenZ ve své knize Bleed vyuZivd
k zobrazeni otevirani hrobl a kriminalistického zkoumani utajenych zlo¢intG a hriz

bosenské valky vizualni metaforu. Uplné jiny prizkum prostoru a krajiny provadi

54 https://www.calvertjournal.com/features/show/7103/ziyah-gafic [online: 3. 9. 2022].
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Ir Anthony Haughey, ktery v sérii ,Disputed Territory” (1999-2006) alegorickym
zpUsobem ukazuje mista na Balkané a v Severnim Irsku, o kterd se dodnes vedou
politické a ¢asto i krvavé spory. Jsou to mista neviditelnym zplisobem a metaforicky
poznamenana krvi a utrpenim. Haugheyovy fotografie ukazuji hluboké rozruseni
a sméruji nasi pozornost na hruzy, k nimzZ pred ¢asem doslo, a nasledky, se kterymi se
ted budeme muset vyporadat. V téchto zdbérech trosek zplisobenych terorem
je skryté poslani, abychom si pamatovali, Ze pamét a zapomnéni nejsou nevinné ani
neutrdlni akty, ale vidy obsahuji obrovsky politicky naboj, kterého se nemuizeme

zbavit.>

5.6. Rozdélena krajina — porobeny prostor Michaela Schmidta

Nakonec bych chtél jeSté zminit soubor ,Waffenruhe” (Zastaveni palby)
vychodonémeckého fotografa Michaela Schmidta (1945-2014). Tento cernobily
dokument vznikl v 80. letech minulého stoleti a byl vydan ve formé knihy fotografii

s doprovodnym pribéhem od Einara Schleefa.

Fot. 34: Michael Schmidt, , Waffenruhe”

55 http://anthonyhaughey.com/disputed-territory/disputed-territory/ [online: 12. 8. 2022].
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Je povazovan za mistrovskeé dilo topografického dokumentu — jim zachycena Berlinska
zed a ponuré krajiny vychodni ¢asti Berlina predstavuji metafory povalecného klidu
zbrani, ve kterych se zastavil ¢as a jez pohrouzily mésto, zemi i v ném Zijici obyvatele
do beznadéje, za niz se skryva hrliza totalitniho rezimu. ,, Waffenruhe” ukazujici nejen
vnitfni mentalni Berlinskou zed ocividnym zplsobem odkazuje i na historii — Pro
Schmidta je Berlin archeologickym nalezistém. (...) Podivame-li se na fragmenty mésta
pokryté graffiti miZeme nabyt dojmu, Ze néjaky neviditelny bldznivy archeolog

nechdvd fotografovi falesné znameni ¢asu. TéZko Fici, co bylo dFfive a co pozdéji.>®

Témata, kterym se vénuji soucasni polsti fotografové tvorfici ve sméru New
Topographics, se tykaji podobnych problém( jako dila jejich zahrani¢nich kolegl
a kolegyn, nejcastéji se vSak dotykaji mistnich souvislosti, udalosti a jevl, ke kterym
doslo v Polsku. Vybér polskych novotopografickych projektli rozdélenych

na tematické oblasti budou popsany v dalsi ¢asti této prace.

56 Adam Mazur, Okaleczony swiat. Historie fotografii Europy Srodkowej 1838-2018. Wydawnictwo Universitas, Krakov 2019,
s. 287-288.
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6. Dokumentarni zvrat a nové topografie
v polské fotografii

Abychom lépe pochopili vyznam polskych projektd v nové topografii, které se tykaji
problém0 utrpeni a smrti, musime se nejdfive blize podivat na dé&jiny nové
dokumentaristiky v Polsku, mistni specificnosti tohoto druhu fotografie a jeji hlavni
predstavitele. Soucasny polsky fotograficky dokument zoblasti nové
dokumentaristiky, nové topografie, ale i postdokumentu, ve kterém se krajina stava
objektem destrukce, analyzy a vychozim bodem k dalSim kritickym Uvaham s vyuzitim
politickych, sociologickych, estetickych ¢i historickych nastroji, se nachazi pod
obrovskym vlivem predevsim americkych tvirc. Mam na mysli skupinu autord, jejichz
dila byla predstavena na vystavach klicovych pro topograficky dokument, jako
napriklad ,,New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape” z roku 1975.
Bez pochopeni vlivu americkych umeélcl (ale i kuratoru, kritikd a teoretikd) nemuizeme
porozumét jevlim, k nimzZ v polské fotografii doslo (a které i naddle probihaji) i nékolik

dekdd po zminénych vystavach.

Zeleznd opona, za kterou se Polsko nachazelo, komplikovala nejen cestovani,
ale i svobodny tok myslenek. Pad komunistické moci tuto bariéru odstranil — po roce
1989 se do Polska zacali vracet umélci Zijici v emigraci a zvysila se i dostupnost
zahranicnich publikaci, véetné knih fotografii ¢i cizojazyEnych kritickych publikaci. Polsti
fotografové a kuratofi také zacali cestovat do Spojenych statd — na vystavy
a prehlidky portfolii apod. Adam Mazur v této souvislosti zmifiuje®’ osobnosti, jako je
Wojciech Wieteska, Wojciech Wilczyk, Andrzej Jerzy Lech, Konrad Pustota, ale

i Tomasz Ferenc a Marek Grygiel. Samotny Adam Mazur, ktery byl nositelem myslenky

57 Adam Mazur, ,Dokument subiektywny. Uwagi na marginesie historii polskiej fotografii topograficznej XXI wieku”, Procesy,
sedymentacje, topografie, skupinova prace pod redakénim vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN,
Varsava 2021, s. 150.
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a zaroven kuratorem vystavy Novi dokumentaristé v Centru sou¢asného umeéni v roce
2005, se jako student Centra americkych studii na VarSavské univerzité zajimal pravé o
americkou dokumentarni fotografii od nejstarsSich obdobi az po soucasnost a své prvni
profesni zkuSenosti v roli kuratora ziskaval pri spolupraci na retrospektivni vystavé Nan

Goldinové ve Varsavé.>®

Fot. 35: Plakdt vystavy ,,Novi dokumentaristé”

58 \/ystava byla oteviena 15. inora 2003 v Centru sou¢asného uméni Zamek Ujazdowski,
https://fototapeta.art.pl/2003/ngo.php [online: 10. 7. 2022].
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Fotografii jako akademicky predmét studovali i samotni fotografové. Na kurz vedeny
Laurou Hutchinsonovou, ktery byl zaméreny na socidlné angaZovanou fotografii
od Jacoba Riise a Lewise Hinea pres Farm Security Administration aZ po ,novy

® dokument”, dochdzel i Konrad Pustota {...).
03/07* 73/@8/2027 centrala

ATLASY NOWYCH TOPOGRAFII O anglosaskou dokumentdrni fotografii z okruhu

WILKOSZARSKI / GREGORCZYK / NOSEK , . o
PAEKA / SZAMALEK / LESZCZYNSKI Walkera Evanse a anonymnich dokumentarista

STARZEC / LEWANDOWSKI

19. stoleti se zajimal i Wojciech Wilczyk, ktery se

— ;‘:_ b v eseji publikované v katalogu k vystavé®® p¥imo

odvolava na expozici ,New Topographics:

—( Photographs of a Man-Altered Landscape”.®®

Ireneusz Zjezdzatka se stal recenzentem portfolii

na Fotofestu 2006 v Houstonu.

roToomamt T mornames . maememer O inspiraci americkou dokumentarni fotografii se

03/07 (sb) g.19.00 “Procesy, sedymentacje, sb* 12-15 (uybran

toy e
www.fotspot.pl SPOTKANIE autorskie cz-pt 16-19 o
www.centrala.art termin do potwierdzenia sb* 12-15 (uybrane)

zminovali nejen fotografové, ale i kuratofi. Anna

| B € 1@ B o ki Gme POZnan s
S Gregorczyk, autorka vystavy ,Atlasy Nowych
Fot. 36: Plakat wystawy w Galerii

Centrala Topografii“é! v galerii Centrala v Poznani (3. éervence — 13. srpna

2021), jako zdroj inspirace uvedla pfimo expozici Williama
Jenkinse: KdyZ jsem pfemyslela na tim, jak tuto vystavu navrhnout, vzpomnéla jsem si
na slavnou expozici z roku 1975 ,New Topographics: Photographs of a Man-Altered

Landscape” — vystavu definujici v té dobé novy smér dokumentdrni fotografie. (...)

Pozvala jsem fotografy, jejichZ tvorbu jiz dlouho sleduji, ktefi podobné uvazuji a tvori

spoleénost velmi aktivné se odvoldvajici na tradice nové topografie.®?

59 Red je o vystavé ,Novi dokumentaristé”, pfipravené v CSW Zamek Ujazdowski ve Var$avé od 12. &ervna do 30. srpna
2006.

60 A, Mazur: ibidem, s. 151.

61 https://www.centrala.art/atlasy-nowych-topografii/ [online: 11. 7. 2022]. Na vystaveé byla prezentovana dila téchto
umeélcl: Adam Wilkoszarski, tukasz Szamatek, Karol Patka, Anka Gregorczyk, Jerzy Nosek, Maciej Leszczynski, Pawet Starzec,
Tomasz Lewandowski.

62 Atlasy Nowych Topografii, rozhovor s Annou Grzegorczyk, text: Michat Sita, 16. srpna 2021,
https://kulturaupodstaw.pl/atlasy-nowych-topografii/ [online: 11. 7. 2022].
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Marianna Michatowska, teoreti¢ka na Univerzité Adama Mickiewicze v Poznani, kterd
se zabyva mj. polskou dokumentarni fotografii, upozornuje na fakt, Ze inspirace
americkym novym dokumentem v nové topografii se v Polsku objevila az s velkym
zpozdénim, konkrétné az vice nez tri dekady po rozkvétu tohoto sméru ve Spojenych
statech. | presto si vSak ziskdvd mnoho pfiznivcl, obzvldsté mezi tvlrci generace
umélct narozenych pred rokem 1970. Charakteristiky takového zpracovani najdeme
v dilech Nicolase Grospierra, Konrada Pustoty, Wojtka Wilczyka, Rafata Milacha
a dalSich. Polsti fotografové se sice inspiruji americkym stylem, avSak vypravéji vlastni
pfibéhy o ekonomickém uUpadku, rozéarovani spolecnosti a pozustatcich minulého

reZimu zasazené do lokdalnich souvislosti.®3

<§E

=
4

u

!’E*.

Fot. 37: ,Atlasy novych topografii“, Tomasz Lewandowski, Karol Patka,
fot. Pawet Kosicki; zdroj: Kulturaupodstaw.pl

Michatowska si mysli,®* Ze charakteristickou vlastnosti polské nové topografie je
postaveni se do opozice vi¢i jinym fotografickym smérdm: piktorialismu,
avantgardnimu formalnimu experimentu, neoavantgardé a intermedialnosti.

Postaveni polské nové topografie do opozice vici fotografii povazované

63 Marianna Michatowska, , Krajobraz krytyczny w polskiej fotografii — geografie peryferii“, in: Zeszyty Artystyczne
1(37)/2020, Univerzita Adama Mickiewicze 2020, s. 21.

64 Marianna Michatowska, ,,Czy istnieje nowa topografia w polskiej fotografii?“, Procesy, sedymentacje, topografie,
skupinova prace pod redakénim vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN, Varsava 2021, s. 55.
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za ,,uméleckou” prispiva také k tomu, Ze mezi dokumentarnimi dily tohoto sméru
vytvorenymi v 21. stoleti prakticky nejsou zadné cernobilé soubory. Volba barvy je
védomym antiestetickym gestem, jehoZ cilem je zd(raznéni vSednosti nebo také
banalnosti fotografickych krajin. Takové fotografie se stavaji ,,nepohledné” — nejde
tady o krajinu, ta neni dalezita, neni obsahem — ten musime hledat mimo samotny
obraz. Je to tvUrci postoj stojici v opozici k umélecké krajinarské fotografii, kterd byla
v Polsku predevsim cernobild a jejimz obsahem byla samotnd krajina (velmi

estetizovana).

Nesmime zapomenout, Ze rozvoj modernich technologii na pocatku nového stoleti mél
mezi mladymi autory obrovsky vliv na popularizaci nového dokumentu a bleskovy
uspéch digitalni fotografie vyvolal vSeobecné rozsifeni umélecké fotografie. Mohla se
tak objevit celd fada novych fotografl Cerpajicich inspiraci v zamofi predevsim diky
mozZnostem, které jim poskytla svoboda cestovani a internet. Obzvlasté globalni sit
zkratila vzdalenost od zdroji — pro ziskani vzdaleného pftistupu ke katalogim,
publikacim, kritikam, filmdm, podcastim jiz nebylo nutné jet do zahranici. Lidé uz
nemuseli organizovat ndkladné cesty na Zapad, aby si vinternetovém knihkupectvi
mohli koupit pro topograficky dokument tolik dalezité knihy jako naptiklad dotisk
William Eggleston’s Guide s eseji Johna Szarkowského, Uncommon Places Stephena
Shorea nebo American Prospects Joela Sternfelda. Velké mnoistvi vyznamnych
publikaci je dostupnych v polskych knihkupectvich zamérenych na prodej knih
o umeéni. Topograficky nebo novodokumentarni pfistup ve fotografii je vyucovdn
na mistech, jako je Institut tvirci fotografie v Opavé, ktery se u polskych student jiz
po dvé desetileti tési neslabnouci oblibé. Od roku 2012 maji k dispozici navic i projekt
Program Mentorski Sputnik ve Varsavé, kde jako pedagogové pusobi ¢lenové kolektivu
Sputnik — dokumentaristé Jan Brykczynski, Karolina Gembara, Michat tuczak, Rafat
Milach, Adam Panczuk a Agnieszka Rayssovd — ktefi jsou uzndvani

na mezinarodni scéné.
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7. Polsky topograficky dokument a utrpeni

Pokud je fe¢ o polské nové topografii, musime mit na paméti, Ze tento pojem se
v kritice objevuje teprve kratce a v Uvahach o tomto fotografickém sméru se mluvi
hlavhé o novém dokumentu. Charakteristické rysy nékterych dokumentarnich
projektll, predevsim zachyceni krajiny jako prostfedi zménéné clovékem, umoznuiji
vyClenit ze vSech projektl ty dokumentarni cykly, které mizZzeme nepochybné zaradit k

nové topografii.

V této diplomové praci se zaméfime na fotografie vytvorené po roce 2000, tedy
v obdobi intenzivniho rozkvétu nového dokumentu v Polsku. Jde o rlznoroda dila,
promlouvajici k divakovi ¢asto rlznymi uméleckymi jazyky, pouZivajici nékdy velmi
odlisSné vyrazové prostredky. Nejde vsak o roztrousené sbirky, jelikoz je mizZeme

katalogizovat podle témat, kterych se tykaji.

Po peclivém prozkoumani nejvyznamnéjsich novotopografickych soubor(, jez maji
u kritik( i verejnosti nejvétsi odezvu, jsem pro potreby této analyzy vyclenil tfi skupiny:
fotografické dokumenty, jejichz spoleénym tématem je valka, dale dila tykajici se
raznych kontextl holokaustu a nakonec novou topografii, ve které je krajina
poznamenana utrpenim (mame zde na mysli udalosti jako smrt — vrazda nebo

sebevrazda, choroby, katastrofy apod.).

8.1. Stopy po valecnych obrazech

Polské dokumenty ve stylu New Topographics, jejichz hlavnim tématem jsou zmény,
jejich stopy a devastace krajiny, jsou velmi rdznorodé. Jsou mezi nimi cykly velmi
konceptudlni, typologické a vyrazné inspirované dily z tohoto sméru od Bernda a Hilly
Becherovych, ddle snimky odkazujici na dila americké dokumentdrni fotografie (Shore,
Sternfeld a dalsi), ale i tematicky odliSné fotografie ve stylu deadpan

a fotografické soubory vytvorené se zamérem estetizace, majici za nasledek zdlGraznéni
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analyzovaného problému. Ukazkovym souborem topografického dokumentu jsou dila
tykajici se valek (jak 2. svétové, tak i soucasnych  konfliktd),

ale i holokaustu (jak z historického pohledu, tak i sou¢asna zpracovani).

Pro potreby této analyzy budou obé témata popsana oddélené, protoze jsou ovlivnéna
specifickym pojetim historie v polském prostfedi. Valkou jsou v Polsku
(kdy samotné slovo valka vyvolava konotace s 2. svétovou valkou 1939-1945)
ve zjednoduSeném spolecenském vnimani oznacovany pribéhy o polskych obétech,
hrdinstvi a muznosti a v SirSim slova smyslu jde o metaforu znicujiciho smrtonosného
zla (pokud se vztahuje k odlehlym, ,nepolskym“ valkdm). Holokaust pak v Polsku
vyvolava reakce vytésniovani a rliznorodé pokusy se této problematice vyhnout nebo ji
zamléet. Polsti fotografové obé tato témata podrobuji velmi podrobné a kritické

analyze a jejich vysledky na poli nové topografie jsou podle mého ndazoru fascinujici.

8.1.1. Andrzej Kramarz — ,, A Piece of Land“

Tématem druhé svétové valky se zabyva Andrzej Kramarz ve svém cyklu ,,A Piece
of Land“ (Kousek zemé),®® ktery se sklada zfotografii vytvofenych v mistech
zapomenutych anonymnich valecnych zloc¢inli spachanych na prostych lidech —
obyvatelich vesnic. Pfi prdci na tomto dokumentu Kramarz zvolil metodu terénniho
prazkumu a fotografoval soucasny vzhled mist tragickych udalosti, ke kterym doslo
pred nékolika desitkami let. Na fotografiich vidime na prvni pohled banalni a zaroven
obycejné pohledy na venkovské dvorky, kfoviny, houstiny a louky, jez vSak skryvaji
tajemstvi a svlj neutralni vzhled ztraceji az v okamziku, kdy ziskdme povédomi
o uddlostech, které se ve vyfotografované krajiné odehrdly. Andrzej Kramarz
zkombinoval snimky s nahravkami svédectvi pfimych uGcastnikl. Toto umélecké gesto

pak zpUsobuje, Ze se , A Piece of Land” stava i Uvahou o spojeni paméti s prostorem.

65 Projekt obsahujici snimky, ale i rozhovory se svédky valecnych zlocin( je dostupny online na strankach autora:
https://www.akramarz.com/piece-of-land [online: 19. 8. 2022].
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Zarostla mista ¢in(i se metaforicky vztahuji na proces zapominani — minulé udalosti byly
zahaleny dalSimi vrstvami vegetace, zmizely v ¢ase, prestaly promlouvat, odmlcely se.
Vypravéné svédectvi odkryva v krajiné davnd znameni a ta diky nové ziskanému
povédomi prestava byt obycejnym , kouskem zemé” z ndzvu souboru. Povédomi je
pameét, a tak diky vztahu ocitych svédkl zacinaji mista ze snimk( znamenat néco jiného
—vypraveéji o utrpeni, smrti a ztraté a jsou zasazena do epickych historickych souvislosti.

Samotny autor o tomto souboru Fika:

Vyfotografované prostredi je obycejné jako vsednost, jako mista, kterych denné mijime
bez povsimnuti desitky. Tyto prostory se oteviraji aZ hlasem svédku, ktefi vyprdvéji své
pribéhy z této scenérie proZité pred nékolika desitkami let. Diky pribéhim ukrytym za

fotografiemi rychle pfestdvd byt oby&ejny pohled neutrdlni.®®

Fot. 38: Andrzej Kramarz, , A Piece of Land”

66 Citovano z: https://kulturaobrazu.org/andrzej-kramarz-kawalek-ziemi/ [online: 19. 8. 2022].
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Metoda Andrzeje Kramarze nam m{ze pripominat soubor ,On This Site: Landscape
In Memoriam* Joela Sternfelda, v némz mame co do ¢inéni i s fotografiemi obycejnych
az banalnich mist, jejichz opravdovy smysl je skryty — vydolovany
ze zapomnéni, aby popsal a vypravél o nestastné udalosti, k niz na vyfotografované
scéné v minulosti dosSlo. Samozrejmé jsou zde urcité rozdily: Kramarz dava hlas
svédkim, ¢imzZz neutralni fotograficky projekt ziskdvd mnohem emociondlnéjsi
charakter. Popis u Sternfelda prfipomina suché encyklopedické poznamky zbavené
veskerych pocitl, pficemz nékterd z fotografovanych mist byla védomym zakrokem
autora estetizovana a ziskala tak vzhled pohlednic nebo , krasného snimku“.®’ V obou
projektech vSak za viditelnym povrchem prosvita neviditelny pribéh, ktery zasazuje

zachycené pohledy do patfi¢nych souvislosti.

Oba autofi sleduji drobné pribéhy — Kramarz to déld konzervativnéjsim zplsobem
a predstavuje nam zkusenosti zcela anonymnich osob, Sternfeld nam predklada spise
velké tragédie (jako napf. politicky atentdt na Martina Luthera Kinga) a utrpeni, jez se
stalo udélem obycejnych lidi. Kramarzovo gesto je pochopitelné — v polském Skolstvi,
v médiich i statni vlastenecké propagandé se klade dliraz témér vyhradné na obecné
historické zkuSenosti a velké epické uddlosti sledované z odstupu a vSeznalé
perspektivy. Andrzej Kramarz navrhuje soustredit se na maly cil, aby se tak o stavu
spolec¢nosti mohl dozvédét mnohem vice nez s pomoci tradini historiografie:
Nezajimd mé (...) skupinova pamét, kterd uchovdva pohledy dobre rozeznatelné pro
celé ndrody i generace, jako Osvétim nebo Rwanda. Zajimd mé blizka historie: trauma

2. svétové vdlky a to, jak jednotlivi a asto anonymni lidé zvlddaji viastni minulost.®®

67 Jako napriklad malebny podzimni snimek z newyorského Central Parku, s pohledem na pamatkovou budovu Plaza Hotel,
kde byly v roce 1953 poprvé verejné prezentovany dlkazy o karcinogennich ucincich koureni tabdku. O krase urcitych
scenérii nakonec mluvil i samotny Sternfeld, kdyZ vzpominal na zacatek celého projektu — esteticky pokus na misté, kde
zemrela Jennifer Levin v NYC (viz: citat na s. 27).
68 Citovano z: https://www.silesiakultura.pl/r/film/wystawa-fotografii-andrzeja-kramarza-kawalek-ziemi [online: 19. 8.
2022].
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8.1.2. Joanna Piotrowska — ,5128“, Maksymilian Rigamonti — ,, Echo”

Podobnou metodu jako Andrzej Kramarz si vybrala i absolventka londynské Royal
College of Art Joanna Piotrowska, kterad v roce 2010 pfedstavila sv(j soubor ,5128“.%°
Fotografie zachycuji lesni houstiny, prorostlou divokou zelen, v niz vidime vyrazné
kvetouci ovocné stromy. Nejde o divoké jabloné nebo tfesné, tedy stromy prozrazujici

misto, kde jesté pred nékolika desitkami let byla obydlena vesnice.

Fot. 39: Joanna Piotrowska, ,,5128"

Kvetouci stromy, které by spiSe mohly symbolizovat Zivot, rozvoj a pfislib sklizné,
predstavuji odkaz k minulosti. Piotrowska vypravi o operaci Visla, pfi niz v letech 1947—

1950 komunistickd vlada nucené vysidlila z Bukovskych vrchi tisice obyvatel —

69 https://artinfo.pl/dzielo/5128-rybne-42-domy-ed-5-5-2008-10-r [online: 19. 8. 2022].
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Ukrajinc@, Bojk(i a Dojman(. Cislice 5128 v ndzvu souboru oznaduje poéet dom(, které

museli lidé opustit a jez zmizely z krajiny.

Fot. 40: Maksymilian Rigamonti, ,,Echo”, 2017, www.maksymilianrigamonti.com
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Mista povalecného vysidlovani Volyné a prostredi, kde Zili lidé, které si opét vzala do
svych rukou priroda, jsou tématem souboru zpracovaném v knize Maksymiliana
Rigamontiho s ndzvem Echo (2017).7° Fotograf zkoumad topografii opusténi a hleda
stopy davnych osidleni. Ve vétsiné pripadl vSak nenajde nic kromé prazdného prostoru
nebo bujici vegetace. Autor o své védecké praci mluvi takto: Dnes na Volyni zistala po
byvalych polskych obcich a vesnicich pouze prazdnd mista. Skoro vsechny zmizely v roce
1943. MuZeme je najit na starych mapdch a pokusit se je najit pomoci GPS. Fyzicky uz
tam vsak neni vubec nic. A jd to nic fotografuji. Bezbfehé krajiny, Sirokd pole a pouze
sem tam nékde stojici kfizek. Tady byla skola, v tamté vesnici bydlelo dva tisice
obyvatel, tam byl kostel, sem se zokolnich vesnic sjizdéli na trh

a tam sidlilo vedeni obce. Nic z toho uZ neni. Pouze pfiroda.”

8.1.3. Agnieszka Rayssova — , A wiec wojna“
Kramarzav soubor ,A Piece of Land”“, ale i soubory Piotrowské a Rigamontiho si udrzuji
odstup od majoritnich historickych predstav. Osobni vale¢na traumata, kterd se ¢asto
dédi po celé generace, utrpeni a smrt blizkych osob jsou malo sexy. Uplné jinak je to
s lidové-vlasteneckymi predstavami o valce, které jsou v Polsku obsahem statni
narodni propagandy o heroismu. Analyzy tohoto tématu se ujala Agnieszka Rayssova a
pfipravila cyklus ,,A wiec wojna“’? (TakzZe vélka, 2019), ktery lze také zafadit ke sméru
nové topografie. Fotografka vychazi z rekonstrukci historickych valek, pfedevsim z 20.

stoleti, které se z okrajové aktivity vyhleddvané pouze malymi skupinkami fanouskd

70 prezentace knihy na internetovych strankach fotografa:
https://www.maksymilianrigamonti.com/buyecho/up9jy9sn5pixl149c02x6bx5xihwOh-fwwde [online: 19. 8. 2022].
Publikace ziskala nékolik vyznamnych ocenéni, mj. POY Photography Book of the Year 2018.
1 |bidem.
72 projekt na internetové strance autorky: https://www.agnieszkarayss.com/this_means_war [online: 19. 8. 2022]. Projekt
byl vystaven i s nazvem ,,Do broni” (Do zbrané) — anpf. v ¢ervnu 2019 v univerzitni Galerii Centrala UAP v Poznani:
https://uap.edu.pl/2019/06/agnieszka-rayss-do-broni/ [online: 19. 8. 2022].
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staly v poslednich letech novym modelem kulturniho projevu. V kalendafi konanych
rekonstrukci pro rok 2022 na portélu historia.org.pl’”®> miZeme najit téméF padesat
udalosti, coz svédci o tom, Ze fantazirovani na téma polskych déjin, spocivajici hlavné
na bezpecném predstirani zabijeni imaginarnich nepratel,

je dulezity element skupinové predstavivosti.

Agnieszka Rayssova na svych fotografiich a ve filmech dokumentuje historické
rekonstrukce, pricemz vizudlné iesteticky navazuje na tradice krajinarské
a batalistické malby, ale i historické fotografie nebo komedidlni filmové produkce
s vale€nou tematikou. Fotografka upozornuje na fakt, Ze ucastnici rekonstrukci bitev se
mimovolné stavaji tvlrci historickych klisé, ktera formuji vlasteneckou identitu
soucasnych Poldk( a jsou zdkladem spole¢ného prozivani déjin. Prace Agnieszky
Rayssové ve vizualni vrstvé ukazuji lidi hrajici si na valku, ve skutecnosti vsak ilustruji
politické procesy spocivajici ve vytvareni a posileni narodniho mytu, jenz je soucasti
hlavniho politického sméru v Polsku, Umérného nacionalistickym zménam v zemi.
Cyklus ,, A wiec wojna“ je také vypravénim o manipulacich, k nimZz dochazi nejen
s lidmi — dospélymi ¢i détmi —, ktefi ve valeénych scénach hraji, ale i s krajinou. P¥i
prohlizeni snimk( Agnieszky Rayssové na nich nenajdeme zadné valecné artefakty —
zadné ruiny, opusténé valecné stroje nebo vice ¢i méné patrné zmény v terénu
(pozustatky zakopl nebo kratery po bombdch, podobné jako ve Rattanové souboru
,Bomb Ponds“). Neni to povédomi o tragickych udalostech odehravajicich se pred lety
a vzpominkach na né, které by ménily vyznam fotografovanych pohled(i — jako
u Andrzeje Kramarze. Pravé pritomnost ucastnik rekonstrukci provadi zmény
v krajiné, stopy odehravajicich se vale¢nych udalosti, ke kterym v dané lokalité ¢asto
vibec nedoslo (rekonstrukce se ¢astokrat nekonaji na ,mistech smrti“ — skute¢nych

bitevnich polich).

73 https://historia.org.pl/2022/01/04/kalendarz-wydarzen-historycznych-2022-rekonstrukcje-turnieje-zloty-konferencje-
wystawy-etc/ [online: 20. 8. 2022].
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Projekt Agnieszky Rayssové se jevi jesté zajimavéji, pokud se na néj podivame
prizmatem eseje ,Regarding the Pain of Others” Susan Sontagové, kdy fotografie
zachycujici domnélé vojenské aktivity nejsou tim, na co se ve skutecnosti divame.

Nejsou pohledem na cizi utrpéni — smrt, zranéni, bolest a zniceni.

Fot. 41: Agnieszka Rayssovad, ,A wiec wojna“, 2019

Na fotografiich kolektivu Sputnik je zneklidiujici to, ze se cyklus ,A wiec wojna“
odvolava také na potéseni plynouci z komické hry na predstirani (kdysi Slo o hru na
vyménu spolecenskych roli béhem karnevalu, dnes to mohou byt praveé rekonstrukce).
A navic — hra na valku se opird o obsahy servirované masovymi médii. Jak soudi
Sontagova: vérné zfilmované bitvy a vdlecnd jatka se staly béZznou soucdsti zabavy
neustdle promitané na nasich obrazovkdch (...) Zplsob vnimdni vdlky lidmi, ktefi ji

nezaZzili,
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je dnes diisledkem prdvé takovych vyjevi.”* U&astnici rekonstrukci, ktefi se valky sami
a filmu, na nézZ navazuje Sontagov3, ale také pocitacovych her a obsahd, které mizeme

vidét na kanalech typu Youtube).

8.1.4. Pawet Starzec — ,,Makeshift”

Soubor ,Makeshift” Pawfa Starzece’”> neodkazuje na polské véleéné dé&jiny.
Dokumentarista nafotografoval v soucasné Bosné a Hercegoviné mista masakru
z obdobi obcdanské valky probihajici v letech 1992-1995, pricemzZ pouzZil paradigma

nové topografie.

Fot. 42: Pawet Starzec, ,,Makeshift”, Drina

Podobné jako Joel Sternfeld i polsky tviirce umistil do zdbéru pohledy na mista zlocin(

doplnéné kratkymi popiskami, které vyznam krajin zachycenych v dnesni dobé zasazuji

74 Susan Sontag, Widok cudzego cierpienia, Wydawnictwo Karakter, Krakov 2016, s. 29-30.
75 https://pawelstarzec.com/makeshift [online: 20. 8. 2022].
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do autorem vybranych souvislosti. Podobné jako autor projektu ,,On This Side” se ani
Starzec nevyhyba estetickym zabérdm, soustifeduje se vsak vyhradné na téma vélky a
na rozdil od Sternfelda nam predklada katalog mist poznamenanych nestastnymi

udalostmi, a to v celé Sifi vyznamu téchto slov.

Fot. 43: Pawet Starzec, ,,Makeshift”, Heliodrom

Klicovym prvkem souboru Pawta Starzece je krajina jako nositel vyznamU nachazejicich
se mimo samotny snimek. O jaké obsahy jde? Autor o nich mluvi takto: ,Makeshift” je
dokumentdrnim fotografickym projektem pojedndvajicim o prepisovdni historie
v povdlecné Bosné a Hercegoviné. Ve vétsiné pfipadd slo
o budovy a objekty, v nichZ dochdzelo k ndsilnostem vuci civilnimu obyvatelstvu. Tyto
objekty byly ndsledné po vdlce opraveny, aby mohly plinit svij pavodni, verejné
prospésny ucel. Jejich souvislost s etnickymi Cistkami byla vymazdna a tisice obéti se
prakticky nedockaly Zadného pamdtniku. Historie se pak stdvd skupinové nastavenym
pribéhem, ktery je moZné napsat od nuly a vynechat to, co md byt zapomenuto.
V dnesni Bosné byla vétsina obyvatel — pfimo i neprimo — obétmi valky z let 1992-1995
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a celd krajina vsobé skryvd Skody a Spinu, kterou se snaZi pfibéh napsany

od nuly zamaskovat.”®

Odstranéni valky, etnickych Cistek a masovych vrazid z prostoru Uplné bije do oéi —
osoba neznajici souvislosti projektu by jednoduse vidéla pouze nevinné krajiny (Drina,
strz Kori¢ani, pohled na zatoku u prehrady Petrovici) a pohledy, které maji blizko
k Williamem Jenkinsem zformulovanym predpokladidm nové topografie, majicim
ukazovat clovékem pozménéné prostiedi naplnéné nejrdznéjsSimi vyznamy — man-
altered landscape (v souboru ,,Makeshift” jde mj. o snimky byvalého Muzea revoluce
v Jablanici, zdevastované bobové drahy v aredlu zimnich olympijskych her v Sarajevu

v roce 1984, vyfotografované z okoli hotelu Vilina Vlas).

Fot. 44: Pawet Starzec, , Makeshift”, Koric¢ani

76 Marianna Michatowska, ,,Nie-widoki. Fotograficzne narracje o bélu“, Zatqgcznik kulturoznawczy, €. 5/2018, s. 289.
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Stopy valky na téchto zabérech vidét nejsou a Skody, jez jsou na nékterych snimcich
patrné, mohou byt stejné tak zplsobeny ¢asem, opusténim vlastniky, ekonomickou
krizi apod. Uplné jinak nei v projektech Simona Norfolka, Sophie Ristelhueberové nebo
Paula Seawrighta, v nichzZ jsou stopy po valce v krajiné neprfehlédnutelné. Starzecovo
rozhodnuti jit jinou cestou nez jmenovani autofi ma za nasledek, Ze jeho fotografie
prestdvaji byt jediné a pouze krajinami, ale stavaji se ,,vyznamovou vrstvou” nebo také
»nhepohledy” — nikoli proto, Ze bychom na snimku nic nevidéli, ale protoze pohled je
pouze prostfedkem ktomu, abychom se dozvédéli vice o nécem,
co se skryva pod povrchem.”” CoZ nakonec zdlrazfioval i samotny autor, kdyz fikal,

Ze ,bod na mapé je nehybny, ale kontext se plynule méni“.”®

Ve Starzecové «cyklu je novotopograficky i jeho emociondlni odstup
od fotografovanych lokaci. Soubor , Makeshift“ polského autora neni jako ,Paradise
Lost” Ziyaha Gafi¢e, ktery — prestoze vyuzil paradigmatu new topographics — sv(j
emocionalni vztah vyjadfil jiz v samotném ndzvu projektu. Neni se cemu divit, protoze
Bosna je jeho vlasti a s hrGzami obcCanské valky ma osobni zkusenosti. Pawet Starzec
svlj postoj vysvétlil nasledujicim zplsobem: SnaZim se z hlavniho sdéleni snimku
vynechat véci souvisejici se mnou, snazim se nemluvit o sobé, protoZe si myslim,
Ze zde opravdu nejde o moje osobni proZitky. Podle mého ndzoru projekt ztrdci, pokud
je vypravén z pozice divaka a svétobéznika, ktery nékde byl, stézi vsechno preZil a ted o
tom chce vypravét. Mam rad dobre napsanou reportdz z pohledu ucastnika, ale pak by
to bylo spise o mné neZ o tom, o cem chci vypravét — a prdvé ty souvislosti jsou pro mé
nejduleZitéjsi. Dokumentaristé a reportéfi neustdle bojuji s vycCitkou, Ze jsou

v nendvidéné roli domnélych kolonist(.”

KdyZz mluvime o tvorbé Pawta Starzece, musime zminit , jugoslavsky” cyklus s nazvem

»Svijet” mladého fotografa Dominika Wojciechowského, ktery je stejné jako Starzec

77 Michatowska, ibidem, s. 293-294.

78 pawet Starzec: ,Staram sie nie by¢ kolonizatorem*, rozhovor Beaty Bartecké s fotografem Pawtem Starzecem, Ownetic
Magazine, 24. 5. 2017; https://ownetic.com/magazyn/2017/pawel-starzec-beata-bartecka-staram-sie-nie-byc-
kolonizatorem [online: 20. 8. 2022].

79 |bidem: Pawet Starzec: ,Staram sie nie by¢ kolonizatorem®.
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studentem Institutu tvirci fotografie. Tento dokumentarni novotopograficky projekt,
na némz Wojciechowski od roku 2015 pracuje, zkouma prostredi po rozpadu Jugoslavie
(umélec tuto svoji metodu oznacuje jako vizualni vyzkum). Wojciechowski se vSak na
rozdil od Starzece nesoustreduje na valku, ale na nostalgii po ,,starych dobrych ¢asech”
generala Tita, které obcanska valka a smrt samotného diktatora znicily. ,Jugonostalgie”
je spole¢nym postojem mnoha vékové starSich obyvatel vSech zemi vzniklych po
rozpadu federace: Pri cestdch po byvalé Jugosldvii po  stdtech
od sebe velice odlisnych, casto odcizenych, nebo dokonce neprdtelskych, je tézké si
nepripustit, Ze tato mista dnes spojuje jev daleko silnéjsi neZ neddvno jesté existujici
federativni historie. Abychom je vidéli, nestaci byt turistou ¢i konzumentem zdjezdové
nabidky, ktery navstévované zemé pozndvd povrchné jako destinace. Tento jev vSak
uvidime, pokud budeme zndt mistni jazyk, historii a kulturu, kterd otevird vztahy s lidmi.
Je to postjugosldavskd mentalita nebo povaha, projevujici se v zemich byvalé Jugoslavie
na mnoha drovnich,®® napsal jsem vdoprovodném textu ksouboru Dominika

Wojciechowského pred nékolika lety.

8.1.5. Maciej Rawluk — ,,Pomniki wojny*,
tukasz Szamatek — ,,Dominanta®

Zajimavym projektem z oblasti nové topografie je cyklus Macieje Rawluka ,,Pomniki
wojny“ (Vale¢né pomniky, 2015), skladajici se z nékolika desitek fotografii zachycujicich
valeCna opevnéni rozeseta po celém Polsku. Analogicky k pfirodnim pamatkam, na
které mlGzeme pti cestovani Polskem narazit, je pak nazval ,,Pomniki wojny“. Autor o
svych fotografiich piSe: Ktomu, aby se staly pomniky, je predurcuje jejich trvalost,
monumentdlnost a odlisnost od okoli, coZ ve spojeni s uvédoménim si jejich ptivodniho
ucelu zpusobuje, Ze si takové oznaceni zaslouZi. (...) Jde o betonové monumenty, které

z rliznych pFicin pfetrvaly v jiZ naprosto zménéné krajiné a ziskaly tak novy vyznam.8!

80 https://dominikwojciechowski.com/svijet/ [online: 7. 11. 2022].
81 http://www.rawluk.pl/pomniki.htm [online: 20. 8. 2022].
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Rawluka vsak nezajimaji pomniky, ale dnesni vyuziti bunkr( a okolni souvislosti. Jedny
slouzi jako mistni pamatniky a jejich natér je udriovany, jiné vsak vypadaji jako
dekorace do levného vale¢ného filmu. Vyuziti dalSich bunkr( se Uplné zménilo a nyni
slouzi jako zazemi prodejniho kiosku nebo podstavec sochy Jezise. Nékteré jen
zUstavaji v krajiné, jez se vsak béhem poslednich nékolika desitek let zménila natolik,
Ze betonové bunkry vypadaji jako cizi zasahy do prostoru, prestoze to ony tam byly
drive. Benzinova stanice, kterd pohltila bunkr, panelové sidlisté, plaz, hrozivé hradby u
cesty — vSude tam plsobi betonové stavby cize a pfipominaji monolity z Kubrickovy

Vesmirné odysey.

Fot. 45: Maciej Rawluk, ,,Pomniki wojny”,

vojensky kryt ¢. 52 (slezsky vojensky prostor) v Dobieszowicich, 2015

Projekt ,,Pomniki wojny“ je soucasnou typologii, kterd se na rozdil od metody Hilly

’

a Bernda Becherovych nedrzi prisnych formdlnich zasad. Je to velmi zajimavy pfipad

v

novotopografické krajiny pozménéné clovékem, protoze Rawluk dokumentoval mista,
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kde ke zménam doslo hned dvakrat: nejdfive byly v minulosti jako prvni brutdlni zasah
tyto bunkry postaveny a pak na né byly s plynoucim ¢asem nalepovany dalsi vrstvy.
Pokud se na cyklus Macieje Rawluka podivame z této perspektivy, je jasné vidét, Ze
nefikd nic o valeéném pamatniku, ale o tom, co se stou paméti

ve spolecnosti délo (pficemz tento proces stdle probiha).

Pfijeti betonovych ,pamatnikG vdalky“ do polské kazdodennosti ukazuje
charakteristickou vlastnost soucasnych obecnych predstav o déjinach Polska: vélka
(samozifejmé jde o tu jednu konkrétni valku z let 1939-1945) je obrovskou imaginaci,
hluboce zakorenénou v polské kulture. Dikazem je exploze vlasteneckych emoci pfi
pravidelnych oslavach vyroci vypuknuti Varsavského povstani (1. srpna 1944) nebo jiz

zminované rekonstrukce vice ¢i méné slavnych bitev.

Fot. 46: tukasz Szamatek, ,Dominanta“
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Na okraj musime jesté uvést, Ze tomuto tématu se vénovala také Agnieszka Rayssova
a rovnéZ Michat Sita, ktery ve své publikaci ,Historia Polski zeszyt ¢wiczen vol. 182
(2021) zdokumentoval ztvdrnéni historickych wvyjevli vobci Murowana Goslina.
Obyvatelé tohoto malého méstecka ve Velkopolském vojvodstvi interpretuji historicky
vyznamné uddlosti — od pocatku krestanstvi pres obranu Jasné Hory

az po epizody ze Zivota Jana Pavla 2. Téchto inscenaci se ucastni i nékolik stovek osob.

Projekt Macieje Rawluka pfipomind cyklus ,lLa Ligne“® (2016) francouzského
dokumentdrniho fotografa Alexandra Guirkingera, dokumentujici soucasné pozUstatky
Maginotovy linie — vojenskych opevnéni a pevnosti podél hranic Francie postavenych

v obdobi 1929-1934.

Fotografickym dokumentem vypravéjicim o potencialni valce je cyklus ,,Dominanta“
tukasze Szamatka,®* vznikajici od roku 2018 v Loty$sku — malinké zemi leZici na okraji
Evropské unie ve zlovéstném stinu Ruska. Vlada této zemé neustdle stavi objekty majici
zajistit bezpec€nost nebo alespon véasné varovani pred bliZzicim se nepfitelem.
Dusledkem toho se v krajiné objevuji objekty, které se vztahuji ke skupinovému
(a politiky podporovanému) strachu pred utokem ruského obra. Szamatek vytvari
typologii vojenskych objektl elektronického prizkumu, které poznamendvaji strachem
prostredi, ve kterém stoji. Projekt byl prezentovan na vystavé ,Atlasy novych

topografii“ v galerii Centrala v Poznani v roce 2021.

8.2. Krajiny viny — nové topografie vyhlazeni

Téma holokaustu se ve spolecenské, védecké, ale i umélecké diskusi nestale objevuje

Vesv

dnesniho Polska, zde se nachdzely nejvétsi koncentracni tabory, ve kterych zahynuly

82 https://michalsita.com/pl/historia-polski/ [online: 20. 8. 2022].
83 http://alexandreguirkinger.com/la-ligne [online: 8. 11. 2022].
84 http://www.szamalek.com/portfolio/dominant/ [online: 20. 8. 2022].
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miliony ZidG: Auschwitz-Birkenau v Osvétimi, Sobibor, Treblinka a dal$i. Zhavym
tématem mezi historiky, publicisty, politiky, ale i ve spole¢nosti je spoluzodpovédnost
Poldkd na holokaustu. Predvalecnym statem podporovany polsky nacionalismus se
vyznacoval silnym antisemitismem. Na uUzemi dneSniho Podlesi nebo severniho
Mazovska, kde méli obrovsky vliv ptivrzenci Narodni demokracie (tzv. Endecja), byla

nendvist k Ziddm viudypfitomna, podporovana navic i katolickou cirkvi.

Pfedmétem ostrych sporu je dnes otazka, zda byl polsky antisemitismus natolik silny,
aby primél tak velkou skupinu lidi ke spolulucasti na vyhlazovani. Soucasna narace
majici oporu v aktualni pravicové statni ideologii fika, Ze samotné Polsko bylo obéti
nacizmu a nenese proto 7adnou odpovédnost za vyvraidéni miliond Zid{l a Ze Polaci
Ucastnici se ,konecného reseni“ byli jen jednotlivymi pfipady, pficemz vétSina obyvatel

délala, co mohla, aby ZidGm pomohla (coZ nicméné nelze dolozit fakty).

Téma vyhlazeni se ve velmi Sirokém slova smyslu ujimaji i umélci, véetné fotografu. Ve
svych dilech se vénuji tématim existujicim v historické i publicistické diskusi.
Jde o témata souvisejici nejen s otazkou spolutcasti Polakd na holokaustu, ale také
s pamatkou na tuto uddlost a vymazavani pritomnosti Zidovskych spoluobdant
ze stranek historie, prepracovanim traumat po vrazdach v Jedwabném a na jinych
mistech a nakonec i s problémem odstrafiovani stop po Zidech z polsko-katolického
matrixu a dalSimi podobnymi tématy. Tvlrci se vénuji vSem vyse zminénym tématim
a €ast z nich bude predstavena i vtéto prdci, pricemz jejich vybér bude omezen

na prdce souvisejici s krajinou a prostorem.

Téma vyhlazeni tihne v polské fotografii prirozenym zplsobem k nové
dokumentaristice. Odhalovdni casto nepfilis zfejmych vrstev v prostoru podléhajicim
entropii, dystopii, degradaci a ndsledné i gentrifikaci predstavuje zdklad mnoha (...)

projekt(.8> S touto sloZitou latkou zméfili své sily i takovi dokumentarni tvirci jako

85 Marta Koszowy, ,Miejsca Zagtady w fotografii polskiej. Od fotografii-dokumentu po nowych dokumentalistow*, Procesy,
sedymentacje, topografie, skupinova prace pod redakénim vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN,
Varsava 2021, s.136
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Wojciech Wilczyk, Elzbieta Janicka, tukasz Baksik, tukasz Gniadek a dalsi. Jak dale
zdUrazfiuje badatelka vénujici se této tematice Marta Koszowy,® odhaluji nezndmé,
pod povrchem vSednosti ukryté vrstvy, které ukazuji, Ze na jednom misté spolecné
existuji rizné jevy a okolnosti, abychom se mohli tématu vyhlazeni dotknout zplsobem
odliSujicim se od sentimentalnich klisé. Jejich vytvarné provedeni vyraznym zplsobem
Cerpad z dédictvi vystavy Williama Jenkinse, protoze traktuji

o zménach, k nimzZ dochazi v krajiné po holokaustu, ¢asto velmi brutalnim zplsobem.

8.2.1. Wojciech Wilczyk — ,,Niewinne oko nie istnieje”

Zmifiované sedimentaéni kumulovéni ¢asu®’ prezentoval Wojciech Wilczyk v projektu
s provokativnim nazvem , Niewinne oko nie istnieje” (Nevinné oko neexistuje, soubor
vznikd od roku 2006). Autor vterénu vytvofil obrovskou védeckou préci, jejimz
vysledkem je rozsahld fotografickd dokumentace rGznych budov, synagog
a modliteben. Snimky jsou doprovazeny popisem historie téchto objektl, ale
i zaznamem rozhovora, které Wilczyk proved| na navstivenych mistech s ndhodnymi

obyvateli.

Wilczykova typologie na rozdil od primyslovych katalogovych snimkd dua Bechert
je nafotografovana v barvé a mnohem nedbalejsim zplsobem, jako by mélo jit
o dokumentace ruin rozpadavajicich se pamatek. Nedokonalost je vSak zamérnym
rozhodnutim autora, kterym chce zd(raznit téma souboru. Ten nemd zobrazovat
suctou rekonstruované a zachovalé pamatky Zidovské nabozenské kultury,
ale budovy, které byly kdysi synagogami nebo ritualnimi laznémi, ale dnes jsou

vétSinou zanedbanymi, casto pfimo zohyzdénymi stavbami vyuZivanymi pro

86 |bidem, s. 127-145.

87 Pojem zavedeny fotografem Ireneuszem Zjezdzatkou, ktery je pouZivan pfi popisu projektu ,Sedymentacje”: Moji
pozornost vZdycky pritahovala mista obsahujici v sobé nakumulovany cas. A prestoZe jsem se spise vyhybal bezprostredni
pfitomnosti ¢lovéka, tak prece jen se pokaZdé objevila néjaka jeho stopa. Citdt z https://culture.pl/pl/dzielo/ireneusz-
zjezdzalka-z-serii-sedymentacja [online: 21. 8. 2022].
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nejriiznéjsi ucely, jako napf. Skola, knihovna, kulturni dim, velkoobchod, r(izné

prodejny nebo verejné zachody.

Jasné patrné jsou zndmky soucasnosti: reklamni cedule, loga, odpadkové kose,
popelnice nebo zaparkovand auta prozrazuji novou funkci budov. Svétlo je na téchto
fotografiich nejcastéji rovhomérné a rozptylené (ale objevuji se i zdbéry objekti
porizené béhem slunecného dne). Také pouZiti barvy zplsobuje, Ze miZeme dobre vidét
praskliny a zatékdni na sténdch, které vypadaji, Ze se brzy zméni v sut, ale
i barevné fasady budov, ve kterych jsou dnes verejné knihovny a prodejny domdcich

spotfebic.8

Fot. 47: Wojciech Wilczyk, Synagoga w Szczekocinach

Wojciechu Wilczykovi vSak nejde o katalog rozpadavajicich se pamatkovych objekt(.

Stejné jako vjinych projektech ze sméru nové topografie jsou fotografie z cyklu

88 Culture.pl — popis cyklu: https://culture.pl/pl/dzielo/wojciech-wilczyk-niewinne-oko-nie-istnieje [online: 21. 8. 2022].
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»,Niewinne oko nie istnieje” vizualnim textem, jehoz obsah je mnohem hlubsi nez to,

co na zabéru opravdu vidime.

Typologicky zabér, absence autorského zasahu, ale i samotny vybér fotografovanych
objekt  a historickych souvislosti nas privadéji kvicedroviiovym Uvaham
o nepritomnosti. Na zddnlivé nudnych snimcich architektonicky podobnych, opakujicich
se budov dokumentuje Wilczyk postupny a dlouhodoby proces zapomindni na jejich
puvodni majitele. (...) Synagogy, které autor zdokumentoval, jiZ ponékolikdté méni svoji

funkci — ze sypek se staly pneuservisy, opusténd kina nebo obytné domy.®

N

‘ | ‘

e == S —

Fot. 48: Wojciech Wilczyk, kniha Niewinne oko nie istnieje, 2009

Wilczyklv cyklus je z tohoto pohledu tvahou o plynuti ¢asu, jehoZ dliisledkem je zména
role prostfedi a v ném stojicich objektt — jsou jako palimpsest,®® na némz jsou nové

napisy, reklamy, ménici se okoli, auta apod. jen dalsi vrstvou ¢asu. Jsou to polské

“w

89 pawet Starzec, ,Slad w przestrzeni spotecznej. Socjologiczne spojrzenie na ,nowa topografie“, Procesy, sedymentacje,
topografie, skupinova prace pod redakénim vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN, Varsava 2021,
s. 176.

%0 palimpsest — papir, papyrus nebo pergamen ze kterého byl odstarné ptdodniho text za Géelem jeho opétovného pouZziti.
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bachtinovské chronotopy — v tom smyslu, jak je chapal Simon Norfolk ve svém projektu
»,Chronotopie”. Wilczyk podobné jako tento britsky dokumentarista zkouma
sedimentace prenesené v Case, avSak dochdzi k jinym zavérim — jeho archeologické

usili nakonec vede o obnaZeni ,vinného oka“, které jiz 74dné stopy po Zidech nevidi.

Pevna dokumentdrni forma souborl Wojciecha Wilczyka silné kontrastuje s jeho
titulem, ktery obsahuje znameni sugerujici etické hodnoceni — ¢asovy plan viditelny na
fotografiich synagog nevznikl bezdivodné. Jde o vysledek velkého usili obyvatel
snazicich se o to, aby pavodni vyznam budov prestal byt vidét. Tyto sedimentace jsou
disledkem zdmérné &innosti, jejimz cilem je vymazani paméti o Zidech. Pfestoze
existuji pamatna mista — jako vyhlazovaci tabory, pamatniky, Muzeum polskych Zidd
ve Varsavé, obnovena Zidovska ctvrt Kazimierz v Krakové — z(stdvaji staré budovy
synagog a mikve pamatnymi ne-misty. ,Niewinne oko nie istnieje” nevypravi pouze
0 zapominani nebo zamérném ukryvani minulosti, ale také otevira prostor k diskusi
o tom, pro¢ k tomuto procesu vibec dochazi. Jestlize neexistuje nevinné oko, pak je
mozna nejvyssi ¢as promluvit si o viné. O palcéivé potrebé pokracovat v rozhovoru
o tom, pro¢ Zidé a Zidovstvi byli vymazani z polského povédomi, svédéi relace sesbirané
Wilczykem béhem prace na tomto projektu: casto jde o xenofobni

a antisemitské nazory.

8.2.2. tukasz Baksik — ,,Macewy codziennego uzytku“

Dalsim polskym fotografem-archeologem, ktery se vydal objevovat stopy
po vyvrazdénych Zidech v Polsku, je tukasz Baksik. Ve svém cyklu ,Macewy
codziennego uzytku“ (Macevy pro kazdodenni pouziti) ndm tento dokumentarista
ukazuje recyklaci Zidovskych nahrobkd, které jsou nové pouzity jako obrubniky, dlazba,
Stérkovy zasyp, kamen na brouseni noz(, zaklady zdi, ¢ast podezdivky kamen nebo jako
zpevnéni ficniho brodu. Na mistech, ktera navstivil, nejde o Zzadné ukryvané tajemstvi
jako napriklad v projektu ,, A Piece of Land“ Andrzeje Kramarze nebo na fotografiich
z projektu ,,Being There” Oriho Gershte. Nad snimky prostfedi obou téchto autord, at
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uz bujnou vegetaci zarostlych mist po lidskych obydlich, nebo vyznamové nabubfrelé
Judské pousté, je nutné se pozastavit, premyslet, hledat souvislosti a znameni vlozena
do popiskd. U Baksika jsou stopy po vyhlazeni ukdzany pfimo: nejde o Zddnou metaforu,
je to Ccista intuice — piSe kulturni antropolozka Joanna Tokarska-Bakir v eseji

,Wspdlnota wstydu” (Spoleéenstvi hanby).%*

Fot. 49: tukasz Baksik, kniha Macewy codziennego uzytku, 2012

Macevy coby artefakty mlZeme rozeznat na prvni pohled — podobné jako
na policejnich fotografiich z mista ¢inu: dokumentace jasné ukazuje na moralné
zavrzenihodny Cin. Autor se ujal nejen role archeologa, ale — pokud vezmeme v Uvahu
metodu a styl fotografovani — i kriminalistického technika. Vykopal pisek z piskoviste,
vytrhdval obrubniky, obracel dlazbu na ndmésti vzhiru nohama jen proto, aby divdkovi
odhalil ¢dst nechténé a vytésniované historie. Timto zptsobem se zddnlivé obycejnd
mista stdvaji svédky kulturni degradace, kterou zacali Némci béhem

2. svétové vdlky, ale v niZ jsme disledné pokracovali.®?

91 In: tukasz Baksik, Macewy codziennego uzytku. Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2012, s. 7.
92 Marta Gornicka, ,,Co macewy moga zrobi¢ nam?“ Krytyka Polityczna; online: https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-
wizualne/co-macewy-moga-zrobic-nam/ [online: 22. 8. 2022].
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Podobné voditko ndm podsouva i spisovatel a historik Tomasz Gross, ktery v uvodu
Baksikovy knihy piSe, Ze macevy rozeseté po Polsku jsou ,hmatatelnym dikazem
spachaného zloginu“.?® Poldci jiz nékolik desitek let provadéji svérazny druh upcyklace
pozUstalosti po Zidech — hibitovy jsou devastovany i v dnesni dobé a stdle dalsi

piskovcové ndhrobni kameny maji néjaké nové vyuziti.

Fot. 50: tukasz Baksik, Sténa z macev — 50. léta 20. st.

Némci b&hem 2. svétové valky experimentovali stély zavrazdénych Zidd, z nich?

vyrabéli predméty pro kazdodenni potfebu, aby lidskou surovinu co nejlépe vyuZili.%

93 |bidem s. 16.
94 Tuto proceduru popsala Zofia Natkowska v reportézi Profesor Spanner ze zbirky Medaliony:
http://mrozkowiak.wolsztyn24.pl/files/medaliony_20eg2h9x.pdf [online: 22. 8. 2022], vice na téma Spannerovych:
https://www.auschwitz.org/muzeum/aktualnosci/w-gdansku-produkowano-w-czasie-wojny-mydlo-z-tluszczu-
ludzkiego,365.html [online: 22. 8. 2022].
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Polaci vtéto procedure pokracuji a masové nahrobky zrozkradenych Zidovskych
hibitovl pretvareji. Jak autor souboru zdlraznuje, je tady tézké mluvit o nevédomosti,
protoZe na nahrobcich se dochovaly Citelné ndpisy (Baksik v knize dopliiuje fotografie

prekladem dochovanych fragment( ndpisa).

Formalné se ¢ernobily cyklus ,,Macewy codziennego uzytku“ vzdaluje tomu, co se na
Jenkinsové vystavé kvalifikovalo jako nova topografie, protoze Baksik kromé snimk
zachycujicich krajiny s nalezenymi macevami do svého projektu pridal i zblizka
nasnimané predméty vytvorené z ndhrobkl. Tato konceptudlni a typologickd cast
predstavuje vétSinu projektu. Prestoze Baksik nerealizuje vSechny predpoklady sméru
nové topografie tak, jak byly chdpany po slavné vystavé z roku 1975 v George Eastman
House, i tak se dotykd mnoha novotopografickych problém(: téma jeho cyklu je jiz
zasazeno do konkrétniho prostredi, které z ddvodu historickych, spolecenskych
i ekonomickych prodélalo uréité  zmeény, pricemz cely proces je

v rlznych souvislostech spojovan s konflikty a ndsilim.

"

8.2.3. Elzbieta Janicka i Wojciech Wilczyk — ,,Inne miasto

tukasz Baksik se pfi vypravéni svého pribéhu, jenz vychazi z tématu holokaustu, zaméril
na fotografované objekty, které prezentoval v detailu. Zcela odliSnou perspektivu si
vybrali Elzbieta Janicka a Wojciech Wilczyk, ktefi zaznamendvali zmény, k nimz doslo (a
které i nadale probihaji) na Uzemi Varsavy, kde bylo béhem 2. svétové valky ghetto.
V dokumentarnim fotografickém cyklu nazvaném »lnne miasto”
(Jiné mésto, 2011) pomoci zabérl z vysky objevovali v centru polské metropole stopy
po Zidovské ctvrti. Jde o zdanlivé soucasné fotografické zabéry, které maji umoznit Sirsi
pohled, protozZe ,shora je vidét |épe”. Dochdzi k efektu zndmému z letecké archeologie,
kdy panoramatické vidéni ukazuje pravidelné tvary, které ze zemé nejsou viditelné.
Ndhle zacindme vidét nesrovnalosti v méstském prostoru, proluky, neharmonickou

zdstavbu a zacindme se ptdt, pro¢ tomu tak je. Proc je toto uzemi Varsavy, presnéji
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uzemi  rozkladajici se mezi  Paldcem védy a  kultury na  jihu
a obchodnim centrem Arkadia na severu, pdsmem architektonického chaosu? Nejde
snad o projev ,prizracnosti” déjin, kterd zplsobuje, Ze soucasné mésto stdle navstévuji
duchové byvalého ghetta? — pta se badatelka Marianna Michatowska v eseji
,Czy istnieje nowa topografia w polskiej fotografii?“ (Existuje nova topografie v polské

fotografii).>®

Jak namét, tak i perspektiva zplsobily, Ze téma, které si Janicka i Wilczyk vybrali,
je topografické. Na jednu stranu fotografie vytvareji realnou mapu centra polské
metropole, na stranu druhou nds pfivadéji k obsahlm z déjin, politiky i sociologie,
které vsak lezi mimo zabér. Pfedstavuji ndvaznost na historickou udadlost, jako byla
existence varsavského ghetta. Zaroven vsak pomoci toho, jak je byvala Zidovska Ctvrt
chaotickym zpUsobem pretvarena a zastavovdna, zprostiedkované fikaji, jaky maji

soucasni Polaci k nelehké historii vztah.

Fot. 51: Elzbieta Janicka, Wojciech Wilczyk, ,,Inne miasto”

95 Marianna Michatowska, ,,Czy istnieje nowa topografia w polskiej fotografii?“, Procesy, sedymentacje, topografie,
skupinova prace pod redakénim vedenim Marianny Michatowské a Macieje Szymanowicze, PWN, Varsava 2021, s. 44—45.
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Zajimaveé se rovnéz jevi ekonomicky kontext — soucasna VarSava vyuziva kapitalismus
jako nastroj k prekryti Zidovské historie dalSimi architektonickymi vrstvami:
obchodnimi galeriemi, kancelarskymi budovami a mrakodrapy. Oba autofi fotografuji
vybrana mista chladné a bez emoci, vidy se stejnym bilym svétlem, vyhybaji se
Serosvitu, ktery by fotografie mohl zatraktivnit. Také rozhodnuti, Ze cyklus bude
nasniman barevné, je zdmérné a stavi se proti vizualnimu klisé spocivajicimu v tom,
Ze je téma holokaustu pro zesileni efektu a vyvolani emoci zpracovavano cernobile.
Tato estetika/antiestetika vychazi z novotopografické, konceptualni vize fotografie
a odrazi smysl projektu —tohle je nové mésto, nepretrzité vznikajici od roku 1945, které
vymazava stopy po tamtom ,,jiném mésté“. Tento proces pak shora sledujeme jako

vnéjsi, absolutné nezapojeni svédci (anebo snad bohové?). Chlad je vsak zdanlivy,

protoZe kontext fotografii Wilczyka i Janické vyvolava fadu sloZitych emoci.

Kazdou fotografii prezentovanou v tradi¢ni formé doprovazi popis toho, co kdysi
v prostoru zachyceném na snimku stalo. Jsou to spiSe suché, nesugestivni poznamky.
Takrka informacni, ale jakmile si prfeCteme o byvalém Umschlagplatzu -
nyni stavenisti, o tom, Ze z tohoto mista Némci odvezli do plynovych komor v Treblince
okolo 300 tisic Zidd, nase zakofenénd normalnost se otfese v zakladech

a emoce zvitézi.%®

“”

8.2.4. tukasz Gniadek — ,,Pod powierzchnig

Dokumentaristou, ktery si pro své fotografické badani vybral smér opaény nez Janicka
a Wilczyk, je tukasz Gniadek. Ve svém cyklu ,Pod powierzchnig“®’ (Pod povrchem)
vytvaii typologii vardavskych mist, kde v se dob& okupace ukryvali Zidé, ktefi méli

nearijsky vzhled a neuméli moc dobfe polsky na to, aby se mohli s pomoci faleSnych

% Anna Maziuk, ,Miejsce po getcie”, Krytyka Polityczna; online: https://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-
wizualne/miejsce-po-getcie/ [online: 23. 8. 2022].

97 Cyklus je pFistupny na internetovych strankach fotografa: http://lukaszgniadek.com/beneath-the-surface/ [online: 24. 8.
2022].
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dokladd ukryvat ,na povrchu“ a vydavat se za b&iné Polaky. Cast z téchto mist se
nachdzela v podzemnich skrysich (naptiklad ve sklepech) a ¢ast nad zemi (v tajnych
pokojich, na pudach, specidlné postavenych ukrytech za nabytkem, v kachlovych
kamnech apod.). Vétsina z téchto mist jiz dnes fyzicky neexistuje — byla zni¢ena béhem
VarSavského povstani, pfi vojenské akci okupantt spocivajici v systematickém bourani
varSavské méstské zastavby, nebo zanikla po valce béhem prestavby mésta. Podzemni
parkovi$té, obytné bloky, schodiité a sklepy, to byly davné Ukryty Zidd, které prosly

prestavbou.

Fot. 52: tukasz Gniadek, ,,Pod powierzchniqg”

Vyznam Gniadkovych snimk{ je mimo samotny zabér, fotografuje velmi banalni mista
a nezajimavym zplUsobem ndm vlastné ukazuje ,nic”“. Tyto pro novou topografii
charakteristické prdzdné ne-pohledy, z nichz neni téma cyklu vibec jasné
(na Gniadkovych fotografiich doslova), kdy na zdbérech neni absolutné nic, co by
vytvarelo néjakou naraci. A aZ teprve to, co je neviditelné — informace obsaZzena
v popisku — ndm prozradi smysl snimku. Cteme: ul. Sierakowska 4 (nyni jiZ neexistujici),
zde stdl obytny dim, v jehoZ sklepé se schovdvalo nékolik Zidi.” Popisek je velmi
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odméreny azZ tajemny, nerikd ndm nic o lidech, ktefi zde byli, jak se jmenovali, jaky byl
jejich dalsi osud. Cilem takového vyobrazeni je primét divaky k dalsimu hledani,

ponechat je v nejistoté naznacujici, Ze v déjindch vznikly mezery, které nelze zaplnit.®

Fotografiv objektivizovany staZzeny pohled vymazava nostalgii, melancholii a dalsi
podobné emoce charakteristické pro celou rfadu fotografickych projekt vénujicich se
holokaustu. Podle Marianny Michatowské pouziva fotograf zakrok podobny efektu
odcizeni, vyuzivany Bertoldem Brechtem v divadle. Jeho cilem bylo umoznit divakovi
zaujmout k pFedstavované udalosti zkoumavy ¢&i kriticky postoj.*® Ve fotografickém
vyobrazeni holokaustu mohou byt artefakty paméti umistény ve stfedu zabéru — dplné
jinak nez v cyklu tukasze Gniadka, kde nejsou viditelné vibec. Takovym prikladem je

i série Tomasze Lewandowského, které bude vénovana dalsi kapitola.

Fot. 53: tukasz Gniadek, ,,Pod powierzchnig”

% Marianna Michatowska, ,Nie-widoki. Fotograficzne narracje o bdlu“, Zatgcznik kulturoznawczy, €. 5/2018, s. 300.
99 Marianna Michatowska, ,Nie-widoki...“, s. 301.
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8.2.5. Tomasz Lewandowski — ,,Auschwitz — Ultima Ratio
of the Modern Age*

Souborem, ktery doslovné spliiuje paradigma nové topografie, je projekt Tomasze
Lewandowského ,Auschwitz — Ultima Ratio of the Modern Age“%® (2017). Emoci
zbavené cernobilé snimky ve stfedové kompozici zachycuji bardky v koncentracnim
tdbore, dobytci vagony, kterymi byli prevazeni lidé, tdborové stavby a zafizeni (nadrze,

pece, prichody, ploty).

Fot. 54: Tomasz Lewandowski, ,Auschwitz — Ultima Ratio

of the Modern Age”, 2017

100 Cyklus je pfistupny na internetovych strankach fotografa: https://www.tomaszlewandowski.de/lewandowski/auschwitz-
ultima-ratio-of-the-modern-age/ [online: 24. 8. 2022].
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Jde o typologii holokaustu opirajici se o0 metodu Bernda a Hilly Becherovych. O této
inspiraci koneckoncl hovofi i sdm autor v popisu projektu, v némz zdlvodruje volbu
této formy: Podle Becheru je forma prumyslovych konstrukci determinovdna pouze
jejich funkci. Logika navrhovdni architektury v osvétimském koncentracnim tdbore
spocivala v tom, Ze forma budov byla absolutné podrizena jejich funkci jako ndstroji
prumyslové genocidy. (...) Typologickd analyza budov a objektt v tomto fotografickém
souboru md za cil umoZnit divdkovi srovndni metod racionalizace v architekture

navrZené pro efektivni masové zabijeni.

S odkazem na dalsi zakladni vlastnost sméru nové topografie fotograf zdlraznuje, Ze
se snazil o maximalni objektivizaci — proto si také vybral konceptualni metodu, presny
vyrez, stejné osvétleni apod. Rovnéz pouziti Cernobilého provedeni bylo zamérné —Slo
o dosaZeni co nejvétsi abstrakce tim, Ze se z obrazu eliminuje symbolicka emocionalni

expresivnost barvy.

Na projektu Tomasze Lewandowského, jenz se specializuje na fotografovani
architektury, je charakteristické, Ze cyklus neni zasazen do typicky polskych souvislosti.
Autor nepremitd o spoluodpovédnosti Polakd na holokaustu, nefikd nic
o paméti nebo jejim vymazavani, ale chladnym védeckym pohledem dusledné
analyzuje vyuziti pramyslovych metod pfi genocidé. Toto vyuZiti architektonickych
feSeni, poznatkll o fungovani primyslu a ekonomie je prdvé tou hranici rozumu
a moznosti lidského chapani — ,ultima ratio”. Lewandowského projekt nam podobné
jako typologie Becherovych ukazuje nepouzivané primyslové stavby, ale na rozdil od
cyklu némeckého dua série polského fotografa odkazuje na roli muzea, které prenasi
stavby slouZici ke genocidé do sféry chranénych objekt( a tim je svym zplsobem

povznasi.

101 |hidem.
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8.2.6. Jerzy Pigtek — ,Jedwabne-Wizna. Zte historie”

Téma holokaustu se objevilo i na mych fotografiich. V roce 2018 jsem se pokusil
o dokumentarni fotograficky prfibéh spracovnim nazvem ,Jedwabne-Wizna.
Zte historie” (Jedwabne-Wizna. Spatné pFibéhy), vypravéjici o zlo¢inech spachanych
Polaky na Podlesi v lété roku 1941. V tomto obdobi v lokalité Jedwabne, Wasosz,
Radzitéw, ale i na nékolika dalSich mistech polské bandy, skladajici se z obyvatel téchto
uzemi, zavrazdily tisice svych Zidovskych sousedl. Presny pocet obéti neni znam,
v Jedwabném Poldaci zabili prakticky vSechny Zidovské obyvatele tohoto méstecka.
Zapalili je ve stodole a Zidé, kterym se b&hem tohoto pogromu povedlo utéct, byli
zavrazdéni v okolnich lesich a na polich. K podobnym vrazdam dochazelo v celém
regionu, a prestoze vzpominky na tyto uddlosti jsou uchovany v paméti dnesnich
potomk( ocitych svédkd onéch udalosti, je toto téma po celd desetileti historiky

dlsledné opomijeno.

AZ teprve vydani publikace Sgsiedzi*®? (Sousedé) z pera historika a publicisty Jana
Tomasze Grosse (nar. 2000) o zlo¢inech v Jedwabném dostalo toto téma do stredu
pozornosti verejnosti a vyvolalo v Polsku obrovskou politickou boufi. Grossova kniha,
ktera se jako historicka esej nebo snad ireportdz z minulosti dotkla nejvétsiho
polského komplexu, jenz spocivda vtom, Ze podle oficialni polské verze je Polsko

na obrovské scéné historickych udalosti pouze Slechetnou obéti.

Stale Zivy romanticky mytus Polska z 19. stoleti jako ,Krista narod“, trpiciho za jiné
svétové narody, vylucuje jakoukoli vinu nebo spolutast na zlo¢inech. Tento rozpor
mezi idealizovanou predstavou a skutecnosti v Polsku vyvolal mnoho negativnich
reakci s casto antisemitistickym zakladem. V Grossové praci pokracovali dalsi

spisovatelé, napfiklad Anna Bikont v knize My z Jedwabneho (My z Jedwabnego, 2004;

102 Jan Tomasz Gross, Sgsiedzi. Historia zagtady zydowskiego miasteczka, Wydawnictwo Pogranicze, Sejny 2000
https://culture.pl/pl/dzielo/jan-tomasz-gross-sasiedzi [online: 26. 8. 2022]. Pisarz podejmowat potem temat wspotudziatu
Polakéw w Holokauscie w kolejnych swoich ksigzkach, jak np. Strach (2006 r.) czy Ztote zniwa (2011), a takze w licznych
artykutach, wywiadach i esejach publikowanych w mediach.
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Cesky 2008)1% nebo Mirostaw Tryczyk, autor dvou obsdhlych knih o vrazdach z roku
1941: Miasta smierci. Sqsiedzkie pogromy Zydéw (Mé&sta smrti. Sousedské pogromy
ZidG, 2015) a Drzazga. Ktamstwa silniejsze niz $mieré (T¥iska. LeZ siln&jsi ne? smrt,

2020).104

Fot. 55: Jerzy Pigtek, ,,Jedwabne-Wizna. Zte historie”, 2018—2022

O tematiku holokaustu a s touto historickou tragédii souvisejici problém nepfitomnosti
ZidG v soucasné polské kultufe se zajimam jiz nékolik let. Zvolit si toto téma a zpracovat
jej prostfednictvim dokumentdrni fotografie pro mé bylo naprosto pfirozené.
Vychozim bodem k tomuto rozhodnuti byl také soukromy vyzkum tykajici se mych
pfibuznych, ktefi zmizeli béhem 2.svétové valky. Jedna zhypotéz Frikala,
Ze byli polskymi obyvateli v Jedwabném, takZze mohli byt spolupachateli Zidovského

pogromu (moje badani nakonec plvod mych predki z tohoto méstecka vyloucilo).

103 Anna Bikont, My z Jedwabnego, Wydawnictwo Prészyriski i S-ka, Varsava 2004. (Ceské vydani: My z Jedwabneho. Preklad
Jiti Vondracek, Jino¢any: H & H, 2008.)

104 Mirostaw Tryczyk, Miasta $mierci. Sqsiedzkie pogromy Zydéw, Wydawnictwo RM, Varsava 2015. Tenty?, Drzazga.
Ktamstwa silniejsze niz smierc, Spoteczny Instytut Wydawniczy ,,Znak”, Krakov 2020.
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Pro praci na projektu se metody charakteristické pro novou topografii zdaly byt
pfirozenou volbou, protoZze mi pfi zpracovavani tématu zarucovaly nejvétsi objektivitu.
Cesty na Podlesi jsem vnimal jako terénni vyzkum, béhem kterého jsem fotografoval
podle promyslenych a prfedem danych dispozic. Po vzoru tvlrcd jako Ori Gersht,
Anthony Haughey, Andrzej Kramarz, Elzbieta Janicka nebo Pawet Starzec jsem
fotografoval krajinu Podlesi, v€etné krasnych pohledd na udoli Narvy. Tyto fotografie
nefikaji nic o zlo¢inech, které byly na fotografovanych mistech spachany — na zlo

ukazuje pouze souvislost.

Fot. 56: Jerzy Pigtek, ,,Jedwabne-Wizna. Zte historie”, 2018—2022

Dalsi dispozice jsem rovnéz ¢erpal z dokumentarni topografie: Jedwabne a dalsi mista
jsem fotografoval jako osoba provadéjici terénni cviceni, pricemz tyto snimky maji
zamérné charakter fotografickych poznamek vytvorenych nejcastéji smartphonem.
Jejich cilem je ukazat Zivotni prostor lidi v mistech, odkud zmizeli Zidé (domy, ulice,

nameésti, pomniky, vylohy, malé prvky architektury, ndhrobky apod).
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Fot. 57: Jerzy Pigtek, ,Jedwabne-Wizna. Zte historie”, 2018—-2022

Treti ¢ast predstavuje nékolik snimkd z mista ¢inu v Jedwabném — zdmérné jsem se
fotografovani tohoto mista vyhybal, protoze jiz bylo zaznamendvano tolikrat,
ze zadny dalsi snimek by nepfrinesl nic nového. Naopak jsem nahrdval filmy zachycujici
normalni Zivot v hluboké travé rostouci v mistech, kde doslo k upaleni Zid{i, nebo
pohledy na nebe. Zminéné snimky z mista zavrazdéni Zidd v Jedwabném poslouZi
k rekonstrukci instalace, ktera bude jedinym emociondlnim prvkem celého cyklu.

vs v

Zbytek narace se bude opirat o dokumentarni snimky, jez budou nejvétsi ¢asti souboru.
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Realizaci  projektu  zpomalila  pandemie a sni  souvisejici omezeni
a lockdowny, ale i osobni azdravotni dlivody. V praci na tomto cyklu vSak budu
pokracovat, protoze jsem hluboce presvédceny, ze bude predstavovat zasadni prinos

do diskuse o Zidovském holokaustu a spoluodpovédnosti Poldku.

8.2.7. liné pohledy

V této praci je popsan pouze vybér nékolika polskych dokumentli ze sméru nové
topografie, které se vénujici tématu holokaustu. Pozornost si vSak zaslouzi i dalsi
projekty Elzbiety Janické, jako ,Festung Warschau. Raport z oblezonego miasta®”
(Festung Warschau. Zprava z obkliceného mésta, 2012), ve kterém autorka pomoci
fotografie, ale i obsahlého textu zpracovava viditelné stopy varSavskych pamatek
odkazujicich na obdobi valky,®> nebo ,Zielnik” (HerbaF, 2004), co? je herbaF rostlin,
které vyrostly v Treblince. Autorka zdUraziuje, Ze zdejSi rostliny vyrostly
na organickém podlozZi ,lidského plvodu” a Ze rozsypany popel Zidovskych obéti
spalenych v krematoriich se stal soucdsti prirody a vstoupil do biologického kolobéhu
— stal se Zivinou pro rostliny, které zase ddvaji lidem kyslik. Analytickou archeologii
mista souvisejiciho s holokaustem — kamenolomu Liban v Krakové, v némz byli Zidé
z tdbora v Ptaszowé nuceni pracovat, se zabyvala Diana Lelonek. Jeji projekt , Liban
i Ptasz6w — Nowa archeologia“ (Liban a Ptaszéw — Nova archeologie)! pfipravil kurator
Gordon MacDonald specidlné pro Mésic fotografie v Krakové a ndsledné byl

pfedstaven i na vystavé v Muzeu souc¢asného uméni v Krakové v roce 2017.

Novotopografickym projektem je také kniha Tadeusze Rolkeho s nazvem Tu byliSmy.

Ostatnie slady zaginionej kultury (Tady jsme byli. Posledni stopy po zmizelé kulture), ve

105 projekt vysel i jako kniha: Elzbieta Janicka, Festung Warschau. Raport z oblezonego miasta. Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Varsava 2012.

106 https://www.mocak.pl/liban-i-plaszow-nowa-archeologia; a také v kniznim vydani:
https://sklep.beczmiana.pl/pl/p/Liban-i-Plaszow-Nowa-Archeologia-A-New-Archeology-for-Liban-and-Plaszow/5256
[online: 24. 8. 2022].
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které nestor polské fotografie zdokumentoval viditelné stopy staré zidovské kultury
v Polsku. Projekt se objevil na nékolika vystavach a spolu s eseji Simona Schamy byl
vydan i jako kniha fotografii, %’ kterd vy$la i v druhém vyddni v roce 2008. Podobnému
tématu jako autor této diplomové price — vrazddm ZidG vJedwabném
a okoli — se vénoval i Pawet Sasor, ktery na Institutu tviréi fotografie v roce 2019
v ramci $kolni prace predstavil svdj cyklus fotografii ,Posledni Zid v Polsku“. Krajinafské
fotografie mist sousedicich se zloCiny autor sestavil spolu s fotografiemi zachycujicimi
sochu JeZide na kfiZi, ktery se po holokaustu stal onim ,poslednim Zidem“ v nazvu

projektu.

8.3. Znicené krajiny

Treti skupinou projektl jsou prace, v nichZ je do krajiny vepsano utrpeni, které by
nevzniklo nebyt valky a je dlisledkem ohroZeni, strachu, redlného ¢i symbolického
politického nasili apod. Na prikladé nékolika vybranych dokumentdrnich cyklt, které
mulzeme zaradit do paradigmatu nové topografie, se podivdme na zpusob, jakym

jednotlivi autofi vybrané téma realizuji.

8.3.1 Hubert Humka — ,, Death Landscapes”

Hubert Humka, absolvent Narodni filmové sSkoly Leona Schillera, vytvofil cyklus
fotografii ,Death Landscapes” (2016), jenz je fotografickym katalogem mist
poznamenanych  tragédii, nestéstim nebo traumatizujici udalosti. Mezi
fotografovanymi misty najdeme banadlni lokace, ale i malebné krajinky, které
u nezasvéceného divaka nevyvolavaji pocit ohrozeni, utrpeni i smrti. Tento kontrast

mezi pohledem a traumatickou udalosti je zamérnym zasahem autora, ktery se

107 Tadeusz Rolke, Simon Schama, Tu byliSmy. Ostatnie slady zaginionej kultury, Wydawnictwo edition.fotoTapeta 2008
https://foto-info.pl/tadeusz-rolke-simon-schama-tu-bylismy-ostatnie-slady-zaginionej-kultury.html [online: 24. 8. 2022].
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pokousel zjistit, jestli v téchto mistech neexistuje néjaka metafyzicka trhlina, jejimz

dlsledkem jsou prévé tato nestésti.

Fot. 58: Hubert Humka, Utgya, 22. Cervence 2011

Tento pristup ke zpracovani tématu ovlivnil i Humkdv kalendaf, podle néhoz
navstévoval zajimava mista presné v den krvavych udalosti. Takto vytvoreny cyklus je
pak souborem vyroc¢nich fotografii. Humka svoji konceptudlni metodu vysvétloval
témito slovy: ,Death Landscapes” jsou postiZenymi krajinami obsahujicimi v sobé
idylicnost mista, ale zdroveri i stigma uddlosti, jejichZ jsou némymi svédky. Ve zdanlivé

klidné krajiné muZeme najit ryhy, praskliny, ale i fyzické jizvy. Traumatické uddlosti,
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které je zanechaly, maji rizny charakter: od skupinovych, jako bitva na Sommé,
vyhlazeni Lidic nebo teroristicky utok na ostrové Utgya, aZ po tragédie tykajici se jen
jednotlivych osob — obéti sériového vraha. Vybral jsem trindct takovych mist

a navstivil jsem je ve vyroéni den téchto uddlosti. %

Dokazuji fotografie a snimi souvisejici pfibéhy, Ze v mistech neStésti existuje
neviditelny defekt zplsobujici pozdéjsi nestésti? Odpovéd na tuto otazku daleko
prekracuje hranici toho, co nova topografie nabizi; jde totiz o filozofickou otazku

tykajici se samotného byti, na kterou fotograficky dokument odpovédét nemuze.

Fot. 59: Hubert Humka, Bataclan, Pariz, 13. listopadu 2015

Navstivil jsem tato mista ve vyrocni den téchto uddlosti (...) pocital jsem s tim, Ze se mi
na svétlocitlivém materidlu podari zachytit urcitou auru Ci energii, fika Humka v jednom
z rozhovoru. 22. cervence, ve vyrocni den teroristického utoku, jsem navstivil norsky

ostrov Utgya. Stravil jsem tam nékolik hodin a ostrov prosel krizem kraZzem.

108 7 popisu vystavy na Mezinarodnim festivale fotografie v Lodzi roku 2018.
https://fotofestiwal.com/2018/wystawy/huber-humka-death-landscapes/ [online: 27. 8. 2022].
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V myslenkdch jsem se vracel ke zprdvam o téchto uddlostech. Bylo pro mé velmi
dulezité, abych se tomuto mistu plné odevzdal. AZ pak jsem mohl fotografovat.
Povédomi o tom, co se na ostroveé uddlo, moje vnimdni fotografie samozrejmé ovlivnilo,

ale tento muj pohled vychdzi ze souvislosti, nikoli z fyzickych stop aury daného mista.'®®

V projektu prezentované krajiny fikaji mnohem vice o temné strance c¢lovéka, coz
zdUraznuji popisky snimkd, ale i rzné dokumenty, které Humka ke svému souboru
pripojil. Jde napriklad o dosud nepublikovany denik polského sériového vraha Joachima
Knychaty, SMS zpravy poslané ucastniky setkani mladeze norské Strany prace béhem
masakru spachaného Andersem Behringem Breivikem, podrobné planky a zpravy
vysetfujicich kriminalistd z mist, kde byly nalezeny obéti, nebo také protokol po

vykonaném rozsudku smrti.11°

Humklv projekt ,Death Landscapes” do jisté miry pfipomina Sternfeldlv projekt
,On This Side” nebo Starzec(iv ,,Makeshift“ — v téchto tfech cyklech mame co do Cinéni
s Casto velmi atraktivnimi krajinami, kde neni Zadny zloc¢in vidét a realny obsah
najdeme aZz mimo fotografovanou scénu, coZ je typicky rys projektll sméru nové
topografie. To, co Humkovy snimky posouva dal nez porovndvané projekty, je pravé
bohatost dokumentdrniho materidlu v podobé textd, kreseb, ale i filmi. Kromé toho

nebylo objektem Starzecova ani Sternfeldova zajmu zkoumani samotného mista Cinu.

8.3.2. Rafat Milach — ,| Am Warning You“

Viditelnou vadu v krajiné v podobé tfi zdi a tfi ohrani¢eni nafotografoval Rafat Milach

v projektu ,l Am Warning You“!! (2019-2021). Fotograf ve svém triptychu

109 https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/fotograf-hubert-humka-swiat-pelen-jest-naznaczonych-miejsc [online: 27. 8. 2022].
110 pokumenty byly ¢astecné prezentované i béhem, a jejich velmi Siroky vybér je zafazen do kihy: Hubert Humka, Death
Landscapes, vydavatelstvi Blow Up Press, Varsava 2018. https://blowuppress.eu/products/death-landscapes [online: 27. 8.
2022].

111 yybér fotografii z projektu je mozné zhlédnout na internetovych strankach autora:
http://rafalmilach.com/works/projects/i-am-warning-you.html [online: 27. 8. 2022].
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zdokumentoval neddvno rozsifeny a zesileny plot na hranici s Mexikem (¢ast nazvana
,#13767“), ddle elektricky plot, ktery nechal vroce 2015 postavit Viktor Orban na
hranici se Srbskem, a jeho symbolickou verzi oploceni na hranici s Chorvatskem
v projektu ,,| Am Warning You”. Trojici uzaviraji zabéry zbytkl Berlinské zdi v projektu
,Death Strip“. Tyto tfi soubory byly vydany!'? formou samostatnych knih fotografii
v kartonové krabicce doplnéné seSitem obsahujicim eseje Michaela Deara, Antjeho
Ravika Strubela a Ziemowita Szczereka, které predstavuji zasadni souvislost tematicky

provazanych fotografickych cykld.

Fot. 60: Rafat Milach, ,,#13767“ — snimek z americko-mexické hranice

| pfes znacné geografické rozpéti, odlisSnost charakteru a umisténi v case spojuje
vSechny zdi spolecny zdklad atmosféry rozdéleni, antiimigracni propagandy a snaha
o politickou a kulturni izolaci, napsal Rafat Milach o svém projektu a dale zd(raznil jeho
aktualnost: Téma prohlubujici se rozdilnosti na svété je ndm blizké pravé ted, kdy se
v obdobi pandemie vsichni koncentruji na vlastni spolecnosti a vlastni problémy.
Je to obdobi, ve kterém se cizinci stavaji vétsim nebezpecim a kdy se slovo odstup
v nasem jazyce zakoreriuje nejen na téch nejbézinéjsich, ale i na mnoha jinych

drovnich. 113

112 Rafat Milach, | Am Warning You, GOST Books, Londyn 2021.
113 https://noizz.pl/kultura/rafal-milach-i-am-warning-you-pomoz-wydac-album-o-murach-na-granicach-kickstarter/lvdnc24
[online: 27. 8. 2022].

95



Fot. 61: Rafat Milach, ,,Death Strip“— zbytky Berlinské zdi a ,,zony smrti“

mezi vychodnim a Zdpadnim Berlinem — vnitrni dvojstrana knihy

Milach fotografuje zdi jako objekt rozdélujici prostor na dvé ¢asti, ale politicky cil jejich
vybudovani souvisi s odliSovanim mezi lidmi podporovanym propagandou. Fotograf —
provadéjici pro novou topografii tolik charakteristicky terénni vyzkum — analyzuje
razné fyzické struktury, které slouzi (nebo slouzily, jako v pripadé Berlinské zdi)
k hledani odliSnosti mezi lidmi. Tyto objekty jsou vrdzném stavu — nova, silné

opevnéna zed na hranici Mexika a Spojenych statld, madarské zatarasy zabezpecené
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elektfinou (nékdy pevné ploty a nékdy jen zatarasy pohozené ve kfovi), stopy
a pozustatky po Berlinské zdi. Pro tyto tfi zplisoby oploceni je zarazejici, ze probihaji

nejen v krajiné, ale existuji i v myslich lidi.

Rafat Milach nedokumentuje samotné oploceni, ale popisuje to, co zdi, ploty a hradby
znamenaji (viz eseje spisovatell prizvanych k Gcasti na projektu). Soucasné zdi urcuji
zacatek procesu, jehoz dalsi priibéh zatim neni zndmy. Zbytky Berlinské zdi pak ukazuiji,
Ze i to nejbrutdlnéjsi nasili maze skondit ajejim pozlstatkem jsou jen neSkodné
hromady Zelezobetonu (Milach je nafotografoval jako produktové snimky, jejichz
privodni myslenkou je podobnost geologickych Ukaz(l). Zadné prekazky tak lidem
nezabrani v jejich prekondvani, coz v minulosti ukazal pripad Berlinské zdi
a dnes ploty v Madarsku a ve Spojenych statech. Pro krajinu vSak predstavuji dvojitou
ranu, protoze oddéluji nejen staty a lidi, ale maiji i negativni vliv na pfirodu, protoze

znemoznuji volny pohyb zvirat.

Problémy, které Rafat Milach analyzoval — migrace, hranice, stavby zdi, zatarasy,
pokusy o zadrzeni ,cizinci” —, se neustale objevuji v dilech mnoha dokumentarnich
fotografll a fotoreportérd, pricemz zvlast vyrazné se toto téma v tvorbé odrazilo
po uteCenecké krizi v Evropé roku 2015. V roce 2019 byla na festivalu Les Rencontres
de la photographie d’Arles prezentovana velka vystava , Walls of Power. Man-made
barriers throughout Europe”,!'* kterd se této problematice vénuje. Ve vystavnich
prostorach festivalu bylo mozné zhlédnout fotograficka dila takovych autord jako Sergi
Camara, Tijen Erol, Claus Felix/DPA, Christiane Feser, George Georgiou, Axel
Grinewald, Baldzs Ivandi-Szabd, Dmitri Makhomet, Kevin McElvaney, Daniel Leal
Olivas, José Palazén (Reuters), Marcell Piti, Tomas Rafa, Ferenc Rédei, Jérome Sessini
(Magnum Photos), Lutz Schmidt (AP), tukasz Skagpski, Tamas Soéki, TerraProject

Photographers, Kai Wiedenhofer a mnoha dalSich.

114 https://www.rencontres-arles.com/en/expositions/view/766/walls-of-power [online: 8. 11. 2022].
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8.3.3. Sierakowski, tuczak, Chudy, Kordys
— fotografické zkoumani krajiny

PrikladG soucasnych polskych novotopografickych projektd, jejichz pravodni
myslenkou narace je utrpeni, je znacné vice a dalsi cykly neustdle vznikaji, protoze jde
o spolecensky vyznamné téma vyvoldvajici velky zajem celé spole¢nosti véetné umélca.
Soubor ,Wild Fields“ (Divoka pole) (2017) Michata Sierakowského,
je vysledkem autorovych cest po Ukrajiné, kde hledal relace spojujici krajinu s historii

a totoZnosti.!?®

Fot. 62: Michat tuczak, 11.41

Kniha 11.41'1° s fotografiemi Michata tuczaka a texty Filipa Springera pfedstavuje
dokumentarni pozorovani arménského mésta Spitak, které bylo zni¢eno pfi tragickém
zemétreseni. ,Niepamiec¢ — tozsamos¢ ukryta” (Nepamét — skrytd totoznost) Joanny
Chudy!!’ je projekt, ktery se dotykd historie polské oblasti Podhali. ,Palimpsest”
Zbigniewa Kordyse!!® (2015) je projekt, v némi fotograf ukazuje mista po
predvalecnych némeckych hrbitovech ve Vratislavi, po nichz uz dnes nezbylo ani stopy.
Misto nich tam stoji nova sidlisté, verfejné prospésné budovy, cesty nebo parky. To je

jen nékolik prikladl, ale tento seznam by mohl byt mnohem delsi, cozZ je dikazem

115 projekt je pfistupny na internetovych strankach autora https://michalsierakowski.com/wild-fields [online: 27. 8. 2022].
116 Michat tuczak, Filip Springer, 11.41. Sputnik Photos, Varsava 2016.
117 http://www.joannachudy.pl/single-project08.html [online: 27. 8.022].
118 https://muzeumwspolczesne.pl/mww/wystawy/palimpsest-zbyszek-kordys/ [online: 27. 8. 2022].
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neslabnouci sily nové topografie jako metody vypravéni o sloZitych problémech

soucasné spolecnosti.

Fot. 64: Zbigniew Kordys, ,,Palimpsest”
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8.Zaver

vvvvvv

vsestranny a pruzny nastroj kritického nahlizeni na skutecnost. Ubéhlo jiz vice nez
Ctyficet let od definovani hlavnich predpokladl tohoto paradigmatu — objektivizace,
vylouceni pfimych autorskych emoci a komentara, periferni pohled, prace s barvou (ne
vizdy, ale velmi casto), konceptudlni pfistup, jenz je zamérnym antiestetickym
rozhodnutim, odkazovani na vyznamy a souvislosti nachazejici se mimo samotné
fotografie atd. Jazyk nové topografie se vyvinul a i nadale je ¢astou volbou dalSich
generaci tvarcl. Soucasni autofi, které jsem v této praci zminil, urcuji smér rozvoje
svym nastupcim — stejné jako jejich inspiraci byli fotografové v 70. a 80. letech

minulého stoleti.

Fotografické dokumenty sméru nové topografie se vidy tykaji zalezitosti, které se
vztahuji k lidskému imperativu o konstruovani a dekonstruovani véci. Jejich tématem
jsou vidy formujici aktivity ¢lovéka — v pfipadé nové topografie jsou to zmény, k nimz
dochazi v prostredi: krajiné (man-altered landscape), v pfirodé, ve verejném prostoru,

v ekonomickém prostfedi apod.

Muizeme predpokladat, Ze pravé univerzalnost novotopografického jazyka, ale i
umeéleckd aintelektudlni atraktivita jsou pri¢inou nesldbnouci Zivotnosti tohoto
projektu. A miZeme predvidat, Ze v oblasti fotografie bude i nadale pritomen, protoze

okolo nds existuje nespocet konfliktll vhodnych k fotografickému zpracovani.
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