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ABSTRAKT

Doktorska préace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty v Polsku” je detailni ana-
lyza deseti let ¢innosti mezinarodniho kolektivu fotografd Sputnik Photos se sidlem ve Varsa-
vé. Casti prace se vénuiji aktivité fotografické, vystavni, vydavatelské a edukativni. Pfi popisu
umélecké ¢innosti se vénuji profilim jednotlivych €lent Sputnik Photos. Vysvétluji strukturu
skupiny, jeji formovani béhem deseti let existence a zplisoby financovani spoleénych pro-
jektd. Kromé profilt élent predstavuji také osoby, které podporuji jejich €innost v rdmci ko-
lektivu. Jsou to: koordinatofi projektl, grafici, kuratofi i spisovatelé. Nejvétsi duraz kladu na
kritickou analyzu individualnich i skupinovych uméleckych pocint jednotlivych ¢lent Sput-
nik Photos. Jejich tvorbu se snazim reflektovat ve vztahu k praci v kolektivu i k podobnym
autoriim na mezinarodni scéné. Rozsifenou cast pak vénuji prvnimu kompletnimu rozboru
historie polskych fotografickych skupin v kontextu svétové fotografie od pocatku existence
tohoto média.
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Definovani kolektivni prace mlize byt dosti libovolné. Nékdy se da jen tézko rozeznat, kde
zacdina skupinova prace a kondi individualni praxe a do jaké miry se tyto dva prostory pro-
linaji. Skuteénosti zUstava, Ze tyto dvé roviny se vzajemné ovliviuji. Zamyslim se nad tim,
jestli institucionalni skupinové projekty, organizované animatory, kuratory a lidmi spojenymi
s vizualnim uménim se lisi od téch vyprovokovanych samotnymi umélci. Méli bychom k nim
pristupovat jako k samostatnému prostoru? Protoze kromé toho, ze se c¢asto jedny s druhymi
prolinaji, podporuji a Ziji v umélecké symbidze, aby vypracovaly spole¢ny vysledek, muze se
také kazda z nich svou ¢innosti samostatné zapsat do tvorby a propagace kultury, Pfemyslim
rovnéz o velmi trividlnim determinantu prace ve skupiné, tedy o pocetnosti tymu. Mizeme
napt. umélecké duo zaradit mezi kolektivni ¢innost nebo, v pfipadé vétsiho tymu, jaky by mél
byt pomér mezi koordinaéni a kreativni slozkou?

Jak pfistupovat k jednorazovym projektiim, které nevytvarely dlouhodobé struktury a i kdyz
se zasadnim zpUsobem zapsaly do historie fotografie, $lo jen o nahodilé ¢innosti? A na ko-
nec, znamena byt kolektiv spolupraci na skupinovych uméleckych realizacich nebo muaze byt
dostateénym spojenim jen podobna senzitivita?

Kdyz zGzim sva vybérova kritéria, pravdépodobné opominu mnoho dulezZitych a zajimavych
uméleckych jevu. | éasovy rdmec mlze mnoha tvlrcim kfivdit, protoZe se budu soustredit
predevsim na aktivity kolektivu Sputnik Photos, ktery svou ¢innost zahdjil v prvni dekadé 21.
stoleti. Toto obdobi bylo s ohledem na pozadi uméleckych aktivit, zmény na fotografickém
trhu, ve formovani skupiny nejdilezitéjsi. Neznamena to opominuti procesu a zkudenosti spo-
jenych s ¢innosti umélcd pracujicich skupinové od 60. a 70. let, kdy se tato praxe stala v his-
torii polské fotografie vyjimeéné oblibena. Naértnutim jen téch nejdilezitéjsich jeva se spise
pokusim vytvofit pozadi probihajicich aktivit nez psat historii polské fotografie prizmatem
kolektivni ¢innosti. Rovnéz nebudu psat o uméleckych tandemech, protoze dvouosobova
struktura ¢asto pfedstavuje monolitickou ¢innost, chdpanou jako neoddélitelny celek, coz
neni v pfipadé pocetnéjsich kreativnich tymi pravidlem. Sotva by také slo umistit ¢innost
dnesnich kolektivnich projektl do odtrzeni od mezinarodniho kontextu a to obzvlasté dnes,
kdy je lokalnost trhi a prostredi soucasti globalni sité propojeni a vztahu. Tato témata se
budou objevovat v ramci jednotlivych projektt Sputnik Photos, ovSem v souvislosti s tim,
ze cinnost kolektivu ma i pfes jeho mezinarodni slozeni své koreny v Polsku, budou se do
popfedi vysouvat regionéalni aspekty. Nebudu rovnéz popisovat aktivity nezavislych instituci,
jako je napf. Nadace vizualniho uméni (Fundacja Sztuk Wizualnych) z Krakova nebo Archeo-
logie fotografie (Archeologia Fotografii) z VarSavy, jedny z nejaktivnéji pisobicich organizaci
propagujicich fotografii v Polsku a v zahranié&i. Tymy, které je tvofi, se sklddaji z kuratord, ani-
matord, spisovatel(i, akademikd a jen z mensi miry ze samotnych vizuélnich umélca.

| pres vice nez 10letou skupinovou aktivitu bych se neodvazil vypreparovat pevnou definici
kolektivni struktury. Jde o organismus, ktery se neustédle proménuje a je vyjimecné citlivy
vuci vnéjsim impulzim. Mél by byt pruzny, rychle reagovat na zmény pracovnich podminek

a institucionalniho financovani. Praktické aspekty utvarejici takovouto strukturu a organizujici
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praci tymu, tvofi dalezity prvek fungovani a rozvoje kolektivu, u jeho zakladd vsak lezi pre-
devsim umélecké aktivity a manifesty, které spojuji tym v jeho svétonazoru. Tviréi diskuse,
spory a neshody, ¢asto budujici tym, se mohou podilet na jeho rozpadu. Nestélost se zda
byt vepséana do tkané kolektivu. Proto jsou tim, co vyzaduje vyjimecnou péci a pozornost,
mezilidské vztahy a pracovni atmosféru v tymu, které lezi u kofenli vSech mnou popisovanych
faktorem spoleéné organizace a predpokladem skupinové ¢innosti byly porozuméni, vyména
energie a napadu. Katalyzatorem se vzdy stali spolupracujici umélci a teprve v druhém planu
se ocitla struktura, jiz vytvareli. V pfipadech, u nichz se poradi obratilo, skupinové aktivity

obvykle nepreckaly zkousku ¢asem.
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1. KAPITOLA

Priklady skupinovych aktivit v historii svétové fotografie. Rizné formy skupinové
cinnosti v Polsku v letech 1960-2016.

Pri psani o kolektivnich aktivitadch v Polsku nemohu opomenout dilezity mezinarodni kontext.
Skupinové aktivity se staly a nadale jsou dllezZitym akcentem v historii svétové fotografie
a uméni. Kolektivy a projekty, které angazovaly mnoho tvurcd, urcovaly trendy, zavadély ino-
vativni zplsoby organizace préce, intervenovaly v zadvaznych socidlnich otazkéch nebo slou-
zily propagandé. Mnou popisované pfiklady se vztahuji predevsim k dokumentarni fotografii.
Mnoho pfipadu, které popisuiji v této kapitole, bude mit projektovy charakter, kdy se skupina
tvircl jednorazové, i kdyz nékdy dlouhodobé, soustfedila na zvolené téma. Tyto projekty
predstavovaly nahodné zadanou praci a umélci, ktefi se do nich zapojili, nevytvofili trvalou
strukturu, pouze zapadli do stavajiciho koordina¢niho schématu instituce. Zvlastni kategorii
tvofi fotografické agentury, které kromé své komeréni ¢innosti sporadicky organizovaly (a dé-
laji to nadale) praci svych fotograft kolem danych témat. V opozici k jednordzovym zadanym
zakazkam stoji nezavislé fotografické kolektivy, vzniklé po roce 2000, jejichz hlavni ¢innosti

jsou spolec¢né projekty.

1.1

Kolektivni dlouhodobé projekty zadané vladnimi agenturami - Mission Héliogra-
phique, FSA, 24 Hours in the Life of the Fillippov Family, DATAR.

1.1a
Mission Héliographique

V roce 1851, tedy jen 12 let po zvefejnéni vynélezu Louise Daguerra a Josepha Nicéphora
Niépce (1839), ustavil Prosper Mérimée, generalni inspektor historickych pamatek Francie,
Mission Héliographique.® Program vytvoreny o nékolik let dfive (1837) za Gcelem inventa-
rizace francouzskych pamatek, v poloviné 19. stoleti vyuzil éerstvé objevené médium foto-
grafie. Mérimée angazoval 5 fotograft: Edouarda Balduse, Hippolyta Bayarda, Gustava Le
Gray, Henriho Le Secqa i Augusta Mestrala, aby zdokumentovali mizejici historické objekty
v celé Francii za ucelem jejich pozdéjsi rekonstrukce do projektu mise zapojenym architek-

tem Eugénem Viollet-le-Ducem. Fotografové se rozdélili podle uzemi. Mestral a Le Gray

1 https://en.wikipedia.org/wiki/Missions_H%C3%a%liographiques
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fotografovali severozapadné od Pafize, Le Secq severovychod. Bayard se vypravil do Bretané
a Normandie, Baldus dokumentoval pamatky jihovychodniho regionu spole¢né se zamkem
Fontainbleau. Obrazy, které fotografové vytvorili, ale nesplnili ocekavani vkladana do nich
zadavateli. S ohledem na nedokonalosti média a vysoky kontrast materiélu, byly fotografova-
né materidly zbaveny pozadovanych detaild, na jejichz zékladé mély probihat rekonstrukce.
Misto technické a dokumentaéni fotografie dodala pétice fotografa interpretaci historickych
objektt citlivou na hru svétla. Obzvlasté obrazy Gustava Le Greye mély blize k impresionis-
tické hre svétla a stinu nez k poctivé architektonické dokumentaci. Nedokonalosti tehdejsi
technologie tento pocit jen posilovaly a ¢inily zabéry neredlnymi, ¢imz se ztracel detail, tolik
dulezity pro zadavatele. To, co nesplnilo normy v ramci mise, dnes Le Greye odliSuje od
tehdejsich konkurentl. Jeho umélecké vzdélani ¢asto oslabovalo realismus fotografického
zdznamu a svétlo a atmosféra mist, kterd zvéénil na zédbérech, fotografii pfiblizovaly malif-
skym kompozicim. Takovyto postoj Le Greay zaujal nejen v rdmci Mission Héligraphique, ale
i u nokturnovych mofskych krajin, které mu pfinesly slavu. O néco sussi a vice dokumentarni
formu ziskaly prace Henriho Le Secqa, ackoliv i tyto fotografie mély daleko k pfesnému za-
znamu, ktery ocekaval Mérimée.

Nezavisle na pochybném uspéchu mise v ocich zadavatele slo o vyjimeény podnik. Obdiv si
zaslouzi pionyrské postoje francouzskych Gfadd, které vidély potencidl v éerstvé objeveném
vynalezu fotografie. Prvni organizovana iniciativita tohoto typu dala zdklady dlouhé tradi-
ci misi dokumentujicich promény ve francouzské krajiné a stala se inspiraci pro podobné
projekty po celém svété. Slavné topografické fotografické projekty (DATAR, Transmanche)
realizované o vice nez sto let pozdéji ve Francii, jasné odkazovaly na koncept Mission Hélio-
graphique.

fot 1. Gustav Le Grey, Mestral, Kfizova chodba klastera v Moissac 1851
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fot 2. Henri-Jean-Louis Le Secq, 1852, Gilman Collection, Metropolitan Museum, NYC

1.1b
Farm Security Administration

Mission Héliographique se pro Francouze stala dulezitym referenénim bodem. V historii ame-
rické fotografie plnila takovouto roli Farm Security Administration.2 V roce 1929, po krachu
na newyorské burze, se americka ekonomika zhroutila. Cerny patek a velka krize, ktera po
ném nastala, otfasly mezinarodni ekonomickou rovnovahou. Nezaméstnanost v USA dosa-
hovala 30 %, primyslova vyroba klesla o polovinu a obzvlasté utrpélo zemédélstvi. Nasledky
postupuijici krize zmirnil prezident USA Franklin Delano Roosevelt Novy idélem (New Deal)
v roce 1933. Casti programu, ktery podporoval do krize pohrouzené zemé&délstvi, byla Farm
Security Administration. FSA poskytovala vyhodné Gvéry, nabizela pravni pomoc v oblasti
nakupu pudy a vzdélavani zemédeélct béhem velké krize tficatych let minulého stoleti. Od
Uplného zacatku zavedeni Nového udélu se v FSA vydélila specialni burika, kterd mezi lety
1934 az 1944 pod zastitou ekonoma Roye Strykera z Columbia University zodpovidala za

2 http://www.loc.gov/pictures/collection/fsa/

19



fotografickou dokumentaci americkych stati a farmari potykajicich se s krizi. Arthur Ro-
thstein, Theo Jung, Ben Shahn, Walker Evans, Dorothea Lange, Carl Mydans, Russell Lee,
Marion Post Wolcott, Jack Delano, John Vachon, John Collier spolu s jinymi fotografy spo-
lupracujicimi s FSA vytvofili hluboky, obraz americké krize 30. let minulého stoleti. Ikonické
fotografie Walkera Evanse nebo Dorothey Lange jsou dodnes dulezitym referenénim bodem
pro mnoho generaci socidlné angazovanych fotograft a trvale se zapsaly do dé&jin uméni.
Upadajici architektura malych méstedek, kostely, zahrady, ale pfedevsim pohnuté portréty
farmard chudého amerického venkova mély, jak hlasal slogan informaéniho odboru FSA,
priblizit ,Ameriku Ameri¢anim®. Diky kontaktiim a iniciativé Strykera tyto fotografie pravi-
delné vychéazely na strankach oblibenych magazind, jako jsou Life, Look nebo Survey Geo-
graphic. FSA byla vyjimecny jev. Maloktera soudoba vladni agentura se rozhodla podnécovat
dokumentaci obnazujici fatalni ekonomickou situaci svych obyvatel. Kriticky pfistup, ktery
se fotografim FSA neda upfit, se vSak neoprostil od znaéné davky heroismu. Reprezentace
bidy a padu, kterou nachazime na fotografiich, md mnoho rysi amerického pionyrského
zakladatelského mytu. Lidé zde trpi distojné a i pfes nepfizen osudu si dokazi uspofadat
Zivot i v téch nejextrémnéjsich podminkach. Patrné to je obzvlasté na nékterych zébérech

Dorothey Lange, na nichz otcové a matky v pomnikovych pdzach hrdé drzi na rukou své déti.

fot.3 Dorothea Lange ,Kocujici matka” Nipomo, California © Library of Congress 1936
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Mnoho portrétli a krajin Walkera Evanse, Rothsteina ale i zbytku tymu FSA skute¢nost este-
tizuje. Najdeme tu mélo extrémniho Upadku a syrovosti, které vidime napf. v reformé soci-
alnich postoju Jacoba Riise, které vyzafuji z newyorského cyklu How the Other Half Lives.?
Realismus predstaveni velké krize ¢asto zmékcuje distojna sklicenost rolnikd a délnikl zvéc-
nénych FSA. Mozna to ovlivnila struktura celého projektu s Royem Strykerem v Cele, ktery jim
zaméstnanym fotografiim ¢asto doporucoval témata. Dorothea Lange nasledovala Strykero-
vy pokyny a méla se tak soustfedit na motivy ilustrujici spani, vareni, modlitbu a spoleéensky
Zivot. Mnoho zdbéru z této dlouhodobé &innosti by $lo pfifadit do proudu humanitni fotogra-
fie, ktery se stal jasnym trendem po 2. svétové valce. Dilo FSA ma vsak daleko k propagandé
nebo ke kamuflovani tézké situace v zemi. Devét let vznikal giganticky archiv cca 250 tisic
snimka, z kterych se zachranilo 164 tisic zpfistupnénych vefejnosti Knihovnou Kongresu ve
Washingtonu. Tato dokumentace ziskala oznaceni narodni dédictvi a je chapana spise jako

socialni jev nez jako fotograficky projekt.

fot.4 Ben Shahn ,Dé&ti rolnika” Little Rock, Arkansas © Library of Congress 1935

3 Michele Frizot ,A New History of Photography”; Kénemann, Kolin 1998; ISBN 3-8290-1328-0; s. 352, 355.

21



fot.5 Arthur Rothstein ,Farmaf a jeho dvé déti v pise€né boufi v oblasti Cimarron, Oklahoma” © Library of Congress 1936

WILD ANIMAL ©
T

fot.6 Walker Evans ,Plakaty na budovach v Lynchburgu reklamujici Cirkus Downie Bros” © Library of Congress 1936

22



fot.7 Walker Evans ,Allie Mae Burroughs, Zena farmafe pracujiciho na Inéném poli” Hale County, Alabama © Library of

Congress, 1936

1.1c
+24 hodin v Zivoté rodiny Filipovovych”

Cisté propagandistickym projektem byla esej 24 hodin v Zivoté rodiny Filipovovych,* autorii
Maxe Alperta, Arkadije Sajcheta a Semena Tulesa, které vznikla v SSSR nékolik let predtim, nez
svou ¢innost zahdjila FSA. Pfibéh moskevské délnické rodiny Filipovovych zapada do mezina-
rodniho diskurzu délnické fotografie mezi Némeckem a Sovétskym svazem. Mél dokazovat
Uspéch socialistické ideje a informovat vefejné minéni o §tastném Zivoté déInika v sovétské
republice. Material se mél stat vzorovym manualem kazdodennich situaci primérného obyva-
tele Moskvy, ktery samoziejmé nemél nic spoleéného s realitou. Viechny fotografované scény
byly peclivé zkomponované, vybérové prezentuji Zivotni prostor sovétského obcéana a mély
vypovidat o SSSR. Dobfe pracujici tovarna, pékné byty, matefské skoly, restaurace a obchody
plné zbozi mély budovat ideologicky mytus stastného Zivota v Sovétském svazu. Publikova-

ni v némeckém deniku “Arbeirter-Illustrierte-Zeitung” v roce 1931 a nasledné v sovétském

4 Erika Wolf "As at the Filippovs": The Foreign Origins of the Soviet Narrative , p. 124-130 https://www.academia.edu/
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propagandistickém tiskovém organu, deniku “Pravda” zaznamenalo obrovskou popularitu.
Manipulace se tykala jak obsahu a obrazu, tak i samotného procesu vzniku projektu. Material
byl pfedstaven jako amatérska délnicka fotografie i pres skute¢nost, Ze autory byli vyhradné
profesionalni fotografové. Popisky pod snimky mély v pfipadé kazdého publikovani jiny ob-

sah, slouzily oviem stejné propagandé. Tento pfibéh se stal dobrym pfikladem tehdejsi viry

v realistickou reprezentaci svéta pfedstaveného na fotografickém obrazu.

fot. 8 Max Alpert a Arkadij Sajchet z cyklu ,Scény ze zivota &lovéka prace” v ramci projektu ,24 hodin v zivoté rodiny

Filipovovych” (1931)

1.1d

DATAR

Farm Security Administration a Missions Héliographiques se staly inspiraci pro francouzskou
fotografickou misi DATARS® (Délégation a 'aménagement du territoire et a l'action régionale).
V letech 1984-1988 francouzska vlada realizovala pod uméleckym dohledem belgického
fotografa Francoise Hersa® program dokumentace zmén ve francouzské krajiné, které byly
vysledkem primyslového a spole¢enského rozvoje zemé. Krajina se v estetickém, kulturnim
a environmentalnim kontextu méla stat ustfrednim bodem zajmu mise povérené reproduko-
vanim kultury krajiny ve Francii. ProtoZe se fotografie tehdy organizovala kolem tisku, ktery
formoval fotograficky tisk, rozhod| se DATAR vytvofit alternativu k tomuto modelu a zamést-
nat fotografy povazované za umélce. Mélo to zvysit Uroven programu a fotografie tvofené
v opozici k bressonovskému rozhodujicimu okamziku fotografie pfimo odkazovaly na zpusob

—
5 http://missionphoto.datar.gouv.fr/en/content/history-photographic-missions
6 http://missionphoto.datar.gouv.fr/en/content/bernard-latarjet-and-fran%C3%a7ois-hers
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zobrazovani The New Topographics? (nové topografii) (1975). Statické, precizné kompono-
vanézabéry s velkou péci o detail, vychazely z pomalého zplUsobu prace pfi ¢astém vyuzivani
stfedné a velkoformatovych fotoaparati. Pfi dokumentovani venkovskych oblastni, primérné
maloméstské architektury a pfi klasi¢téjsich pojetich horskych nebo mofskych krajin chtél
DATAR pfidat na vyznamu mistam, které s ohledem na svou vSednost nepfitahuji pozornost.
K projektu bylo pfizvano nékolik desitek umélcd, napf.: Raymond Depardon, Gabriele Basi-
lico, Lewis Baltz, Robert Doisneau nebo Josef Koudelka. Monumentalini ¢ernobilé Basilicovy
krajiny dokumentovaly pobfezi kandlu La Manche a severnich francouzskych departmana.
Vyrazné a Usporné kompozice nacrtavaly krajinu s velkou pé¢i o detail nezavisle na tom,
jestli se na zdbé&ru nachézela industrialni architektura nebo pfimoiské dtesy. Clovék je zde
pouhou stafazi a z fotografie vyzatuje klid. Jde o hyperrealistickou vizi, kterd neni zbave-
na emocionalniho zabarveni. Podobné jako v pfipadé dfive popisovanych obrazli Le Greye
prozrazuji Basilicovy fotografie vyjime&nou citlivost na svétlo. Casto vyuzivaji ostré slunce ke
grafickému zvyraznéni. Vétsina snimku je pofizena nad linii horizontu, coZ podtrhuje dojem
prostoru. Cernobilé minimalistické kompozice reprezentuji statickou a monumentalni krajinu,
kterd v mnoha pfipadech vyuziva geometrické usporadani pramyslové architektury nebo
formovani terénu.

Geometrizaci prostoru se vyznacuje vétsina snimki Raymonda Depardona, ktery fotografoval
misto svého détstvi - farmu Garet. Diky osobnim vztahim s mistem fotograf vdechl neutralni
krajiné rysy intimniho vypravéni. Vzdalené krajiny narusily zabéry z interiéra statki a doma.
Sladéné barvy ve spojeni se silnym letnim sluncem vnaseji nostalgicky prvek, kdyz se vyma-
fuji z topografického a distancovaného charakteru cykli jinych umélct v rdmci mise DATAR.

fot.9 Gabriele Basilico z cyklu ,Bord De Mer” © DATAR 1984

7 https://en.wikipedia.org/wiki/New_Topographics
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fot.10 Josef Koudelka z cyklu ,Datar - en Lorraine, dans le Nord et a Paris” © DATAR / Magnum Photos 1986

fot. 11 R aymond Depardon z cyklu ,La ferme du garet” © DATAR 1985
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1.2

Regionalni fotoarchivy - Linea di Confine (IT), La Mission Photographique Transman-
che (FR)

1.2a
La Mission Photographique Transmanche

Projekty, které popisi v této kapitole, se nachazeji na pomezi skupinovych aktivit s ohledem
na ¢asovy harmonogram a absenci pfimého kontaktu do nich zapojenych umélcd. Linea di
Confine® a La Mission Photographique Transmanche? jsou dlouhodobé podniky s Gcasti skvé-
lych tvarcd, které spocivaly v tvorbé archivu individudlnich pfibéhd soustredicich se v obou
pripadech na geografii konkrétnich mist. Cyklické pobyty autort projektu probihaly v pravi-
delnych ¢asovych intervalech, které si ve vétsiné pripadi vynucovaly préci v izolaci a kolektiv-
nost téchto ¢innosti se omezovala jen na udrzovani kontinuity projektu a postupné zkoumani
regionu jednotlivymi tvirci. V neéetnych pfipadech pracovalo nékolik fotografi ve stejnou
dobu, ovéem kazdy fesil svdj individuaIni projekt nezavisle na ostatnich. Jasnym spoleénym
jmenovatelem pro umélecké aktivity byly samotné koordina¢ni instituce CRP'? a Linea Di
Confine. Cilem obou organizaci podporovanych mistnimi tfady bylo nejen vytvofeni inven-
tarizace krajiny, ale pfedevsim zdokumentovani procesu spoleenské transformace spojené
s proménujicim se usporadanim prostoru. Z podobnych predpokladl ve Francii vychézela
mnou dfive popisovana fotografickd mise DATAR.

La Mission Photographique Transmanche zkoumala od roku 1988 geografii regionu Nord-
-Pas-de-Calais. Slo o sloZitou a vicetroviiovou praci. Znaénou &ast pozornosti vénovala mise
komunikaénim trasam a spoleéenskym dopadim vznikajiciho tunelu spojujiciho Francii s brit-
skymi ostrovy. V souvislosti s tim se mnoho umélci ve svych realizacich chopilo tématu cesty.
Bé&hem prvnich let ¢innosti bylo k interpretaci severovychodniho regionu Francie pozvano
nékolik umélct najednou. Jednou z prvnich realizaci v rdmci mise se stala cesta fotografa
Bernarda Plossu a spisovatele Michela Butora vlakem na trase Pafiz-Londyn-Pafiz (1988).
Projekt se opiral o mapovani krajiny z oken vlaku. Koncept byl jednoduchy: obraceni ustale-
ného poradku, kdy fotograf obvykle hleda vlastni cesty, aby zachytil co nejlepsi zabér, zde
je umélec uvéznén v kupé vlaku a musi se podrobit predem stanovené trase. Narace pripo-
mina pookénkovou animaci, v niz okenni rdm plini funkci negativové perforace a na jednot-

livych zdbérech se mihaji krajiny a pouliéni scény zachycené fotografem. Je uréena trasa,

—
8 http://www.lineadiconfine.org/?L=eng

9 http://www.centre-photographie-npdc.fr/RESSOURCES/MPT.php
10 http://www.centre-photographie-npdc.fr/
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perspektiva a zplsob prace. Kazdy z téchto prvkl predstavoval védomé gesto interpretujici
vztah umélce s problémy cesty. Podobné opatieni v roce 1968 vyuzil americky reportér Paul
Fusco,' kdyz fotografoval lidi shromazdéné podél trasy vlaku pfevazejiciho rakev Roberta
Kennedyho po USA. Zatimco u Barnarda Plossu je hlavnim hrdinou krajina, Martin Parr se
soustfedi na lidi. V projektu One Day Trip (1988-1989) fotograf dokumentoval anglické tu-
risty, ktefi se pfes kandl La Manche vypravili na ndkupy ve francouzskych supermarketech.
Vedle Common Sense, Last Resort nebo Cost of Living jde o jeden z nejvyraznéjsich projekti
britského fotografa. Nakupni Silenstvi jednodennich turistd je kvintesenci konzumniho svéta
v kostce, ackoliv porovnani s kfivym zrcadlem by zde bylo opodstatnénéjsi. Ironicky a kriticky
Parriv material naturalisticky obnaZzuje Brity v honbé za konzumnim snem. Cesty, které foto-
graf podnikal spoleéné s turisty, v sobé nemaji nic z impresionistického charakteru pfibéhu
cesty Bernarda Plossu. Jsou realistické, prezentaéni a velmi pfimo zostuzuji komercionalizo-
vané chovani svéta. Dal$im fotografem pracujicim v letech 1988-1989 na zakazku mise byl
Josef Koudelka, ktery ve svém cyklu Calais-Calais zvé&énil krajinu proménujici se ve vysledku
stavby tunelu pod kanalem La Manche. Cernobilé, panoramatické a monumentalni snimky
zadsahu ¢lovéka zde jsou vyrovnavany scénami z kazdodenniho Zivota francouzského pobfe-
Zi. Minimalistické geometrizujici zadbéry prostoru mu ¢asto dodavaji socharsky a abstraktni
charakter. | pfes nehybnost a klid vétsiny nepfilis dynamickych snimkl prozrazuji akcenty
citlivé oko dokumentaristy, ktery dokaze rychle reagovat na situaci, kterou zastihl. Fotografie
z tohoto cyklu zapadaji do krajinného a architektonického hledéani Josefa Koudelky, ktera
ovladla posledni obdobi jeho tvorby. MGzeme tu najit analogie k Black Triangle'? nebo Wall'?

popisované pfi prilezitosti projektu This Place.

fot.12 Josef Koudelka z cyklu ,Calais-Calais” © Magnum Photos 1989

—
11 Paul Fusco, RFK; vyd. Aperture 2008, NYC, ISBN 978-1-59711-079-2-C

12 Josef Koudelka Cerny trojuhelnik - Podkrudnohofi; Vesmir, Praha, 1994; ISBN: 8090113141
13 Josef Koudelka Zed; Aperture, New York 2013; ISBN: 978-1-59711-241-3
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Fotografické hodnoty mise Transmanche tvofi archiv jednotlivych pfibéhd a riznorodost
gionu projekty zpracovavajici realitu, na niz narazili, vztahujici se k identifikaénim a historic-
kym kontextiim a také k individualnim zkusenostem tvircud. Zpracovani historickych traumat
ve svém cyklu L’Ange Brise' (1994) fesil Wojciech Prazmowski. Surrealisticky a abstraktné

vedenou naraci tvofi fotomontéze, koldze a ¢etné objekty s vyuZitim fotografie.

fot. 13 Martin Parr z cyklu ,One Day Trip” © Magnum Photos 1988

1.2b

Linea di Confine

Dlouhodobé zkoumani severoitalskych regiond, predevsim Reggio Emilia a Modena, trvajici
od pocatku 90. let minulého stoleti do roku 2013, pfinesly aktivity Linea di Confine. Tato
italska organizace podporovana mistnimi Gfady zvala po vice nez dvé desetileti k spolupra-
ci mnoho skvélych umélcl z celého svéta, jako jsou: Stephen Shore, Lewis Baltz, John Go-
ssage, Guido Guidi, Luigi Ghirri nebo Walter Niedermeyr. Méli dokumentovat vztah ¢lovéka

s prostorem italskych provincii. Podobné jako v pfipadé fotografické mise Transmanche byla

14 http://www.centre-photographie-npdc.fr/RESSOURCES/MPT/N16.php
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hlavnim hrdinou vznikajiciho archivu pfib&ha krajina a jeji transformace, kterd v daném ob-
dobi probihala. John Gossage vytvofil konceptualni cyklus kolem stavby vysokorychlostni
Zeleznice z Boloné do Milana, Stephen Shore svij architektonicko-krajinaisky cyklus zaloZil
na systému regulace pritoku vody v Benatkach. Oba projekty skondily publikacemi ,A Pre-
liminary Report”'® Stephena Shorea a ,13 Ways to Miss the Train“'® Johna Gossaga. Linea
di Confine vydala do roku 2013 spoleéné s riznymi vydavatelstvimi celkem osmnéct foto-
grafickych publikaci. Tfi prvni, jejichZ autorem byla jedna z kli€¢ovych postav a duchovnich
otcli celého podniku, Guido Guidiego, se soustfedily na zachyceni méstské krajiny nejen
v regionu severni Itélie, ale také architektury a krajiny celé Evropy podléhajici transformaci.
| pfes sbihavost témat fedenych nékterymi umélci v rdmci hostovani u Linea di Confine (napf.
vysokorychlostni zeleznice) interpretoval kazdy z tvlrctG téma individualné jak z formalniho,
tak z konceptudlniho hlediska. Ke krajiné a architektonickému zédznamu prevazujicim na ob-
razech se sporadicky pfidavaji lidské siluety, jen pfilezitostné zatladujici prostor do pozadi.
V této kapitole popisované dlouhodobé aktivity nemély kromé spolecnych motivi a prace na
daném Uzemi pfilis znamek kolektivni prace. VSechny maji spole¢ny institucionalni organis-
mus, ktery svou strukturou spojuje mnoho individualnich postoju a tvofi tak jedineény archiv
a portrét regionu na prelomu tisicileti. Jesté jednou je nutné zdlraznit podporu mistnich

instituci a spravnich organd, bez které by takovéto dlouhodobé aktivity nebyly mozné.

fot. 14 John Gossage z cyklu ,13 WAYS TO MISS A TRAIN” © Linea di Confine 2004

—
15 Stephen Shore ,Mose”; Linea di Confine, 2011; ISBN: 978-88-88382-19-7
16 John Gossage ,13 WAYS TO MISS A TRAIN”; Linea di Confine, 2011; ISBN: 978-8888382050
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A PRELIMINARY REPORT

fot. 15 Stephen Shore z cyklu ,Mose” © Linea di Confine 2011

1.3
~This Place”

Projekt iniciovany Frédéricem Brennerem vytvofil portrét mista zpracovavany nékolika foto-
grafy béhem stejného, pomérné kratkého ¢asového obdobi. Francouzsky fotograf dokazal
diky své charizmatické osobnosti a rozsahlym kontaktdm v odborném prostiedi shromazdit
tym fenomenalnich, souc¢asné tvoficich fotografd. ,This Place”" je vizi sou€asného Izraele
a Zapadniho bifehu Jordanu z perspektivy ciziho pfichoziho. Brenner se na zacatku vénoval
tvorbé organizacni struktury projektu a shromazdovani zdrojl, aby se pozdéji stal jednim
z ¢lend kreativniho tymu, ktery tvofili: Wendy Ewald, Martin Kollar, Josef Koudelka, Jungjin
Lee, Gilles Peress, Fazal Sheikh, Stephen Shore, Rosalind Fox Solomon, Thomas Struth, Jeff
Wall, Nick Waplington. Fotografové vytvorili autorskou vizi mésta, kterad se méla odfiznout od
izraelskych a mezindrodnich mediélnich kontextt a od konfliktu dlouhodobé probihajiciho
v regionu. | pres absenci jeho pfimého zastoupeni nékteré projekty, napt. Koudelky, Kolla-
ra, Strutha nebo Weplingtona, zapadly do opresivniho kontextu rozlehlého tzemi. Takovéto

17 .This Place”; MACK, Londyn 2014; ISBN: 9781910164136
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interpretace ma vsak daleko k doslovnosti medialnich sdéleni a do zna¢né miry operovala
s metaforou, ¢imz vypovéd zbavovala ploché ilustrativnosti. Cilem ,This Place” bylo spojeni
12 raznych perspektiv, protoze, jak tvrdi Frédéric Brenner, zZadny z piibéhd by samostatné ne-
byl schopen reprodukovat komplikovanou situaci v regionu. V kratkych videich na webovych
strankach projektu kazdy z umélct disledné zduraziuje svou autonomii a absenci zkusenosti
s praci ve skupiné. Vétsina umélcl se dokonce k takovéto struktuie stavéla negativné. Jinym
zase védomi polyfonie usnadiiovalo soustfedéni na jimi vybrané vysece (Stephen Shore)
prfibéhl spojenych s Izraelem. Je 12 perspektiv v takovém pfipadné dostatecny pocet, aby
popsaly historicky, socidlné a kulturné tak komplikované misto? MnoZstvi interpretaci sku-
te¢né vytvari moznost viceuroviiového komentére, oviem zardzi mé kolektivni rozmér aktivit
v rdmci tohoto projektu. Jaké vytvareji spole¢né vypravéni a dochazi mezi jednotlivymi pfi-
béhy k jakékoliv interakci kromé spoleéného geografického jmenovatele a planu odmitnuti
medialnich klié mista? Formuji spojené individuaIni pfibéhy koherentni sdéleni nebo jde jen
o sbirku samostatnych, nékde skvélych, autorskych interpretaci? Pozvani uznavanych a nékdy
dokonce pro soucasny svét uméni a fotografie ikonickych tvirct s extrémné rozdilnymi zku-
Senostmi predstavovalo odvazny a riskantni pocin. Autofi pozvani k Gicasti na projektu indivi-
dudlné vytvofili asto velmi dobré cykly, ale zamyslim se, jestli si tato prace udrzi svij status
v kontextu skupinové prezentace? Proto stanula kuratorka tohoto projektu, Charlotte Cotton,
pred skutec¢nou vyzvou. Pfi pfemysleni o celku a za zohlednéni vahy dila individualnich tvar-
cli bylo ukolem kuratorky prekovat seznam vyjimecénych jmen do kolektivniho sdéleni. Je
v souvislosti s tim This Place produktem kuratorského konceptu nebo sbirkou samostatnych
hlast jednotlivych umélca? | kdyz vice sdzim na druhou koncepci, vede specifi¢nost mista,
na némz projekt vznikal, k tomu, Ze mezi jednotlivymi realizacemi vznikaji spojeni tvofici
platformy kontaktu. Projevuje se to prfedevsim na vztahu €lovéka s krajinou, toto schéma spo-
juje cykly Stephena Shora, Thomase Strutha, Fazala Sheikha, Josefa Koudelky nebo Jungjin
Lee. Jde o dosti prosty a samoziejmy spolecny jmenovatel, pokud uvazime invazivni postoje
Izraele vici geografii regionu. Toto schéma zastituje jednotlivé materidly a zaroven oslabuje
individualismus vypovédi ,This Place”. Jednou z nejzajimavéjsich realizaci je projekt Martina
Kollara ,Field Trip".'® Slovak zndmy svou ironickou vizi svéta plnou absurdit vytvofil vyjimeéné
vypraveéni plné surrealistickych zdhad a vyobcovani. Kollar vyuzil zkusenosti a vzpominek na
represivni systém komunistického Ceskoslovenska, v némz se narodil, a svdj izraelsky cyklus
vytvofil na pocitu ohrozeni a nejistoty. Postoje fotografa prozrazuje nepochopeni postupl
a schémat ovladajicich misto, na kterém mu bylo uréeno pracovat. Umélce provazi neustava-
jici pocit, Ze je pozorovan. Kollarovym receptem na pocit ohrozeni je smich. Slovak vstupuje
do interakce s prostorem, v némz se nachazi, a disledné zaznamenava kazdou jeho odchyl-
ku. Ve Field Trip se stira hranice mezi tim, co je realné, a tim, co je pouhou imitaci skute¢nosti.
Surrealistické zabéry nejsou projevem kreativity, jako je tomu u Jeffa Walla. Plynou z pedli-
vého pozorovani a citlivosti umélce vici kazdodennim absurditam. Kollarav cyklus vytvafi

18 Martin Kollar ,Field Trip”; MACK, Londyn 2013; ISBN: 9781907946486
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oddéleny celek, ktery se narativné a vizualné jasné oddéluje od ostatnich realizaci v ram-
ci ,This Place”. Kollarovi se podafilo vyhnout kligé, které by umoznily snadno identifikovat

a umistit cyklus do jasné vytyceného prostoru lzraele.

fot. 16 Martin Kollar z cyklu ,Field Trip” v rdmci projektu ,This Place”, Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv, Izrael 2014

Od celku se odlisuje také prace Wendy Ewlad, ktera dala hlas mistnim komunitdam. Umélkyné
ved|la sérii workshopi se 14 skupinami s rdznym vyznanim, vzdélanim a spoleéenskym po-
stavenim. This is where | live je jediny hlas zevniti v rdmci This Place, protoze zde mistni sami
fotografuji mista, na kterych ziji. Misi se zde zku$enosti izraelskych kadetld armadnich skol,
romskych mensin nebo palestinskych postarsich Zen obyvajicich vychodni Jeruzalém. Je to
rdznorodé a pravdépodobné nejrealisti¢téjsi a nejreprezentativnéjsi vypravéni. Stiet riznych
kulturnich a spolecenskych kontextl autort snimkd pfinasi témér kompletni obraz izraelské
kazdodennosti a zéroveh se vyhyba jednoznaéné definici tohoto mista. Cinnost Ewald je
dobrym protikladem k védomym postojim uznéavanych fotografd, ktefi tu vzdy budou cizi
a zdstanou pouhymi pfichozimi zvendi.

Jednim z cyklG ovlivnénych silnymi klisé regionu, jichz se umélci méli ddajné vystiihat, je
projekt francouzského dokumentaristy Gilla Peresse. Palestinian Jerusalem je pfibéh pales-
tinské vesnicky Silwan, kterd ma pfistup k starému méstu Hebron. Izraelsti osadnici jsou du-
vodem napéti, kdyz se snazi nelegalné prevzit Uzemi a buduji osady v centru palestinského
mésta. Peress v rozhovoru na webovych strankach pfipomina dilezitou roli otevieného textu

a prostoru, ktery ponechéva pro interpretaci cyklu divakovi. Nechce definovat a smérovat
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pozornost pfijemce. Bohuzel jak obraz, tak i samotné aranzma fotografii, jak se zda, témto
premisam odporuji. Francouzovy pouliéni zdbéry pracuji s jednoduchosti, popisnou formu
a t&2i z dobfe znamych vizuélnich kli$é izraelské a palestinské ulice. Modlici se Zidé nebo
mladi Palestinci s obliceji zakrytymi pod $atky jsou obrazy, které se uz navzdy staly soucasti
kdnonu vypravéni pfibéhl z tohoto regionu. Intenzitu sdéleni zmifiovanou Peressem neposi-
luje mozaikovité uspotradani fotografii. Timto zpusobem vystavené fotografie ztraceji skuteé-
né na citelnosti, ale celé aranzma se zda byt pfilis jednoduchou ilustraci chaosu, ktery chtél
autor udajné vyprovokovat. Znaény format vystavenych praci udrzuje pozornost divdka na
jednotlivych zabérech.

Vystava i pres vyhybani se jasnym politickym kontextim byla v nékterych zemich, jako je
napf. Francie nebo Anglie, prohldsena za pfilis kontroverzni a proto se jeji premiéra konala
v prazské galerii DOX '? na podzim 2014. Frédéric Brenner ucelové odmitl pofadat prvni

prezentaci v lzraeli, kde se vystava pfedstavila o nékolik mésict pozdéji.

fot. 17 Wendy Ewald z cyklu ,This is where | live” v rémci projektu ,This Place”, Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv, Izrael 2014

19 http://www.dox.cz/cs/
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1.4

Skupinové projekty fotografickych agentur

1.4a
Magnum Photos - ,Euro Visions”

V roce 2015 pod kuratelou Diane Dufour fotografové Lise Sarfati, Mark Power, Donovan Wy-
lie, Martin Parr, Alex Majoli, Carl de Keyzer, Martine Franck, Peter Marlow, Patrick Zachman
a Chris Steele Perkins portrétovali 10 zemi, které vstoupily do evropského spolecenstvi. ,Euro
Visions"?? byl projekt navrzeny agenturou pafizskému Centru Pompidou a knihu doprovaze-
jici vystavu vydalo vydavatelstvi Steidl. Kazdy z fotografu si vybral zemi, v niz chtél pracovat
na individualnim cyklu. Martin Parr si vybral Slovinsko s ohledem na popularitu, jaké se tésilo
mezi obyvateli britskych ostrovi. Opét fotografoval svét globalni turistiky: nezdravé jidlo,
chytace bronzu, zmrzlinu roztépéjici se na slunci. Motivy a vizualni jazyk, které zndme z dfi-
véjsich projektl, svou opakovatelnosti, jak se zd3, jen rozhojnuji dosavadni Parrovy realizace,
aniz by nabidly néco nového. Tato predvidatelnost je nudna. Mozna se mu ve Slovinsku ne-
podafilo nalézt rysy nedokonalosti, o jejichz hledani se zmirnuje v doprovodném textu k cyklu.
To, co bylo u Parra silné definované, se u Chrise Steel-Perkinse rozpada. Slovenské momentky
tohoto uzndvaného fotografa zahrnuji takovou spoustu témat, Ze se v nich da jen tézko ori-
entovat a poskléddat koherentni pfibéh. Situace je dosti paradoxni, pokud zohlednime napf.
malou geografickou rozlohu Slovenska. Nechybélo zde téma slovenskych Romd, ktefi se
zdaji byt povinnym motivem kazdého pfijizdéjiciho fotografa. Alex Majoli svuj cyklus tvofi
v podobném schématu jako u pozdéjsi gruzinské realizace. Portréty abstrahované z pozadi
kombinuje s krajinnymi impresemi, které se, jak vysvétluje, stavaji scénou pro fotografované
osoby. Cernobilé, tmavé, divadelné osvétlené portréty Rusti a Loty$a v triptysich oddéluji
rozzarené krajiny. Tato konstrukce se obéas zda byt prostou ilustraci. Autor stird rozdily mezi
narodnostmi fotografovanych osob, oviem udrzuje jejich rozdé&leni pomoci grafického uspo-
radani kompozith. Cely cyklus ale s ohledem na disledné provedeni a vyrazny vizualni jazyk
patfi mezi zajimavéjsi realizace vzniklé v ramci ,Euro Visions”. Bez Uhony z vypravéni o této
¢asti Evropy vysel Mark Power, ktery vytvofil nesmirné lyrické a klidné vypravéni o Polsku.
Nevim, jestli kvili mému plvodu nebo z jinych divodd, ale Polsko se mi vzdy zdalo byt vy-
jimeéné nefotogenické misto. Vzdy, kdy? jsem odjel do Ceské republiky, na Slovensko, do
Litvy, o Bélorusku nebo Ukrajiné ani nemluvé, skladaly se mi obrazy pred objektivem samy.
Bez jakéhokoliv usili. Stacilo pFilozit fotoaparat k oku. Mnohem obtiznéjsi pro mé bylo, na

rozdil od Powera, nadchnout se polskym prostorem. Proto si o to vice cenim cyklu fotografa

20 Magnum Photos ,Euro Visions”; Steidl, Géttingen, 2006; ISBN: 3865212239
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z agentury Magnum, ktery se o nékolik let pozdéji zavrsil publikovani knihy ,Melodia Dwéch
Piesni” (Melodie dvou pisni).2' Nenajdeme tu fotografie z pouti, muzeum v Osvétimi a jen na
malo snimcich se, a to velmi diskrétné, objevi Horni Slezsko nebo gdariska lodénice. Celek je
zaloZen na topografické dokumentaci dosti eklektického polského prostoru, v jejimz ramci
si tvlrce zachovava odstup od fotografovanych motiva. Power je mistr krajiny a praveé tyto
zébéry rozhoduji o hodnoté tohoto cyklu. Pfijeti celku nenarusuji o néco slabsi portréty Miss
Polonii, slezskych déti nebo mladych obyvatel VarSavy. Mezi jeden z nejvice rebelujicich cykli
«Euro Visions” mGzeme zafadit typologii estonskych kolemjdoucich, vytvofenou Donovanem
Wyliem. Tyto fotografie leZi na protipdlu estetickych snimkd Alexe Majoly, Petera Marlowa
nebo Marka Powera. Jde o realistickou dokumentaci Satniku prdmérného Estonce. Postavy
jsou fotografovany pfimo, v pohybu, aniz by si byly védomy, Ze jsou fotografovany. Nejsou
to ani bressonovské rozhodujici okamziky ani dynamické pouli¢ni zabéry Williama Kleina.
Tyto fotografie jsou prosté osklivé a tim i vzrusujici. Jde o vizudlné nejméné atraktivni ¢ast
celého skupinového projektu. Omezeni uméleckého gesta, s nimz tu médme co do cinéni, pu-
sobi jako magnet, protoze takovéto snimky bychom od fotografii slavné agentury necekali.
Wylie se neunavuje fotografickymi triky, promyslenymi kompozicemi nebo krdsnym svétlem.
Jednoduse zaznamenava. Jakymsi pfevracenym zplsobem tento cyklus mnohem spiSe utkvi

v paméti, nez napf. po léta stale stejnad schémata opakujici materiadl Martina Parra.
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fot. 18 Mark Power z cyklu ,Melodia dwéch piesni”, Polsko © Magnum Photos 2004

21 Mark Power ,Melodia Dwéch Pies$ni”; Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakov 2010; ISBN: 978-8392896746
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fot. 19 Donovan Wylie z cyklu ,Euro Visions”, Estonsko © Magnum Photos 2004

1.4b
Magnum Photos - ,Georgian Spring”

V roce 2009 Ministerstvo kultury Gruzie zadalo agentufe Magnum fotografovani zmén pro-
bihajicich v zemi. Do projektu ,Georgian Spring” se zapojili: Antoine D'Agata, Jonas Be-
nediksen, Thomas Dworzak, Martine Franck, Alex Majoli, Gueorgui Pinkhassov, Martin Parr,
Dworzakem financovala gruzinska vldda a podobné jako dfive popisované ,This Place” méla
byt autorskou, vicevrstvou interpretaci mista. Fotografové tento projekt definuji jako cestov-
ni denik a tak také byla konstruovana kniha ,,Georgian Spring”.22 Pfi prohlizeni jednotlivych
cykld si odnasim dojem, Ze projekt probihal rychle, ve spéchu, tak jako by fotografy tiZila
potieba okamzitého zmapovani terénu. Mélo se jednat o projekt cesty, takze do jeho kon-
strukce se automaticky zafadily emotivnost a spontannost. Kromé uzavienych cyklt Antoina
D’'Agaty, Paola Pellegrina nebo emotivnich zabéra Alexa Majoleho hledajiciho stopy nedav-
ného konfliktu, zde neni pfili§ mista na soustfedéni, reflexi nebo rozvinuti tématu. D'Agata
prenasi svou realnosti zbavenou vizi svéta na gruzinskou realitu a tvofi typologii roztfesenych,
nahych tél portrétd, sovétské architektury a rytmicky se objevujicich cest. Pellegrin zase doku-
mentuje Zivot riznych ndbozenskych komunit. V ostatnich pfibézich pfipominaji fragmentarni

22 Magnum Photos ,Georgian Spring”; Chris Boot, Londyn 2009; ISBN: 9781905712151
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a geograficky rozptylené momentky z Gruzie spiSe paobraz, nez by budovaly skuteénou na-
raci. Dokonce i na klidnych zabérech Gruzie vstupujici do modernosti Marka Powera je téz-
ké najit strukturu. Podobné situace vypada u Aleca Sotha a Martina Parra, jejichz fotografie
pfi stfetnuti s Gruzii ztraceji vyraznost a expresi tolik charakteristickou pro dfivéjsi realizace.
Takovyto postoj mé v sobé zna¢nou davku upfimnosti a sdéluje: nejsem odtud a nebudu
schopen tomuto mistu porozumét. Proto jedu a poznamenavam si. Pocit mista je pravdépo-
dobné nécim, co se stalo patefi tohoto skupinového projektu, oviem v mnoha bodech dost
dobfe nevim, jak mam tyto lakonické poznamky ¢&ist. O Gruzii toho vim pfili§ mélo. Konflikt
s Ruskem, ztracend Osetie a Abchézie, prozapadné orientovany prezident Michail Saakasvili,
to je nékolik bodu, o néz se mohu opfit. Cyklem nehodicim se k celku je mezinarodni turné
prezidenta Michaila Saakasviliho. Tento material svou formou pfipominé propagacni, kor-
poracni vyro¢ni zpravu spiSe nez autorské vypravéni. Usmivajici se prezident vitajici politiky,
zastupci kultury propagujici svou zemi na mezinarodni scéné, predstavuji vyraznou poklonu
smérem k vladni objednavce. Ambiciézni plan vytvorit esej o soucasné Gruzii je ambivalentni
produkt, u néjz nejsem presvédcen, jestli dobfi fotografové vyuzili netypickou zakazku pro
vytvoreni autorskych vypovédi nebo jestli se sami stali nastrojem mistni propagandy. V roce
2009 Michail Saakasvili podruhé startoval v prezidentskych volbach, proto mohlo byt najmuti
slavné agentury k fotografovani zemé v dané dobé dobrym PR opatienim, propagujicim

prozapadni postoje prezidenta.
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fot. 20 Magnum Photos ,Georgian Spring”; Chris Boot, Londyn 2009; ISBN: 9781905712151
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1.4c
Magnum Photos - ,Postcards from America”

4Euro Visions” predstavovalo geograficky projekt, mapujici rozlehlé teritorium. Fotografové
se, jak sami zdUraznuji, nesnazili pochopit misto, na némz se ocitli. Mélo jit o jejich subjektivni
vizi regionu pofizenou béhem pomérné kratkého ¢asu. S mnohem vétsim zapalenim foto-
grafové Magnum pfistupovali ke svému nejnovéjsimu kolektivnimu podniku ,Postcards from
America”, ktery na sebe vzal podobu cyklickych cest po Spojenych statech, odvolavajicich se
na dlouhou tradici americkych projekti cesty. BEhem po sobé jdoucich roénikd nékolik let
trvajiciho projektu se kromé jadra, které vytvofili Jim Goldberg nebo Alec Soth, predstavili
novi fotografové a vie se ma zdrodit ve finalni vystavé a publikaci na konci roku 2016. Zatim-
co kolektivni prezentace si svou premiéru jesté neodbyla, nékteré individualni projekty jed-
notlivych fotografu si uz zacaly ziskavat v uméleckém svété uznani, jako napf. ,Song Book"2?
Aleca Sotha nebo série minipublikaci vénovanych vybranym statdm USA, na nichz fotograf
pracuje se spisovatelem Bradem Zellarem. ,Postcards from America” je iniciativa zdola ze
strany fotografQ, ktefi se rozhodli nezavisle na agenturnich strukturach realizovat spoleény
projekt. Dobrovolnost G¢asti, absence externi struktury a skuteénost, Ze mnoho fotografu Zije
a pracuje v USA, vytvéieji potenciél pro zajimavou, angaZovanou a autorskou realizaci. Cas
a zakotveni mnoha tvdrct v americkém kulturnim kontextu pravdépodobné umozni vyhnout

se povrchnosti ,Euro Visions” nebo ,Georgian Spring”.

fot. 21 Jim Goldberg z cyklu ,Postcards from America” © Magnum Photos 2012

23 Alec Soth ,Songbook”; MACK, Londyn 2015; ISBN: 9781910164020
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fot. 22 Alec Soth z cyklu ,Songbook” © Magnum Photos 2012

1.4d
Noor - ,Climate Change”

V roce 2009 z iniciativy Nadace agentury Noor?4 zacali fotografové: Stanley Greene, Alexi-
andra Fazzina, Nina Berman, Pep Bonet, Francesco Zizola, Jurij Kozyrev, Kadir Van Lohuizen
a Jon Lowenstein s praci na skupinovém projektu ,Climate change”. Pfesné rok dokumento-
vali nasledky neudrzitelné lidské ekonomiky, ktera se ve znaéné mire podili na klimatickych
zménach. Cast z 12 vzniklych reportazi ilustruje postupujici devastaci zivotniho prostiedi na
raznych mistech po celé zemékouli a naértavaji apokalyptickou vizi temné budoucnosti. Téz-
ky rusky primysl uralskych tovaren otravujicich cely region (Jurij Kozyrev), agresivni kaceni
amazonského pralesa v Brazilii (Kadir van Lohuizen), oteplovani klimatu v Grénsku (Stan-
ley Greene), skladky na Maledivach (Francesco Zizola), uhelny pramysl v Polsku (Pep Bonet)
nebo tencici se zdroje pitné vody v USA a v pasmu Gazy (Nina Berman a Kadir van Lohuizen)
tvofi varovani pro lidstvo zapletené do globalni sité ekonomickych zavislosti, nadprodukce
konzumniho svéta a zanedbatelného ekologického povédomi. Mrazivou vizi budoucnosti
vyrovnavaji materiadly o mistnich komunitadch nebo statnich strategiich snazicich se najit fe-

Seni z kritické situace, v niz se ocitla nase planeta. Objevuji se témata vénovana obnovitel-

24 https://noorimages.com/
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nym zdrojim energie v Cin& (Kadir van Lohuizen), na Islandu (Pep Bonet), na Kubé (Jon Lo-
wenstein) nebo v Keni (Stanley Greene). Nina Berman fotografuje méstské péstovani rostlin
v New Yorku. Tomuto tématu se v globalnim méfitku pred nékolika lety vénoval rovnéz Jan
Brykczynski ze Sputnik Photos.

Fotografové agentury Noor se fadi do proudu socidlné angazované reportaze. ,Climate
Change” ilustrativné varuje pred nasledky ekologické katastrofy s lidskymi pfibéhy v pozadi.
Clovék se zde nachazi v centru pozornosti a nejde o metaforickou pfitomnost. Figurativnost
zabéru divékovi pfiblizuje lidské pfibéhy a je dikazem angazovani fotografa v tématu. Jde
o dobré osvédéené téma vyznadlujici se jednoduchym vizuédlnim sdélenim, jehoZz misto je spi-
Se ve vysokonakladovém tisku nez v galeriich. Ackoliv se vystava ,Climate Change” dockala
mnoha prezentaci, staly se hlavnim nositelem tohoto projektu magazinové publikace.?® | pres
krizi, jiz média prozivaji v poslednich letech, $lo o pochopitelnou strategii ladici s vizualnim
jazykem, s nimz operuji fotografové Noor. Vysledky ro¢ni prace se predstavily na klimatickém
summitu v Kodani na konci roku 2009 a nasledné v galeriich a béhem fotografickych festiva-

[G. Zaroven prace publikoval mezinarodni tisk.

L’EUROPEO

-~ CORAIERE BELLA STRA

fot. 23 Jurij Kozyrev z projektu ,Climate Change” © Noor 2010

25 https://noorimages.com/project/climate-change-by-noor/
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1.5

+Cesky ¢lovék” - Jan Maly, Jifi Polaéek, lvan Lutterer. Skupinové projekty Institu-
tu tvurdi fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé:
Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti, Zlin a jeho lidé, Opava.

1.5a
,,Cesky Elovék”

V roce 1973 zahdjil britsky fotograf Daniel Meadows?¢ 14mésiéni cestu do vice nez 20 an-
glickych mést v jim zakoupeném dvoupatrovém autobuse. Cast vozidla byla upravena na
temnou komoru, byt a putovni galerii. ,Free Photographic Omnibus”, tak totiz umélec nazval
svuj projekt, predstavuje typologicky portrét tehdejsi anglické spolecnosti.V roce 1982 ceské
trio Jan Maly, Jifi Polacek a lvan Lutterer zahajili 14 let trvajici fotograficky zaznam ceské spo-
le¢nosti. Cesi v pravidelnych ¢asovych intervalech podnikali sérii cest, na nichz portrétovali
obyvatele Ceskoslovenska. Doslo k tomu o tfi roky dFive, nez zacal Richard Avedon pracovat
na svém slavném cyklu ,In the American West",2” v némz naturalisticky a na bilém pozadi
fotografoval obyvatele zdpadniho pobfiezi USA. Zatimco Avedonovymi hrdiny se stali pfede-
vsim lidé z okraje spoleénosti, nezaméstnani, délnici a odpadlici, ¢eské trio nemélo predem
vytyéeny okruh zajmu. Jak pise Anna Férové v predmluvé ke knize ,Cesky ¢lovék”, 28 ktera
vysla v roce 1997, vychodiska projektu byla velmi obecna: ndhodné potkani lidé méli byt

vyfotografovani pfed edym neutrdlnim pozadim.

Jestlize byl Penn estét, Sander systematik a Disdéri obchodnik, je nutno fici, Ze trio es-
kych fotografi je v tomto smyslu zcela odlisné. Svij projekt si od pocatku financuji sami
a vénuji mu svij volny &as. Nevytvareji Sanderdv prirez tiidami a spoleénosti naroda.
Nearanzuji Pennovy umélecké portréty intelektualt a exotd. S nim maji spoleénou pou-
ze soucasnou technickou vybavu a zddraznéni abstraktniho prostoru a tim i vyclenéni

a ozvlastnéni portrétovaného na abstraktnim pozadi.?*

Fotografové se po 14 let pravidelné schazeli tfikrat roéné, aby spole¢né pracovali na projek-
tu. Maly, Polacéek a Lutter se vzdalili od prarezovosti Sandera nebo estetizace Penna a roz-

hodli se pro spontanni pracovni metodu. Kdyz svéfili vybér modelt ndhodé, vérili, ze portrét

—

26 https://en.wikipedia.org/wiki/Daniel_Meadows#cite_note-parcp-2

27 Richard Avedon ,In the American West”; Harry N. Abrams; prvni edice New York, 1985; ISBN 0810911051
28 Jan Maly, Jifi Polaéek, lvan Lutterer ,,Cesk)’/ ¢lovék”; Jaroslav Barta, Praha 1997; ISBN 80-900903-4-6

29 http://www.gallery.cz/gallery/en/Vystava/2001_04/Ramec_V.html
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Cech tak bude pfirozenéjsi a reprezentativnéjsi. Fotografové vytvorili typologii ¢itajici stovky
snimkd. Cernobilé zabéry vytvareli nasledovné: plna postava, pfirozené svétlo a zrak modelu
zahledény do objektivu. Vétsina hrdinu fotografii pdzuje ve volnych a pfirozenych pézach,
které svédéi o dobrém kontaktu s fotografem. Kazdy z fotografovanych po sezeni obdrzel po-
laroidovou reprodukci se svym portrétem, coz vytvarelo vztah hrdint s tvirci. Dlouhodobost
tohoto projektu umozniovala pozorovat nejen ménici se modu, ale predevsim stéla za tim,
Ze se cyklus stal svédkem jednoho z nejprelomovéjsich okamzik(i soucasné ceské historie,
tedy padu komunismu. Zajimavé je, ze i pres tak znacnou proménu je nékdy obtizné pfiradit
vétSinu portrétd ke konkrétnimu ¢asu. Obliceje z roku 1982 se p¥ilis nelisi od téch z roku
1996. Jen v nékterych pfipadech, napf. pfinalezitost k subkultufe, je mozné presné datovani
fotografie. Stal se snad diky ndahodnému vybéru modell projekt Malého, Polacka a Lutterera
nadc¢asovym, univerzélnim zadznamem ceské spole¢nosti? Nebo se mozna Cesi i pies prelom
v roce 1989 za téch 15 let pfilis nezménili? Imponujici vizuaIni konsekvence tvirct a nad-
Casovost vétsiny portrétl se maze zdat po zhlédnuti nékolika z nich nudna a pravdépodob-
né prinese vice uspokojeni sociologovi nebo antropologovi nez fotografovi. Pocit tekutosti
a nezakotvenosti v konkrétnim case posiluje nechronologi¢nost obrazud v publikaci. Spon-
tannost portrétu Cechi budovaného Malym, Polé¢kem a Luttererem vyvazuje dlouhodobost

a pravidelnost, s niz se autofi k realizaci tématu vraceli. Projekt tvofi hodnotny portrét ceské

spolecnosti 80. - 90. let minulého stoleti.

fot. 24 Jan Maly, Jifi Polaéek, Ivan Lutterer z cyklu ,,Cesky Clovék” 1982-1996
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1.5b
ITF - Lidé Hluéinska 90. let 20 stoleti, Zlin a jeho lidé, Opava.

Konsekvence, vizualni spojitost a jasny dokumentarni charakter udrzovany v proudu huma-
nistické socialni reportaze patfi mezi rozpoznavaci znameni skupinovych projektl realizova-
nych na konci 90. let minulého stoleti pedagogy a studenty Institutu tviréi fotografie Filo-
zoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé. Tato pomérné mlada univerzita,
kterd nedavno slavila 25 let své existence, vyrazné ovlivnila obraz dokumentarni fotografie
v regionu stfedovychodni Evropy a obzvlsté v Ceské republice, na Slovensku a v Polsku. ITF
center, soustfedici nejzajimavéjsi dokumentaristy mladé a stfedni generace, z nichz mno-
ho dodnes plsobi na mezindrodni scéné. Posledni dekada 20. stoleti s sebou nesla jasnou
koncentraci ITF kolem ¢ernobilého, klasicky chdpaného dokumentu. Dokonce i v téch nej-
osobnéjsich a nejsubjektivnéjsich naracich zustaval fotograf pozorovatelem uzavirajicim
pozorovanou skutecnost do zabéru. Zpracovani, interpretace nebo konceptualizovani do-
kumentarnich témat tehdy patfily mezi vzacnéjsi jevy. Pfikladem takovéto vizualni strategie
byly skupinové projekty ,Lidé Hluéinska 90. let 20. stoleti”3° (1995-1999) a ,Zlin a jeho lidé"3"
(1997-2002). Projekt ,Opava“32 (2008), ktery vznikl o nékolik let pozdéji, je uz kompilaci riiz-
nych postoju. Vnesl barvu a konceptualni variace na téma dokumentarniho portrétu (Libor
Fojtik, Jan Langer, Jifi Hrdina, David Macha¢) vedle klasiétéji chdpané pouli¢ni fotografie
(Tomas Pospéch, Andrzej Marczuk, Vaclav Podestat). Jednou z klicovych osobnosti prvnich
dvou projekti byl pedagog ITF Jindfich Streit,32 skvély ¢esky dokumentarista tvofici v prou-
du humanistické fotografie. Jeho Zivotni dilo vénované ceské periferii se stalo jednou z ikon
svétové dokumentarni fotografie. Charakteristicky vizualni jazyk ¢ernobilé reportaze, blizky,
sympatiemi poznamenany vztah s hrdiny snimku, groteskni estetika prostoru malych ¢eskych
vesnice a méstecek a vyjimeény smysl pro humor definuji Streitav styl, ktery rovnéz formu-
je charakter prvnich skupinovych realizaci ITF. Tuto nesmirné homogenni vypovéd skladaji
pohledy 22 Géastnikd projektu, vedle Jindficha Streita napt. Tomas Pospéch, Martin Popeléf,
Vojtéch Bartek nebo Evzen Sobek. Jde o soubor dokonalé pouli¢ni fotografie, scén ode-
hravajicich se v soukromych prostorach obyvatel Hlu¢inska, ndbozenskych obtadu, piknikd,

venkovskych oslav a malo okazalé kazdodennosti. Cesi s pro né charakteristickym smyslem

30 LLidé Hluginska 90. let 20 stoleti”; Institut tvaréi fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity
v Opavé, Opava1999; ISBN: 80-7248-022-7

31 «Zlin a jeho lidé”; Institut tvaréi fotografie Filozoficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé, Opava
2001; ISBN 80-7248-132-0

32 .Opava o&ima studentd Institutu tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opavé”; Institut tviréi fotografie Filozo
ficko-pfirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé, Opava 20011SBN 978-80-86970-73-8

33 https://en.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich_%C5%a0treit
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pro absurdnost zaznamenali nostalgicky svét, ktery se zastavil v ¢ase. S vyjimkou skromné
dokumentace mistni architektury (Jifi Siostrzonek, Tomas Pospéch) se tu nenaslo pfilis mista
pro modernost nebo pro kriticky pohled na pravé probihajici transformaci. Jde o afirmativni
rozlouéeni se svétem, ktery potencidlné muze odejit, i kdyz to sami fotografové neprozrazuiji.
Romanticka, specificka realita, kterou si spojujeme s éeskou kinematografii nebo se zabéry
Jindficha Streita, udrzuje mytus krotké, pratelské a lehce absurdni ¢eské periferie. Je to svét,
ktery se fidi rytmem klidného Zivota a malych lidskych dramat, svateb, pohtbd, fotbalovych
zapasu a slavnosti. V tom spociva krasa tohoto projektu. Vse zde probiha v mikro méfitku
a zpomalenym tempem. Pfekvapiva je vizudlni stejnorodost celého projektu, jako by se jed-
notlivé fotografové zfekli svych individudlnich pfistupt. VSichni G€astnici byli spojeni s pro-
stfedim ITF a mozna diky tomuto faktoru zde individualismus vypovédi sehral druhofadou
Ulohu. Podobnou pravidelnosti sdéleni se vyznaduje jiny projekt realizovany studenty a peda-
gogy ITF ,Zlin a jeho lidé". Vizualni homogenitu nesméle narusily stredoformatové portréty
Branislava Boby, Daniely Dostéalkové nebo kresebné intervence Veroniky Zapletalové. | kdyz
je na rozdil od pfedchoziho projektu pozadim projektu mésto, zachovala si vétsina fotografii
charakter pouli¢niho dokumentu, s nimz jsme se setkali v ,Lidech Hlucinska 90. let 20. sto-
leti”. Tim, co projekt odliSuje od jeho predchiidce, je vyrazné vétsi zastoupeni soucasnosti,
patrné na architekture, komercionalizovaném méstském prostoru a na zivotnim stylu obyvatel

Zlina. | pfes nuance je to vizualné propojené a vysoce homogenni vypravéni.

Lidé Hlué€inska

devadesatych let 20.stoleti

Institut tvir&i fotografie
Filozaticke-plirodovédacka fakulty Stezské univerzity v Opavd

fot. 25 Katalog projektu ,Lidé Hluginska 90. let 20. Stoleti”

Formovani postoju mladych tviircd je dosti obecny jev a vétSina uméleckych skol zastava

nebo vytvafi trendy, které se ¢asto odrazeji v pracich jejich studentl. Jde o jednu z vyzev,
s niz se musi utkat zacinajici umélci. Pfetvofeni jazyka svych uditelG a zéklady zkuSenosti
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poskytnutych Skolou ve vlastni prospéch, coz ne u vSech konéi ispéchem. Ti, kterym se to
podafi, dale rozvijeji svij talent nezavisle.

Pro nékteré ucastniky (Tomas Pospéch, Evzen Sobek) se projekty ,Lidé Hlucinska 90. let 20.
stoleti” nebo ,Zlin a jeho lidé" staly pouhou etapou v jejich individualni tvorbé, ktera se,
i kdyz vyuZivali svych studentskych zkuSenosti, rozvinula nezavisle na trendech panujicich na
univerzité. Jini (Jifi Siostrzonek, Petr Vilgus) se angazovali v teoretickych pojednanich z po-

hraniéi sociologie a kritiky fotografie.

& -14-§(-;5

fot. 26 Katalog projektu ,Zlin a jeho lidé”

1.6

V soucasnosti pusobici mezinarodni fotografické kolektivy - Facing Change -Docu-
menting America (US), Terra Project (IT), Riverboom (CH), Discipula (GB).

Mnoho z fotografickych kolektivi vzniklych béhem prvniho desetileti 21. stoleti pfedstavova-
lo reakci na zhorsujici se situaci na medialnim trhu. Tento jev svym rozsahem zasahl jak zkuse-
né fotografy, ktefi po mnoho let Uspésné pusobili v tiskovém sektoru, tak i ty, ktefi své kariéry
teprve zacinali. VSechny doprovazela potfeba tvircéi nezavislosti a ve skupinové praci spat-
fovali alternativu k dynamicky se proménujicimu trhu. Nékteré z kolektivi od zaéatku jejich
existence podporovaly vefejné instituce, jiné nezavislé, pusobici bez institucionalni podpory,
pracuji jako dobfe organizované malé firmy. Spektrum skupinovych organizaci je Siroké: od
téch silné dokumentarné profilovanych, po umélecké koalice pusobici na poli uméni. Pro

jedny je koneénym cilem publikace v ¢asopise, pro jiné sociélni intervence nebo autorska
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publikace. Jedno je jisté, rozsifeni takovéto formy organizované tvardi ¢innosti redefinovalo

fotograficky trh a kolektivy davaji ¢im dal silné&ji najevo svou pfitomnost v médiich, galeriich

a povédomi vefejnosti.

1.6a
Facing Change-Documenting America

Kolektiv Facing Change-Documenting America®* vznikl v roce 2009. ZaloZilo ho 10 zkuse-
nych reportéri: David Burnett, Alan Chin, Stanley Greene, Darcy Padilla, Danny Wilcox Fra-
zier, Maggie Steber, Andrew Lichtenstein, Donna Ferrato, Carlos Javier-Ortiz a Lucian Perkins.
Poté, co v roce 2007 splaskla hypote¢ni bublina a v letech 2008-2009 ekonomika vyrazné
zpomalila, se Amerika musela potykat se zavaznou ekonomickou krizi. Stovky tisic lidi bylo
nuceno opustit své domy. Do toho zemi poznamenaly hurikany Katrina a Rita, které zpustosily
staty lezici u Mexického zélivu. Fotografové zakladajici kolektiv nalezli v probihajicich uda-
lostech analogie k dobé Velké hospodéarské krize 30. let minulého stoleti, proto mélo piimé
poslani FCDA odkazovat na ¢innost Farm Security Administration, o ¢emz se mGzeme docist
na jejich webovych strankach.3® Socidlné angazované materialy mapuji Ameriku v dobé sou-
casné krize. Postindustridlni mésta (Frazier, Chin, Burnett), nasledky pfirodnich kataklyzmat,
ni¢ivych hurikdnt (Maggie Steber), sucha (Andrew Lichtenstein), nezaméstnanost a socialni
vylouceni (David Burnett, Stanley Greene, Dona Ferrato, Darcy Padilla) a témata spojena s ka-
Z2dodennim Zivotem (Lucian Perkins) k sobé pfitahly pozornost novinaiii s imyslem vyvolat
verejnou debatu na téma kondice americké spolec¢nosti. Pfibéhy jsou liceny s novinarskou
jednoduchosti a poctivosti. Neni zde prostor pro formalni hledani nebo alternativni zpisoby
vystavby pfibé&hi o lidskych osudech nebo pro vizualni metaforu. | kdyz zde chybi drsnost,
ktera pres heroicky profil obéas pronikla na snimky Walkera Evanse nebo Dorothe Lange, je
svét predstaveny FCDA realisticky. Jsou to fotografie, které vyrustaji z kofena tiskové reporta-
Ze. Definované, novinérské a odpovidajici na konkrétni téma. Tyto pfibéhy se fidi ustadlenymi
vyznacuji vysokym koeficientem uzitkovosti a podfizena role obrazu se omezuje na predavani
konkrétnich informaci v rdmci vypravéného pfibéhu. Frazier, Lichtenstein nebo Padilla pro-
zrazuji perfektni technickou stranku a impozantni jistotu pfi pohybovani se zndmym tzemim.
Vysledky prace kolektivu angazovaného v soucasnych americkych udalostech vysly v knize
.Facing Change. Documenting America“3¢ s textem novinarky Leah Bendavid-Val, publiko-

vané ve spolupraci s americkou Knihovnou kongresu.

—
34 http://www.facingchangeusa.org/

35 http://www.facingchangeusa.org/about/

36 Leah Bendavid-Val ,Facing Change Documenting America”; Prestel, Mnichov 2015; ISBN: 978-3-7913-4836-0
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fot. 27 Danny Wilcox Frazier z cyklu ,Badlands”

1.6b

Terra Project

Od roku 2006 spolutvofila ¢tverice italskych fotografl Michele Borzoni, Simone Donati, Pie-
tro Paolini a Rocco Rorandelli kolektiv Terra Project.3” BE€hem témér desetileté své existence
si umélci vybudovali dobrou pozici mezi zZurnalistickym trhem a autorskymi projekty, které
realizuji skupinové a individualné. Italové se neomezovali jen na prozkoumani regionu, z né-
hoz pochézeji. Projekt Land Inc. vénovany vlastnictvi pudy a zemédélskym plodinam, ktery
zacali realizovat po roce 2008, ma globalni rozmér. Fotografové se dva roky snazili ilustrovat
transformaci zemédélstvi v Brazilii, Dubaji, Etiopii, Indonésii, na Madagaskaru, Filipindch a na
Ukrajiné.

Tato krajinné portrétni esej imponuje svym rozmachem, analytickym a prafezovym pfistu-
pem. Fotografové fesili rizné aspekty celého procesu spojeného se zanikem rodinného pés-
titelstvi a vykupovani pidy od rolnikli mezinarodnimi potravinarskymi korporacemi. Tento
vizualn& nesmirné kompaktni cyklus tvofi portréty farmara, investord a délnikd pracujicich
v tovarnach. Objevu;ji se tu krajiny prdmyslové zemédélské infrastruktury napadané spole-
&enskymi protesty proti trznim reformam. Projekt tvofi kompletni zdznam analyzujici fetézec
souvislosti v rdmci probihajici transformace. Cely ptibéh je vypréavén s odstupem, a ackoliv

se Casto dotyka tragickych nasledkl vykofistovaci ekonomiky, neosliiuje dramatem a bere na

37 http://terraproject.net/collective
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sebe spiSe badatelsky postoj. Vizuélni jazyk ,Lands Inc.” je sice klasicky, ale pomoci minima-
listickych vyrazovych prostfedkd ponechéva divakovi prostor k reflexi. Dalezitou souéasti ce-
lého podniku jsou texty, informaéni grafiky, mapy a zna¢na davka dat, které téma konkretizuji
a poskytuji informace dokazujici znalost problematiky podepfenou impozantnim vyzkumem.
Tento projekt je projevem angazovaného novinaiského postoje. Informovani o aktualnich
problémech, s nimiz se lidstvo potyka, naslo svij odraz v ¢etnych publikacich ,Lands Inc.”
v asopisech po celém svété. Imponujici je také pomérné kratka doba realizace tak Siroce
pojimaného projektu. To bylo mozné diky paralelni praci nékolika fotograft na riznych mis-
tech svéta. Na rozdil od globalniho projektu ,Climate Change” fotoagentury Noor popsa-
ného dfive, se material Terra Project nesklada z jednotlivych pfibéhu individualnich umélcq,
ale tvofi homogenni vypovéd. Takovato strategie vypovida o velmi izké spolupraci nékolika
umélcl, tomuto tématu vénuiji vice prostoru pri prilezitosti analyzy projektu ,Lost Territories”

kolektivu Sputnik Photos. Jiny projekt italského kolektivu, ktery skoncil zajimavou publikaci

.Quattro”38 (2013), promisil archivy jejich dlouholeté prace v rodné Italii.

TOP 10 TARGET COUNTRIES

Papua New Guinea 3,799,169

Indo

// \\ @ 3  Souths
kl | ) _
J L
4 e 2,167,
— .’o‘_ \ f
"g<i/ "\5) 6 Brazil1,811,236 ha

fot. 28-29 Terra Project z projektu ,Land Inc.”

38 Terraproject ,Quattro”; Florencie 2015; ISBN: 978-8890957307
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Prace se soustfedila kolem ¢tyr kapitol: vzduchu, vody, zemé a ohné. Toto ponékud patetic-
ké schéma zkoumajici étyfi zadkladni Zivly je konfrontovéano s vizualni metaforou konkrétnich
motivd, objektd a mist. Od patosu je zbavuje také umérena symbolika a pro fotografy Terra
Project charakteristickd minimalistickd, Gsporna kompozice. K préci na ,Quattro” fotografové
prizvali italsky spisovatelsky kolektiv Wu Ming3? a vadc¢i roli predali textiim vztahujicim se
ke véem ¢&tyfem Zivlim. Fotografové tu opét misi své dilo ve prospé&ch spoleéné narace, jde
o jasnou a dislednou strategii, kterou kolektiv pfijal uz pred nékolika lety. Terra Project je
priklad dlouholeté, efektivni nezavislé ¢innosti mezi komerénim trhem a autorskymi projekty.
Prace Itald si vedou dobfe jak ve vystavnim formatu, tak i pri zvefejiiovani v tisku a v autor-

skych kniznich publikacich.

1.6¢
Riverboom

V podobném rozsahu vizuélniho vypravéni ptibéhu se pohybuje ¢innost kolektivu Riverbo-
Woods, Gabriele Galimberti nebo Edoardo Delille jsou novinafi a mnohokrat fotografovali
ozbrojené konflikty, oviem vétsina pfib&h, na nichZ pracuji v rdmci Riverboom, se tyka sou-
¢asného konsumpcionismu (,Toy Stories”), kontrastl a spolecenskym nerovnosti (,State”4")
nebo finanénich procest (,The Heavens. Annual Report”42)

Jde o pfibéhy vypravéné s velkym smyslem pro humor a se znaénym odstupem od zavaz-
nych problémd, jimz se fotografové vénuiji. Cinnost kolektivu je sice silné zakofenéna v tisku,
v némz také nachazi svého hlavniho odbératele, ale ¢asto na sebe bere podobu propraco-
vanéjsich vypravéni. Fotografické knihy vydavané kolektivem, napt. ,North Pole”, ,Afghani-
stan”, ,New Guinea”, vtipné komentuji zvyky a geografii fotografovanych oblasti. Vzdy jsou
vystavény stejné, s typologickym pristupem k portrétiim, objektdm a mistim. Méné ironické
a téma jesté dukladnéji zpracovavajici jsou realizace nejaktivnéjsich ¢lent kolektivu, Paola
Woodse a Gabriela Galimbertiho, ktefi v roce 2015 dokoncili praci na téma darovych raji
po celém svété. Zprava pfipravena dvojici se tyka relativné malo feSeného tématu. Socialné
angazovani novinafi a fotografové obvykle sdhnou do nizsich pfi¢ek spoleé¢enského Zeb¥icku
a na okraje, aby tam hledali pfibéhy. Woods s Galimbertim vyuzili extrém z opaéného konce
spektra spole¢enské hierarchie. Fotografovali mista spojena s bohatstvim, tokem penéz a ma-

jetky vybudovanymi na vyhybani se placeni dani. Exoticka a fotogenickd mista odpocinku

—
39 http://www.wumingfoundation.com/giap/

40 http://www.instituteartist.com/riverboom-1

41 Paolo Woods, State, Editions Photosyntheéses, Arles 2013, ISBN 9782883500990
42 http://www.theheavensllc.com/
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a zdbavy boh&di se zde prolinaji s obchodnimi setkdnimi v generickych konferenénich sa-
lech. Podobné jako v pfipadé popisovanych realizaci, Terra Project ¢ini dojem pomérné krat-
kého ¢asu realizace projektu. BEhem dvou let fotografové navstivili vSsechny svétadily kromé
Australie. Jak pisi na webovych strankach vénovanych projektu, ,nebylo dulezité, jak tato
mista vypadaji. Dualezité bylo, jaky maji vyznam.”*® Jasné jsou novinaiské kofeny tvircu. Po-
znavani tématu a ne zkoumani jeho vizudlni stranky, kterd projektu neschazi, je zde prvora-
dym ukolem. Klasicky, reportérsky vystavény pfibéh vzdava hold poctivému a dikladnému
uchopeni tématu. Woods a Galimberti védomé vyuzivaji socidlné angazovanou fotografii
k vypravéni o dilezitych, aktualnich tématech. ,The Heavens. Annual Report” skondil vyda-
nim publikace* a fotografickou vystavou putujici po celém svété. Aktudlnost problematiky
projektu potvrdil finanéni skandal kolem Panama Papers,*® prozrazujicich dariové podvody
politickych elit a prominentnich ufedniki z celého svéta, ktefi své majetky ukryvali v daro-

vych rédjich od zac¢atku 70. let minulého stoleti.

fot. 30 Paolo Woods a Gabriele Galimberti z cyklu ,The Heavens. Annual Report”

I

43 http://www.theheavensllc.com/#artists

44 Paolo Woods & Gabriele Galimberti ,The Heavens. Annual Report”; Dewi Lewis, Londyn 2015; ISBN: 978-1-
905928-12-5

45 https://en.wikipedia.org/wiki/Panama_Papers
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1.6d
Discipula

Na protipdlu novinarského pfistupu k tématu lezi M. F. G. Paltrinierim, Mirko Smerdelem a To-
mmasem Taninim zalozeny kolektiv Discipula®. Umélci se zékladnou v Londyné od roku 2013
zkoumaiji hranice média fotografie a konceptualniho vypravéni pfibéhl. Ve své umélecké
praxi trio vyuziva fotografii, archivy, video a fotografické publikace. Jejich prace na sebe ¢as-
to bere podobu riuznych objektd, multimedialnich instalaci nebo video projekci. Zajimavym
prikladem préce s fotografickym archivem je projekt ,The Looking Game"47(2014) zalozeny
na pfibéhu Rodneyho Alcaly, sériového vraha, ktery si zvolil pseudonym John Berger, ¢imz
odkazal na osobnost britského spisovatele a historika, autora programu BBC ,The Ways of
Seeing”. Archiv vraha se promisil s Bergerovymi texty, ktery ve svém programu analyzoval
razné zplsoby vidéni. To se stalo vychozim bodem pro umélce, ktefi pfi praci s cizimi obrazy
s témito obrazy manipuluji, pfetvareji je a zastiraji jejich itelnost. Takto vystavény kriminalni

pfibéh pfesouva pozornost divaka ze senza¢niho tématu na samotny zpusob jeho vypravéni

a stirani jeho dokumentarniho aspektu.

fot. 31 M.F.G. Paltrinieri & Mirko Smerdel z cyklu ,The Looking Game"”, Jarach Gallery, Benatky 2014

Konceptualni konstrukce li¢eni pfibéhu z pomezi dokumentarni fotografie se stala praxi kolek-

tivu. Projekt rovnéz vybudovany na archivu, tentokrate filmovém, je ,The Dead Commercials”

—
46 http://discipulaeditions.com/
47 http://discipulaeditions.com/project/tlg/
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(2015) a predstavuje dlvtipnou interpretaci opusténé filmové pasky 35 mm s na ni nahra-
nymi reklamami na rizné produkty. Mirko Smerdel zbavuje pasku funkce, kdyz z ni na sténé
galerie vytvafi text ,The more voices there are, the more spin there is"%8. Jde o citat z filmo-
vého scénare George A. Romera, pojednavajiciho o roli médii v sou¢asném svété, zobraze-
né stereotypnimi scénami z filmovych horrorl. Archiv se znovu stavé scénafem spachaného
trestného ¢inu, tentokrate zachyceného symbolickou smrti filmové pasky. Dalsi ptibéh zlo¢inu
tvofi na festivalu Rencontres Photographiques D'Arles (2015) ocenéna publikace ,H. Said He
Loved Us"4® Tommase Taniniho. Mozaikovitd kompozice cyklu predstavuje osudy péti obéti
STASI. Taniniho fotografie se zde misi s archivy tajné policie a vytvéareji polofiktivni vypravéni.
Publikace potvrzuje pozici Discipuli na vydavatelském trhu po vydani predchozi ,The Looking
Game". Obé knihy se dockaly uznani v odich mezinarodni kritiky.

S ohledem na opakovatelnost jistych schémat jsem nepopsal mnoho aktivnich kolektiva,
jako tfeba Spanélsky NOPHOTO®® nebo italskou Cesuru.5" Jejich ¢innost se totiz soustiedi
na dobfe organizované platformy propagujici pfedevsim individualni praci svych élent nebo
spolupracovnikd. Jejich obchodni model se blizi fotografickym agenturam distribuujicim ma-
teridly svych fotografu. V obou pfipadech tvofi silny akcent publikace zaznamenavajici uspé-
chy na mezinarodni scéné, jako napf. Russian Interriors®2 Andy Rochellieho (Cesura). Oba
kolektivy sice usporadaly mnoho vystav, ale témata, kterych se obdas chopi, maji s ohledem
na jejich udalostni charakter, napf. teroristické utoky v PafiZi, arabské jaro nebo nepokoje na
kyjevském Majdanu, blize k publikacim v tisku.

Vétsina mnou popisovanych, v sou¢asnosti plsobicich kolektiva, pfedevsim z pole reportazni
a dokumentarni fotografie, zapliiuje mezeru smrstujiciho se Zurnalistického trhu a efektivné
tak vytvaii alternativu k po Iéta fungujicim fotografickym agenturam. Tim, co tyto koalice od-
liSuje od jejich komercnich konkurentd, jsou dlouhodobé skupinové aktivity a hledani jinych

platforem pro komunikaci s vefejnosti, nez je tisk.

1.7

Skupinové ¢innosti v Polsku v letech 1960-1981. Zero-61, WFF, PERMAFO, SEM

Vétsina ¢innosti popsanych v této kapitole se bude vztahovat k uméleckym manifestim, které

spojovaly individualné pracujici tviirce. V projektech komentovanych v pfedchozi kapitole fo-

tografové spole¢né pracovali v rdmci jedné aktivity. Aktivita uméleckych skupin v Polsku méla

—
48 http://discipulaeditions.com/project/the-dead-commercials/

49 http://discipulaeditions.com/shop/h-said-loved-us/

50 http://nophoto.org/

51 http://www.cesura.it/

52 http://www.cesurapublish.com/index.php?/projects/russian-interiors-second-edition/
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charakter specifickych prostredi, ktera pred rokem 1989 tvorila opozici k uméni a fotografii
hlavniho proudu propagovaného komunistickou vladou. Tvirce spojovala idea a intelektu-
alni a kreativni umélecky diskurz. | kdyZz vétSina popisovanych tvircl pracovala individuédlné
(s vyjimkou kodzi Kaliské), tvorily skupiny, jichz byli souéasti, pozadi pro dulezita dila trvale

zapsana do historie polského uméni.

1.7a

Zero-61

Zacatek 70. let v Polsku znamenal rozvoj neoavantgardniho a konceptuélniho uméni. Toto
obdobi i pfes represivni systém pfalo skupinovym ¢innostem, tvorbé manifestd a diskurzu.
Tehdy vzniklé skupiny pochéazely z riznych studentskych prostiedi spojenych s uméleckymi
vysokymi skolami nebo s uméleckymi galeriemi. Pfestoze mnoho z nich fungovalo mimo
oficidlni ob&h, mnoho umélct z tehdy pusobicich skupiny bylo €leny statnich instituci, napf.
Svazu polskych umélch fotografl (Zwigzek Polskich Artystéow Fotografikdw), a Gcastnilo se
dulezitych vystav pro dané obdobi, jako byly napf. ,Fotografia Subiektywna” (Subjektivni
fotografie) v krakovské galerii BWA (1968) nebo ,Fotografowie poszukujacy” (Fotografové
hledajici) ve varSavské Soucasné galerii (Galeria Wspoéfczesna) (1971). Obé vystavy prezen-
tovaly nejnovéjsi trendy v polské fotografii.

Jednim z nejaktivnéjsich umélci na pomezi avantgardni fotografie a video uméni je Jozef
Robakowski.>® Od 60. let kromé individualni prace spolutvofil mnoho uméleckych skupin,
jako: OKO (1960), KRAG (1965-67), STKGF Petla (1960-66) a ZERO-615* (1961-69). Ta po-
sledni vznikla ze studentského hnuti, pfedev$im mezi studenty a absolventy Fakulty vytvar-
nych uméni Univerzity Mikulase Kopernika v Toruni (Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu im.
Mikotaja Kopernika w Toruniu), a ziskala znaény véhlas. Svymi aktivitami z pomezi intermedi-
alni fotografie, performance, formalnich experimentt s fotografickym materidlem zapadala
do proudu polské avantgardy. Kromé Robakowského skupinu tvofili napf. Antoni Mikoftaj-
byla vystava ,W starej kuzni” (Ve staré kovarné), ktera se konala na ul. Podmurné v Toruni
(1969) a zéroven predstavovala posledni prezentaci skupiny. Kritik Krzysztof Jurecki popisuje

vystavu takto:

Tato expozice je dileZita pro pochopeni celého uméni oné doby, protoZze byla mistem
provokativniho a dokonce zabavné provokativniho nic¢eni svych dél umélci pred o¢ima
divakd, coz si musime spojit se zpochybriovanim dosavadniho modelu uméleckého

—
53 https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%b3zef_Robakowski
54 http://culture.pl/pl/tworca/grupa-zero-61
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dila (nejen fotografického), protoZe vystava z dnesniho pohledu predstavovala inter-

medialni instalaci.5®

Umélci v této pro svou ¢&innost kulminaéni prezentaci pfemysleli o funkci obrazu, kdyz ho
zbavili klasicky chapané estetiky a vztahu s prostorem, v némz je vystaven. Pfesun vyznamu
z vizuality na predmétnost uméleckého dila mélo degradovat jeho vyznam, zbavit ho este-
tickych hodnot a pomoci vyrazné interakce s prostorem a pfijemcem ho zbavit izolovanosti
a autonomie. Jak ve svém textu spravné poznamenal Jurecki, $lo o multimedialni prezenta-
ci, kterd pozornost pfesunula pozornost z dila na kontext expozice a tim na samotny tvaréi
proces. Referenénim bodem pro takovéto jednani byly tradi¢né chapané umélecké postupy.
V soucasnosti se v postuméleckych, postmodernistickych ¢asech, kdy uz davno celé zastupy
umélct porusily nebo redefinovaly zaklady klasického a zformatovaného uméni, maze byt
takovato ¢innost ponékud naivnim pokusem vystoupit mimo formu. Takovéto gesto vsak
zapadalo do neoavantgardniho hledani mnoha tvircd, jako je Zbigniew Diubak®é nebo trio:
Beksinski-Lewczynski-Shlabs. Lze ho povaZovat za inovativni a charakteristické pro dané ob-

dobi zkoumani média fotografie a tvaréiho procesu.

fot. 32 Grupa Zero-61 ,Kuznia”, CSW Torun, 2010

—
55 http://culture.pl/pl/tworca/grupa-zero-61
56 https://en.wikipedia.org/wiki/Zbigniew D%C5%82ubak
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1.7b
Warsztat Formy Filmowej

Robakowski spole¢né s Wojciechem Bruszewskim, Ryszardem Waskem, Andrzejem Rézyc-
kym, Antonim Mikotajczykem, s nimiz pusobil v Zero-61, a s Pawtem Kwiekem spolutvofil
dalsi skupinu daleZitou pro polské video uméni, fotografii a film. Warsztat Formy Filmowej
(Ateliér filmové formy)?, ktery pasobil v letech 1970-77, se pojil s prostfedim Statni FTVaD
(filmové, televizni a divadelni) akademie Leona Schillera v LodZi (Paristwowa Wyzsza Szkota
FTViT im. Leona Schillera w £odzi)®® a analyticky zkoumal vlastnosti pouzivanych nastroj
video zaznamu, televizniho pfenosu, magnetického zdznamu nebo vztahl mezi filmovym
a fotografickym obrazem. WFF vytvoreny v disledku zpochybnéni tehdejsich pedagogickych
metod a zpUsobu vyuky pfedstavoval jeden z vyznamnéjsich jeva v historii polského video
uméni a fotografie, kdyz inspiroval budouci generace mladych tvarca.

Podobné jako Zero-61 umélci zpochybriovali tradiéné pojimana filmovéa sdéleni a presouvali
pozornost z hranosti na médium. Formalni experimenty Robakowského nebo Kwieka ze za-
¢atku 70. let se opiraly o fyzické zdsahy do materialu, jako tomu bylo v pfipadé Robakowské-
ho projektu Test, v némz umélec prodéravél filmovou pasku a zbavil obraz obsahu, pfi¢emz si
hral se svétlem projektoru nebo odrazel svétlo smérem k hledisti s pomoci zrcadla, podobné
jako to délal Pawet Kwiek v projektu ,Lustro” (Zrcadlo) (1971). Umélci ¢asto zdlrazinovali
technické drobnosti, jako Pawet Kwiek ve filmu ,Numerki” (Cisla) nebo poradali stfih po vzo-
ru matematického procesu, &im zbavovali filmové vypravéni dramaturgie (Ryszard Wasko
.Rejestracja” (Registrace) 1972). Cinnost WFF pfedstavovala uvédomély postoj viiéi tehdejsi
komunistické propagandé, v niz nadmérny obsah a rozvedené ideologie tvofily jasné pozadi

kazdodenniho Zivota.

57 WFF - Umélecka skupina plsobici v letech 1970-1977. Ateliér podrobil kritice nejen $kolu, ale celou instituci
kinematografie, zastaval misto zprostfedkovatele mezi filmem a sou€asnym uménim. Skupina vznikla v roce 1970
jako sekce studentského spolku u lodzské filmové skoly. Cleny ateliéru byli studenti a absolventi Statni akademie
FTVaD Leona Schillera rozéarovani z jejiho programu vyuky a pedagogickych metod. Zakladateli WFF byli
napf.: Wojciech Bruszewski, Pawet Kwiek, Robakowski, Andrzej, Zbigniew Rybczynski. Pozdéji se pfidali: Ryszard
Wasko, Jan Freda, Marek Koterski, Ryszard Lenczewski, Janusz Potom, Jacek tomnicki, Antoni Mikotajczyk,
Kazimierz Bendkowski, Krzysztof Krauze, Wactaw Antczak. Za jadro dilny jsou povazovani Robakowski, Kwiek,
Bruszewski a Waska.

58 http://culture.pl/pl/miejsce/panstwowa-wyzsza-szkola-filmowa-telewizyjna-i-teatralna-im-leona-schillera-w-lodzi
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fot. 33 Jozef Robakowski ,Test”, 1971, 35 mm, 2'12"

1.7c
PERMAFO

Dalsi dulezitou formaci byla skupina PERMAFO,® kterd vznikla na viné konsolidace avant-
gardnich hnuti v Polsku, jako bylo sympozium ,Wroctaw ‘70", které se povazuje za zakla-
datelsky manifest konceptualismu, nebo Sztuka pojeciowa (Konceptudlni uméni) Jerzyho
Ludwinského v galerii Pod Mona Liza (1970). Galerii PERMAFO zalozili ve Vratislavi Andrzej
Lachowicz, Natalia Lach-Lachowicz, Zbigniew Diubak a kritik Antoni Dzieduszycki.

[...] &innosti [Premafo] zdurazriovaly nedefinovanost hranic uméni, jeho kontinuitu -
podobnou jevim bézného Zivota - a umélecké situace se dokumentovaly fotografiemi
a filmy. Fotomédia se tehdy stala dileZitym nastrojem pro zkoumani zptisobu percepce

a provokovani diskuze o vnimani uméni.®°

Takto popsal oblast aktivit skupiny, ktera se stala jednim z nejpodstatnéjsich jeva konceptu-
kontrakultury, pro portal culture.pl Adam Sobota, kritik a kurator fotografické sbirky Narod-
niho muzea ve Vratislavi (Muzeum Narodowe we Wroctawiu). Galerie ve svém prostoru az

do vyhlaseni stanného prava v roce 1981, kdy byla jeji ¢innost zakoncena, predstavila prace

—
59 http://kwartalnik.exit.art.pl/article.php?Edition=48&id=794&lang=pl
60 http://culture.pl/pl/artykul/fotografia-polska

57



gara, Tibora Hajase, Josepha Kosutha, Dory Maurer, Francoise Morelleta, A. R. Pencka, Mi-
mmo Paladina, Petra étembery, Bena Vautiera, Jifiho Valocha. S PERMAFO spolupracovali
rovnéz Jézef Robakowski, Ryszard Winiarski nebo Zbigniew Warpechowski.

V sedmdesatych letech zahdjilo svou kariéru mnoho umélcd, ktefi jsou dnes ikonami polské
fotografie a uméni. Jednou z nich je spoluzakladatelka PERMAFO Natialia LL®' dodnes aktiv-
né vystupujici na mezinarodni scéné, Casto pfispiva do proudu feminizujiciho uméni.V roce
1971 vytvofila spole¢né s Andrzejem Lachowiczem inovativni prostorovou instalaci ,Sztuka
intymna” (Intimni uméni), ktera fotograficky dokumentovala pary milenct zachycenych pfi
milostném aktu. Labyrint multiplikovanych pookénkovych obrazd divéka uvadél do tohoto na
tehdejsi dobu novatorského, intimné zkomponovaného prostoru a fyzicky ho s nim sblizoval.
Duo Lachowiczl ve své umélecké praxi vyuzivalo fotografii pfedevsim k zaznamenavani per-
formanci, proto u mnoha realizaci nejde o jednotlivé obrazy, kone¢nym vizualnim vysledkem
byla jejich sekvence. Toto pozastaveni mezi filmem a objektem zbavovalo fotografii jejiho
tradiéniho vyuziti, konceptualizovalo sdéleni a vytvarelo hadanky z teorie vidéni. Podobny
duch si uchovavala sice nerealizovang, ale také otazek percepce se tykajici prace ,Zespét in-
strumentéw optycznych RELOP” (Soubor optickych nastroju RELOP), vymyslena spolec¢né se
Zbigniewem Diubakem. Galerie v letech 1972-1980 vydavala rovnéz periodikum PERMAFO

plnici vicero funkci: od pfenosné vystavy po katalog s texty a dokumentaci tvorby umélci

pusobicich v ramci galerie.

fot. 34 Natalia LL, Andrzej Lachowicz, Fotografia Intymna PERMAFO, Wroctaw 1971

61 http://www.nataliall.com/
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1.7d
Tvirci skupina SEM

Stanné pravo ukondilo také ¢innost dalsi fotografické skupiny zaloZené v roce 1974 Stanista-
wem Kulawiakem, Zbigniewem Bzdakou a Adamem Niemczakem, tehdy studenty krakovské
Hornicko-hutnické akademie (Akademia Gérniczo-Hutnicza). Tviréi skupina SEM, %2 protoze
tak se nazvala, uspofadala nékolik vyznamnych fotografickych akci v méstském prostoru.
Jejich aktivity z pomezi fotografie, dokumentu a instalaci byly socidlné angazovanou reakci
na represivni systém komunistického Polska. Jejich nejznaméjsi praci se stala ,,Akcja Probna
2" (ZkuSeni akce 2) (Vratislav, Tarnobrzeg, Dartowo 1978) tedy v méfitku 1:1 prezentovana
instalace s vyobrazenim fronty v obchodé. V méstském prostoru umisténé velkoformatové
fotografie se staly zrcadlem, které odrazely absurdni ale zaroven deprimujici situaci v zemi.
Blizkost lidi, realismus a socialni angazovanost se vinuly i dal$imi realizacemi skupiny: ,Ak-
cja Stotéwka” (Akce jidelna), ,Akcja S'Iady" (Akce stopy) nebo v ,Pejzazu Historii” (Krajina
historie). V kazdém z uvedenych pfipadi tviréi skupina SEM reagovala na prostor, v némz
probihaly prezentace, a odkazovala na mechanizaci procesu stravovani, devastaci Zivotniho
prostiedi nebo jako v Pejzazu Historii prezentovaném v galerii Foto-Medium-Art na realitu
a propagandu podporovanou vladdnim denikem Trybuna Ludu (Tribuna lidu). Do posledné
uvedeného projektu se zapojil Adam Rzepecki, ktery se po ukonéeni ¢innosti v SRM spojil se

skupinou kédz Kaliska.

LOKCIO praona Q.

wrociow - ™aj' 78

SEERE T 5,
gr.Oem, - zbedak
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fot. 35 GT SEM ,Akcja Prébna 2", Wroctaw, Tarnobrzeg, Dartowo 1978

62 http://www.zpaf.pl/site_media/uploads/dokumenty/kulawiak_sem_katalog-pma.pdf
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1.8
kédz Kaliska

Mezi jeden z vyznamnéjsich a dlouhodobych uméleckych jevii z pomezi polského uméni
a fotografie patii skupina £édz Kaliska. Neoavantgardni koalice zalozena v roce 1979 Mar-
kem Janiakem, Adamem Rzepeckym, Andrzejem Swietlikem, (Makarem) Andrzejem Wielo-
gérskym a Andrzejem Kwietniewskym zpochybriovala tradiéni formy vyjadieni a odvolavala
se pfitom na performance, experimentalni film a fotografii. Dadaisticko-surrealistické a anar-
chistické aktivity skupiny kritizovaly a zesmésnovaly tehdejsi umélecky establishment a zaro-
ven komentovaly absurditu Zivota v PLR. Pro skupinové jednani je inspirovala, jak tvrdi jeden

ze zakladateld kodzi Kaliské, Andrzej Swietlik,% ¢innost Warsztatu Formy Filmowé.

Nechali jsme se okouzlit. WFF mohlo za to, Ze jsme chtéli pracovat spolecné. Ve skupi-

né je to energictéjsi. Jste silnéjsi a Ize se nebat.%*

Strukturu kodzi Kaliské, dosti volnou a pruznou, posilovaly dohodnuté funkce kazdého z ¢le-

nu. Role se tak pfirozené doplnovaly.

Kdyz se divam zpét, byli hlavnim dvojitym motorem aktivit Janiak a Kwietniewski. Do-
kud méli zvidavost, byla tato podpora fantasticka. Byli nejsilnéjsi. Ostatni toto duo do-
plriovali. Bohuzel s nami neni Kwietnia (Andrzej Kwietniewski, poz. RM), ktery se stahnul
ze zdravotnich diavodu. Kazdy v £odzi Kaliské se vénoval tomu, v éem je nejlepsi, ja
jsem téhl fotografickou stranku, Kwiecienr s Janiakem odbornou a Makary, ktery se stal
pred 10 lety pfedsedou, organizaénim. Musim ale zminit, Ze u kazdého projektu to
vypadalo trochu jinak. %

Konec 70. let a zacatek 80. let 20. stoleti predstavuji pokles zajmu o konceptualni a analytické
uméni a ¢as psani manifestl. Jolanta Ciesielska, kriticka uméni, v jistém obdobi muza skupi-
ny v albu ,Bdg zazdrosci nam pomytek” (Bih nam zavidi omyly)é¢ popisuje jeden z tvlrdich

manifestd kodzi Kaliské takto:

—

63 Andrzej Swietlik - http://www.andrzejswietlik.pl/index.html

64 Rozhovor s Andrzejem Swietlikem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
v Polsku”.

65 Rozhovor s Andrzejem Swietlikem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
v Polsku”.

66 Jolanta Ciesielska ,B6g zazdrosci nam pomytek”; Muzeum Kinematografii, Lodz 1999; ISBN 83-910960-7-6; str. 5-11.
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Kultura Zrzuty” vystupujici proti stavajicim kulturnim a etickym normam v boji o ote-
vienost a upfimnost, spontannost, pravdivost zkusenosti (také uméleckych), o znovu
nalezeni skuteéného modelu komunikace - se stava velkou manifestaci nezévislosti,
také pokusem vytvofit komunitni hnuti autonomnich jednotek osvobozenych od kon-
formismu chovaéni, diktatu produktivity, unikajicich manipulaci. ,Kultura Zrzuty” spojujici
v sobé obrazoborecké a demaskovaci vlastnosti, zmirriujici akcenty vsudypritomného
divtipu, ironie a autoironie, zostfené cynismem, brutalitou a nékdy bezohlednosti,
rychlych a zjednodusenych soudd je zivym prikladem neprizpisobeni se soucasnému

modelu fungovani uméni v totalitnim kulturnim systému.%’

Soutézeni konceptudlnich a jinych uméleckych praktik nekritizovalo samotny proud, jen jeho
zneuzivani nékterymi umeélci. Pfesto, ze skupina nakonec sama presla do establishmentu, ¢as-
to zesmésnovala a vysmivala se uméni délanému vazné. Jednémi z nejznadméjsich zesmés-
nujicich realizaci skupiny jsou pastise ikon svétového malifstvi, jako jsou: ,Svoboda vede
lid na barikddy” Eugena Delacroix, Botticelliho ,Zrozeni Venuse” nebo ,Bitva u Grunwaldu”
Jana Matejky. Groteskni interpretace kodzi Kaliské dila zbavovala patosu, nadstavbovych
testt a vzneSenych myslenek. Expresivni a eklektické obrazy-kolaze vyuzivajici tehdy ob-
libenou malifskou formu Neue Wilden®® a jejich fauvistiéti polsti nasledovnici ukazuji svét
velkého uméni v pokfiveném zrcadle. ,Freiheit? Nein, Danke” znamé také jako ,Cztowiek
buhaj” (Clovék plemenny byk) (1988) a ,Boticielka” (1989) tedy pastise obrazl Delacroix
a Botticelliho, ztraceji ve své kabaretni a eklektické podobé formu originald. Vznesena gesta
balancuji na hranici karikatury a divadelni pfehnanosti postav. Obrazy vyuzivaji fotografii,
amatérska malifska gesta nebo ru¢né zakomponované texty a hesla. Exploze a nezkroceni
formy plynulo, jak vysvétluji sami tvirci, z na konci 80. let minulého stoleti se rodiciho sociél-
niho a uméleckého ,ja", které reagovalo na zmény probihajici v zemi. Touha negovat dopo-
sud propagované estetické standardy se zdala byt naprosto pfirozené gesto zapadajici do
soutézeni avantgardnich hnuti, kterd jsem popisoval dfive. To, co £6dz Kaliskou odlisovalo
od jejich predchudcq, je smysl pro humor a znaény odstup od své umélecké praxe. Mnoho
praci balancuje na pomezi satiry, oviem neprekracuje hranici laciného vtipu nebo banalni,
jednorozmérové ilustrace. Realizace dfive popisovanych WFF, PERMAFO nebo Zero-61 byly
mnohem konceptualizovanéjsi a abstraktnéjsi nez vétsina praci kodzi Kaliské, které byly silné
zakofenéné a vtipné komentovaly tehdejsi svétovy rad. £odz Kaliska se kromé toho stala po-
kradovatelem intermedialniho uméni, kdyz vyuzivala a vzéjemné spojovala rizné discipliny,
jako tomu bylo u ,Freiheit? Nein, Danke”, kterd fungovala rovnocenné jako film, performance,
kompozice a kolaz.

I

67 Rozhovor s Andrzejem Swietlikem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
v Polsku”.

68 http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/n/neue-wilden
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fot. 36 kodz Kaliska, ,Freiheit? Nein, Danke” (1988) Muzeum souéasného umeni ve Var3avé

Odstup a dokonce devalvace vlastni tvorby nahravajici uvolnéni od formy neni jev ve svété
uméni popularni. Slo viak o postoj, ktery se disledné doméahal hlasu v aktivitach kodzi Ka-
liské a dockal se teoretického zpracovani Marka Janiaka, ,Sztuka zenujaca” (Trapné uméni)®?
a Andrzeje Kwietniewského ,Sztuka bez sensu” (Uméni beze smyslu).”® To se pfimo pojilo
s osobni svobodou a také se svobodou vidi prostiedi a sebe samého jako umélce.

Nechtéli jsme patfit ani do skupiny umélcq, ktefi své emoce priradili cirkevnimu pro-
storu, ani mezi ty, ktefi tak ucinili v prostoru politiky. V samotné vzpoure jsme ale inte-
lektudlni hodnoty nenachazeli.”

k6dz Kaliskou proslo béhem let mnoho umélcd, napt. Andrzej Rézycki, skupina Azorro, Zbig-
niew Libera nebo J6zef Robakowski

Mnoho akci se soustredilo kolem lodzské nezavislé galerie Strych kodzi Kaliskiej (PGda todzi
Kaliské), ktera fungovala v letech 1982-87. £6dz Kaliska ¢asto tvofila v atmosfére skanda-
lu a vyprovokovavala diskuze. V 80. letech kritizovala povrchni polskou religiozitu a pocit
vlastenectvi. BEéhem nasledujiciho desetileti umélci dale komentovali situaci v zemi a jejich
prace byla ve vétsi mife zasazena erotismem, hédonismem a hrou. BEhem prvniho desetileti

21. stoleti se Siroce komentovaly realizace uznavané za nejSovinisti¢téjsi v historii polského

—

69 http://www.kulturazrzuty.pl/tworcy-janiak.php

70 http://www.artysci-lodzkie.pl/pl/artysta/l/lodz-kaliska/

71 Rozhovor s Andrzejem Swietlikem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
v Polsku”.
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uméni: ,Nowe Godto Polski” (Novy polsky znak)’2 a ,Niech sczezng mezczyzni” (At zhynou
muzi).”® Obé realizace komentovaly postaveni a roli Zen ve vztahu k narodnim symbolim
a struktute a hierarchii spolecenského Zivota v Polsku. Diskuze, jiz prace vyvolaly, pramenila
z jednoduché symboliky, k niz se umélci uchylili, kdy nechali vyobrazené nahé zeny stretnout
se s narodni ikonografii a oblastmi Zivota, které tradi¢né pfinalezi muzdm. Takto vyrazny vy-
znamovy kontrast vzniklych praci a skutecnost, Ze je vytvofili vyhradné muzi, je rozhodnym
zpUsobem vzdaloval od feministického kontextu a sami umélci byli obvinéni ze Sovinismu.

Impozantni je obdobi aktivity todzi Kaliské. 37 let prace na spolecnych projektech pred-
stavuje zkousku ¢asem, jakou pfili§ mnoho uméleckych skupin nevydrzelo. Andrzej Swietlik

vysvétluje dlouhou spolupraci takto:

To, Ze £6dz Kaliska existuje tak dlouho, plyne mimo jiné z toho, Ze bydlime v rGznych
méstech. Krakov, LodZ, Varsava. Nejsme ze sebe unaveni, setkdvame se, abychom si
pohovorili nebo umélecky pracovali. Nesetkdvame se kazdy den. A kdyz se sejdeme,
tak se hadame, vymériujeme si nazory. Je to genialni intelektuélni skola pro kazdého
znas|[...]

Druhou ddlezitou véci je to, Ze kazdy z nas bere £6dz Kaliskou jako vedlejsi ¢innost,
vedle hlavniho pragmatického proudu. Janiak je architekt, Makary chemik, Kwiecien
je biolog a byval zemédélec, Rzepka je historik uméni a pracuje na univerzité. Kazdy
se kazdodenné vénoval né¢emu jinému, takZe potieba ¢innosti v todzi Kaliské byla

prirozena.”
V soucasnosti £6dz Kaliska pracuje na dal$im projektu, ktery se predstavi na podzim 2016
v Budapesti.
1.9
Koalicja Latarnik - ,,Powiekszenie. Fotografie w czasach zgietku”
8. fijna 2002 se na venkovni fasddé Palace kultury a védy ve Var3avé objevily ¢tyfi plach-
ty s celkovou rozlohou 4800 m2. Gigantické fotografie Juliusze Sokotowského, Jakuba

Pajewského, Pawta Zaka a Andrzeje Georgiewa vyvolédvaly v obyvatelich Var$avy smigené

pocty od nadseni po ostrou kritiku. Vystava ,Powiekszenie. Fotografie w czasach zgietku”

—

72 http://www.rempex.com.pl/events/296-210-aukcja-dziel-sztuki-i-antykow/lots/36039-orlica-godlo-i-2003

73 http://fototapeta.art.pl/2009/lka.php

74 Rozhovor s Andrzejem Swietlikem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
v Polsku”.
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(Zvétsenina. Fotografie v ¢asech shonu), ktera svou velikosti zamérné konkurovala nékterym
reklamnim sitim v prostoru VarSavy, byla iniciativou koalice Latarnik, tedy skupiny fotografi

soustfedénych kolem Juliusze Sokotowského a internetového tydeniku Latarnik.pl.

Fotografové dokazi zastavit ¢as, mohou tvofit Srum, ale také mohou Srum organizovat.
Umozriuji setkéni s né&im intimnim, osobnim, individudInim. Nasimi fotografiemi by-

chom chtéli ukazat to, co je v nds stalé, neménné, to, co se nevzrusené znovu obrozuje,

nezavisle na prostoru a casu.”

fot. 37 ,Powigkszenie. Fotografie w czasach zgietku” Venkovni instalace na Palaci kultury a védy, Var3ava 2002

Takto Juliusz Sokotowski okomentoval vystavu v prostoru PKaV, jiz byl kurdtorem. Venkov-
ni prezentaci doplfiovala komorni vystava s Gcasti tvirci mladé a stfedni generace, napf-
Konrada Pustoty, Andrzeje Kramarze, kukasze Trzcinského, Jacka Poreby, Bogdana Krezla,
Przemystawa Pokryckého, Anety Grzeszykowské a Jana Smagy. Na vystavé se predstavily také
prace fotografl amatéra puisobicich na zac¢atku 20. stol., antropologa a etnografa profesora

Jana Czekanowského, mladopolského malife Jézefa Rapackého a v dobé okupace zavraz-

75 http://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/469-4800-metrow-kwadratowych-fotografii-w-cent

rum-warszawy
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déného botanika Tadeusze Wisniewského. Uplna kolekce obrazl z projektu ,Powigkszenie.
Fotografie w czasach zgietku"7é vysla ve stejnojmenné publikaci. Usporné navrzena kniha-
-katalog esteticky vyuZziva typografii a minimalistickou grafiku. Jedna se o na danou dobu
vyjimeény editorsky postoj, v némz se fotografie jednotlivych autort skladaji do eklektické
narace. Krajiny se tu misi s reportérskymi fotografiemi. Rytmicky se objevuji portréty z blizka
vyrovnavané abstraktnimi strukturami a hratkami s fotografickou emulzi. Vzdy po uréité dobé
podnikdme cestu ¢asem, kdyz se pfenasime na archivni snimky z Afriky ze zacatku 20. stol.
Spojeni mezi fotografiemi se vyskytuje pfedevs$im na sousednich stranach, s uz vyrazné slabsi
celkovou sekvenci. | pfes formalni spojitost oslabuji kakofonie témat a neomezeny tzemni
rozsah fotografii vztahy mezi obrazy. Tento dojem posiluje nepfitomnost popiski a zbaveni
jednotlivych zabérd kontextu. Narace se tak stdva impresionistickou, coz by samo o sobé
nepredstavovalo problém, ale jednotnost a tlumeny charakter vétsiny ernobilych fotografii
stird jednotlivé obrazy z paméti. Vyjimku pfedstavuji intimni portréty Andrzeje Georgiewa,
grafické predstaveni rostlin Pawta Zaka, velkoforméatové fotografie architektury Juliusze So-
kotowského nebo archivni zdbéry Jana Czekanowského. Jasné téma nebo formalni opatieni
fotografie odliduji od tohoto monochromatického toku snimkd.

Takto jasny zakrok vychazel ¢asteéné z predpokladd, jez prijala koalice realizujici vystavu
.Powigkszenie. Fotografie w czasach zgietku”.

Adam Mazur ve svém textu recenzujicim Powigkszenie pro internetovy portal Fototapeta po-
nékud ironicky odkazuje na Sest prikazani, kterd dosti pretencidézné vytycuji zasady koalice:

Dalsim aspektem vystavy prezentované v Palaci kultury, ktery nas ponékud priblizuje
k , architektonickému” vldknu, je otazka ,6 regut Latarnika” (,Six Rules of Latarnik”), coz
je svého druhu umélecky manifest koalice. Kazdé ze Sesti prikdzani zac¢ina slovem ,fo-
tografie” a toli se kolem néj, pri¢emz vytvaii néco na zplsob patetickych pokynd pro
kolegy z oboru. Tak se z prvniho pfikdzani dozviddme, Ze ,Fotografie se délaji pfimo”
a ze ,spéch zabiji tajemstvi”. Vyplati se plné citovat druhé pravidlo: ,Fotografie jsou
Cernobilé, protozZe Zivot a smrt a také laska a hnév se obejdou bez demokratické snad-
nosti barvy”, které ve svém souhrnu tvofi umirdéek lehce obnosenych doktrin Walkera

Evanse, nezpochybnitelného guru koalice.””

V soucasnosti je jedinym mistem, kde se mizeme seznamit s Uplnou verzi Sesti zésad La-
tarnika, mnou popisovana doprovodna publikace k Festivalu ¢ernobilé fotografie (Festiwal
Fotografii Czarno-Biate) (Zakopane - VarSava 2002). | kdyz se manifest koalice mize jevit
ponékud patetickym a nékdy enigmatickym soupisem pravidel, vyvolal skuteéné emoce text
uznavaného amerického uméleckého kritika A. D. Colemana, otistény na strankach této pu-

blikace. Pobouteni nezplsobil autor pfimo, ale ti, ktefi Colemana uvadéli do svéta polské

—
76 Powiekszenie. Fotografia w czasach zgietku; Latarnik, Var3ava, 2002; ISBN 83-917928-0-3
77 http://fototapeta.art.pl/2002/pkn.php
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fotografie. Kritik se oteviené priznava k neznalosti historie polské fotografie, ovsem odvolava
se na své informatory a tvrdi v této otazce, Ze ta jesté nebyla napséna, proto je tézké praci
Latarniku definovat. Tento dosti nonsalantni postoj koalice ignorujici historii polské fotografie
vyvolal vinu kritickych ¢lankad, napf. na internetovém portélu Fototapeta.”® Coleman svij text
zacind pochybnostmi, jestli by se viibec mél vyjadiovat k ¢innosti koalice Latarnik, protoze
se neorientuje v historii fotografie tohoto regionu a proto také nemuze tyto fotografie umis-
tit na lokalni mapé. Nakonec se ale pro komentar rozhodne a dal$i odstavce textu odhaluji
nepfipravenost autora a dosti naivni viru mistnim zdrojam, Ze historie polské fotografie je
jako tabula rasa a ,Powiekszenie...” narlstad do rozméru referen¢niho bodu, jimz tato histo-
rie zadind. Polsko se po mnoho let nachézelo na periferii uméni jen s nemnoha vyjimkami,
které pronikly k mezinarodni vefejnosti. Neznamena to ale naprostou nicotu, a do té jisté ne-
muzeme zatadit polskou fotografii odehravajici se pfed vystavou ,Powigkszenie. Fotografie
w czasach zgietku”.

fot. 38 Pawet Zak (1965) neg. nr 724/10, Parszéw 2002 (L)

fot. 39 Aneta Grzeszykowska (1974) a Jan Smaga (1974) Ludwika, Vardava 2001 (P)

Po pfecteni Colemanova textu mizeme také premyslet, jestli v sobé vystava v PKaV méla
néco z megalomanie a projevu dosti naivni viry psani nové historie?

Vystava ve VarSavé tvofila pokracovani ,Festivalu ¢ernobilé fotografie””? pofadaného

—
78 http://fototapeta.art.pl/2002/cbh.php
79 http://www.fotopolis.pl/n/18817/zakopianskie-swieto-fotografii/
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Laternikem v Zakopaném v lednu 2002. Na Sest dnli se ve mésté otevielo 20 vystav, konaly se
workshopy a autorska setkani a festival se v roce 2003 dockal svého dal$iho roéniku.

Akce ve Varsavé a Zakopaném definovaly incidentalni charakter ¢innosti Latarniku. Fotogra-
fové pracujici individuélné se setkavali pfi pfilezitosti uméleckych udélosti, prezentaci, vystav
a workshopu. Pravidelnou ¢innosti, ktera soustredila tuto Sirokou skupinu fotografu, antropo-
logu, polonistl a sbératell starych fotografii, byl internetovy portal Latarnik.pl pod umélec-
kou redakci Juliusze Sokotowského. V roce 2012, ktery byl pro koalici velmi produktivni, vyslo
dalsi periodikum (podle predpokladt ¢tvrtletnik). ,Zeszyt #1” (Sesit #1)8° tedy tisténé vydani
vybéru textu a fotografii, které se dfive objevily v internetovych vydanich tydenikd. Bohuzel

se ukazalo, ze $lo o prvni a posledni ¢islo tohoto slibného ¢asopisu.

1.10

i i

~Photodocument.pl”, ,Ex Oriente Lux”, ,Bialystok - jeden dzien”, ,Albom.pl”

Projekty popsané v této kapitole spojuje osoba Grzegorze Dabrowského, fotografa, $éfre-
daktora Gazety Wyborcze v Biatymstoku, absolventa ITF Slezské univerzity v Opavé a jed-
noho z nejaktivnéjsich propagatorl fotografie na Podlesi. Dgbrowski po mnoho let vedl|
workshopy v biatostockém Domu kultury mladeze (Mtodziezowy Dom Kultury) a vychoval
tak generaci mladych dokumentaristd z regionu, jako jsou Kuba Dabrowski, Pawet Supernak,
Adam Tuchlinski, kukasz Wotagiewicz, Robert Pétkosnik nebo Rafat Siderski. Po nékolik let
v ramci projektu albom.pl zpracovéava napf. tvorbu zapomenutych mistnich fotografi Bole-
stawa Augustise a Antoniho Zdrodowského, stejné jako dialektové fotografie z polsko-bélo-

ruského pohranici.

1.10a
«Photodocument.pl”

V roce 1998 Grzegorz Dabrowski a jini biatostoéti fotografové Pawet Supernak, Andrzej
Gorski a kukasz Wotagiewicz iniciovali internetovy portal vénovany dokumentarni fotografii
www.photodocument.pl, ktery byl spojen také s ¢innosti Galerie 113, sidlici na Fakulté pe-
dagogiky a psychologie na Univerzité v Biatymstoku. Portal se vedle internetového tydeniku
latarnik.pl stal jednou z prvnich internetovych platforem v Polsku propagujici dokumentarni
fotografii a soustfedi kolem sebe predevsim fotografy spojené s prostiedim ITF. Nutno uvést,

80 Latarnik ,Zeszyt #1"; Latarnik, VarSava 2002; ISSN: 1643-32270

67



Ze zacatek 21. stol. je obdobi, kdy internet jesté nefungoval jako povinny nastroj propagace
a komunikace, proto byl Photodocument.pl ve své dobé vniman jako dosti inovativni ¢innost.
Nazev skupiny jako mnoho jinych z onoho obdobi (napf. Visavis.pl) se vztahoval k svym inter-
netovym kofendm a pfimou inspiraci se pro néj stal slovensky portal www.photodocument.
sk vénovany tamni dokumentarni fotografii. O nestélosti internetovych projektd zalozenych
predevsim na autorské webové strance svéddi skutecnost, ze za pouhych 14 let od okamziku,
kdy skupina vznikla, mGZeme na siti najit pomérné malo pojednéani na jeji téma, podobny
osud potkal ambicidzni internetovy tydenik www.latarnik.pl, ktery jsem popisoval dfive. Tato

neformalni skupina realizovala béhem nékolika let své existence vicero fotografickych pro-

1.10b

+Ex Oriente Lux”

Vice nez dva roky pred vstupem Polska a dalSich stfedoevropskych zemi do Evropské unie
pozval Grzegorz Dabrowski skupinu 10 fotografii z celého Polska k fotografovéani Podlesi.
tukasz Abramowicz napsal v ivodu k vystavé ,Ex Oriente Lux” v Galerii Arsenat (Galerie
Arzenal) v Biatymstoku v roce 2003 toto:

Evropa dnes stoji na prahu ziejmé nejvétsi jednordzové promény ve své nejnovéjsi
historii. Deset statd, drive oddélenych Zeleznych oponou, se brzy stane oficialni casti
starého kontinentu. Jsou si Evropané védomi, co je ceka? Pocitaji pfi pfijimani zemfi
s ruznou kulturni specifikaci' s rychlou uniformizaci vynucenou mechanismy globali-
zace? Ex Oriente Lux nem(ze poskytnout odpovédi na tyto otazky, mize ovsem vse-
stranné, i kdyz nepochybuji, Ze ne vy&erpavajicim zptisobem, ukézat kazdodenni Zivot
obyvatel Podlesi v predvecer velkych zmén.81

Abramowicz déle o projektu pise

Ex oriente lux je nepochybné nejvétsi a nejspektakularnéjsi dokumentarni projekt rea-
lizovany v polské reportazni fotografii. Deset zapojenych fotografi registrujicich, kdyz
pouziji slova Dana Eldona, ,to, co je neznamé, znamé, daleké a blizké” na Podlesi,
v Litvé a Bélorusku po cely rok 2002, diky nimz projekt vydrzi srovnani s v déjindch
dokumentarni fotografie pfelomovymi akcemi , The Family of Man” (1955) nebo Farm
Security Administration (1935).82

—
81 http://galeria-arsenal.pl/wystawy/ex-oriente-lux.html
82 http://galeria-arsenal.pl/wystawy/ex-oriente-lux.html
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| kdyz se Abramowiczovo pfirovnani ,Ex Oriente Lux” k monumentalini realizaci ,Family of
Man” nebo FSA muze zdat byt prehnané, byl projekt ve své dobé vyjimeénou udalosti. Pred-
stavoval jednu z prvnich dokumentérnich realizaci soustfedicich nékolik fotografa kolem jed-
noho tématu, tedy v tomto pfipadé geografického regionu - Podlesi. Umélci méli pfi realizaci
svych materiald tvaréi svobodu a jedinym formalnim vychodiskem byla prace na ¢ernobilém
fotografickém materidlu. To a skuteénost, Ze vétsina fotografu, i kdyz pochazeji z riznych re-
giont Polska, byla spojena s prostfedim ceské skoly ITF, mohou za to, Ze se ,Ex Oriente Lux"
ukazalo byt nesmirné homogenni a monoliticky projekt. Zpisob zobrazovani jasné navazo-
val na projekt ,Lidé Hlucinska 90. let 20. stoleti”, realizovany ITF, tedy na klasicky vystavéné
vypravéni tradi¢né zkomponovanych dokumentarnich zabéra. ,Ex Oriente Lux” registroval
po vzoru ¢eskych sousedl Polsko malych méstecek, vesnic, mistnich oslav a slavnosti. Tento
zdznam mél daleko k etnografickému folkléru, o ktery neni na Podlesi nouze, oviem v mnoha
pfipadech registroval udalosti a mista mezi fotografy oblibené, jako je velikonoéni procesi na
horu Grabarku nebo tatarsky svatek Kurban Bajram ve vesnici Bohoniki.

fot. 40 Grzegorz Dabrowski z cyklu ,Ex Oriente Lux"”, 2002

.Ex oriente lux” pfedstavovalo intenzivni mapovani polsko-litevsko-béloruského pohrani-
¢&i, béhem néjz fotografové spontanné, bez jasného plénu, reagovali na realitu Podlesi. Pro
fotografy z Horniho Slezska (kromé& mé to byli Piotr Szymon a Grzegorz Klatka) a Krakova
(Andrzej Kramarz) ziskala prace v regionu charakter volného vypravéni, zatimco biatostoéti
reportéfi se soustredili na konkrétni, pro né dobfe znama témata a udalosti. Vétsina snim-
ka vznikla v Polsku, i kdyz néktefi fotografové cestovali na Litvu (Pawet Supernak, Andrzej
Gorski a ja) a do Béloruska, kde pracoval predevsim Grzegorz Dabrowski. Prezentace ale
nebyla rozdélena do jednotlivych pfibéht a v koneéném vysledku vytvofila volny proud cer-
nobilych dokumentarnich obrazi. ,Ex Oriente Lux” nebyl vizudlné inovativni projekt, ovsem

podoba spoluprace nékolika dokumentaristd na jednom Gzemi tehdy v Polsku pfedstavovalo
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vyjimecny jev. Kromé mé a Grzegorze Dabrowského tym tvorili: Andrzej Gérski, Grzegorz
Klatka, Adam Kardasz, Pawet Supernak, Piotr Szymon, Andrzej Kramarz®® (budouci student
ITF), Kuba Dabrowski®* a kukasz Wotagiewicz. Jedinym fotografem mimo prostiedi ITF byl
biatostocky fotoreportér Piotr Niemczynowicz. Projekt se dockal série vystav®® a stal se di-
lezitym okamzikem v kariérach do néj zapojenych fotografu. | pfes neformalni organizaéni
strukturu, maly rozpocet a pfilis kratkou dobu vénovanou realizaci projektu ,Ex Oriente Lux"

jesté vice konsolidovalo prostiedi dokumentaristt z okruhu ITF.

1.10c
.Biatystok - jeden dzien”

Photodocument.pl béhem Sesti let své existence kromé ,Ex Oriente Lux” v roce 2004 uspo-
radal projekt ,Biatystok - jeden dzien” (Biatystok- Jeden den).2¢ Z Polska a spiatelené ceské
vysoké Skoly pozvani fotografové, z velké &asti ti sami, ktefi se za&astnili d¥ivéjsiho projektu,
méli fotografovat Biatystok 1. kvétna 2004, tedy v den, kdy se Polsko stalo ¢lenem evropské-
ho spolecenstvi. S ohledem na dosti obecny charakter akce, do niz se zapojilo az 56 autor,
byla umélecka uroven fotografii mnohem nizsi nez v pfipadé ,Ex Oriente Lux”, stal se z nich
vSak dulezity podnik dokumentujici jeden z vyznamnéjsich okamzikl pro mistni komunitu
i pro soucasné déjiny této ¢asti Evropy. Podobné jako u pfedchoziho projektu byly viechny
fotografie €ernobilé a udrzovaly ducha tradiéni reportdze. Opiraly se o jednotlivé zédbéry
a zhlédnuté autonomni situace, v ramci celého projektu netvofily mensi ptibéhy. Vétsina fo-
tografii zapadala do proudu pouliéni fotografie, kterd zvéénila 24 hodin ze Zivota Biategos-
toku. Dualezitym vysledkem projektu byla publikace ,Biatystok - jeden dzien”,®” v niz se ocitly
vybrané fotografie usporadané do chronologického sledu od 00:00 30. dubna do 00:01
1. kvétna. Toto pravidlo, které pfedstavovalo zajimavy edi¢né-sekvencni napad, se lame
na konci katalogu, kde nas nékolik fotografii vraci v ¢ase a oslabuje tak koncept publikace.
| pfes mensi méfitko nez u predchoziho projektu a jeho jednodenni charakter predstavuje
vydavatelsky pocin trvalou stopu, coz u ,Ex Orinete Lux” chybélo. Vystava ,Biatystok - jeden

dzien” se predstavila v biatostocké Galerii Arsenat (2004) a v Domé tviréi prace (Dom Pracy

—
83 http://andrzejkramarz.com/

84 http://www.kubadabrowski.com/

85 vystavy ,Ex Oriente Lux”: Galeria Miejska Arsenat (Méstska galerie Arsenal) (Biatystok 2003), Biennale Fotografii

(Bienale fotografie) (Poznafi 2002), galerie Marchott (Katovice 2002), festival Interfoto (Moskva 2004), Mésic

fotografie (Pafiz 2004), Biata Synagoga (Bild synagoga) (Sejny 2003)

86 http://www.radio.bialystok.pl/1dzien/index.html
87 .Biatystok - jeden dzien”; Starosta kraje podleského, Dim tviréi €innosti ve Wigrech, Biatystok 2004; ISBN: 83-
920549-4-6
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Twodrczej) na Wigrech (2005). Photodocument.pl zavital i do poznariské galerie PF. V roce
2002 hostila prace Grzegorze Dabrowského, Pawta Supernaka, Andrzeje Gérského a tuka-
sze Wotagiewicze. Kurdtorem udalosti byl Janusz Nowacki a tehdy mu poméhal uz bohuzel
zesnuly fotograf mladé generace Ireneusz Zjezdzatka.®®

fot. 41 Rafat Milach z projektu ,Biatystok - jeden dzien”, 2004

1.10d

Ill

LAlbom.p

Zajem o zvé&néni vizudlniho dédictvi regionu se stal jednim z hlavnich fotografickych zajma
Grzegorze Dabrowského, ktery se v roce 2013 pustil do sbirani a zpracovavani rodinnych ar-
chivii z Podlesi na obou stranach hranice. Albom.pl # je soudasti aktivit Sdruzeni pro kulturni

—
88 https://pl.wikipedia.org/wiki/lIreneusz_Zje%C5%bcd%C5%bca%C5%82ka
89 http://albom.pl/
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vzdélavani (Stowarzyszenia Edukacji Kulturalnej) WIDOK?° a zalozili ho manzelé Dabrowsti,
Urszula a Grzegorz, a fotograf Rafat Siderski. Prvni aktivitou Albom.pl byla ,Fotograficzna wy-
prawa archeologiczna na polsko-biatoruskie pogranicze” (Fotograficka archeologicka vypra-
va do polsko-béloruského pohraniéi), ktera spoéivala v digitalizaci rodinnych fotografickych
archivli z malych obci a pohraniénich vesnic. Nasledujici etapou vypravy byly ,Fotograficzne
mikrohistorie z Grodzieniszczyzny” (Fotografické mikrohistorie z Grodenska). Bélorusové,
ktefi z Grodna prijeli do Biategostoku v roce 2015, se tfi dny ucili budovat a interpretovat
rodinné archivy, které si s sebou do Polska pfivezli. Ve stejnou dobu se rozbéhla 3. etapa
projektu ,Wiejscy fotografowie z Podlasia” (Venkovsti fotografové z Podlesi), ktery se pojil
s prvni archeologickou vypravou v roce 2013. Takto popisuji Uc¢astnici odhaleni tvorby mist-
nich fotografa:

Sbirka Jerzyho Kostka, Citajici vice nez 660 negativd, byla objevena na pidé starého
domu v Kleszczelech béhem fotografické archeologické vypravy do polsko-béloruské-
ho pohranicivr. 2013. Negativy Jana Siwického z Jaczna (252 sklenénych desek) se
k nédm dostaly o néco pozdéji. [...] Obé kolekce predstavuji v polské ikonografii vzéc-
nou sbirku venkovskych fotografii, pofizenych autory pochdazejicimi z tohoto prostredi.
Jak Kostko, tak Siwicki byli femeslnici. Fotografovali kvili vydélku: na objednédvku, pro
zvécénéni okamzikd, na pamatku. Zachycuji predevsim osoby (veletucet snimkd jsou
portréty), ale rovnéz realitu vychodniho venkova. Na fotografiich vidime tkané plachty
slouzici jako prenosny ateliér, detaily odévi a zdobeni drevénych domu. Obzvlasté
pozoruhodné jsou zabéry z rodinnych oslav: svateb, prvnich svatych prijimani, hostin.
Maji nejen fotografickou hodnotu, ale jsou rovnéz zajimavym materidlem pro sociology
slavnych a katolickych, s otevienymi rakvemi vystavenymi pfed domem, pro region tak

charakteristickymi, obklopenymi zastupy truchlicich. *!

Cast vysledka Wyprawy archeologicznej na polsko-biatoruskie pogranicze vysla formou na-
sténného kalendare pod nazvem Albom.pl.?2 Vystava tohoto projektu se predvedla napf.
béhem festivalu ,Wschdéd Kultury. Inny Wymiar” (Vychod kultury. Jiny rozmér) v Biatymstoku
(2014), v Minsku béhem Mésice fotografie a ve varSavské Galerii Archeologii Fotografii (Ga-
lerie archeologie fotografie) (2015). Sdruzeni WIDOK také v rdmci festivalu Wschod Kultu-
ry, tentokrate v roce 2015, potadalo akci Biatystoker.® Slo o instalaci v plenéru na jednom
ze starych méstskych domu v centru, ktera se skladala z nékolika desitek velkoformatovych

reprodukci portréti biatostockych Zid, ktefi byli pred valkou nuceni emigrovat do USA.

—
90 http://www.widok.org.pl/

91 http://albom.pl/projekty/wiejscy-fotografowie-z-podlasia/
92 +Albom.pl”; Widok, Biatystok 2013; ISBN 978-83-927378-8-9
93 http://www.widok.org.pl/strona,bialystoker,68,1,48.html
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Portréty pochazely z knihy Bialystok. ,Photo Alboum Of A Renowned City And It's Jews The
World Over” Davida Sohna, také biatostockého Zida v emigraci v New Yorku, vydané v roce
1951. Intenzivni ¢innost nadace vrha nové svétlo na cely region Podlesi. ZdUraziiuji vyznam

archivni fotografie, ktera vedle své kronikafské funkce tvofi i nezévislou uméleckou vypovéd.

fot. 42 Albom.pl z cyklu ,Fotografowie Wiejscy” 2015

1.11

Fotograficky kolektiv VisaVis.pl, nadace Imago Mundi - Matopolska. Fotografie. To
niczego nie wyjasnia.

V roce 2007 z iniciativy kukasze Trzcinského a Przemka Krzakiewicze vznikla v Krakové foto-
grafickd agentura Visavis.pl. Trzcifski byl v této dobé uz zkusenym fotografem, pracujicim
pro polsky a mezinarodni tisk. Fotograficky tym Visavis.pl kromé zakladatell tvofili Bogdan
Krezel, Andrzej Kramarz s Weronikou todzinskou, Adam Panczuk, Wojciech Nowicki a Mu-
nem Wasif. Kolektiv mél za Géel propagovat ambiciézni dokumentarni fotografii, dlouhodobé
projekty a byt alternativou k velkym fotografickym agenturdm v zemi a poméahat tak autordm
prosadit se na Zurnalistickém trhu. BohuZzel potfeby mistniho trhu rychle ovéfily idealistickou
podstatu kolektivu, ktery byl nucen zménit strategii a prebudovat tym. Tvirci zakladajici Vi-

savis.pl uz na polském fotografickém trhu pasobili a zaznamenavali zde Uspéchy. Andrzej
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Kramarz s Bogdanem Krezelem se tcastnili dfive popisovanych akci koalice Latarnik a byli
spojeni s tydenikem Przekréj predtim, nez se prestéhoval do Varsavy. Adam Panczuk zazna-
menal prvni Gspéchy se svymi cykly ,Aktorzy” a ,Karczeby”, aby se v roce 2010 zafadil do
sloZeni Sputnik Photos. Wojciech Nowicki se v pozdéjsich letech proslavil jako autor knih
o interpretaci obrazu ,Dno oka. Eseje o fotografii” (O¢ni pozadi. Eseje o fotografii),”* ,Odbi-
cie” (Odraz)? a kurator Mésice fotografie v Krakové, Munem Wasif se spojil s francouzskou
agenturou Vu.

Zavér prvni dekady znamenal pro polskou fotografii vzrusujici dobu, ale zaroven i ¢asy zhrou-
ceni Zurnalistického trhu zplsobeného mezinarodni hospodafskou krizi.

Kolektiv Visavis.pl fungoval kratce, ale intenzivné, a ambiciézné se snazil zménit pfistup
k Zurnalistické fotografii. Jeho komeréni rozmér nebyl ve skupinovych aktivitach tak jasny,
jako tomu bylo u uméleckych cinnosti. kukasz Trzcinski s Andrzejem Kramarzem a dalSimi
fotografy v roce 2005 v Krakové zalozil nadaci Imago Mundi, kterd debutovala projektem
.Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia” (Malopolsko. Fotografie. To nic nevysvét-
luje).?¢ Skupina 15 umélct méla subjektivné zmapovat Malopolsko. Kuba Dabrowski, Andrzej
Georgiew, Andrzej Kramarz, Przemystaw Krzakiewicz, Piotr Lelek, Weronika todzinska, Krzy-
sztof Migkus, Wojciech Nowicki, Wojciech Prazmowski, Konrad Pustota, Szymon Roginski,
Piotr Trybalski, kukasz Trzcinski a duo Zorka Project po nékolik mésict pracovali na svych
autorskych realizacich. Setkani riznorodych uméleckych postoji zaloZzenych na rGznych
dokumentarnich postupech se zurodilo ve vyjimec¢ném zdznamu regionu. Nenachazime tu
vizualni homogenitu projektd: ,Ex Oriente Lux” nebo ,Lidé Hluéinska 90. let 20. stoleti”. Ka-
zdy z autort pfistoupil ke svym realizovanym tématdm velmi vyrazné, coz vytvofilo mozaiku
diferenciovanych pfibéhu. Statické a monumentalini interiéry upadajicich palacti Weroniky
kodgzinské byly konfrontovany snapshotovymi snimky Kuby Dabrowského. Cernobilé, intim-
ni portréty dua Zorka Project jen zdanlivé pfipominaji klidné zdbéry Andrzeje Georgiewa.
Konceptualni pfistup Konrada Pustoty, ktery fotografoval vyhledy z oken byt pronajimanych
v Krakové cizinclim, vyrovnavaji ndladové nocni krajiny Szymona Roginiského nebo absurdni
prostory zachycované Wojciechem Prazowskym. Materiadl Andrzeje Kramarze, podobné jako
nékteré zabéry Wojciecha Nowického, ironicky a se smyslem pro humor dokumentuji srazky
popkultury s malopolskym regionalismem. V projektu nenajdeme pfilis fotografii, které by
bud'zvéénovaly regionalni klisé (nékolik zabérl Zebrzydowské kalvérie kukasze Trzcinského)
nebo by se s ohledem na svij technologicky formalismus (Przemystaw Krzakiewicz) zdaly byt
méné zajimavé. Kniha rekapitulujici projekt je ukdzkou soucasného zpusobu tvorby fotogra-
fické narace. Je zbaveno formalismu dfive popisované publikace ,Powiekszenie. Fotogra-

fie w czasach zgietku”. Sekvence i pfes svou mozaikovitou kompozici a rozbiti jednotlivych

—
94 Wojciech Nowicki ,Dno oka. Eseje o fotografii”; Czarne, Wotowiec 2010; ISBN: 978-83-7536-183-4

95 Wojciech Nowicki ,Odbicie”; Czarne, Wotowiec 2015, ISBN: 978-83-8049-110-6

96 .Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia”; Malopolsky institut kultury v Krakové, Fundacja Imago Mundi,

Krakov 2007; ISBN 978-83-923892-3-1
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materiall vytvarii koherentni vypravéni. Tato narace ma vsak daleko k definovani nebo po-
davani zprav. Subjektivita jednotlivych materidld do znaéné miry skryva informaéni aspekt
fotografii aniz by je ale Uuplné zbavila kontextu, ktery zlistava zachovan diky popiskim pod
fotografiemi. ,Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia” je pfiklad efektivné vedené-

ho projektu a spoluprace umélct z riznych prostiedi, s odlisnou citlivosti, coz se podilelo na

velmi zajimavé intepretaci regionu Malopolska prvniho desetileti 21. stol.

fot. 43 Weronika todzinska-Duda z projektu ,Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia” 2006

fot. 44 Andrzej Kramarz z projektu ,Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia” 2006
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1.12

Nadace Pix.house - ,Wielkopolska Now"

V roce 2014 Mariusz Forecki?” spoleéné s trojici fotoreportérd Michatem Adamskym, Adrze-
jem Doboszem a Adrianem Wykrotou zahajil dlouhodoby projekt dokumentujici Velkopolské
vojvodstvi. Stejné jako v pfipadé ,Ex Oriente Lux”, ktery se odehraval na Podlesi nebo pro-
jektu Matopolska. ,Fotografie. To niczego nie wyjasnia” vznikl dokumentarni zdznam regio-
nu. Na rozdil od dfive popisovanych podnikd zde Velkopolané vypravéji sami o sobé, bez
pfizvani fotografi mimo region. Projekt se skldda z nékolika minireportazi rozdélenych na
kategorie. Archivni ¢ast tvofi fotografie pofizené v regionu pfed zacatkem projektu. Jak ty
spred roku 1989, jejichz autorem byl prfedevsim Mariusz Forecki, tak z pfelomu 90. let a za-
Catku 21. stoleti. Ostatni dvé kategorie tvoii kazdodennost a volny ¢as, nezvykle se od sebe
lisici, snad s vyjimkou pfevahy reportazi ze slavnosti a mistnich oslav v pfipadé posledné

uvedeného. V soucasné fazi projektu najdeme nejvice snimkl Foreckého, ktery po nékolik

desetileti vytrvale fotografuje promény ve Velkopolsku a v celé zemi.

fot. 45 Wtadystaw Nielipinski (1956) z projektu ,Wielkopolska teraz”

Archivni projekty se zdaji byt jednémi ze zajimavéjsich materiald, které si mGzeme prohléd-
nout na webovych strankach. Nevim, jestli o tom rozhoduje exotika minulé éry nebo jestli
dnesni Polsko neni tak fotogenické jako kdysi? Pfekvapiva je opakovatelnost nékterych mo-
tivd, jako jsou venkovské oslavy, hry, mistni slavnosti, akce orchestrl a hasicu. | pres bohatstvi

materidlu tu najdeme pomérné malo obrazt bézné kazdodennosti, protoze se na fotografiich

97 http://culture.pl/pl/tworca/mariusz-forecki
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vzdy néco déje a divak si mlize odnést dojem, Ze se Ucastni nekonecného festivalu. Je tu jen
malo mista pro fotografickou nudu a obyéejnost, o které pirece neni na polské periferii nouze,
i kdyz jsou mnohem méné fotogenické. Méstecka a vesnice jsou fotografovany ve vyjimec-
nych okamzicich a diky tomu je spolec¢nost motivi nékdy dokonce nudna. Moje hodnoceni
projektu se pravdépodobné muze zdat byt kfivdici a nemistné, kdyz projekt jesté bézi a mélo
by se spiSe pockat na konecny vysledek. OvSem za situace, kdy se jista etapa projektu docka-
la rekapitulace v galerii nadace Pix.house v Poznani (srpen 2015), na niz umélci odtajnili svou

praci, mtze byt mij ndzor opodstatnény.

kych skupinovych aktivit (i kdyz ne vSech) nemohu dostat z hlavy myslenku na ztratu indivi-

duélniho pohledu. Co vede k tomu, Ze prace na spolec¢ném projektu zbavuje tvirce autorské
vize a ta se, dokonce i kdyz je subjektivni, stadva soucasti celé skupiny? Mozna se vybér umél-
cli pro spoleény projekt opira spiSe o podobnosti v pozorovani svéta nez o riznorodost, ktera
se zda byt vepsanou do tymové prace. Mize vSak vyvolavat obavy s ohledem na stret odlisné
citlivosti a vyvolavani napéti. To ale neni pfipad projektu ,Wielkopolska teraz”. S problémem
definovat sdilenou vizudlnost se potykalo a potykd mnoho fotografickych skupin pracujicich
na kolektivnich projektech. Skute¢né pochybnosti se objevuji v okamziku, kdy si nejsme jisti,
jestli je tento zakrok védoma strategie nebo vysledek ndhody.

Této otazce vénuiji vice prostoru v kapitole popisujici nejnovéjsi projekt Sputnik Photos ,Lost
Territories”. Je krivdici tvrzeni, Ze dokumentaristé pracujici v kolektivech nejsou schopni vy-
volat vyrazné napéti, které prece tvofi netuctova dila, ¢asto vystupujici mimo ustalené sché-
ma? Pozitivnim prikladem projektu, kde se takovéto napéti objevilo, byla dfive popisovana

.Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia”.
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Neznamena to, ze by byla ,Wielkopolska teraz” zbavena zajimavych pfibéhu. Najdeme tu
mnoho interesantnich realizaci od skvélych fotografii Mariusze Foreckého z doby pfed trans-
formaci, pfes méné doslovné a klidnéjsi materialy Michata Adamského, po typologii voleb-
nich mistnosti Marka Zakrzewského.

| pfes definovanou formu sdéleni je ,Wielkopolska teraz” duleZity dokumentarni projekt,
ktery se s pribéhem let nepochybné stane hodnotnym zdznamem Velkopolska druhého de-
setileti 21. stoleti. FinaIni ¢asti prezentace o Velkopolsku se stanou projekty ,PKS - Koscian”
(2002-2012) a méstem Wrzesnio dlouha léta pofadana ,Kolekcja Wrzesinska” (Wrzesinska
sbirka), o niz budu psat pozdéji. Obé obce kazdy rok pozvou jiného fotografa z Polska, aby
fotograficky interpretoval mésto a obec.

.Wielkopolska teraz” se prostfednictvim Mariusze Foreckého a Adriana Wykroty spojuje s ¢in-
nosti v roce 2015 nové vzniklé poznariské nadace Pix.house?®. Jde o misto vénované doku-
mentarni fotografii, kde se konaji vystavy, diskuze a vzdélavaci workshopy. Nadace se rovnéz
po vzoru podleského Albom.pl vénuje archivovani vernakularnich fotografii z regionu. Tvorba
stalych mist propaguijicich fotografii mimo Varsavu je pozitivni jev, ktery decentralizuje celo-

polskou mapu vizudlnich uméni.

1.13
«Kolekcja Wrzesinska”

Hodnota vizualniho svédectvi transformace urbanistického prostoru, krajiny a Zivota lokélnich
komunit od roku 2009 se stala tdélem Wrzeséni - malého mésta leziciho v zapadnim Polsku.
Z iniciativy Waldemara Sliwczynského, nékolikanasobného kuratora sbirky (do roku 2015),
zvou mistni ufady umélce, aby provedli autorskou interpretaci toho, co se déje na izemi malé
obce. Cyklické pobyty funguji pod ndzvem ,Kolekcja Wrzesinska”?? a kon¢i publikaci a vysta-
vou v méstském prostoru. Wrzesniu doposud fotografovali napf. Bogdan Konopka (2009),
Andrzej Jerzy Lech (2010), Mariusz Forecki (2011), Nicolas Grospierre (2012), Zbigniew To-
maszczuk (2013), Adam Lach (2015) a Katarzyna Majak (2014). Archiv wrzesinskych projek-
G se sklada z rdznorodych uméleckych postoju. Reportérské momentky Foreckého a Lacha
dokumentuji mistni slavnosti, oslavy, prvni svata pfijimani a soutéze. Fotografové zvéénili
témér kazdy druh aktivity mistni spoleénosti a tvofi tak svého druhu Zivou mapu komor-
nich udalosti. Realizace Bogdana Konopky a Andrzeje Jerzyho Lecha jsou mnohem klidnéjsi
a vice kontemplativni. Cernobilé, pfesné zkomponované fotografie wrzesinské architektury,
docasnych konstrukci nebo zchatralych dvorkd Konopky a Lecha tvofi pozadi pro skupinové

portréty obyvatel obce. Zamysleni nad prostorem, ale v naprosto jiném kontextu, zvukovém,

—
98 http://pix.house/
99 http://www.wrzesnia.pl/strona-2515-Kolekcja_wrzesinska.html
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se chopil Nicolas Grospierre, ktery zkombinoval pozustatky zaviené tovarny Tonsil, vyrabéjici
speciélni audio vybaveni, a sou¢asné interiéry méstskych skol, které se mély stat metaforou

mlcenlivé vzpoury wrzesinskych déti proti germanizaci Poléki pod pruskou nadvladou. Oba

o
[

cykly visi v zimni, jak tvrdi umélec ,ml¢ici”, krajiné Wrzesny.

fot. 47 Andrzej Jerzy Lech, ,Kolekcja Wrzesiriska 2010”, Kropka, Wrzeénia 2011, ISBN: 978-83-89494-41-2

Katarzyna Majak ve svém cyklu ,Kapitat” (Kapital) navazala na wrzesinsky projekt ,Bez Ate-
lier” (Bez ateliéru) fotografa Ireneusze Zjezdzatki, portrétujici obyvatele mésta, zakonceny
v roce 2001. Umélkyné o témér 15 let pozdéji fotografovala hrdiny Zjezdzatkovych snimka,
kdyz je kombinovala s portréty délnikd stavéjicich tovarnu Volkswagen. Obé kapitoly oddé-
lila krajina se stavbou vznikajiciho zavodu. Koncept Majak opirajici se o lidsky potencial se
zda byt malo citelny, zalozeny pfedevsim na textové nadstavbé dosti primérnych fotografii.
Vysokou hodnotou kolekce je série publikaci provazejici umélecké pobyty. Kazda publikace,
individualné navrzena a zformatovana, dobfe reprodukuje témata fesend kazdym z fotogra-
f. Je to nedocenitelné svédectvi o nasich ¢asech, inspirované daslednou, dlouhodobou
dokumentaci némeckych mést. Toto schéma se rozhodl vyuzit duchovni otec sbirky Walde-
mar Sliwczynski.

Védoma, dlouhodoba spoluprace mistni samospravy s vizuadlnimi umélci v Polsku predsta-
vuje vyjimecny jev. Vzniklé vyroéni zpravy tvofi material, ktery svymi uméleckymi hodnotami

v budoucnu vytvofi unikatni portrét mésta.
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fot. 48-49 Bogdan Konopka ,Fotografie. Kolekcja Wrzesiniska 2009”; Kropka, Wrzesnia 2010, ISBN: 978-83-89494-37-5Ka-

tarzyna Majak ,Kapitat. Kolekcja Wrzesiniska 2014" ; Kropka, Wrzeénia 2015, ISBN: 978-83-89494-60-0

1.14

Mladé kolektivy - People You May Know, PUAP Collective

Bé&hem nékolika poslednich let za¢alo mnoho mladych fotografi, novinafd, sociologt vidét
v skupinové praci Sanci na propagaci své prace. Na agresivnim a pfesyceném fotografickém
trhu neni kazdy z mladych tvircd schopen fungovat individuédlné a proto vyuziva externi
strukturu pfindSenou praci ve skupiné. Kromé vzajemné inspirace se mize stét prace ve sku-
piné predevsim motivaci. Takto se vyjadfila mlada umélkyné a spoluzakladatelka kolektivu
PUAP'%° Olga Swiatecka:

Rozhodli jsme se spojit sily, protoZe pro kazdého z nés byla fotografie dilezZitou souéasti
osobniho rozvoje, vasni, druhym povolanim, ale ne cela pétice (2/5) se ji odvazila vnimat
jako hlavni zdroj svych pfijmd. Chtéli jsme vytvorit skupinu, jejiz existence, pravidla, na
kterd pristoupime, a cile budou impulzem i nadéle jednat fotograficky. Poéitali jsme

s tim, Ze struktura a pravidelnost skupiny umozni lépe se rozvijet kazdému z nés zvIast.°!

Swigtecka ma i pres své mladi na svém konté nékolik individualnich Gspéchd, préci ve skupi-
né bere vazné a véfi ve spoleéné budovani divéryhodnosti mladé nadace, jiz je predsedkyni.

100 http://puap.co/
101 Rozhovor s Olgou Swiateckou vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku".
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To [¢innost ve skupiné; poz. autora] na nasi individuélni praci pisobi témér vyhradné
pozitivné. Pomahame si, upravujeme svou praci, vymériujeme si kontakty, setkdvame
se na prezentacich, na nichz se inspirujeme poslednimi fotografickymi objevy, vidéame
se na prednaskach a hovofime o tom. DdlezZité je pro mé to, Ze se mi skupinu podafrilo
udrzet v okamzicich, kdy jsme spole¢né neméli na nic ¢as. Ze jsme v sobé vytvorili po-
cit, byt puapovec, Zze PUAP je néco, co existuje, i kdyz ve vétsi mife na nasich setkanich

nezZ ve verejné zéné. %2

Predpoklady vSak vzdy nenachazeji odraz v realité a ta brutdlné provéfuje idealistické mani-
festy. PUAP vznikly v roce 2013 je financovan jen z pfispévki €lent kolektivu a propagovani
spoleénych projektl se k souc¢asnému datu dockalo jen jedné prezentace béhem festivalu
fotografie v Ostrotece.

Dalsim mladym kolektivem je People You May Know'%3, ktery v roce 2014 zalozili absolventi
mentorského programu Sputnik Photos a soucasni studenti ITF Slezské univerzity v Opavé:
Wiktor Dabkowski, Marta Berens, Dominika Gesicka, Jakub Bors, Krzysztof Ortowski a Mar-
cin Plonka. Skupinu v soucasné fazi spojuji jen webové stranky, na nichz vidime jednotlivé
cykly autorl. Kazdy z mladych fotografi uz ma ve svém dile minimélné jeden dlouhodoby
projekt a prestizni uspéchy. Dominika Gesicka se stala laureatkou soutéze Magnum Ideas
Tap (2015) a Marta Berens vychazejicim talentem Lensculture (2014). Gesicka a Dabkowski
své prace rovnéz vystavovali v sekci Show Off béhem krakovského Mésice fotografie. Nej-
zkusenéjsim ¢lenem kolektivu je Wiktor Dagbkowski, ktery pracuje jako rozhlasovy novinar
a akreditovany fotoreportér u Evropského parlamentu v Bruselu. Takto vypravi o motivacich

mladého kolektivu:

Chtéli jsme plsobit ve skupiné, protozZe si myslime, Ze diky spojeni nasich individual-
nich, ¢asto odlisnych postoja k fotografii, jsme schopni spoleéné vytvofit novou hod-
notu, fici toho vice, sSiteji a jinak. Kromé toho je snadnéjsi jednat ve skupiné, vzéjemné
se podporujeme a dopingujeme. Casto prévé kolektiv jako skupina inspiruje umélecké

aktivity jednotlivych ¢len(. 104

| pfes pomérné kratké trvani ma kolektiv velmi jasné definovanou strukturu a mésiéni rezim

schizek.

102 Rozhovor s Olgou Swiateckou vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
v Polsku”.
103 http://peopleyoumayknow.org/
104 Rozhovor s Wiktorem Dabkowskym vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku”.
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Kazdy z ¢len ma svou funkci. Existuji oficialni funkce, jako jsou: predseda, pokladnik,
tajemnik, ale méme také grafika, editora a producenta. Médme tedy dosti pfisné rozdé-
leni povinnosti, ale zéroven jde o dosti volné funkce, protoze v pripadé potreby muze

kazdy prevzit funkci jiné osoby.%%

Mladé kolektivy mohou vyuzit zkuSenosti starsich kolegl. Fotografické prostfedi v Polsku je
natolik malé a znalosti o financovani a samoorganizovani dosti rozsifené. Proto se zda byt
kolektivni vystupovani dobrym zplisobem, jak se vzajemné podporovat a motivovat k praci.
Oba prvky se zdaji byt pro nové vznikajici skupiny klicové. Mozna je znamenim doby, zZe
v soucasnosti ma organizovani se ve skupiné spiSe pragmaticky rozmér, nez by $lo o projev

spoleénych manifestl nebo vzpoury, jako tomu bylo napt. v 70. letech minulého stoleti.

fot. 50 Wiktor Dabkowski z projektu ,1200 pogrzebanych zywcem” © People You May Know 2014

105 Rozhovor s Wiktorem Dabkowskym vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku".
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fot.51 Rafat Milach kolaz z cyklu ,10 Years of Sputnik Photos” 2016
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2. KAPITOLA
Geneze a struktura kolektivu Sputnik Photos v letech 2004-2016

Popularita skupinové prace v Polsku na zaéatku 21. stoleti, o ¢emz jsem psal v pfedchozi ka-
pitole, pfedstavovala reakci tvarct zdola, reagujici na ménici se fotografickych trh. Vytvoreni
vuci redakcim nebo institucim alternativniho systému ¢asto podminovalo nezavislou vydé-
le¢nou &innost. Prace v kreativnich seskupenich, které by nebyly fotografické agentury nebo
by si za svou prioritu nekladly komeréni ¢innost, pfedstavovaly vzacnéjsi jev. Dokonce i men-
i nezavislé fotografické agentury bez rozsahlé korporativni struktury mély generovat zisk
a zaméstnavat fotografy a spolupracovniky. Kolektiv fotograft Visavis nebo koalice Latarnik
aktivné a efektivné spojovaly uméleckou a komeréni &innost.

Touha vytvofit nezavislé struktury financovani uméleckych projektd s vylou¢enim jejich ko-
meréniho aspektu se stala hlavnim vychodiskem vzniku kolektivu Sputnik Photos. Prvni zakla-
datelé a ¢lenové kolektivu se poznali na workshopech pro slibné fotografy ze stfredovychodni
Evropy, Kavkazu a Turecka, které se konaly v r. 2004 na jihu Francie. Workshop organizovala
belgicka nevladni organizace ,Altemus” 1% ve spolupraci s fotografickou agenturou VI/'°7.
Nabor po zhodnoceni portfolia a pozdé&jsim pfijimacim pohovoru vybral 14 fotografd. Kro-
mé zakladateld Sputnik Photos, tedy ¢tyf Polakl: Agnieszky Rayss, Jana Brykczynského, mé
a Justyny Mielnikiewicz - Polky trvale Zijici v Gruzii, LotySe Janise Piparse, zastupctli Slovinska
Mancu Juvan a Domena Pala, Andreje Balca ze Slovenska, Viktora Suvorova z Ukrajiny a Filipa
Singera z Ceské republiky, to byli Balazs Gardi a Tivadar Domanicky z Madarska, Ferdi Limani
z Kosova a Mustafa Ozunal z Turecka.

Kromé touhy vystupovat nezavisle bylo dtlezitym faktorem podilejicim se na vzniku kolektivu
uzemi. Fotografové se rozhodli vyuzit posileni tviirc v riznych zemich stfedovychodni Evro-
py, coz vytvarelo potencial pro praci na rozsahlych projektech v regionu bez nutnosti daleké-
ho cestovani. Fungovani takovéto struktury zmensovalo finan¢ni a ¢asové naroky a zaroven
podporovalo vicevektorovy pfistup k tématu s preshrani¢nim rozmérem. Takovéto schéma
se ukazalo byt velmi ndpomocné pfi budoucim ziskavani grantl na fotografické projekty
VvV regionu.

Zéklad kolektivu kromé spoleénych zkusenosti a umélecké citlivosti tvofilo budovani tymu
opirajiciho se o dobré vztahy a vzajemnou davéru. Jak se mélo ukazat v pozdéjsich letech,
neslo o jednoduchy tkol a sloZeni kolektivu se nékolikrat ménilo a transformovalo. Podstat-
nym faktorem ¢innosti tymu bylo vyuZiti dobrych kontaktl mezi fotografy. Struktura kolektivu,
i kdyz pruzna a neformalizovand, ménila svuij tvar s kazdym novym projektem v zavislosti
na jeho velikosti, rozsahu financovani a zapojeni jednotlivych fotografu. | pfes vypracovani

jistych schémat a 10 let zkuSenosti je mnoho rozhodnuti ¢inéno spontanné nebo v disledku

—
106 www.altemus.org
107 www.viiphoto.com
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dfivéjsich aktivit. Takovyto zpUsob spoluprace vyzaduje pruznost, rychlé reakce a je zatizen
znac¢nou déavkou nepredvidatelnosti. Proto jen 10 ze 14 zapojenych tGéastniku workshopu sou-
hlasilo s takovymto modelem ¢innosti. Kromé mé §lo o nasledujici osoby: Agnieszka Rayss,
Jan Brykczynski, Andrej Balco, Filip Singer, Manca Juvan, Janis Pipars, Domen Pal, Justyna
Mielnikiewicz a Viktor Suvorov, ktery tragicky zahynul brzy poté, co kolektiv zah4jil své fun-
govani. Vsichni fotografové patrili do generace, ktera prozila transformaci prelomu 80. a 90.
let minulého stoleti. Rozpad Sovétského svazu a komunistickych zfizeni, které nahradily nové
vzniklé demokracie, se staly centrdlnim bodem hledani kolektivu. Vétsina projektd, na nichz
pracoval, spadala do regionu stfedovychodni Evropy a byvalych zemi SSSR.

Pocatek 21. stoleti se poji s jasnou koncentraci dokumentu na oblast proudu intimni fotogra-
fie. Velké monografické mezinarodni vystavy umélcq, jako byly Devil's Playground”1°8 Nan
Goldin ¢&i ,Zacheta Ermutigung” Wolfganga Tillmansa,'®? se pfedvedly vychodoevropské ve-
fejnosti a inspirovaly mnoho mladych fotografu. Jednalo se o dulezité udélosti pro region,
ktery se vice nez jedno desetileti tésil svobodé a prohlizel si sdm sebe. Touha vypravét dile-
Zité pribéhy se projevovala pres prizma vlastniho dvorku a svého nejblizsiho okoli. Vypravy
mezinarodnich hvézd fotografického dokumentu do zemi byvalého sovétského bloku (Carl
De Keyzer, Antony Suau, Luc Delahaye ) pomalu ztracely na intenzité. Vychodni Evropa, v niz
uz probéhla transformace a svét kontrastl se postupné zjemrioval a stabilizoval, pfestala byt
atraktivnim tématem pro fotografy hledajici promény v jejich extrémni podobé. Slo o idealni
okamzik pro tvirce pochazejici z regionu, schopné vizualné rekapitulovat nékolik let svobo-
dy a efekty geopolitické transformace. Stfedoevropské zemé zacinaly postupné vystupovat
zizolace s pomoci podpory nabizené novym ¢lenim evropskych sktruktur.

Rozhodnuti o vzniku kolektivu Sputnik Photos dozravalo dva roky. Od okamziku setkani ve
Francii v roce 2004 se fotografové potkali na dal$im workshopu konaném na jafe 2005 pobliz
Ceské Prahy. Tentokrat vedl kratsi skoleni americky fotograf a prednasejici o fotoreportazi na
San Francisco State University (USA), Kenneth Kobre. Dalsi schlzka prokazala, Ze energie ve
skupiné fotografti pretrvava a chut vytvofit spoleény projekt zacala nabirat redlné obrysy.
Dal3im faktorem motivujicim k zorganizovani akce se stala moznost ziskat fondy na kulturné
umélecké projekty z Evropské unie. Protoze takovou podporu mohly ziskat jen oficialné re-
gistrované organizace, musel kolektiv pfi podavani zadosti Evropské kulturni nadaci'® pro
svlj prvni projekt ziskat pravni subjektivitu. 4. dubna 2006 se kolektiv ve Varsavé registroval
jako Sputnik Photos Miedzynarodowe Stowarzyszenie Fotoreporteréw (Sputnik Photos Me-
zinarodni sdruzeni fotoreportéru). Predsedkyni se stala Agnieszka Rayss, sidlo se pivodné
nachézelo v jejim varsavském byté na Ochoté a v roce 2001 se preneslo do varsavské Ctvrti
Praga Pétnoc, do uméleckého méstského domu, ul. Lubelska 30/32. Var$ava se stala mistem

vedeni mezinarodniho tymu. V roce 2006 tvofili Sputnik Photos vyhradné fotografové. Az po

108 http://fototapeta.art.pl/2003/ngo.php
109 http://www.zacheta.art.pl/pl/wystawy/wolfgang-tillmans

110 http://www.culturalfoundation.eu/
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nékolika letech se k tymu pfipojili koordinatofi projektl, osoby podporujici projekty propa-
gacné a kreativné a grafik dbajici na vizudlni identifikaci. Prvni Gspésna grantova zadost se
stala testem pro vSechny umélce z oblasti tymovych dlouhodobych aktivit. Kazdy z fotograf
mél ve svém portfoliu minimalné jeden individualni fotograficky projekt, ovéem prakticky
zadné organizacni zkuSenosti s externim financovanim a tymovou praci. Organizace prvniho
projektu kolektivu, nejen umélecka &innost, lezela na bedrech samotnych fotografu. | pres
podporu prestizni Evropské kulturni nadace (eurocult.org), které se rozhodla finanéné sdru-
Zeni vypomoci bez jakékoliv grantové historie, fotografové tvafi v tvar sérii nékolika vystav
po celé Evropé s doprovodnou publikaci a éetnymi pfispévky tisku pochopili, Ze prace bude
mnohem efektivné&jsi, pokud se v tymu ocitne osoba, které z organizaé¢niho hlediska samot-
nym tvircim odlehdi.

V roce 2009 se belgicka nevladni organizace ,Altemus”, ktera iniciovala oba drivéjsi worksho-
py s ucasti ¢lend Sputnik Photos, rozhodla podpofit kolektiv v dalsi ¢innosti, tentokrat na
Ukrajiné. Projekt ,U"” zpocatku nesouci pracovni nazev ,Ukrainian Journey. Ukraine in Search
for National Identity” zacal v roce 2008 a trval 2 roky. Jednalo se o prvni zkuSenosti se spo-
lupraci s externim koordinatorem zodpovédnym za logistiku a financovani a ¢asteéné i za
uméleckou stranku projektu, kdyz pfizval k spolupréci tehdejsi editorku EPA (European
Press Agency) Marii Mann. Ve stejnou dobu se okruh Sputniku rozsifil o béloruského fotogra-
fa - Andreje Liankevice,"" a o jako hosta pfizvaného ruského fotografa lvana Kurinnoya.’"2
Spoluprace s externim tymem predstavovala pro mladé sdruzeni novou zkuSenost. | pres
znaény umélecky a medialni ispéch projektu skoncila spoluprace mezi feditelkou Altemu-
sa - Christina Medycky, a fotografy konfliktem, coz vedlo k tfiletému ukonéeni spolupréce.
V tuto dobu kolektiv opustil loty$sky fotograf Janis Pipars. Zmény v tymu Sputniku otfasly
jeho rovnovahou a plynulosti prace, ale vystava ,U"” se nakonec predstavila v prestizni galerii
Noorderlicht v Groningenu? a na festivalech v Torontu,"® Bratislavé a jednotlivé cykly foto-
grafu: ,Boiko” Jana Brykczynského nebo ,Black Sea of Concrete” mého autorstvi, zazname-
naly individualni dspéchy. Ukrajinsky projekt ,U" pfedstavoval dllezity krok v rozvoji a dalsi
strategii prace kolektivu. Fotografové si byli dobfe védomi vyznamu spravného vybéru tymu,
protoze omyl by mohl v extrémnich pfipadech ohrozit jeho dalsi osudy. | pres turbulence
byly zkusenosti s praci na projektu uzite¢né a umoznily diagnostikovat citlivé body vznikajici
struktury. Sdruzeni opét ziskalo externi financovani a grantovy Zivotopis, i kdyz stale skromny,
se rozsitil. V letech 2006-2010 byl Sputnik Photos i pfes minimalni stalé naklady zavisly na
sporadickém a nejistém vnéjsim financovani z grantd. Tato forma se ¢aste¢né proménila poté,
co kolektiv prenesl své sidlo do ,Zaktadu” v ul. Lubelska ve Varsavé, kde zacdal provozovat
edukacni programy.

111 http://liankevich.com/

112 http://www.ivankurinnoy.com/
113 http://www.noorderlicht.com/en/
114 http://scotiabankcontactphoto.com/
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Pfelomovym se pro Sputnik Photos stal rok 2010. Tehdy se zacal vytvafet soucasny tym,
s nimz kolektiv spolupracuje dodnes. Pfedevsim se sloZeni rozrostlo o fotografy: Adama Pan-
czuka''® a Michata kuczaka.'® Rozsiteni tymu si kromé nepochybného talentu tvircd vynutil
i rostouci pocet povinnosti spojenych se spravou &im dél vétsiho poctu projektd. Slo o &tvrty
rok fungovani sdruzeni a dosavadni zkusenosti obnazily znaény nepomér povinnosti mezi Po-
laky a zahrani¢nimi ¢leny kolektivu. Takovato nerovnovaha by se podepsala na tymové praci
dokonce i v pfipadé, kdy jsou jednotlivi élenové skupiny v pravidelném kontaktu a nedéli je
geograficka vzdalenost. V pfipadé zemépisného rozptyleni se ze spoluprace stdvda mnohem
tézsi ukol.

nizdtorem a proto se pred zahdjenim dal$iho projektu stalo klicovym angazovani vhodné
osoby pro tuto pozici. Volba padla na Marzenu Michatek-Dabrowskou, ktera uz i pres své
mladi méla nékolikaleté zkuSenosti s praci v nevladnich organizacich.

Michatek-Dgbrowska iniciovala doposud nejvétsi projekt Sputnik Photos, ktery mél probihat
paralelné na Islandu a v Polsku. Projekt ,IS(not)” byl financovéan z Norskych fond( (EEA Nor-
way Grants), které podporuji natolik vyznamné instituce, jako jsou nap¥. Narodni muzeum
ve VarS$avé nebo velké fotografické festivaly v Polsku. Ziskani tohoto grantu umoznilo kromé
rozsifeni tymu naplanovat udalosti v mnohem vétsim méfitku nez doposud. Svou spolupraci
utuzila také jedna z celnich designérek fotografickych knih Ania Natecka,"” kterd uz néko-
lik let zodpovidala za vizudlni identifikaci kolektivu. Kli€¢ovou roli ve formovani umélecké
koncepce projektu sehral kurator a fotograf Andrzej Kramarz.1® ZkuSenosti z islandského
projektu prozradily skuteény pracovni potencial dobre seskladaného tymu. Diky vyraznému
rozdéleni funkci na umélecké a organizaéni mohl kazdy z Gcastnik(i vénovat svij ¢as a ener-
gii pfid&lenym tkoltim. Uspé&ch projektu se opiral i o dobrou komunikaci mezi fotografy,
ktefi s ohledem na charakter grantu pochazeli vyhradné z Polska. Ukazalo se, jak dalezita
je neustdla vymeéna nazorl a udrzovani stalych kontaktd za rovhomérného zapojeni viech
¢lenl kolektivu. Jednalo se o vyjimeénou situaci, protoze Gcast zahranic¢nich fotografli v do-
savadnich projektech komplikovala uz tak ne zrovna idealni komunikaci. Zacalo byt rovnéz
jasné, ze jadro budoucich projektl vytvofi fotografové z Polska, ktefi budou ke spolupraci
zvat ostatni ¢leny kolektivu.

Na prelomu let 2010 a 2011 pristoupil tym zformovany pfi ,Is(not)”, s vyjimkou Michata tu-
czaka, ktery se z Var$avy prestéhoval do rodnych Katovic, rozdifeny o zahraniéni fotografy
Andreje Liankevice, Justynu Mielnikiewicz a Mancu Juvan, k dal$imu podniku. ,Stand BY*,
tedy projekt o sou¢asném Bélorusku, ziskal podporu Evropské kulturni nadace a polského

Ministerstva kultury a ndrodniho dédictvi. S ohledem na mnohem skromnéjsi prostredky byly

115 http://adampanczuk.pl/
116 http://michal-luczak.com/
117 http://nalecka.com/

118 http://andrzejkramarz.com/
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rozmér a rozsah aktiv mnohem mensi nez u islandského projektu. Nesynchronizovani gran-
tové podpory zpusobilo roztdhnuti projektu v case, coz oslabilo konecny vysledek. Vystava
financovanad MKaND v roce 2014 vznikla az rok poté, co se na trhu objevila pozdé&ji mno-
hokrat ocenéna publikace financovana z dfive ziskaného grantu Evropské kulturni nadace.
Nakonec zahdjily vystava a kniha spoleéné turné po Evropé az se zpozdénim.

neustale spojovan s aktivitami kolem ,Is(not)”. Vysledkem toho se stala spoluprace s Védec-
kym centrem Kopernik (Centrum Nauki Kopernik)'? ve Varsavé pfi realizaci projektu ,Miejsce
Odlegte” (Vzdalené misto) vénovaného varsavskému tseku nejvétsi polské feky - Visly. Slo
o prvni ¢innost Sputniku realizovanou na pozvani konkrétni instituce, bez nutnosti uchazet
se o finan¢ni pfispévek. S ohledem na lokalni rozmér projektu a na prosbu zadavatele se do
prace zapojili stejni fotografové, jako v pfipadé islandského projektu. Funkci kuratora po An-
drzeji Kramarzovi prevzala editorka némeckého magazinu ,Mare"” Barbara Stauss.2° Zakazka
z této dulezité statni védecké instituce utvrdila status kolektivu na polském fotografickém

trhu. Sputnik zacal byt rozpoznavan diky své umélecké ¢innosti.

fot.52 Pracovna ,Zaktad” na ul. Lubelské 30/32 ve Varsavé

V roce 2012 se kolektiv usidlil ve var§avské Pradze Pétnoc, v uméleckém domé na adrese
Lubelska 30/32. Oteviel zde své pracovisté nazvané ,Zaktad”, kde se zpocatku odehravaly
projekce filmd, propagace knih, autorska setkani s umélci a fotografické vystavy vénované
mladé polské fotografii (Piotr Andruszkiewicz "Po godzinach” (Po hodinach), Robert Wyrwas
. To nieprawda” (To neni pravda). Stal se také mistem vedeni edukacnich programd. Vedle
spoleénych projekti $lo o novou aktivitu fotografl, ktera se ¢asem rozrostla a ziskala podobu

cyklického, 10 mésicl trvajiciho mistrovského workshopu.

119 http://www.kopernik.org.pl/en/

120 http://www.barbarastauss.com/home.html
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fot.53 Publikace z Mentorského programu Sputnik Photos ,No.2", ,No.1", ,No.3"

Kazdy rok realizuje skupina 15 studentl pod dohledem 5 fotograf Sputnik Photos své autor-
ské projekty. Kazdy z mentord ma svéreny 3 studenty a vzdy po nékolika mésicich si prohlizi
a komentuje materidly ostatnich Gcastnikll programu. V souvislosti s touto formou je vedeni
workshopu oteviené a kazdy z mladych fotografi ma pfistup ke véem mentoriim. Na pravi-
delna mésiéni setkani se studenty byli zvani vizualni umélci (Karolina Breguta, Krzysztof Pi-
jarski), kuratofi (Pawet Szypulski, Jakub Swircz), spisovatelé (Filip Springer), novinafi ( Juliusz
Cwieluch, Michael Grieve), filmafti (Maciej Pisuk, Piotr Stasik, Piotr Matecki), kulturni animatofi
(Marzena Michatek, Marta Szymanska) a praktikujici fotografové (Bownik, Filip Cwik). | pies
jasné dokumentarni profil kurzu reprezentuji hostujici pfednasejici velmi Siroké spektrum
vizudlniho uméni. To umoziuje rozsifit znalosti a praxi fotografického dokumentu o aktivity
leZici na jeho pomezi. Mentorsky program Sputnik Photos kazdy rok uzavird publikace pre-
zentujici vysledky workshopu. Publikace navrzena Aniou Nateckou, predstavujici katalog pra-
ci vybranych umélci, se nasledné dostane do kulturnich instituci, knihoven, k umélciim a ke
kuratorim. Katalog tvofi stalou stopu casto skvélych materiald mladych tvirca. V doposud
vzniklych knihach: ,No.01" ,No.02"12, ,No.03"122 (v soucasnosti se pfipravuje ¢tvrty roénik)
se publikovani dockaly prace mladych umélcd, ktefi ziskali mezinarodni uznani, jako jsou:
Andrejs Strokins, Marta Berens, Dominika Gesicka, Wiktor Dabkowski, Karolina Gembara,
Konstancja Nowina-Konopka, Krzysztof Racon nebo Ola Walkéw.

Léta 2011-2014 se nesla ve znameni edukacnich projektd. Sputnik Photos dvakrat poradal

workshopy pro déti a mladez z venkova a malych polskych mést. Prvni putovni workshop se

—
121 .No.02"; Sputnik Photos, Varsava 2012; ISBN 978-83-927485-2-6
122 .No.01"; Sputnik Photos, Varsava 2013; ISBN 978-83-927485-3-3
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jmenoval ,4x3"1%, Pfedstava spocivala v tfech dennich workshopech v 12 obcich se ztizenym
pristupem ke kulturnim aktivitdm. Cty¥i tymy slozené ze dvou fotografii a jednoho kulturniho
animétora usporadaly nékolik mobilnich ukazek pro lokalni spole¢nosti, prezentujici snimky
mladych Géastnikd workshopu. Kromé fotografa z kolektivu se do projektu zapojili: Kuba
Dabrowski 124 (autor textu do publikace ,Wyliczanka” (Rozpocitadlo)), Rafat Siderski, Tomasz
Wiech, Krzysztof Pacholak, Ewelina Lasota, Marzena Michatek a Agnieszka Pajaczkowska.
O nékolik mésich pozdéji vznikla publikace s vybranymi fotografiemi editovanymi Andrzejem
Kramarzem. Celek navrhla Ania Natecka. ,Wyliczanka"1?5 je zaznam soucasného polského

venkova détskyma ocima.
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fot.54 Kniha ,Wyliczanka”, Sputnik Photos, Varsava 2011

Obsah publikace se vymyka stereotypim a nespravnym napodobam, které se nevyhnuly
mnoha znamenitym fotografim (napf. Tomaszi Tomaszewskému'2¢) vénujicim se tématu pol-
ského venkova. Déti bez pfipravy a znalosti o konstrukci obrazu nebo historii fotografie spon-
tanné a neokazale zaznamenavaly svét, ktery je obklopuje. O 10 let dfive realizoval podobny
projekt byvaly fotograf Gazety Wyborczej Piotr Janowski ve dvou vesnicich v Nizkych Besky-
dech: Krzywé a Jasionce. | zde byla vysledkem publikace, tentokrat nazvana ,Swiat” (Svét)."??
Wyliczanka” predavajici hlas amatérskym fotografiim se stala aktualizaci o dekadu dfive rea-
lizovaného zdznamu polské vesnice. O nékolik mésicli pozdéji se fotografové vrétili do obce,

v niz probihaly workshopy, aby predstavili film sestfihany Michatem kuczakem, zobrazujici

123 http://www.sputnikphotos.com/4x3-workshop-multimedia/

124 http://www.kubadabrowski.com/

125 Wyliczanka”; Sputnik Photos, VarSava 2011; ISBN: 978-83-927485-4-0
126 http://www.tomasztomaszewski.com/gallery.html
127 JSwiat”; Czarne, Wotowiec 2002; ISBN 83-87391-68-9 http://polishphotobook.tumblr.com/search/%C5%9Bwiat
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jejich prubéh, a aby ucastnikiim rozdali vytisky publikace. Projekt ,4x3" zaznamenal velky
uspéch a poskytl fotografim pocit naplnéni a satisfakce. Dokazoval také silu spontanniho,
vernakularniho zdznamu. Na vIné této aktivity kolektiv o rok pozdéji usporadal dalsi putovni
workshopy pod ndzvem ,Kronika Cyfrowa” (Digitalni kronika),"?® jehoz Géastniky byli tak jako
dfive mladi obyvatelé venkova a méstecek, ktefi méli kromé fotografii vlastniho autorstvi
pracovat se snimky nalezenymi v rodinnych albech. V pfipadé ,4x3" bylo uéelem pfitdhnout
pozornost déti k moznosti kazdodenniho fotografovani, v tomto pfipadé se tématem stala
interpretace a ¢teni pfibéhd spojenych s rodinnym archivem. Vysledky této prace se ukazaly

na internetovém blogu vénovaném projektu.

T

fot.55 Sputnik Photos pfed otevienim retrospektivni vystavy v Galerii Fotodok v Utrechtu (NL) 2014. Z levé strany: Ania Natecka,

Marta Szymanska, Michat tuczak, Rafat Milach, Adam Parnczuk, Agnieszka Rayss, Jan Brykczyriski, Marzena Michatek

Kromé edukaénich program realizovanych v Polsku (napf. v rdmci festivalu Przemiany (Pro-

mény)'2°® a Fotofestiwalu (Fotofestivalu)'3? kolektiv za finanéni podpory Visegradského fondu

128 http://kronikacyfrowa.blogspot.com/
129 http://www.przemianyfestiwal.pl/

130 http://www.fotofestiwal.com/2015/en/
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usporadal dalsi projekt s pracovnim nazvem ,Speaking in a Loud Voice"13' v Gruzii, Arménii
a Moldavii. Jednalo se o pokus predat znalosti o skupinové praci a dlouhodobych projektech
tamnim mladym fotografim, o ¢emz budu psat v dalsich kapitolach.

Roky 2013-2014 predstavuji pro Sputnik Photos vyznamny okamzik, vyznacujici se ¢im dal vy-
raznéjsi pfitomnosti na mezinarodni scéné. Krom jiného $lo o vysledek spoluprace s Martou
Szymanskou, tehdejsi uméleckou feditelkou Fotofestiwalu v Lodzi, ktera se pfipojila k tymu
v rdmci propagace a organizace vystav kolektivu po celé Evropé. Na podzim 2013 se jako
soudast festivalu Circulations '32 v Pafizi oteviela vystava ,Miejsce Odlegte”. V bfeznu 2014
kolektiv zah4jil svou prvni retrospektivni vystavu ,Sputnik Photos. The Collective” v galerii
FOTODOK"33 v Utrechtu (Nizozemi). Slo o prestizni udélost spojenou s otevienim nového
prostoru nizozemské instituce, na niz se objevili kuratofi nejvyznamné;jsich kulturnich instituci.

Vystava rekapitulovala 6 let prace v regionu stfedovychodni Evropy.

B e -H-EE

fot.56 ,Sputnik Photos. The Collective” Galerie Fotodok, Utrecht (NL) 2014.

V ¢ervnu 2014 otevrel Sputnik Photos ve spolupréaci se $panélskym kolektivem NOPHOTO34
vystavu nového projektu ,Psopplaainnd” v rdmci madridského festivalu PHotoEspafia,'3®

131 http://loud-voice.blogspot.com/

132 http://www.festival-circulations.com/en/
133 http://www.fotodok.org/en/

134 http://nophoto.org/en

135 http://www.phe.es/
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pro zplsob prace kolektivu v kontextu budoucich aktivit. Sputnik Photos se spole¢né se
Spanély rozhodl| prozkoumat, jaké jsou jejich vzdjemné znalosti o regionech, v nichz pra-
cuji. Dokumentarni archivy obou kolektivl se promichaly a vytvorily tak kakofonickou a ne-
srozumitelnou zpravu. Jednalo se o komplexni zakrok, ktery zpochybnil funkce dokumen-
térni fotografie, kdyz zbavil obrazy nejen jejich kontextu, ale velmi ¢asto i pavodni formy.
Toto gesto zdlraznila publikace doprovazejici vystavu v Museo Lazaro Galdiano v Madridu,
.Psopplaainnd”.'®¢ Vznikla imitace deniku, v némz se texty promisené s obrazy vzdjemné de-
formovaly a efektivné kamuflovaly obsah. Slo o svého druhu manifest komentujici manipulaci
s obrazem a obsahem, s niz médme co do ¢inéni v sou¢asném medialnim obé&hu. Vicevrstvé
kompozice, kolaze a kompozity svym usporadanim navazovaly na tradiéni novinovy layout
za zohlednéni stran pro reklamu, redakénich poznamek nebo tematického rozdéleni ¢lan-
kd. Kromé toho byly fotografie a texty zbaveny autorstvi a vytvofily estetickou a chaotickou
vypovéd. Zaroven $lo o operaci, ktera jesté ve vétsi mife nez doposud spojovala vizudlni
skupinové aktivity Sputnik Photos. Spoleény pfistup k uchopenému tématu z Grovné pfibéhu
byl sveden do samostatného obrazu. Fotografové védomé rezignovali na autonomii jednotli-
vych pfibéhud s ohledem na budovéani nového vypravéni. Koncepci publikace jsem vytvoril ja
spolecné s Aniou Nateckou. Tento zakrok byl pozdéji aplikovan na projekt ,Lost Territories”,

ktery popisi v nasledujicich kapitolach.

PSOPLAINID

fot.57 Publikace ,Psoplaainnd. Mapping a Blind Spots” Sputnik Photos 2014

136 Sputnik Photos, NOPHOTO ,PSOPLAAINND. Mapping the blind spots”; Sputnik Photos, Var§ava 2014, ISBN 978-

83-63610-99-9
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Kurétorska aktivita Sputnik Photos je jasny smér, jimz se kolektiv ubira. Dfivéjsi kuratorské
zkuSenosti Adama Panczuka v duu s Michatem kuczakem, Agnieszky Rayss, Ani Natecké
a mé v ramci sekce OFF'37 Miesigca fotografii (Mésice fotografie) v Krakové nasly své po-
krac¢ovani ve svété fotografické knihy. Kuratorské projekty v mé péci a v péci Ani Natecké
se realizovaly napf. v: Muzeum Foam v Amsterdamu ,Curated Bookshelves” 138, publikovani
vyro¢nich zprav mentorského programu Sputnik Photos ,No.01", ,No.02" ,No.03" a v dfi-
ve popsaném projektu ,Psopplaainnd. Mapping the Blind Spots”. Michat kuczak vytvoril
koncepci vystavy ,Hunter” na festivalu ,Format”13 (2014) v skotském Derby. Spoleéna pre-
zentace praci fotografd Sputnik Photos a téastnikd mentorského programu odpovidala na
heslo festivalu - ,Evidence”.

fot.58 Vystava Sputnik Photos a absolventld Mentorského programu Sputnik Photos ,Hunter” b&hem festivalu Format v Derby

(UK) 2015

Territories”. Jedna s o kompilaci individualnich pfibéhd z byvalych republik Sovétského sva-
zu, na nichz kolektiv pracoval od roku 2008. Vychozim bodem pro realizaci tohoto projek-
tu se stalo 25. vyrodi rozpadu SSSR. Vice o ,Lost Territories” napiSi v samostatné kapitole,
protoze jde o zavazny okamzik, co se samotné struktury Sputnik Photos tyée. Spolupraci
s kolektivem zahajil Pawet Szypulski'4® a ukondila ji Justyna Mielnikiewicz. Vztah se zminénou
fotografkou nevydrzel zkousku udrzovani kontakti na dalku. Slo o dal3i p¥ipad (po odchodu
Janise Piparse), kdy vazba mezi kolektivem a jeho mezinarodnim élenem ¢asem zeslabla
a vyména informaci spolu s nepfilis Sirokym zdpalem pro tvorbu vztahd na obou stranach
zacdaly byt nedostateéné. Mielnikiewicz se po vydani své prvni monografie soustfedila na

zdokumentovani udélosti na Ukrajiné v letech 2014-2015. Na jen symbolické ¢lenstvi se pfi

137 http://photomonth.com/show-off
138 http://www.artslant.com/ams/events/show/273551-books-foam
139 http://www.formatfestival.com/

140 http://www.pawelszypulski.com/
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aktivitach kolektivu omezila spoluprace s Filipem Singerem, ktery ziskal pracovni smlouvu
jako fotograf agentury EPA, a s Mancou Juvan. V obou pfipadech to vychazelo, stejné jako
u Mielnikiewicz, z omezenych kontaktd v ramci spolecnych realizaci.

Posun zajm0 smérem k obsahlému fotografickému vyjadieni vedle kuratorskych a vystavnich
aktivit se odrazil v publikacich Sputnik Photos. Fotograficka kniha se rychle stala jednou ze
zékladnich forem sdéleni, s nimiz zacal kolektiv operovat. Prvni publikace pramenily spise
z chuti zanechat stopu po zakonéeném projektu nez z uvédomélého vyuzivani média. Ovsem
kazda dalsi realizace byla komplexnéjsi, peclivéji zkonstruovana a tvofila nezavisla umélecké
dilo. Od roku 2008 vydava Sputnik Photos pravidelné fotografické publikace vénované do-
kumentarni fotografii a stal se tak jednim z pionyri publikaci tohoto typu v regionu stfedovy-
chodni Evropy. Zavér prvniho desetileti 21. stoleti prinesl nejdynamictéjsi rozvoj fotografické
knihy v celé historii tohoto média. Pokud si uvédomime finanéni specifika tohoto obdobi:
krize vydavatelstvi a globalni ekonomicka krize, jde o prekvapivou situaci. A o to vice je
udivujici fenomén obliby fotografické knihy, ktera patfi mezi jedny z nejnakladnéjsich forem
propagace uméleckych aktivit. Mozna specifi¢cnost média, které je v opozici vici digitalnimu
obrazu, rozhoduje o jeho atraktivité a zda se byt nejlepsim zpuisobem pro sdélovani obsah-
lych fotografickych vypovédi. Organizaéné zde kli¢ovou roli sehral rozvoj internetu a s nim
se pojici moznosti nezavislé distribuce. Tak vznikla alternativa k systému, v némz doposud
fungovala velka vydavatelstvi. Sobéstacnost a dostupnost néstrojli pro praci na knize se staly
klicem pro mnoho umélct pfemyslejicich o vlastni publikaci. Jednalo se o zadatek éry self-
publishingu, kterd v nasledujicich letech pfehodnotila tento sektor fotografického trhu.

fot.59 Vybrané publikace vydavatelstvi Sputnik Photos 2010-2014
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Sputnik Photos dokonale vystihl rostouci zdjem o médium a jeho vydavatelské podiny se staly
znamymi nejen ve stfedovychodni Evropé, ale po celém svété. Ocenéni a uznani za publikace
v mezinarodnich soutézich (PHotoEsparia, Art Books Wanted, Month of Photography in Bra-
tislava, Fotopublikace roku v rdmci Fotofestivalu v Lodzi, Photo Eye), kuratorské vybéry pro
americky portal Photo Eye a pro muzeum Foam v Amsterdamu potvrdily pozici Sputnik Pho-
tos jako vydavatele na mezinarodni scéné. Uspéch publikaci kolektivu je do znaéné miry za-
sluhou umélecké péce Ani Natecké, editorské prace hostujicich kuratord a vysoké technické
kvality publikaci. Rozpoznavacim znamenim publikaci se stal minimalisticky design s vyraz-
nym grafickym nebo &isté typografickym navrhem obalek. Kolektivni charakter publikaci je
pro projektanty a editory ¢asto vyzvou. Takovato publikace se snadno muze stat katalogem,
ktery ke knize pfistupuje jako k prezentaci jednotlivych fotografickych platen a ne jako k ne-
zavislému vypravéni. VSechny knihy Sputnik Photos jsou kolektivni prezentace spole¢nych
projektd a nesou mnoho katalogovych ryst, jako je mnozstvi autori nebo autonomie jednotli-
vych fotografickych materialu. Blize viak maji k uméleckému sdé&leni vytvarejicimu koherentni
celek nez ke katalogové prezentaci. Védomé vykonavané editorstvi a sekvence obrazl pod-
pofené riznorodym projektem z publikaci tvofi nezavisle definovanou naraci. Kreativni praci
jako celek, kromé ucasti fotografii a Ani Natecké, jsme v riznych projektech podporovali
ja, Andrzej Kramarz nebo Barbara Stauss. DlleZitou soucasti vydavatelské cinnosti kolektivu
je financovani. Vétsinu dosavadnich knih Sputnik Photos podporovaly kulturni instituce nebo
granty. V souvislosti s tim, ze podle ustanoveni statut kolektiv nesmi generovat pfijmy a po-
kud k tomu dojde, musi ho pfedat na propagaci dalsich aktivit, publikace zdsobuji rozpoéty

budoucich prostfedki v pfipadech, kdy se nepodarilo nashromazdit dostatecné prostredky.

96



3. KAPITOLA

+At the Border” (2006-2008)

3.1
Geneze a struktura projektu.

V roce 2014 se Polsko spolec¢né s 12 jinymi evropskymi staty stalo ¢lenem Evropské unie.
Bé&hem velmi kratké doby se obyvatelé vychodni Evropy stali soucasti svéta, kam po tolik
let aspirovali. BEéhem 15 let od padu Zelezné opony se osudem této ¢asti Evropy stala trans-
formace. Tentokrat proces probihal mirnéji, bez pfevratd, revoluci a Gcinky této dlouhodo-
bé promény stale pocitujeme. Stredovychodni nérody, a mezi nimi Polaci, se neustale snazi
pochopit svou nedefinovanou pozici mezi vychodem a zdpadem. Formalné se staly soudasti
zapadniho svéta, mentalné jsou zakofenéni ve své vychodni, slovanské podstaté. Polaci cizi
hodnoty pfijimaji dosti neochotné. Dokazi je z dalky obdivovat, ale uz pfilis nedokazi, aby se
staly i jejich udélem.

Proto znamenaly prvni roky po vstupu do EU redefinovani své narodni identity. Strach z cizi-
ho, globélniho, ze ztraty odli$nosti, se stal souéasti vefejné debaty, éetnych manifestu, spous-
tél, a dodnes spousti, zdklady pro xenofobii a pseudonacionalitu. Dokonce, i kdyz z pocatku
pfistupovali k hodnotam, které pfineslo nové spolecenstvi, s nechuti, pfijala vétsina Pola-
kd novou situaci optimisticky. Nékteré zemé stfedovychodni Evropy s Polskem v cele zazily
jednu z nejvétsich hospodarskych migraci ve své historii. BEhem prvnich 2 let po otevieni
zapadoevropskych pracovnich trhd odjelo jen na britské ostrovy a do Irska kol. 2 mil. Polaku.
Brany raje se otevrely a po desetiletich pomalu koncil ¢as nelegalni emigrace za vydélkem
do této casti Evropy.

Tento jasné pocitovany a vieobecny jev musel zaujmout fotografy Sputnik Photos pochéazejici
z regionu. Diky tomu, Ze se o tomto problému Siroce vefejné diskutovalo a zkoumala ho mist-
ni i mezinarodni média, se pred kolektivem oteviela Sance pfinést komentar, ktery by nemu-
sel konkurovat médiim hlavniho proudu. Jsouc si védomi probihajicich procest a vyrazného
kontextu hospodaiské migrace do zemi staré Evropy se fotografové rozhodli vztdhnout se
k tomu, co se déje na misté, které je opusténé, a jak se chova tento néahle osifely prostor. Mis-
to dokumentovani Polékd, Cechi nebo Loty3t odjizd&jicich do Velké Britanie se fotografové
soustfedili na ty, ktefi pfijizdéji hledat praci do zemi stfedovychodni Evropy. Sem pfijizdéjici
Bélorusové, Gruzinci, Ukrajinci nebo Vietnamci hledali zlepseni své materialni situace. Tako-
véto rozhodnuti diktovala ¢asto nutnost, stavici emigranty do konfliktu s mistnim pravem,
praci v nelidském ¢ase a do sociélniho vylouceni.

Kolektivem uchopeny problém nelegélni emigrace mél pfipomenout status, kterému se
jesté neddvno t&sili obyvatelé vychodni Evropy na Zapadé. Pfekvapivym faktem bylo, jako

malo zpét sahala pamét jesté tak nedavno nelegdlniho emigranta z Polska. Po uplynuti sotva
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nékolika let obyvatelé Nové Evropy postoupili na ekonomickém Zebfticku a jen neradi se
vraceli k ostudné minulosti nelegélniho vydélavani mimo hranice svych zemi.

V , At the Border” fotografové Sputnik Photos pfi feseni tématu emigrace do Evropské unie
neocekavali, ze se tento problém stane jednou z nejvétsich vyzev, s nimiz se Evropa bude
pomérovat na zacatku nového tisicileti. Vnitroevropska hospodaiska emigrace nebo dokonce
ta mimo jeji hranice méla v roce 2006 jiny rozmér nez ta z roku 2015, kdy emigranti-utecenci
z Blizkého vychodu a severni Afriky zaplavili Recko, Italii, Turecko a pozdéji Balkéan, Rakousko,
Némecko a Svédsko. | pies to, Ze tyto emigraéni viny nemély mnoho spole¢ného, obnazily
oba pfipady slabost evropskych mechanism, které si jen s obtizemi nebo vibec dokazaly
poradit s pfijetim nékolika set tisic emigrantl na své uzemi.

Fotografové Sputnik Photos pracovali v regionu, ktefi dobfe znali. Kazdy z pozvanych umélci
mé&l operovat v zemi svého plvodu a zmapovat nelegalni trh prace fotografovanim cizincu,
ktefi pusobili na okraji spole¢nosti a prava. V roce 2006 k projektu pfistoupili vSichni tehdejsi
¢lenové kolektivu s vyjimkou v r. 2006 tragicky zesnulého ukrajinského fotografa a spolu-
zakladatele Sputnik Photos, Viktora Suvorova, a LotySe Janise Piparse, ktery se z osobnich
ddvodu po nékolika mésicich prace z projektu stahl. Na tomto misté bych rad vénoval vice
pozornosti Suvorovi, ktery vétSinu své tvaréi prace zasvétil vylou¢enym spole¢nostem. Zna-
most a spolupréce s fotografem byla prerusena tragickou automobilovou nehodou Ukrajin-
ce. Suvorov (nar. 1971 v Krivoj Rog, Ukrajina) byl zkuseny fotograf, jehoz préace se soustiedily
na socialné angazovana témata. Kromé dlouhodobych projektd vénovanych epidemii HIV na
Ukrajiné vznikajicich ve spolupraci s WHO a ukrajinskou organizaci PLWH realizoval spole¢né
s britskou novinarkou Lilly Hyde pro deniky Kyiv-Post a Kyiv-Express reportaze vénované cen-
trdm pro utecence, upadajicim sirot¢incdm na zdpadni Ukrajiné nebo prostitutkdm na dalnici
do Nikolajeva'1. Oranzova revoluce (2003) a obdobi, které nasledovalo po ni, na Ukrajinu
pfitdhly mezindrodni média. V této dobé& mnoho uznavanych fotografi, jako jsou Andrea
Difenbach, Carolyn Drake nebo uz po nékolik let Donald Weber, zde realizovalo angazova-
né a kritické dokumentarni projekty. | pfes angazovanost a nepochybné hodnoty vybranych
materialt se fotografim nepodafilo proniknout pod jistou povrchnost, charakteristickou pro
prichoziho z vnéjsku. Syndrom pfijizdéjiciho fotografa se nevyhnul ani fotografiim Sputnik
Photos pracujicim na skupinovém projektu ,U", o némz budu psat v nasledujici kapitole. Su-
vorov byl Ukrajinec a svét, ktery jini proZivali po nékolik mésicli nebo i let, byl pro néj na den-
nim poradku. To mu umoznilo tvofit dlouhodobé vztahy s lidmi, jejichZ Zivot pozoroval. Coz
se zase odrazilo na intimnim charakteru jeho snimk{. Suvorov mél rad své hrdiny. Vidél v nich
predevsim lidi a teprve potom nakazené virem HIV nebo vylouc¢ené mimo hranice spole¢nos-
ti. Aspekty, které se mohou zdat byt nejsilnéjsi strankou Suvorovych fotografii, v nékterych
pfipadech vyvolavaji jisty neklid. Pro nékoho, kdo fotografa osobné neznal, se obrazy mohou
zdat byt pfilis sentimentalni. ZasaZeny vyraznym postojem autora sympatizujiciho s hrdinou

141 http://www.kyivpost.com/opinion/op-ed/lily-hyde-hoping-for-no-more-bad-news-to-cover-from-ukraine-382834.

htmI?Flavour=mobile
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mohou zpochybriovat transparentnost fotografa dokumentaristy. Pokud zname fotografy
osobné, tyto pochybnosti mizi, Suvoroviv temperament a otevienost vici druhému ¢lovéku
se nezdaly byt projevem profesni nutnosti, ale spiSe zpisobem, jak zit. Kriticky pohled na
téma, v némz je fotograf emocionalné zapojen, je problém, s nimz se potykd mnoho tvarca.
Suvorov dovedné balancoval na této hranici a jeho dilo tvofi vyznamnou soucast socidlné
angazované fotografie ze sttedovychodni Evropy.

Kromé toho, ze byla smrt Viktora Suvorova ztratou s osobnim rozmérem, pfisel projekt , At
the Border” o vyznamny umélecky hlas. Proto nakonec zacalo na svych vizualnich esejich
pracovat osm fotografi: Andrej Balco, Manca Juvan, Domen Pal, Filip Singer, Justyna Miel-
nikiewicz a tfi fotografové s bydlistém v Polsku: Agnieszka Rayss, Jan Brykczynski a ja. Umé-
lecka spoluprace mezi tvlrci méla tehdy velmi volnou formu. Neurceni detaill spole¢né
¢innosti, absence diskuzi nad tématy nebo o rozdéleni povinnosti plynuly z malych zkuse-
nosti s praci ve skupiné a nevédomosti, jak obrovsky je rozsah organizaénich praci, které se
mély objevit pozdéji.

Jedinou jasné stanovenou podminkou pfi praci na ,At the Border” byl vybér zastupce
narodnostni mensiny tak, aby se hrdinové a socialni skupiny neopakovaly. Kromé tohoto
jednoho kritéria fotografové disponovali naprostou tviréi svobodou co se formy vypovédi
i zplsobu narace tyce. Po zakonéeni projektu se ukazalo, ze to byla svoboda, jiz vétsina
fotografli nevyuzila, a pribéhy ovladla velmi klasicky konstruovana vypravéni vztahujici se
k tradiéné chapané reportazi. Pramenilo to z velmi jednoduché pf¥iciny. Vétsina fotograf
tehdy aktivné pracovala na Zurnalistickém trhu, kde realizovala reportaze pro tydeniky, mé-
si¢niky, deniky a fotografické agentury. Agnieszka Rayss publikovala v tydeniku Polityka, Jan
Brykczynski v National Geographic, Filip Singer zacal pracovat v European Press Agency,
Manca Juvan spolupracovala se slovinskymi periodiky a Justyna Mielnikiewicz zacala pra-
videlné publikovat v New York Times a Eurasia.net. Ma profesni prace se pojila predevsim
s tydenikem ,Przekréj”, kromé toho jsem pravidelné publikoval v ,Polityce” a ,Newsweek
Polska". ,At the Border” se ukazalo byt vizudlné homogenni, tradi¢né vystavénou konstruk-
ci. MUzete si odnést dojem, ze do pozadi ustoupilo misto plvodu, individualni zkuSenosti
a autorska vize jednotlivych fotografl, z nichz se stala rozpoznavaci znameni dalSich aktivit
Sputnik Photos. Z tohoto hlediska byl projekt , At the Border” vyjimecny. Tato homogennost
skupinového mysleni, tak nepfijemna v kariérach individuélnich fotografd, umozni fungova-
ni kolektivu po nasledujici desetileti a pfi projektu ,Lost Territories”, o némz budu psat poz-
déji, necekané ziska naprosto novou hodnotu. P¥i ,At the Border” ale $lo o mechanismus,
ktery zafungoval automaticky a ponékud intuitivné, protoze nikdo ze &lend nové vzniklého
kolektivu védomé nepremyslel nad strukturou skupinové prace a moznostech klast spolec-
né realizace nad individualni plany.

Homogenita projektu plynula také z vérnosti étosu prace fotografa-novinafe zkoumajiciho
svét, snaziciho se byt co nejblize svému hrdinovi a touzicimu byt transparentni. Toto pfe-
svédceni o sile dokumentarni fotografie jako nosice informaci a nestranného zpravodajstvi
z mista, na némz se fotograf v dany okamzik nachazi, plynulo ze zpisobu fungovani na teh-

dejsim zurnalistickém trhu. Novinarské koreny, Zurnalisticka Skoleni, ale i role tohoto trhu,
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utvarejiciho ve své dobé svétondzor mnoha dokumentarnich fotografu, ktery kromé posky-
tovani zaméstnani také inspiroval (archivni vydani DF Gazety Wyborczej z konce 90. let nebo
krakovské vydani tydeniku ,Przekréj”). Presto, ze se zacatek ¢innosti Sputnik Photos kryl se
zavéreénym obdobim fungovani fotoreportéze v polském tisku (ackoliv skuteéné zhrouceni
trhu mélo nastat teprve v roce 2010), predstavovala publikace fotografického materiélu v ty-

deniku pro mnoho fotografi dané éry neustale silny referenéni bod.

3.2

Andrej Balco - ,,Sunday Wishes”

Na pozadi celého projektu se vyjimecné prezentuje material Slovdka Andreje Balce, ,Sunday
Wishes". Ze statickych, presnych portrétd se na nas divaji Ukrajinci nelegélné pracujici na Slo-
vensku. Kazdy je peclivé zakomponovéan do docasného prostoru, v némz travi svij ¢as mimo
praci: barak, pfivés, tmavy pokoj s patrovou posteli. Vedle snimkd umélec umistil hrdiny snim-
kd ruéné sepsané odpovédi na osm otazek, které jim polozZil. Kromé otézek na vék, rodinny
stav, pocet déti, misto puvodu, vzdélani, délku pobytu na Slovensku Andreje Balca zajimalo,
jaké by bylo jejich pfani, pokud by je byl schopen splnit. Cyklus portréti se formalné a kon-
cepéné lidi od ostatnich materialt vzniklych v rdmci ,At the Border”, na nichz fotografové
sleduji své hrdiny a ti pusobi dojmem, Ze si nejsou fotografovani védomi. U Balca je situa-
ce opacdna, kazdy z fotografovanych se ostentativné diva na divéka. ,Sunday Wishes” maji
mnoho rysu typologické narace, v niz se jednotlivé prvky obrazu, jako napf. pohled cileny do
objektivu nebo postava umisténa centralné v zabéru, rytmicky opakuji. Kazda fotografie je
samostatny pfibéh, ktery se pfimo nepoji s nasledujicim nebo pfedchozim snimkem. Jejich
spole¢nym jmenovatelem je narodnost, pravni situace a ekonomicky status emigranta. Balcav
material zapadl do tehdy vznikajiciho proudu vypréavéni pfibéhd prostifednictvim cykld doku-
mentarnich portrétd. BEhem nasledujicich let zacalo mnoho dokumentaristli stavét své eseje
obdobnym zplisobem nebo tuto praxi po léta konsekventné rozvijet jako néktefi umélci.

Cyklus ,Sunday Wishes” Andreje Balca a ,Masha in Poland” (Masa v Polsku) Jana Brykczy-
nského, které se staly ¢asti ,At the Border”, konfrontovaly fotografy s vyznamnou etickou
otazkou. ProtozZe kazdy z hrdind pobyval v zemich ,Nové Evropy” nelegélné, objevil se pro-
blém se zvefejnénim a vefejnou prezentaci zobrazeni, kterd mohla prozradit identitu foto-
grafovanych osob a tim je vystavit nechténym nasledkim. Praxe fotografa dokumentaristy
uci, ze takovéto otazky si je nutné s fotografovanou osobou ujasnit jesté pred pristoupenim
k praci. Na to zavisi vztah s hrdinou, transparentnost intenci fotografa a davéru, kterou si
vytvafii dokumentarista s portrétovanou osobou. V pfipadé pochybnosti musi umélec ucinit
rozhodnuti o tom, jestli vypovi celou verzi pfibéhu a potvrdi tak jeji autenti¢nost nebo jestli
nékteré jeji prvky skryje. Jak Balco, tak i Brykczynski se pfiklonili k druhé varianté a identity
hlavnich hrdint zastaly utajeny. | kdyz Béloruska, kterou fotografoval Jan Brykczynski, neméla

problém s prozrazenim své identity, autor se rozhod| pro cenzuru:
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Mésa si nebyla zcela védoma, jak ji mGze napf. publikovani v tisku poskodit. Dokonce
se k publikovani materidlu v tisku stavéla optimisticky. Tvrdila, Ze by ji to paradoxné

dokonce mohlo pomoci. Proto bylo skryti Masina oblic¢eje moje rozhodnuti'4?

Projekt , At the Border” fungoval ve vefejném prostoru jako putovni vystava, fotograficka
kniha a v podobé publikaci v tisku. Koneéné kamuflaze identity bylo dosazeno rozmazanim
detailli tvari fotografovanych osob. S ohledem na zplsob fotografovani byly zasahy na Bryk-
czynského snimcich skromnéjsi, Balcovy sugestivni portréty vsak byly zbaveny hlavniho prvku
kompozice a ziskaly tak zcela jiny vyznam, kdyz se otrely o nezadouci kontexty.

Cenzura se ale nastésti uplatnila jen v pfipadé vystav prezentovanych v Polsku, tedy média
dosti omezen3, co se dosahu a obecenstva tyce. Kniha a publikace v tisku (zahraniéni), které
obvykle dosdhnou k mnohem $ir§im okruhu pfijemct, predstavovaly fotografie v jejich pu-
vodni formé. S autocenzurou se fotografové Sputnik Photos jesté méli setkat u pozdéjsiho

projektu ,Stand BY", o némz pojednam v Sesté kapitole.
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fot. 60 Andrej Balco z cyklu ,Sunday Wishes” v ramci projektu ,At the Border” © Sputnik Photos 2006

142 Rozhovor s Janem Brykczynskym vedeny pro potfeby prace ,,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku”. Var3ava, leden 2016.
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3.3

Jan Brykczynski - ,Masha in Poland”

Kromé pfibéhu Agnieszky Rayss ,Tamriko in Warsaw” (Tamriko ve Varsavé) a ,Ba Lan” mého
autorstvi se dfive zminéna reportaz ,Masha in Poland” Jana Brykczynského pojila s ,Jarmar-
kem Europa” - tehdy nejvétsim bazarem v Evropé, nachazejicim se na Stadionu desetileti
ve Varsavé. Tento olympijsky sportovni objekt, dilezity symbol pro organy PLR, se stal po
zméné zfizeni v roce 1989 ikonou volného obchodu a nezavislého drobného podnikani. Bylo
to misto, na které prijizdéli obyvatelé vsech byvalych republik Sovétského svazu. Bazar spe-
cifickym zpUisobem utvérel to, co uz politicky neexistovalo. Vedle emigrantl z Afriky nebo
Vietnamu podporoval jednotu lidi pfijizdéjicich z byvalych sovétskych republik stfedni Asie,
Kavkazu, pobaltskych republik nebo ze zemi pfimo sousedicich s Polskem, jako jsou Ukrajina
nebo Bélorusko. ,Jarmark Europa” se stal magnetem a mekkou tehdejsich trhovcd, ktefi tézili
z ekonomického boomu, v némz se Polsko ocitlo po padu Zelezné opony. Pokud si uvédo-
mime homogenitu polské spolecnosti, Slo o vyjimecéné misto. Etnické a narodnosti mensiny
si stadion spole¢né s travnikem rozdélily na zény svého vlivu. Horni Groven tribun patfila
obchodnikdim z Afriky, zna¢na ¢ast travniku Vietnamcum. Ukrajinci a Bélorusové se zde misili
s méné pocetnymi pfichozimi z Kavkazu. Stadion se proménil v jednu velkou organickou
tkan stankd, skladd, tésnych ulic¢ek, levnych jidelen, holiéstvi a kioskd nabizejicich vice nebo
méné tajemné sluzby. Znacna ¢ast zbozi, s nimz se na stadionu obchodovalo, byla nelegélni,
stejné jako trhovci, ktefi se asto potykali s legalizaci svého pobytu. V roce 2009 byl ,Jarmark
Europa” s ohledem na vystavbu Narodniho stadionu a pofadani mistrovstvi Evropy ve fotbale
v roce 2012 zlikvidovan. Po témér 20 letech stadion ziskal zpét své pavodni uréeni a bohata
tkan bazaru zmizela, kdyz se trhovci rozptylili po Varsavé a okoli.

Masu potkal Jan Brykczynski v Bélorusku pfi pfilezitosti prace na materidlu o prezidentskych
volbach v roce 2006.

Byla to dosti vyjimecna situace, protoze Masa navstévovala Bélorusko, kde zustala jeji
dcerka s otcem Andrejem, velmi vzacné. BEhem nékolika dalsich let, kdy jsme udrzovali
kontakt, jsem si nevsiml, Ze by nékdy odjela z Polska. Skvéle zvladala jazyk a byla dobre

zorganizovana na misté ve Varsave.4?

Masa se na Stadionu desetileti vénovala produkci a distribuci alkoholu. Ziskani daveéry hr-
diny za situace, kdy se vénuje nelegalni ¢innosti, neni jednoduché. Obvykle to vyzaduje ¢as
a pfipravu. DFivéjsi setkani v Bélorusku Brykczynskému usnadnilo pfistup k Mase, ktera bez
obav souhlasila, Ze se stane hrdinkou reportaze. Fotograf pozoroval Zivot Bélorusky, ktery se

143 Rozhovor s Janem Brykczynskym vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
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soustfedil na myti lahvi nalezenych na smetisti a jejich polepovani kolky proto, aby dalsi den

brzy rdno dodala na stadion Cerstvou davku nafedéného alkoholu, déle nez rok.

Masa byla tak dobre organizovana, Zze dokonce i po likvidaci bazaru svou distribuci bez

problému prenesla na jiné misto."*

Cyklus ,Masha in Poland” je klasicky vedeny pfibéh jednoho hrdiny. Brykczyriskému se po-
dafilo ponofit do Zivotniho rytmu Bélorusky. Fotografoval v jejim varsavském byté na Gro-
chowé, kde nelegalné rozlévala alkohol, a pfi praci na stadionu. V cyklu se ocitlo také nékolik
snimkd ukazujicich hrdinku v soukromych situacich, s dcerkou Sasou a jejim otcem Andre-
jem na navstévé ve Varsavé. Cely cyklus, ktery se omezil jen na nékolik fotografii na vystavé
a v knize, mize zanechat jisty pocit nedostatku mimoprofesnich situaci. Opravdu tak zcela
pozname Masu? Nebo pouze jeji podnikatelskou a vynalézavou tvai? | pres jistou povrchnost

cyklus dobfe odpovédél na vychodiska skupinového povrchu.

fot. 61 Jan Brykczynski z cyklu ,Masha in Poland” v ramci projektu ,At the Border” © Sputnik Photos 2006

144 Rozhovor s Janem Brykczynskym vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
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3.4
Filip Singer - ,Andrei in Belarus”
Soukroma sféra stejného pribéhu zaujala c¢eského fotografa kolektivu Sputnik Photos Filipa

Singera. Ten se rozhodl rozsifit ¢ast vénovanou hrdince Jana Brykczynského o Zivot jejiho

byvalého muze Andreje a otce jejich dcerky Sasi, bydliciho v Babrujsku na jihovychodé Bé-

loruska.

fot. 62 Filip Singer z cyklu ,Andrei in Belarus” v ramci projektu ,At the Border” © Sputnik Photos 2006

Mésto na Singerovych fotografiich je tmavé misto se silnym postsovétskym stigmatem. Le-
nintv pomnik ¢nici nad Babrujskem pfipoming, v jaké zemi se nachazime a k jakym tradicim
se hlasi béloruska vlada. Samotného Andreje vidime v nékolika situacich. Jednou z nich je
setkani s paramilitarni skupinou mistnich nacionalistd, do niz je zapojen Andrejlv bratr - Kola.
Andrej drzi v ruce karabinu a na jeho tvafi je vidét nejistota. Zda se, Ze se na toto misto neho-
di nejen proto, Ze je jako jediny civilné oblecen. V tmavé mistnosti se kromé ného nachazeji
tfi mladi muzi oblec¢eni do maskovacich vojenskych uniforem. Na dalsi fotografii vidime pis-
toli miFici na Andreje. Tato scéna byla vyfotografovana b&hem veéirku v byté hlavniho hrdiny.
Gesto ruky mifici s brani a k tomu lhostejného hostitele udrzuje divdka v mrazivé a tisnivé
atmosféfe mista. Ve stejném byté také vidime fotografii jeho dcery Sasi, pfilepenou na zdi,
holcicka se ale v Singerové reportazi neobjevila. Vychovavaji ji prarodice, protoze Andrej pra-
cujici ve skladu obchodu vydélava 70 dolarli mésicné a neni schopen dceru uzivit. S tim mu
pomaha Masa posilajici penize z VarSavy. Expresivni Singerdv cyklus ndm ukazuje Andreje
a jeho syrové okoli ze zcela jiného pohledu nez je ten, s nimz jsme se setkali v reportazi Jana

Brykczynského. Tam Andrej predstavuje, pokud se tedy vyskytne, klidnou postavu zakom-
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ponovanou do prostoru bytu a Zivota Masi. V Babrujsku funguje samotny Andrej v muzském
kruhu pfatel, déle od rodiny.

Sledovani nékolika hrding, ktefi tvofi jeden pfibéh, predstavovalo zajimavy a dosti inovativni
experiment budujici dramaturgii celého projektu. Pohled na stejné osoby nebo rodiny pfi-
nucené k odlouceni z vice stranek vnesl nejednoznaénost, zkomplikoval vniméni a ochranil
divaka pred pfilis ziednodusenou percepci jednotlivych pfibéhl. Kromé toho vedlo zkombi-
novani dvou reportazi, které by mohly samostatné ¢init skromny dojem, k tomu, Ze se pfibéh
stal kompletnéjsi a jednotlivé ¢asti se zadaly dopliiovat. Je nutné zminit, Ze kazdy z fotografu
pracoval na své eseji nezavisle. Pfidavnou hodnotou takovéhoto spojeni je srazka dvou odlis-
nych citlivosti tvarcd. Ve findlni prezentaci nebyly materidly spojeny, ale fungovaly v pfimém
sousedstvi a pfirozené na sebe navzajem pulsobily.

Takovato konstrukce byla rovnéz velmi podstatna s ohledem na skupinovy charakter prace
na samotném projektu. Utuzila spolupraci kolektivu na nékolika trovnich - na tom, co bylo
spoleéné pro viechny fotografy, tedy soustiedéni se kolem jednoho problému, a na drovni
fotografickych tandemi Brykczynski-Singer a dua Rayss-Mielnikiewicz, ktery pracoval podle

podobného schématu.

3.5
Agnieszka Rayss - ,Tamriko in Warsaw"”, Justyna Mielnikiewicz - ,Ramaz in Georgia”

Pfibéh Gruzinky Tamriko a té ¢asti jeji rodiny, ktera zlstala v Thilisi, vypravély dvé fotografky,
Agnieszka Rayss a Justyna Mielnikiewicz. Ta prvni si hrdinku svého vypravéni vybrala do-
sti ndhodné pfi hledani spontanniho kontaktu na Stadionu desetileti. V roce 2006 Tamriko
spoleéné se svou kamaradkou Sofii obchodovaly na ,Jarmarku Europa” a po prvnim setkani

s Agnieszkou Rayss rady souhlasily s ucasti v projektu.

Byla jsem poprvé v Zivoté na Stadionu desetileti a zacala jsem se ptat na tam obcho-
dujici Gruzince. Tak jsme se dohodly s Justynou Mielnikiewicz bydlici v Tbilisi. Chtély
jsme spolecné vypravét pribéh jedné rodiny. Obchodnici mi ukézali dvé Zeny u stanku
s plastovymi ozdobami. Méla jsem dojem, Ze se Tamriko tehdy nachézela v hluboké de-
presi, takzZe ji bylo v podstaté vsechno jedno a mozna souhlasem se spolupraci pocitala

s néjakou pomoci z mé strany."4%

Tamriko bydlela ve Varsavé od roku 1998. Jeji viza byla v okamziku, kdy se setkala s Agniesz-
kou Rayss, uz nékolik let neplatnd, coz situaci Gruzinky jesté vice komplikovalo. Kromé toho,

145 Rozhovor s Agnieszkou Rayss vedeny pro potfeby ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty v Polsku”.
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Ze se zdrzovala v Polsku, vedla nelegélni prodej z pouliéniho stanku. Navic byly dvé ve Varsa-
vé narozené déti chyceny policii a deportovany do Gruzie. Rodinné zaleZitosti Nestan, sestry
Tamriko, bydlici v Thilisi, se také nevyvijely dobfe. Jeji byvaly muz Ramaz se rozhod| opustit
rodinu i s jejich dvéma nactiletymi syny. Byl letecky inzenyr, ktery pfisel o praci na zacatku 90.

let minulého stoleti a od té doby se snazil vykonavat ndrazovou préci na stavbach v Thilisi.

fot. 63 Agnieszka Rayss z cyklu ,Tamriko in Warsaw"” v ramci projektu ,At the Border” © Sputnik Photos 2006

V dobé vzniku projektu ,At the Border” se z néj stal ¢lovék bez domova. Z fotografii Justyny
Mielnikiewicz, kterd Ramaze fotografovala, se vSak o osudech Gruzince pfilis§ nedozvime. PFi-
béh &ini vyvolava povrchni dojem. Pfi prohlizeni po sobé jdoucich obrazud si odnasim dojem,
ze fotografka stravila bud' pfilis§ mélo ¢asu s lidmi, které fotografovala, nebo se ji nepodafilo
s nimi navazat dostate¢né prohloubeny vztah. Fotografie plsobi jako pofizené ve spéchu,
s jistym odstupem od hlavniho hrdiny. | pfesto, Ze se vétsina scén odehrava v privatnich pro-
storach, je spektrum situaci dosti chudé. To o ¢em pise Mielnikiewicz v doprovodném textu
k fotografiim se na obrazu ne vzdy projevilo. A nejde zde o absenci ilustrativniho rozméru
fotografie, spise o neuplny portrét ¢lovéka, ktery se ocitl v tézkém Zivotnim okamziku. Nevi-
me, kde v soucasnosti Ramaz Zije, ¢emu se vénuje ani jak vypadaji jeho kazdodenni zépasy.
Nepoznavéame ani jeho syny, ktefi se vyskytnou jen na jedné fotografii. VétSina domacich
scén se opird o dosti anonymni situace, z nichz se toho o fotografovanych lidech dozvidame
jen malo. Pozornost divaka (i kdyz ne vzdy) sleduje vizualni stranky spiSe, nez by konstruovala

prfibéh. Mielnikiewicz nasla velmi zajimavy pfibéh, ktery se ji nepovedlo pIné vytézit.
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Ramaz se ale objevuje na nékolika fotografiich u Agnieszky Rayss. Vidime postavu Gruzince
¢touciho noviny, ktery hlida pouli¢ni stdnek a nasledné se pfeneseme na doméci oslavu po-
radanou Tamriko ve Varsavé. A znovu zde mUze sila dvojité reportaze lezet v jejim celkovém
¢teni tak, jako tomu bylo u dua Brykczynski-Singer. Bohuzel toto spojeni je mnohem slabsi
s ohledem na znaény nepomér mezi materidly Rayss a Mielnikiewicz. Fotografie Agnieszky
Rayss jsou prikladem velmi klasicky reportazné vedeného pfibéhu. | presto, ze jsme jen ¢as-
tecné svédky Tamricinych perturbaci, mGzeme, na rozdil od pfibéhu fotografovaného v Gruzii,
pozorovat hrdinku v riznorodych situacich a diky tomu se nam zda byt blizsi. O Zivoté s Tamri-
ko svéddi také skuteénost, ze fotografka s ni dokonce i po ukonéeni prace na reportazi v roce
2006 dodnes udrzuje kontakt. Gruzinka po mnoha problémech a pobytu v zachytném zafi-

zeni konec¢né legalizovala sviij pobyt v Polsku a pfivezla do Varsavy dfive deportované déti.

fot. 64 Justyna Mielnikiewicz z cyklu ,Ramaz in Georgia” v rdmci projektu ,At the Border” © Sputnik Photos 2006

Kazdy z pfibéhl odehravajicich se na obou stranach hranice poskytuje obraz rodin rozbitych
vynucenou ekonomickou emigraci. Zédn4 z nich nevydrzela zkousku ¢asu a odlouceni. Neza-
visle na umélecké kvalité jednotlivych epizod je divak svédkem depresivnich, ale vzrusujicich
osudl nelegéalnich emigrantd v zemi, ktera se ukazuje byt nezdafilou kopii vysnéného raje
a slibu lepsiho zivota. Mdzeme si jen predstavovat kritickou situaci a vyvrzenost emigrant(
pfijizdéjicich pracovat na misto, které samo sméruje k ekonomické a politické stabilizaci a ma
jesté daleko k rozvinutym evropskym zemim bohatého Zapadu. Dalsi reflexi, ktera se nabizi
po zhlédnuti téchto 4 pfibéh, je pocit samotného potykani se hrdiny s problémy, sporadicky
jen za podpory nejblizsi rodiny. Gruzinci, pro které je pocit jednoty dlleZitou soucasti jejich

kultury, jsou ve Var$avé schopni vytvofit pouze nahrazku takovéto struktury.
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Plyne to pravdépodobné z toho, Ze Gruzinci v Polsku netvori pfilis pocetnou imigrant-
skou skupinu. Ti, ktefi bydli ve Varsavé, tvofi pevné prostredi. Tamriko, ktera byla a na-

déle je spole¢enska osoba, se snazila zapojovat do jeho Zivota.14¢

| pres takovéto pozorovani Agnieszky Rayss vidime na vétsiné snimkd Tamriko, jak samostat-
né nebo ve velmi dzkém kruhu organizuje svij zivot ve VarSavé. Toho samého si mizeme
vS§imnout v pfipadé reportaze Jana Brykczynského, v niz se okruh osob blizkych M&se ome-

zuje na sporadicky ji navstévujiciho Andreje a na par béloruskych znamych z bazaru.

3.6
Rafat Milach - ,,Ba Lan. Linh in Poland”

Silny pocit jednoty, ktery fotografové nepozorovali mezi Bélorusy a Gruzinci, jsem ja nasel
mezi Vietnamci bydlicimi ve Varsavé. Prostfedi jako cement pojila jeho velikost a kulturni
odlisnost. Nikomu se doposud nepodafilo odhadnout pfesny podet obcanli Vietnamu po-
byvajicich ve Varsavé. Statistiky kolisaji mezi 20 a 60 tisici na zac¢atku roku 2000 a je za tim
nékolik pficin. Asiaté byli hermeticka skupina, ktera ve Varsavé vytvofila nezavislou strukturu
nezavislou na té mistni a importovala Zivotni styl, jazyk, kulturni investice a ndbozenské ob-
rady. Vietnamci i pres takto pocetné zastoupeni byli, a nadéle jsou, skupina v méstské tkani
VarSavy témér neviditelna. Neznalost o zde bydlicich Vietnamcich prohlubovala skuteénost,
Ze ti, ktefi se do Polska dostali pfes zelenou hranici, se zbavovali dokumentt a vibec nebyli
vedeni v registrech celni spravy. V souvislosti s tim Asiaté casto pouzivali stejny obcansky
prukaz nebo fidi¢ské opravnéni. Policista nebo ufednik pak nebyl schopen Vietnamce iden-
tifikovat a dokazat, e pouziva cizi doklady. Zivot mimo evidenci potvrzuje také skute¢nost,
Ze béhem mnoha let v Polsku nezemfrel ani jeden Vietnamec. Absence dokumentu zarucovala
anonymitu a chrénila pred pfipadnou deportaci do Vietnamu. Imigrant zadrzeny bez dokladu
mohl bud policistu uplatit, k ¢emuz ¢asto dochazelo, nebo byt zatéen. Polska legislativa byla
vytvorfena tak, Ze obc¢ana jiného statu zadrzeného bez dokladi bylo mozné zadrzet ve vyset-
fovaci vazbé az na 12 mésicu. Pokud se k nému nehlasilo velvyslanectvi daného statu, coz by
v pfipadé identifikace hrozilo deportaci, musel byt vézef propustén na svobodu. Tato praxe
nikdy neslouzila nicemu jinému nez pédi o statistiky celni spravy, kterad pravidelné poradala
najezdy na stadiénovy bazar.

Vietnamci do Polska migrovali tfikrat. K prvni viné doslo v 70. letech minulého stoleti, kdy né-

kolik set Vietnamc pfijelo studovat do Polska v rdémci bratrské pomoci komunistickych zemi.

I
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Ve Vietnamu se tehdy valcilo. Tato skupina je dnesni elitou viethamského prostiedi a zéroven
nejasimilovanéjsi ¢asti této spolecnosti. Druha a nejvétsi migracéni vina nasledovala po roce
1989, kdy do Polska, hlavné do Varsavy, pfijely tisice Vietnamcu téZicich z ekonomického
boomu a Sanci na vydélek. Posledni vina migrace se kryje za zacatkem nového tisicileti, kdy
do Polska dorazili Vietnamci pochéazejici predevsim z venkova a malych méstecek. Do této
posledni skupiny patfil osmadvacetilety Linh, ktery se stal mym privodcem po vietnamské
spolecnosti a pozdéji hlavnim hrdinou reportaze. Kdyz jsem v roce 2006 zacinal pracovat na
své &asti projektu , At the Border”, fotografoval jsem vietnamské prostfedi uz dva roky. Zajem
o téma spustila tiskova zakazka pro tydenik ,Przekréj”, kdy jsme méli spole¢né s novinadfem
Juliuszem Cwieluchem vytvofit zpravu o Vietnamcich bydlicich ve Var$avé. Béhem préce na
materidlu mé knéz verbista, Edward Osiecki, ktery uz mnoho let poméahal Vietnamctim v Pol-
sku, zkontaktoval s mym hlavnim hrdinou.

Linh pfijel do Polska z Vinh na severu Vietnamu v roce 2002. Pozval ho starsi bratr, ktery uz
nékolik let bydlel ve Varsaveé.

Jeho Zivot jsem pozoroval témér 5 let. Byl jsem svédkem jeho prace na stadiénovém bazaru,
Linhdv svatby s Ha-mi, divkou, kterou potkal jesté ve Vietnamu, nebo narozeni jejich prvni
dcery. Kdyz jsem Linha potkal, snazil se prodlouzit své povoleni k pobytu v Polsku, takze
jeho legalni status byl nejisty. Ufedni proces se protéhl na nékolik let, coz ve vysledku jeho
pobyt v Polsku delegalizovalo. Podobné vypadala situace jeho Zeny. Neslo o vyjimku, protoze
s podobnymi problémy se potykalo mnoho Vietnamcu. Znalost jazyka, ktery se Linh naudil
do zna¢né miry sdm, mu pomahala usporadat si Zivot ve Varsavé. | pres nékolik let relativni
stabilizace ho nakonec finanéni problémy pfinutily poslat dité do Vietnamu a sdm Linh odjel
do Francie hledat lepsi praci. Jesté pred odjezdem pfisla na svét druha dcera Linha a Ha-mi.
Zatimco Zena dale prodavala na ,Jarmarku Europa”, Linh byl zatéen policii ve Francii a stravil
rok v tamnim vézeni. Po navratu do Polska se celd rodina rozhodla emigrovat do Australie.
Bouflivy Linhdv pfibéh se odehraval na pozadi silné integrovaného vietnamského spolecen-
stvi. Po¢etna rodina, pratelé a emigranti z regionu, z néhoz muj hrdina pochazel, tu byli po
celou dobu pfitomni a vzajemné se podporovali. Po nékolik let jsem byl ¢astym hostem ve
vietnamskych bytech. Byl jsem svédkem pohibl, svateb, stéhovani, rodinnych oslav a béz-
ného kazdodenniho Zivota. | pfes akceptaci prostfedi jsem si nebyl jisty, jak hluboce se mi
podafilo poznat tuto spolecnost, a jestli situace, k nimz jsem byl pfipustén, byly reprezenta-
tivni a vypravély, jak skuteéné vypadal Zivot Vietnamcd. Dokonce ani nékolikaletd znamost
se samotnym Linhem a jeho nejblizsi rodinou mi nepfinesla pfesvédceni, Ze jsem tohoto ¢lo-
véka poznal. Velmi ¢asto jsem si odnesl dojem, Ze fotografuji vzdaleny, exoticky svét, i kdyz
zasazeny do varSavskych realii.

Odlisnost a kolorit mistniho asijského prostfedi se béhem realizace cyklu staly v uréity oka-
mzik problémem. V§iml jsem si, Ze mi chybi kontext polského mésta, v némz se reportaz
odehréva. Caste¢né to plynulo z moji fascinace jinou kulturou, ale také z toho, Ze interakce
tohoto prostfedi s Var§avou byla minimalni a ve vétsiné pfipadi se omezovala na vypravy na
stadion a do okoli, do nékolika vietnamskych restauraci a na kazdoro¢ni koncert hvézd viet-

namské popmusic v kongresovém salu Palace kultury a védy. Kazdy prostor, ktery adoptovali
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Vietnamci, byl okamzité upraven podle asijské mody tak, jako by touha reprodukovat na mis-
té svét, ktery museli odpustit, pfedstavovala prvofadou zélezitost. Nejvyraznéjsim projevem
této tendence byl trdvnik kolem stadionu, na kterém vyrostlo viethamské méstecko se stanky,
jidelnami, centrum vietnamské kultury a mezi plechové kontejnery vlepenou buddhistickou

svatyni v ul. Zamoyskiego 4 ve varSavské Praze.

fot. 65 Rafat Milach z cyklu ,Ba-Lan. Linh in Poland” v rdmci projektu ,At the Border” © Sputnik Photos 2006

Cely tento svét zmizel spole¢né s uzavienim bazaru v roce 2010 a zah&jenim stavby Narodni-
ho stadionu. Varava pfisla o ndrodnostné diferencované, multikulturni misto, které se béhem
poslednich let své existence stalo jednim z méla symbolu Varsavy 90. let 20. stoleti. Stadidno-
vy bazar bylo $pinavé, provizorni misto, obc¢as nebezpecné, ale velmi zivé a autentické, které
pfitahovalo turisty navstévujici hlavni mésto.

Doposud se nepodafilo vytvofit misto, které by jasné soustfedilo Vietnamce nebo obcany
jinych narodnosti.

O bohatstvi a barevnosti tohoto mista vypovida skutec¢nost, ze vSechny pfibéhy realizované
polskymi fotografy v rdmci ,At the Border” se jasné pojily se Stadionem desetileti. Historie
Linha, Masi a Tamriko vypravéji predevsim o lidech, ovsem velmi dalezitou soucasti téchto
reportazi je misto, na kterém se odehravaji. Za nékolik let se fotografie mohou stat dalezi-
tym dokumentem VarSavy onéch dob a uz dnes jsou historickym svédectvim mista, které

uz neexistuje.



3.7
Manca Juvan - ,Serge in Slovenia” a Domen Pal - ,,Refugee Camp”

Imigranty, ktefi prijeli nelegalné hledat praci ve Slovinsku, fotografovali Domen Pal a Manca
Juvan. Kazdy z fotografii se soustfedil na samostatny pfibéh a kazdy z nich se tykal jiné soci-
alni skupiny imigrant(. Slovinsko je jednou z nejdynamictéji se rozvijejicich balkanskych zemi
po rozpadu komunistické Jugoslavie. Jako jedna z prvnich se po vstupu do Evropské unie
zaclenila do euro zény a rozvijejici se ekonomika tohoto 2milionového spolecenstvi se mohla
zdat byt pro emigranty hledajici praci v Evropé atraktivnim mistem. Mnoho z nich bralo staty
.Nové Evropy” jako transferni a do¢asné misto, které jim mélo poslouzit jako prvni etapa
integrace s novym kontinentem.

Domen Pal navstivil v rdmci projektu ,At the Border” tabor pro uprchliky z Gzemi byvalé
Jugoslavie, ktefi ve Slovinsku hledali politicky azyl. Romové z Kosova spole¢né s Rusy a emi-
granty jinych narodnosti v tabofe ¢ekali na legalizaci svého pobytu nebo na nabidku prace.
Tento material o pouhych nékolika snimcich je nejslabsim ¢lankem projektu Sputnik Photos.
Vybrané fotografie i pfes vizualni atraktivitu nevytvofily uzaviené vypravéni. Prilis se toho
nedozvime ani o lidech, ani o mistu fotografovaném Domenem Palem. Pfibéh je vypravén
lakonicky a povrchné, jak ve vizudlni, tak i v textové sféfe. Podobné jako v pfipadé snimkd
Justyny Mielnikiewicz, o nichz jsem psal dfive, pocituji nedostate¢né angazovani se v tématu.
Pfipad materidlu Domena Pala predstavuje prvni okamzik v ¢innosti kolektivu, kdy nebyly
vudi fotografovi vyvozeny editorské nasledky. Po odevzdani do tisku nebyl cyklus ani rozsiten,
ani prohlouben. Fotografové se rovnéz nerozhodli tento material z projektu odstranit. Slo
o situaci, kterd dala najevo potfebu umélecké péce ze strany osoby mimo fotografické sloze-
ni Sputnik Photos. Takovato struktura, kterou se kolektiv fidil u pozdéjsich projektd, obvykle
fungovala mnohem efektivnéji a pfindsela moznost pfisné&jsi kvalitativni kontroly dodavanych
reportazi. Umoznuje rovnéz celkovou analyzu ¢innosti a zaroven nezapojeni do tohoto pro-
cesu samotnych fotografd, ktefi se projektu Gcastni s rovnymi pravy. Pfiklad Slovince ukazal,
jak dulezita je komunikace v tymu, a ta také chybéla béhem trvani celého projektu. Absence
angazovanosti na strané fotografa rozhodla o tom, Ze Domen Pal na projektu ,At the Border”
spolupréci s kolektivem zakondil.

Mnohem vétsi zapojeni projevila slovinska fotograftka Manca Juvan, ktera svou reportaz vé-
novala emigrantovi z Afriky. Sergo Abanda (20 let) stravil na cesté z Kamerunu do Slovinska
vice nez mésic a stalo ho to kolem 1000 euro, tedy vSechny penize, které se mu na tuto cestu
podafilo nashromazdit. Kamerunec byl nucen opustit svou zemi pod hrozbou smrti. Sergiv
stryc, zapaleny muslim, svému pfibuznému vyhrozoval ztratou zivota, pokud nekonvertuje
k isldmu. Serge se jako véfici kiestan rozhodl pro uték do Evropy. O Slovinsku nepfemyslel
jako o misté&, kde by se chtél usadit. V rozhovoru, ktery fotografce poskytl, pfiznal, Ze béhem
zadrzeni mistni pohraniéni strazi ihned po dorazeni do Slovinska dokonce nevédél, ze jde
o evropskou zemi, ani kde presné lezi. Byl mu vSak pfidélen status uprchlika a Kamerunec

zacal usporadavat svij Zivot v nové zemi kolem snu stat se profesionalnim fotbalistou. Manca



Juvan pfi fotografovani Sergeho nechala Afri¢ana stfetnout se s balkanskym okolim. Kame-
runce vidime, jak cviéi s fotbalisty pfedniho klubu ,Slovan” nebo jak hraje fotbal s druzstvem
africkych emigrantu. Jina scéna nas prenasi do supermarketu, kde Serge stoji lehce ztraceny,
obklopen mistnimi nakupujicimi Zenami. Ostatni snimky jsou tiché scény, na nichz na vyzna-
mu nabiraji mala gesta. Vidime Kamerunce v méstské hromadné dopravé zahledéného na
reklamni banery s vyobrazenimi Zenskych tvaFi, na dalsi fotografii osaméle prochazi ulicemi

Lublané. Pouze jednou navstivime Serga v jeho domé.

fot. 66 Manca Juvan z cyklu ,Serge in Slovenia” v rdmci projektu ,At the Border” © Sputnik Photos 2006

Pro afrického emigranta byt ve Slovinsku znamena zapomenout na viechno, co se v Zivoté
doposud naucil nebo znal, aby zacal se Zivotem odznova. Vyjimkou a jedinym spojenim s cizi
kulturou je kfestanska vychova hrdiny fotografii Juvan. Cyklus dobfe ukazuje izolovanost
a odlisnost Sergeho na pozadi evropského mésta. Pocit vyobcovani je jednim z nejdulezi-
téjsich prvkd rozhodujicich o hodnoté tohoto materidlu i v kontextu celého projektu ,At the
Border”. V nékterych pfipadech muze spojeni Serga s evropskym kontextem pusobit pfilis
ilustrativnim dojmem (snimek s vlajkou EU nebo trénink v klubu ,Slovan”) a jako doslovné
vypravény pfibéh. Takovyto druh narace si spojujeme spise s publikaci v tisku nez s vystavou
nebo fotografickou knihu, kde si mizeme dovolit ponechat vice nevyi¢eného. Tato a ¢ast
jinych reportézi z projektu ,At the Border” s ohledem na svij silné definovany druh vypra-
véni a na feSené téma dobfe zafungovaly pravé v Zurnalistickém segmentu. Vétsina vznik-

lych materialG splnila sv(j Gkol a vytvofila vypravéni kolem konkrétniho problému. Citelné



sdéleni zde bylo nadfazeno metafore a autorské interpretaci tématu. Pramenilo to, jak uz
jsem psal dfive, z novinarskych zkuSenosti a ze situace, v niz se tehdy nachazeli fotografové
Sputnik Photos.

Ve své dosavadni 10leté Cinnosti se ,At the Border” ukazal byt jedinym projektem kolektivu
s tak jasné definovanym problémem. Kazdy z pfibéhl se musel vztahnout ke skupinovému
tématu nezavisle na misté, zplsobu prace a individualnich zajmech kazdého z fotografa. Poz-
déjsi aktivity mély mnohem otevienéjsi podobu a ziskaly teritoridlni rozmér, i kdyz s jasnym

politickym, historickym a spole¢enskym kontextem.

3.8
Kniha, vystavy, publikace - prvni editorské zkuSenosti

LAt the Border” predstavoval prvni komplexni projekt Sputnik Photos, v némz fotografie fun-
govaly na nékolika drovnich. Vystava, fotograficka kniha a publikovéni jednotlivych pfibéha
v tisku propagovaly a exponovaly podnik kolektivu. Prace na projektu a produkce zavéreéné
vystavy umoznila Evropska kulturni nadace'’ se sidlem v Amsterdamu. Slo o prvni finané-
ni podporu, jiz kolektiv vyuZzil. Sputnik tehdy nedisponoval Zddnou grantovou historii, coz
obvykle snizuje divéryhodnost organizaci uchazejicich se o pfispévek. Jedinou pfednosti
mluvici ve prospéch kolektivu byly dosavadni individuélni tspéchy fotografa a profil samot-
né zadosti, kterd pocitala s realizaci preshrani¢niho projektu mezi EU a sousednimi zemémi.
K prekvapeni fotograft se prestizni nadace v roce 2006 rozhodla kolektiv v ramci jeho prv-
niho projektu finanéné& podpofit. Prezentace projektu v rdmci ziskaného grantu predpokla-
dala predvedeni minimalné ve 4 zemich, v nichz fotografické pfibéhy vznikly. Nakonec bylo
zastavek ,At the Border” mnohem vice.'#® Vystava se skladala z 16 paneld, na nichz se ocitlo
8 individualnich reportazi spoleéné s kratkymi autorskymi texty.

Brzy po ziskani podpory od ECF z4dal Sputnik Photos o financovani fotografické knihy u Vi-
segradkého fondu? (Visegrad Fund). Publikace ,At the Border”'*® méla premiéru 21. srpna
2008 ve varsavské galerii Yours. Kniha vysla v ndkladu 1000 vytiskd a obsahovala 57 foto-

grafii na 134 stranach. Kazda z osmi kapitol byla opatfena kratkym textem, v némz autofi

—
147 European Cultural Foundation ( ECF), eurocult.org
148 Projekt ,At the Border” vystavovaly: Knihovna varsavské univerzity (Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego)

(2007), galerie Synteza (2009), Dim fotografie v Liptovském Mikulasi na Slovensku (2007), mezindrodni fotogra
ficky festival Transfotografia (2007) v ramci programu ,Hranice a piekradovani...”, galerie FF v LodZi (2008),
Galerie Méstského muzea Lublané ve Slovinsku (2007), festival Transphotographiques ve Francii (2008), Palazzo
Tricini v umbrijském Folignio b&hem festialu World Music Festival of Canti e Discanti (2009).

149 http://www.visegradfund.org/

150 Sputnik Photos ,At the Border”; Sputnik Photos, Varsava, 2008; ISBN 978-83-927485-0-2



fotografii pfedstavovali své hrdiny a obecny kontext jednotlivych pfibéhu. Kniha byla vyhrad-
né anglickojazycna, coz podtrhovalo mezinarodni rozmér pace kolektivu, ale do znaéné miry
zuzovalo skupinu pfijemct projektu. Vylouéeni byli samotni hrdinové reportazi, ktefi az na
jednu vyjimku nemluvili anglicky, a zna¢na &ast stredoevropské verejnosti.

Sepsani pfibéhu se pro fotografy, ktefi kromé Mancy Juvan pravidelné publikujici v slovin-
ském tisku neméli zddnou zkuSenost s praci s textem, ukazalo byt zna¢nou vyzvou. Publikace
méla podle puvodnich predpokladii pfipominat ¢asopis a stat se symbolickou alternativou
tisku, ktery socialné angazovanym materialim vénuje ¢im dal méné prostoru. S ohledem na
znacnou disproporci obrazu vicéi textu a také format a druhu papiru kniha pfipomina spise fo-
tografickou publikaci typu album nez novinaiskou. Jedinym pozuistatkem pivodni koncepce
se stal layout publikace, pocitajici s umisténim popiskd pod nebo na samotnych fotografiich.
Prace na fotografické knize byla pro mlady kolektiv novou zkusenosti. Malé zkudenosti s pro-
dukénim, edi¢nim a projektovym procesem a absence koordinatora praci se staly pro Sputnik
Photos dulezitou lekci do budoucna a béhem dalsich let se z néj stal pionyr dokumentarnich
publikaci v Polsku a v celém regionu stfedovychodni Evropy. Na projektu knihy ,At the bor-
der” jsem pracoval spolec¢né s navrharkou Annou Nateckou (Tapir Book Design).'$" Mym
vkladem do publikace bylo editorstvi, sekvence fotografii a sporadické konzultace nad gra-

fickym ndvrhem, kromé toho na celek dohlizela Natecka.

fot. 67 Kniha ,At the Border” © Sputnik Photos 2007

151 www.nalecka.com



Vydavatelsky pocin ma i pfes problematické pojeti charakter katalogu s rozdélenim na ka-
pitoly, v nichz se kazdy z pfibéhi odehrava samostatné. Vyjimku tvofi fotografické cykly, na
nichz pracovala dua, umisténé vedle sebe. Nerusi to vSak rytmické rozdéleni na samostatné
pribéhy. Graficky névrh je Usporny, obraz dominuje nad textem. Ve zacind mapou zemi,
v kterych se projekt realizoval. Toto velmi atraktivni grafické uspotréddani sebou maze nést
jisté nebezpedi demaskovani nekompletni mapy novych statd Evropské unie, pokud by se
pozornost soustfedila na geograficky aspekt. Vznikaji otazky, jestli a jak moc ovliviiuje nepfi-
tomnost pobaltskych statl nebo vysegradské Ceské republiky a Madarska pfijimani celého
projektu. Obohatily by dalsi pfibéhy vypovéd kolektivu o nelegéalnim pracovnim trhu ve stre-
dovychodni Evropé nebo by zménily jeho vnimani? Geografi¢nost a komplexnost vypové-
di, obzvlasté béhem prace na rozlehlém Uzemi, se stane dilezitou zalezitosti v budoucich
aktivitach Sputnik Photos. Jde o téma diskutované obzvlasté béhem praci na projektu ,Lost
Territories”, o némz budu psat v nasledujicich kapitolach.

Pokud se nyni vratim ke konstrukci knihy jako objektu, musim upozornit na material, z néjz
publikace vznikla. Pérovitost struktury nepotazeného papiru dobfe koresponduje s pfibéhy
se socialni tematikou a pfipravuji knihu o pocit exkluzivity a luxusu, s nimiz se vétSinou poji
publikace albumového typu. Dulezity je rovnéz format knihy, ktery ladi se soukromymi pfi-
béhy hrdini. Mékkou obélku si na jedné strané vynutily pomérné nizké vyrobni naklady, na
strané druh( pfedstavuje pozlstatek ¢asopisové koncepce.

Se znac¢nou déavkou improvizace a s nékolika technickymi nedotazenimi kniha dobre odrazi
charakter celého projektu a zplGsob tehdejsiho mysleni kolektivu. Publikace se mnohokrat
prezentovala na fotografickych festivalech a pfi pfilezitosti vystav Sputnik Photos a cely na-
klad se po nékolika letech podafilo vyprodat. Kniha se tésila znaéné popularité, pokud
zohlednime skutecnost, Ze vysla vice nez o rok pozdéji od vzniku prvni vystavy ,At the Bor-
der”. Koexistence vystavy a knih je dilezité propagacné opatiena, protoze pfitomnost obou
prvka projektu mize vyrazné ovlivnit jeho prijeti. Komplexni pfistup k prezentaci kromé toho
umoziuje vzajemné doplriovani se materidld umisténych v kazdém z téchto médii.

Mnoho fotografickych projektt je odkdzano fungovat v izkém okruhu pfijemct spojenych
predevsim s fotografickym prostfedim. To se tyka jak vystav, tak publikaci. Nastésti se nékte-
rym projektiim podafi pfenést pozornost mimo okruh milovnikd samotného média a pritah-
nou verejnost, kterou zajima spiSe téma nez obraz.

JAt the Border” splnilo pozadavky pravé na takovyto projekt. Pfedevsim diky problematic-
kému pfistupu k tématu, v jehoz ramci se fotografie stala pouhym nastrojem pro vypravéni
konkrétniho pFibéhu. To se pfimo podilelo na zplsobu pfitomnosti projektu v tisku a na mi-
mofotografickych udélostech spojenych s feSenym tématem (varsavsky festival ,5 smakéw”
(5 chuti)).’s2 Rad bych pfipomnél, Ze projekt tvofil reakci fotografd na situaci, s niz se na zur-
nalistickém trhu potykalo mnoho fotografu, a pokus najit komunikaéni platformu s vefejnosti

mimo noviny. To v§ak neznamenalo ignorovani tohoto komunikacniho prostoru. Individualni

152 http://www.piecsmakow.pl/



pfibéhy z projektu ,At the Border” si nasly své misto na strankach ¢asopisu, analytickych
tydenikl a internetovych portala. Publikace se kromé Sifeni povédomi o situaci nelegalnich
emigrantu vyrazné podilela na propagaci celého projektu. Pozvani novinafi vytvorili texty
k jednotlivym fotoreportazim. Agnieszka Wéjcinska popsala pro Tygodnik Polityka (Tydenik
politika)'®® pfibéh Masi, ktery fotografoval Jan Brykczynski. Spoleéné s novinarem Juliuszem
Cwieluchem jsme pro tydenik Przekrdj (Prafez) vytvofili zpravu o Vietnamcich zijicich ve Var-
Savé. Dalsi material, ktery zachycoval vietnamské spoleéenstvi a v némz byl hlavnim hrdinou
textu opét Vietnamec Linh, byl text Ewy Winnické z Tygodniku Polityka'®* o noénim Zivoté sta-
dionu. Potfeti se Linhav pfibéh doc¢kal popsani v tydeniku Newsweek Polska. Clanek Dariusze
Kozlenky s mymi fotografiemi se tykal vardavského katolického vietnamského spoleéenstvi
v pédi knéze verbisty Edwarda Osieckého.

Pfib&hy Tamriko a Ramaza autorského dua Zal po koronie publikoval s textem Grzegorze
Rzeczkowského Przekrdj. To je jen nékolik hlavnich publikaci, které vysly mimo odborna fo-
tograficka periodika a internet. V kontextu novinafské prace se , At the Border” objevil také
na soutézich novinarské fotografie. Cyklus ,Sunday Wishes” Andreje Balca ziskal prvni cenu
v kategorii portrét na Czech Press Photo 2007. Kazda publikace a individualni Gspéch spoje-
ny s projektem vyvolaly zéjem o problém a zvysily vyznam samotného podniku. Slo o aktivity
velmi dulezité jak pro mlady kolektiv, ktery teprve zacinal budovat svou divéryhodnost, tak
i pro jeho pozici na fotografickém trhu.

Projekt, jehoz harmonogram pocital s ¢innostmi trvajicimi rok a pll se prodlouzZil téméf na 3
roky, kdy se vystava ,At the Border” naposledy pfedvedla béhem akce Saska Expo'3® v Cerv-
nu 2011.

153 Agnieszka Wéjcinska JZal po koronie”; Polityka - &. 47 (2630) ze dne 2007-11-24; p.116-119.
154 Ewa Winnicka ,Organizm, Ktéry teskni”; Polityka - €. 6 (2541) ze dne 11.02.2006; p.108-113.
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4. KAPITOLA

U.(2008-2010)

4.1
Politicka situace na Ukrajiné. Geneze projektu

Za témér ctyfi roky od exploze oranzové revoluce v roce 2003 se Ukrajina potykala se zavaz-
nou politickou a ekonomickou krizi. Spoleéenska nespokojenost s novou vladou, v jejimz cele
stanul udalostmi na kyjevském Majdanu® vyneseny proevropsky politik Viktor Jus¢enko, se
prohloubila s mezindrodni finanéni krizi, kterd na Ukrajinu udefila v roce 2008. Ukrajina se
opét ocitla v pfechodovém okamziku. Vybojovana nezavislost viéi ruskym vlivim se ukazala
byt pfilis velkou vyzvou pro ukrajinské politiky spojené s oranzovou revoluci, ktefi mezi sebou
zacali bojovat a destabilizovali tak situaci v zemi.

Udélosti z roku 2004 na Ukrajinu pfitdhly mezindrodni média a samotna revoluce se sta-
la symbolem iniciativy zdola a nekrvavé provedené revoluce. Oficidlni ukrajinska revoluce
nabrala prozapadni smér, i kdyz spolecnost byla v této otazce rozdélena. Geograficky vy-
chod Ukrajiny byl pod silnym vlivem Ruska, coz mélo vést ve vysledku druhého kyjovského
Majdanu v roce 2014 k jesté vétsimu rozkolu a intervenci separatistickych oddild na Krymu.
Poloostrov anektovali Rusové a na vychodé Ukrajiny propukla ob¢anska valka mezi vliadni
a separatistickou armadou ze samozvané Donécké a Luhanské lidové republiky. Zapad Ukra-
jiny byl a stéle je nastaven proevropsky. Vychod spolecné s Krymem s nostalgii vzpominali na

Sovétsky svaz a s ndklonnosti se divali na ¢im dal vice rostouci ruské vlivy.

4.2
«Ukraine - In Search of National Identity”. Spoluprace s NGO , Altemus”

V roce 2008 Sputnik Photos zah4jil projekt na Ukrajiné s pracovnimi nazvy ,Ukraine - in
Search of National Identity” a ,Ukrainian Journey”. Toto si o vychodiscich projektu mizeme
predist na strankach nadace ,Altemus” vedené Christinou Medycky.

Ukrajina, jako jedina ze vsech byvalych sovétskych republik, je povazovéana za nejdu-
lezitéjsi. S populaci 47 miliénG obyvatel a teritoriem velkym jako Francie, je tento vy-
chodni soused Evropské unie klicovy pro Rusko i Zdpad. Spolu se svymi nerostnymi

156 https://en.wikipedia.org/wiki/Maidan_Nezalezhnosti



surovinami, tézkym primyslem a pfistupem k Cernému mofi, je Ukrajina také hlavni
tranzitni zemi pro rusky plyn a ropu. Ackoli je Ukrajina jiz od roku 1991 nezavisla, de-
mokracii jesté nema ve svém narodnim charakteru a jako mnohé post-sovétské staty
se potaci v krizi identity. V ramci lepsiho porozuméni Ukrajiné se neziskova organiza-
ce ,Altemus” rozhodla povérit skupinu mladych fotografi z vychodnich zemi, Sputnik
Photos a Ukrajinské spisovatele, ikolem zaznamenat étos této zemé. Jejich fotografie
a pfibéhy odkryvaji zemi stojici kdesi mezi dvéma svéty - ,komunismem a liberalis-
mem, tradici a modernitou”, aviak také zemi bohatou na riznorodost a s progresivnim
duchem. Od uhelnych doli v Donbasu ke Karpatskym horskym vesnicim, Krymského
poloostrova po hlavni mésto Kyjev, jsou ocitymi svédky zemé v pohybu, na cesté k na-

lezeni svého mista na svété.157

Medycky, kterd uz dfive s kolektivem spolupracovala na workshopech pofadanych ve Francii
a v Ceské republice, se stala koordinatorkou projektu.

Kolektiv se poucil z chyb spachanych pfi realizaci pfedchoziho projektu, u néhoz vznikla
potieba vytvofit externi strukturu zodpovidajici za organizaci. Kromé Medycky byla ke spo-
lupréci pfizvéana vyvojova feditelka European Press Agency, Maria Mann, ktera méla dohli-
Zet na uméleckou stranku projektu a spolupracovat s fotografy pfi realizaci jejich individual-
nich ypravéni.

Prace na ,At the Border” prokazala, zZe fotografové by neméli s ohledem na chaoticky zpu-
sob organizace ¢asu vykonavat mimoumélecké ¢innosti. Spolupréce s Christinou Medycky
se doposud vyvijela spravné a teprve pfi ukrajinském projektu doslo k rozdildm nazord mezi
koordinatorkou a samotnymi fotografy. Sporné body se tykaly prezentace vystav a finanénich
naroku vidi fotografliim ze strany organizatora v okamziku, kdy jednotlivé fotografické cykly
zacaly zaznamendavat Uspéchy na mezinarodnich soutézich. Kromé toho problémy, které se
vyskytly b&€hem posledni faze projektu, vedly k é¢asteénému zablokovani vzniklych materi-
all a k prodleni s platbami s ohledem na pro umélce nepfiznivé smluvni podminky, které
podepsali s Altemusem. Situace, kterou jsem uz dfive popsal v kapitole vénované strukture
Altemusem, skoncila pferusenim spoluprace s Christinou Medycky. Ani zapojeni koordina-
torky Marie Mann'58 do projektu nebylo vzdy rovhomérné. V pfipadé realizace Justyny Miel-
nikiewicz, Filipa Singera a mé bylo minimalni, oproti tomu v nékterych pfipadech se Mann
konfrontovala s procesem vznikajicich fotoreportazi a snazila se pfivést fotografy k podle
jejiho nazoru zajimavym tématim. | pfes drobnd neporozuméni a sporné zalezitosti se pro-
jekt povedlo uspésné dovést do konce a organizacni otazky nakonec samotnym tvirciim
odleh¢ily. Jednim z pozitivnich aspekti spolupréce s externim tymem bylo hledani prostred-
kd na financovani projektu a pozdéjsi organizovani vystav a propagaci projektu samotného.

157 http://altemus.org/ukrainian-journey/
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LAltemus” mél uz na samotném zacatku zarudit podporu Svycarské nadace Vidrogenia,'?
ktera svou ¢innost soustfedila na prodemokratické procesy probihajici na Ukrajiné. O &ast fi-
nancovani produkce vystavy se uz postaral sdm kolektiv, ktery opét podal Zadost u Visegrad-
ského fondu. Uz pfi ,At the Border” se fotografové Sputnik Photos zorientovali, Ze realizace
skupinového projektu bez hrazeni cestovného a produkce je prakticky nemozna. Podpora,
i ta minimalni, se doposud projevila jako dobry katalyzator tymové prace. Spousti se pak
totiz mechanismus, ktery se poji se zodpovédnosti, kdyz ne vSech, pak alespon nékolika ¢le-
nG tymu. Kolektiv bez jasného vidce tehdy nejjasnéji pocitoval potfebu motivace zvnéjsku.
Naprosto jiné zkusenosti méli fotografové Sputnik Photos pfi praci na svych dlouhodobych
individudlnich projektech, které €asto financovali soukromé a osobné zodpovidali za kazdy
prvek procesu. Dalsi vyhodou prace s externim koordinatorem byla organizace vystav a pro-
pagace vysledkud prace na mezinarodni scéné.

Tato posledni, ¢asto ovsem rozhodujici, faze projektu je velkou vyzvou pro samotného umél-
ce a vyzaduje vysoké zapojeni, energii a spravné dfivéjsi planovani. Zakladni véci béhem
této etapy prace je vytvoreni databaze kontaktd: novinara, kurétord, instituci, galerii, ktefi by
mohli mit potenciadlné zajem o prezentaci nebo recenzovani projektu. ,Ukrainian Journey”,
protoze pod timto ndzvem se vystava prezentovala nejcastéji, se dockala nékolika mezina-
rodnich uvedeni. Prvni z nich probéhlo na Harvardové univerzité v Cambridgi na konci roku
2009. Nasledné se vystava predstavila na festivalu Contact'®® v Torontu na jare 2010. Para-
lelné s vystavami v USA a Kanadé (jaro 2010) probihaly prezentace v Evropé, napt. v pres-
tizni fotografické galerii Noorderlicht v nizozemském Gronningenu, tentokrat pod nazvem
.Ukraine - In Search of Natioanal Identity”. Slo o prvni vystavu kolektivu v tak renomované in-
stituci. Diky tomuto a dal$im Uspéchim, které prines| ukrajinsky projekt, pfestaval byt Sputnik
Photos pomalu anonymni skupinou fotografi ze stfedovychodni Evropy. Na $ir§im povédomi
se podilelo publikovani projektu v mezinarodnim tisku. Podobné jako pfi At the Border” pu-
blikovali individualni materialy fotografi zapojenych do projektu: Le Monde Magazine, The
Bulletin Credit Suisse Banking Magazine, Christian Science Monitor, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, EARTH Magazine, Ogoniok a Tygodnik Polityka. Jednalo se o vysledek spoleénych
propagacnich aktivit koordinatora projektu a samotnych fotografti, protoze néktefi z nich uz
nékolik let pravidelné spolupracovali s mezinarodnimi tiskovymi tituly a zacali si utvaret svou
nezavislou sit kontaktu.

Od roku 2010 zacal na stfredoevropském trhu projekt fungovat pod Gplné jinym nazvem ,U".
Slo od doby, kdy Sputnik Photos prerusil spolupréci s Christinou Medycky a zadal propago-
vat projekt nezavisle. Dal$i zménou bylo upusténi od pfilis ilustrativniho a popisného nazvu.
«Ukraine in Search for National Identity” a ,Ukrainian Journey” korespondovaly spise s hlav-

nim textem projektu nez s fotografickymi materialy.

159 http://www.vidrodgenia.ch/index_en.php

160 http://2010.scotiabankcontactphoto.com/featured-exhibitions/193



Podle nazoru fotografli tajemné a zjednodusené ,U" pochazejici z prvniho pismene néazvu
zemé mnohem lépe vystihovalo charakter fotografickych vyjadfeni. ,U” mohlo byt interpre-
tovano riizné a nenarusovalo zpUsob ¢teni kolektivni narace. Kazdy z pfibéhl probiha neza-
visle, takZe pfifazovani fotografickych sdéleni napf. k ndrodnim symbolim, ukrajintiné nebo
vyhradné ke geografii by bylo zbyteéné zjednoduseni.

Dalsi zajimavou interpretaci nazvu Ize vztdhnout k anglicting, ktera se stala hlavnim komuni-
kac¢nim jazykem projektu. ,U” zni v angli¢tiné foneticky jako slovo ,vy”, takZze mUze byt éteno
jako vypovéd pfichoziho z vnéjsku, komentujiciho situaci na Ukrajiné. Mnou nové navrzena
vystava zacala cestovat po stfedovychodni Evropé.

Ve své staré podobé se ,U" krom jiného prezentovalo v Stfedoevropském domé fotografie
v rdmci Mésice fotografie v Bratislavé v roce 2010, v roce 2012 nova vystava zavitala do ko-
morniho prostoru Gdanské Galerii Fotografii (Gdariska galerie fotografie) a do Muzeu Ka-
valeridze v Kyjevé. V roce 2014 vystav ,U"” fungovala jako soucast retrospektivni prezentace
.Sputnik Photos. The Collective” v nové otevieném prostoru FOTODOK v Utrechtu (Nizozemi).
Dalsi podobou projektu se stala Sputnik Photos v roce 2010 vydana fotograficka kniha, kte-

rou budu popisovat v nasledujicich odstavcich.

I
[
.
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.

CGIS Gallery Concourse L

Harvard University, 1 G

fot. 68 Pozvanka na vystavu ,Ukrainian Journey” na Harvardové univerzité (USA), 2009
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4.3
Tym

VySe popsana spoluprace s externim koordindtorem se neomezila jen propagaéni aktivity. Do
tymu byli pFizvani ukrajinéti spisovatelé: Serhij Zadan'é" a Irena Karpa'¢?, ktefi méli nezavisle
na fotografech vytvofit osobité literarni eseje vztahuijici se k situaci, v niz se tehdy nachazela
Ukrajina. Tak se z textu méla stat dalsi vrstva projektd Sputnik Photos a i kdyz spoluprace
s literaty neméla primy charakter, vyrazné ovlivnila zplsob konstruovani budoucich projektt
kolektivu. Serhij Zadan, spisovatel mladé generace, basnik, hudebnik a politicky aktivista, na-
psal fiktivni vypravéni vénované cesté, Irena Karpa '¢® naopak pfimo komentovala politickou
situaci na Ukrajiné.

K préaci na projektu ,U" pfistoupilo 7 ¢lent kolektivu a jako host pfizvany Rus, coz v témér
10leté historii ¢innosti Sputnik Photos predstavovalo nejpocetnéjsi fotograficky tym soustte-
dény kolem spole¢né prace. Ze slozeni tymu pracujiciho na ,At the Border” se do probihaji-
cich aktivit nezapojili Slovinci: Manca Juvan a Domen Pal. Okruh fotografi doplnil bélorusky
prilezitosti projektu ,Stand BY”, a Lotys Janis Pipars.'®* Pro toho posledniho $lo o jediny pro-
jekt Sputnik Photos, do néhoz se zapojil. Pipars tehdy pracoval jako fotograf a manazer fidici
lotySskou agenturu F64.1%% Navic se od rou 2006, podobné jako Filip Singer, Andrej Liankevié
a ja, spojil s agenturou Anzenberger, kterd distribuovala jeho snimky v mezinarodnim tisku.
Reportaze loty$ského fotografa se soustfedily pfedevsim na kazdodenni Zivot pobaltskych
stath a vychodni Evropy, kdyz pfiblizovali mistni regionalni folklor. Pipars také casto navsté-
voval Gruzii, odkud pfivazel materidly cestovatelského charakteru. Tyto cykly se soustredily
na oslavu Zivota, mistnich tradic a folkléru. Reportaze se ¢asto opiraly o jednorozmérné a po-
vrchni vypravéni, odpojené od kritického pfistupu k tomuto pfece tak slozitého a konflikty
zkouseného svétového regionu. Takovyto zaklad nemél pfilis spole¢ného se socidlné anga-
zovanou fotografii, kterd lezela u zékladl ¢innosti kolektivu. Kromé toho byl Janis Pipars silné
zakotven v komer¢nich a organizacnich aktivitdch a samotnému fotografovani mohl vénovat
jen nemnoho casu. Vysledkem se stalo pfilis malé zapojeni do témat, jichZ se chopil spole¢né
se Sputnik Photos. Takovyto postoj ho vyloudil z dfivéjsiho projektu ,At the Border”, v ramci
.U" byl Pipars zase po vyhodnoceni jednotlivych pfibéhd editorkou Marii Mann nucen zménit
téma, coz se nakonec zurodilo v pomérné zajimavém materialu o ukrajinskych studentech.

Pipars v pribé&hu dalsich let kolektiv informoval o svém &m dal mensim zajmu o fotografii

161 https://en.wikipedia.org/wiki/Serhiy_Zhadan
162 https://en.wikipedia.org/wiki/lrena_Karpa
163 https://en.wikipedia.org/wiki/lrena_Karpa
164 http://www.janispipars.lv/

165 http://f64.lv/fotoweb/
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ve prospéch zastavané komeréni a manazerské prace. S ohledem na mnozstvi organizaéni
prace, ktera spocivala predevsim na ramenou polskych ¢lent kolektivu, se Sputnik Photos
rozhodl spolupréci s LotyS§em ukondit okamzité po zakonceni prace na ,U".

Z iniciativy koordinatora byl k projektu jako host pfizvan rusky fotograf lvan Kurinnoy.'%® Rus se
Gcastnil drivéjsich skoleni vedenych organizaci ,Altemus”, podobnych tém, na nichz se poznali
zakladatelé Sputnik Photos. Kurinnoy se vénuje komer¢ni a portrétni fotografii, publikuje napf.
v ruskych mutacich magazint Rolling Stone a GQ. Rusovy fotografie se vyznacuji reklamni
presnosti zabéru. Tuto estetiku zachovavajici portréty celebrit, umélct a sportovci dobfe vy-
padaji v oblibenych barevnych ¢asopisech. Podobné jako u Piparse nenajdeme ve fotogra-
fové portfoliu ovladnutém tiskové-portrétnimi a cestovatelskym snimky socidlné angazované
fotografické cykly. Z exotickych a barevnych reportazi z riznych koutt svéta se toho o Zivotu
fotografovanych lidi dozviddme jen malo a v nékterych pfipadech ziskavaji Kurinnoyovy foto-
grafie nebezpeéné povrchni turistické manyry. Proto bylo pfizvani Rusa zajimavym opatfenim.

V rémci ukrajinského projektu vytvofil reportaz, pro jeho dosavadni dilo netypickou.

4.4
Jan Brykczynski - ,,Boiko”

Esej, kterou v ramci ,U” vytvofil Jan Brykczynski, se stala jednim z vyznamnéjsich momentu
ve fotografové kariéte. Slo o prvni ze série projekt vénovanych vztahu ¢lovéka s pfirodou.
Brykczynski se vypravil do ukrajinskych Karpat, aby tam fotografoval od civilizace odfiznuty

zakarpatsky venkov a na ném Zijici spole¢nost Bojku. Takto na prelomovy okamzik vzpomina
v rozhovoru, ktery poskytl novinafi Juliuszovi Cwieluchovi:

Venkovska realita pro mé byla totalni abstrakci. Mél jsem obrovskou chut vidét, jak

vypada Zivot tam.67

Zajimavé bylo, Ze rodinné kofeny Brykczynského ¢asteéné vedou do regionu, kam odjel foto-
grafovat v ramci projektu. Na dotaz novinéare, jestli mu védomi pivodu ze zemanské rodiny
neprekazelo pfi navazovani kontaktd s mistnim obyvatelstvem, Jan Brykczynski s vdéénosti
odkazal na skute¢nost byt fotograf. To mu umoznilo osvobodit se od hierarchie, kterou pfijala
jeho rodina.

Zadny z mych predkd by s nimi nepfisel do bliziiho kontaktu. Neused! by s nimi

ke stolu. Nejedl by s nimi brambory a nepil vodku. Tim spisSe, Ze si tak polské pany

—
166 http://www.ivankurinnoy.com/
167 Jan Brykczynski v rozhovoru s Juliuszem Cwieluchem, Var$ava, leden 2015.
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zapamatovali. Kdyz bychom se nepoklonili polskému panovi, praskli by po tobé bi-
¢em. Dokonce jsem tam potkal jednoho clovéka, ktery jesté z détstvi umél recitovat
polské verse a zpival ,Przybyli utani” (Prijeli hulani). Nakonec po léta to byl $éf kol-

chozu, takze se umél prizpGsobit riznym situacim.%®

Ai kdyz jel na Zakarpatsko bez konkrétniho napadu, zacala byt po nékolika navstévach na

misté vize tamniho svéta pro fotografa jasna.

Kdyz jsem si prohlizel fotografie po prvnim pfijezdu, uvédomil jsem si jejich totélni
neobjektivitu a jednostrannost. Ja jsem tam vidél jen krasu. Naprosto jsem odpojil
alkoholismus a veskerou Spinu a obtiZe toho Zivota. ProtozZe Zivot tam je opravdu
strasné tézky.

Vzpomina Brykczynski a pak dodava:

Vracel jsem se tam mnohokrat. Ale vibec jsem necitil potfebu, abych tam jel a do-
plnil vSechny ty aspekty, které jsem opominul. Zjistil jsem, Ze viibec nemusim byt
objektivni, novinarsky vypravét o tamni realité. A znovu se vracime k tomu, kdo jsem
a odkud pfichdzim. J& jsem tam jel a nechal jsem se tim svétem totalné fascinovat.
A tak jsem ho vyfotografoval. Ty prvni snimky mi dokézaly, Ze v této mé perspektivé
spociva jejich hodnota. %%

Timto osobnim feSenim bylo zachyceni magického aspektu reality ve vesnici izolované od

vnéjsiho svéta a védomé odstranovani téch dlomkd, které se k takovéto vizi nehodily. Zde by

bylo mozné polozit otazku na etiku novinare, kterd pfikazuje ukazovat obklopujici nas svét co

nejobjektivnéji, a jestli material ,Boiko” mizeme vibec posuzovat v takovychto kategoriich?

Rozchod s novinarskou tradici bylo rozhodnuti u¢inéné imysiné a konsekventné realizované

béhem nasledujicich let prace na cyklu. Ackoliv nikdo ve Sputnik Photos nevéfil v objektivi-

smus a spolehlivost svéta prezentovaného fotografem, vedla prace na ukrajinském projektu

vedenému dokumentu.

168

169
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Nearanzoval jsem 2adné udalosti. - fikd Cwieluchovi Brykczynski - Jen jsem si vybiral
takové okamziky a situace, které cini tento svét jinak redlnym. Daval jsem mu novy
rédm, nové jsem ho interpretoval. SnaZil jsem se fotografovat v zimé a v Iété s ohledem

na auru, ktera je tehdy nejvice pohadkova.

tamtéz

Jan Brykczynski v rozhovoru s Juliuszem Cwieluchem, Var$ava, leden 2015.



To, co se odrazelo v prostoru, se dalo vycitit mezi tam zijicimi lidmi:

Jejich svétovy nazor a kazdodenni mysleni je mysleni magické a ne racionélni. Coz
jim ovsem neprekazi byt nabozensti a chodit do pravoslavného kostela. Pokud se
déje néco zlého, znamena to, Ze pusobi zId magie, nékdo uvalil kletbu. Drive jisté
velmi podobné mysleni fungovalo na polském venkové. Jenze tam preZilo a je stéle
velmi silné. Sém jsem byl svédkem odCiriovani kouzla. [...] Zda se, Ze se bez jakych-

koliv rozporu a dosti svobodné pohybuji obéma svéty.'7°

Cwieluch trefné pfirovnal svét spole¢nosti Bojkd k hmyzu utopenému v jantaru, odolného
vudi kolem probihajici zmény. Nezavisle na tom, jestli to bylo polské, sovétské nebo ukra-
jinské Gzemi, Bojkové si dokazali uchovat svou kulturni odlisnost. Bylo to mozné diky geo-
grafické izolovanosti a horalskému temperamentu lidi. Pfistup do takovéhoto svéta a ziskani

daveéry uzaviené spolecnosti Brykczynskému zabralo nékolik cest.

Zacatky jsou vzdycky tézké. Obzvlasté na tak hermetickém misté. Poprvé jsem byl
osamély muz chodici po vesnici, s ¢imz si tam nikdo nespojuje nic dobrého. A neni
tam réd vidén. Casem si mé lidé zacali predévat jeden druhému. Na pfiklad ve vzta-
hu k dceram zpocatku zvolili strategii jejich ukryvani v domé. Casem to bylo presné

naopak. Zacal jsem dostavat hodné nabidek od dohazovacek.

Brykczynski na cyklu pracoval nékolik let a Zakarpati fotografoval dlouho po zakonéeni sku-
pinového projektu. V roce 2013 vydal Brykczynski diky stipendijni podpofe ministra kultury
a narodniho dédictvi fotografickou knihu ,Boiko”,'”1 graficky upravenou Aniou Nateckou.

Svét, ktery svymi fotografiemi Brykczynski vytvoril, okouzluje svou krasou, ale ma daleko
k exoti¢nosti cestovatelské fotografie. | kdyz jsou obrazy pIné barev a mistniho folkloru, ne-
¢ini dojem povrchniho zdznamu pfichoziho z vnéjsku. | pfes celou pohadkové magickou at-
mosféru se na fotografiich ¢as od ¢asu objevi smrt nebo krev a smutek se ¢asto misi s klidnou
spokojenosti fotografovanych lidi. Prvky nasi kultury, jako napf. pomijivost, pro nas tézko
prijatelné, jsou zde pfirozenou soucasti zivotniho cyklu. Ve se zde déje svym, ponékud surre-
alistickym rytmem, ale neustale v souladu s pfirodou. Cas v Brykczynského pojeti neexistuje.

Taras Prohasko, autor textu, ktery najdeme v knize, a ktery je sdm Bojk, poznamenal:

170 Jan Brykczynski v rozhovoru s Juliuszem Cwieluchem, Vargava, leden 2015.

171 http://www.janbrykczynski.com/book/
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[...] tvafe hrdind jsou tak neredlné, Ze by to stejné tak dobie mohly byt tvare lidi ze
stfedovéku. Jsou to takové huby, Ze kdyby nebylo obleceni, jen tézZko bychom urcili,

z jakych jsou casu.'7?

.Boiko" predstavuje priklad situace, kdy se ¢ast skupinového projektu rozvinula v individual-

ni, nezavisly cyklus zaznamenavajici mezinarodni ohlas. Snimky z této série se staly soudasti

putovni vystavy ,ReGenreation 3”72 porddané Musee D'Elysee, ocitly se také ve finale souté-
zi Grand Prix 2013 lodzského Fotofestiwalu 2013, Voices Off 2014 v Arles a vyhrély prehlidku
portfolii na Mésici fotografie v Bratislavé v roce 2012.

fot. 69 Jan Brykczynski z cyklu ,Boiko” v ramci projektu ,U” © Sputnik Photos 2008

172 Jan Brykczynski ,Boiko”; vlastni nédklad, Varsava 2014; ISBN 978-83-939245-0-9

173 http://www.elysee.ch/en/exhibitions-and-events/expositions/regeneration3/
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4.5
Rafat Milach - ,Black Sea of Concrete”

Jinym piikladem cyklu, ktery mél své kofeny ve skupinovém projektu ,U" a po jeho zakonéeni
po né&kolik let fungoval jako individuélni vypovéd, bylo ,Black Sea of Concrete” (Cerné more
betonu), tedy moje cesta podil ukrajinského pobiezi Cerného mote.

Tento materidl je klasicky konstruovany pfibéh cesty, rozlozeny podle geografického klice.
Cesta, jiz jsem podnikl na konci roku 2008, by méla tplné jiny vyznam, kdyby se odehréla
v soucasnosti. Predevsim bychom museli prekrodit hranice Ruska, kdybych chtél vjet na Krym.

At se vychodni Ukrajina s Krymem vrati k Rusku a zadpadni at vstoupi do Evrop-

ské unie. 174

Tato slova vyslovena v roce 2008 Alexandrem pracujicim v hotelu ,Atuszta” dobfe vyjadfuje
tehdy panujici nalady obyvatel Krymu, vétSinou se klonicich k Rusku. Bohuzel po nékolika
anektovan Ruskem a Ruskem podporované vychodni ukrajinské provincie pozadovaly od-
déleni od zemé.

Zpocatku mélo byt mé putovani pfibéhem o vztahu ¢lovéka s mofem. Pred odjezdem jsem
si sestavil seznam mist a motivQ, které jsem chtél fotografovat. VSechny se néjak pojily s mo-
fem. Zamyslel jsem navstivit lodénice, skoly namornich kadetud, cernomofrské 1azné, setkat se
se zenou namofinika a fotografovat prostitutky na ulicich Odésy. S vyjimkou toho posledniho
se mi plan podafilo pIné realizovat, ale béhem prace se mi zacal zdat byt mnohem vice urcu-
jici jiné aspekt nez ndmornické aspekty.

Mozna o tom rozhodlo misto, na némz jsem se zastavil béhem prvnich dni prace na projektu.
Primyslovy Ker¢ lezici na nejvice na vychod a s Ruskem hraniéici ¢asti Krymu mé uchvatil
svou industrialni tani, ktera silné kontrastovala s ¢ernomorskou promenadou. Cim vice ki-
lometrl jsme urazili, tim vice mé zajimaly pozUstatky sovétské architektury, kterd brutalné
poznamenala krajinu. Cernomofiska vyprava se velmi rychle proménila ve hledéni sovétské
minulosti Ukrajiny. Fascinovaly mé betonem zalité plaze ¢ernomofskych lazni, zanedbana
a Seda panelova sidlisté v Sevastopolu nebo zdevastované sovétské symboly. Protoze vétsinu
Casu jsem fotografoval na Krymu, kde byly kontrasty nejvyraznéjsi, a tato atmosféra opanova-
la cely cyklus. Svij vyznam mélo ro¢ni obdobi, béhem néjz material vznikal. Prosincova atmo-
sféra opusténych lazni a liduprazdnych pfimorskych méstecek zdiraznila drsnost materialu,
na némz jsem pracoval. Vétsinou jsem béhem dne cestoval a fotografoval pfevazné tésné po
zapadu slunce nebo pred jeho vychodem a mohl jsem tak zdiraznit drsnou néladu navstive-

nych mist. Po néjaké dobé jsem se zorientoval, Ze moje pozornost tihne k jasné& definovanym

174 Rafat Mialch Black Sea of Conrete; vlastni naklad, Varsava, 2013; ISBN: 978-8393336111
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motiviim dpadku a rozkladu a reflexivné jsem opomijel nepochybnou krasu éernomorské
krajiny. Tento subjektivni postoj mé posilil v pfesvédéeni o dosti ocividné skutecnosti, ze
fotografie neodrazi, dokonce ani ta dokumentarni ne, realitu, jen ji interpretuje. Zlomkovi-

tost sdéleni nesvédéi o falSovani reality, ale jen o zdUraznéni toho jejiho aspektu, ktery jsme

schopni pochopit nebo subjektivné vycitit, kdyz jsme se s ni stfetli na misté.

fot. 70 Rafat Milach z cyklu ,Black Sea of Concrete” v ramci projektu ,U” © Sputnik Photos 2008

Jasna vize, relativné kratka doba, kterou jsem mél na realizaci tohoto projektu (2 tydny) a pro
préaci najaty pravodce a Fidi¢ mohli za to, Ze $lo o jednu z nejintenzivné&jsich fotografickych
cest mé dosavadni kariéry. Pro srovnani projekt , 7 Pokoi” (7 pokoja), na kterém jsem tehdy
pracoval v Rusku, mi zabral témér 7 let a jeho intenzita byla nesrovnatelné mensi. Druhy pra-
ce na cyklu ,Black Sea of Concrete ” plynul ze specifik tématu a struktury cyklu. Rychlé pre-
suny z mista na misto, omezené kontakty s lidmi, které jsem jen s par vyjimkami fotografoval
ve vefejném prostoru a jasny krajinarsky rys mé nutily k intenzivni a rychlé praci. Dilezitou
roli v celém procesu sehraval muj ukrajinsky privodce Vova, ktery mi na misté organizoval
pfistup na mista, kde jsem chtél fotografovat.

.Black Sea of Concrete " je cyklus velmi vyrazné se opirajici o obraz. Pé¢e o kompozici, ba-

revnost a fotogeni¢nost rozvrzeni, kterad se objevuje na jednotlivych fotografiich, sméfuje
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pozornost divaka smérem k plasti¢nosti obrazu. Dramaturgii snimkd, jiz bylo dosazeno bé-
hem onéch dvou tydn prace, se mi uz nikdy nepovedlo zopakovat. | pres nékolik navratt
k Cernému mofi, vzdy s imyslem dal$i prace na cyklu, se prosinec 2008 ukazal byt vyjime¢-
nym a neopakovatelnym obdobim. Neslo zde o zménu krajiny, protoze ta byla stéle stejn3,
ale o napéti, které provazelo Ukrajinu v onéch ¢asech a pro mé se stalo kli¢ovym prvkem
cyklu, a to uz bylo po roce 2010 uplné jiné.

Z tohoto diivodu se ,Black Sea of Concrete “ omezilo jen na 27 obrazl, které se mezinarodni
vefejnosti predstavily formou vystav, publikaci v tisku a fotografické knihy. Cyklus ziskal né-
kolik prestiznich ocenéni, napr. na soutézi novinarské fotografie Pictures of the Year Interna-
tional v Missouri (USA) nebo na Grand Press Photo ve VarSavé. Maketa knihy navrzena Aniou
Nateckou ziskala hlavni cenu v prestizni soutézi Photography Book Now v roce 2009 v New
Yorku (USA). Vystava tohoto projektu se dockala individualnich prezentaci v galerii Yours ve
Varsavé (2010), galerii Punctum v Lodzi (2013), Museum Nogueira da Silva ve mésté Braga
(Portugalsko, 2014). V souvislosti s ocenénimi a vystavami se o cyklus zajimala mezinarodni
média (napf¥. rozhovor pro BBC, British Journal of Photography).

Kniha ,Black Sea of Concrete”'”s nakonec vysla ve sbératelském anglickojazyéném vydani
v roce 2013. 27 fotografii na archivnim papiru v limitované edici v platéném boxu predsta-
vovalo experimentalni publikaci. Chtél jsem vyzkouset, co se stane, kdyz na trh uvedu drahy
a exkluzivni produkt. Jak zareaguje vefejnost, kterd do té doby mym publikacim fandila,
a jestli je pfipravena pfijmout publikaci tohoto typu. Kniha se setkala s pozitivnim pfijetim,
ale b&hem dvou let se nepodafilo rozprodat cely naklad. Slo o cennou lekci pro budoucnost.
Novinkou pfi praci na ukrajinském pribéhu se ukazala byt prace s textem, ktery jsem musel
vytvofit pro potfeby publikovani v tisku. Jsouc si védom svych omezeni ale zarover nemajic
jinou volbu jsem vytvoril text, ktery publikoval tydenik ,Polityka” a nasledné jsem ho vyuzil
v kniznim vydani. Text splnil svou funkci v tisku ale je pravdépodobné nejslabsim prvkem pu-
blikace. Slo o okamzik, kdy jsem pochopil, Ze nejsem schopny pracovat zaroveri na vizualnim

a na textovém materialu.

4.6
Justyna Mielnikiewicz - ,,Crimea - Somewhere between Ukraine and Russia”

S textovou vrstvou svych fotografickych pfibéht nikdy neméla problémy Justyna Mielnikie-
wicz, kterd mnoho materidld obklopovala textem s podporou novinafe a svého Zivotniho
partnera Paula Rample. Kdyz jsem se dozvédél, ze Justyna Mielnikiewicz ma svou ¢ast projek-
tu realizovat na Krymu, vyvoléavalo to ve mé zpocatku obavy. Pfitomnost dvou materiald, které

vznikly na tak vyrazném misté, jako je Krym, hrozila neopodstatnénym opakovanim. Moje

175 Rafat Mialch ,Black Sea of Conrete”; vlastni naklad, Varsava, 2013; ISBN: 978-8393336111

128



obavy se vSak ukazaly jako neopodstatnéné, protoze Justyna Mielnikiewicz se soustfedila na
naprosto odli$né aspekty zivota poloostrova. Pro skupinovy projekt se ukazalo byt stastnym,
Ze morsky motiv, ktery byl klicem vedeni mého vypravéni, se u Mielnikiewicz viibec nevysky-
toval. Fotografka své vypravéni vystavéla kolem stfetu dvou skupin: proukrajinskych Tatar(
s proruskymi krymskymi kozaky. Krymsti Tatafi byli vétSinou ze svych kmenovych Gzemi (tedy
Krymu) vysidleni Stalinovym dekretem z roku 1944. Drasticky to zménilo demografické roz-
loZeni poloostrova, ktery v souéasnosti obyvaji vétsinou Rusové. Tato skuteénost neziistala
bez vyznamu pfi anexi Krymu Rusi v roce 2014. Jednou z militédrnich formaci, které Rusy pfi
anexi poloostrovu podporovali, byli krymsti kozaci, ktefi se stali druhym hlavnim vldknem
reportaze Mielnikiewicz.

Tatari se objevuji na nékolika fotografiich: samostatné stojici mesity nebo spole¢né modlitby
na poctu zemfelého basnika a pfekladatele v Simferopolu. Militérni témata jsou obvykle spo-

jena s krymskymi kozaky a vSechny pfibéhy se proplétaji s fotografiemi kazdodenniho Zivota

pfimofskych lazni, skol, kulturnich a politickych udalosti.

fot. 71 Justyna Mielnikiewicz z cyklu ,Crimea - Somewhere between Ukraine and Russia” v ramci projektu ,U” © Sputnik

Photos 2008

Jasny reportérsky styl Mielnikiewicz dokonce i v dlouhodobych projektech prozrazuje silné
novinaiské kofeny fotografky. Poctivé vystavény pfibéh s riznorodosti témat svédéi o po-
ctivé splnéném udkolu a vazném pfistupu k tématu. Fotografie, které dodnes mizeme vidét
v portfoliu na strankach autorky, jsou peclivé popsany, diky tomu mohou slouzZit jako dobry
zdroj informaci. Obrazy mozna neohromuji svou vizualni strdnku, ale rozhodné hodnotné je
v pfipadé Mielnikiewicz silné soustfedéni na vypravéni pfibéhu. Na jedné strané takovyto
postoj obohatil skupinovou ¢innost, na strané druhé byl ale ponékud vyobcovan, obzvlasté
u pozdéjsich, o néco vice metaforickych naraci Sputnik Photos.
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4.7

Agnieszka Rayss - ,Free Generation” vs. ,,Femen Warriors"

Prace Agnieszky Rayss v ramci ukrajinského projektu musime rozdélit na dvé etapy. Prvni je
pfibéh realizovany v ramci ,Ukrainian Journey”, tedy prvni podoby projektu. ,Free Generati-
on” je téma doporucené fotografce koordinatorkou projektu Christinou Medycky.

Hrdinové snimkd narozeni po roce 1991 jsou generace, ktera jako prvni méla $anci vysvobo-
dit se ze sovétského kontextu. Mladi lidé z Kyjove, Lvova ale i z mensich mést a vesnic jsou
na fotografiich Rayss neutralni. Divak mGze mit dojem, Ze nactileté a mladé Zeny, protoze ony
jsou hlavnimi hrdinkami snimkd, by mohly byt vyfotografovany kdekoliv. Mozna je praveé to
znakem doby a postupujici globalizace, ktera ovladla také zemé byvalého sovétského bloku.
Interiéry bytl se nelisi od téch, které bychom nasli v Polsku nebo v jiné sttedoevropské zemi.
Televizor, pastelové zdi, panenky Barbie a jiné atributy univerzalni popkultury pfifazuji
portrétované divky do globalniho kontextu. Bez jedné fotografie s ukrajinskou vlajkou v po-
zadi, kterd zastava spiSe Ulohu zavésu nez narodniho symbolu, by geopolitické pozadi mista
zUstalo zcela necditelné. Nejsou to obrazy, na jaké jsme zvykli. Ukrajina, to je pfece zemé kon-
trastl, kde se extrémni chudoba, nakazeni virem HIV a postsovétska minulost misi s moder-
nosti a bohatstvim velkych ukrajinskych mést. Tento pohled ndm v onéch dobéch poskytoval
pocit bezpeéné a stereotypu zbavené Ukrajiny daného obdobi. Fotografie Rayss jsou bézné
a nespektakularni, ale nabizeji alternativni vizi. Hrdinky fotografii patfi do tohoto prostoru, na

coz Agnieszka Rayss upozornuje

Divky, které jsem fotografovala, se na Ukrajiné citily dobfe. Nemély v iumyslu odjet,
protoZe to byl jejich domov.17¢

Vyznamné je, ze na fotografiich vidime jen Zeny, které prece netvofi GUplné zastoupeni ge-
nerace, o niz Rayss vypravi. Jak autorka pfiznava, neslo o védomy zakrok, spiSe o vysledek
spontanni reakce na to, co nabizela ukrajinska privodkyné fotografky.

Pfirozena tendence vénovat se Zzenskym pfib&him se zda byt automatickym reflexem foto-
grafek. ,Free Generation” vznikla v dobé, kdy Rayss pracovala na svém dlouhodobém projek-
tu ,American Dream",'77 v ném se stfedoevropska regionalnost misi se zapadni popkulturou.
| v tomto pfipadé ovladla vypravéni zenska perspektiva.

Dalsi material udrzovany ve feministickém duchu v jeho extrémni podobé jsou portréty

mladych ukrajinskych feministek ze skupiny ,Femen®.'7® Ukrajinky ve skandalni atmosfére

176 Rozhovor s Agnieszkou Rayss vedeny pro potfeby ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty v Polsku”.
Varsava, leden 2016.
177 http://agnieszkarayss.com/gallery/american-dream-2005-2010

178 https://en.wikipedia.org/wiki/Femen
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polonahé protestovaly proti sexualni turistice na Ukrajinu, diskriminaci Zen, homofobii a na-
boZenskym institucim. Zvu¢né medialni téma zaujalo Agnieszku Rayss a v roce 2011 se spo-
le¢né s novinarkou Agnieszkou Wéjciriskou vypravila na Ukrajinu, aby pofidila material o ak-
tivistkach. Vysledkem této prace je série sugestivnich portrétnich poloaktd Femenek v jejich
bytech. Paralelné realizoval velmi podobny cyklus ,The New Amazons"” portrétujici aktivistky
na pozadi kyjovskych panelovych sidlist francouzsky fotograf Guillame Herbaut.'”® Srazka
jejich medialni podoby: nahych torz s napsanymi protestnimi slogany a vénecky na hlavé
dobfe kontrastuje s obhroublou krajinou sovétskych pfedmésti. Zeny na Francouzovych snim-
cich jsou pys$né, charismatické a velmi atraktivni. U Rayss jsou zeny klidnéjsi a jejich intimnost
zdurazruje privatni prostor, v némz byly fotografovany, a pdzy, které zaujaly. Na rozdil od
Herbautovych portrétd, na nichz se Zeny vyzyvavé divaji do objektivu a stavaji se tak sym-
bolem vzpoury, u Rayss odvraceji zrak a &ini dojem nepfitomnych a stazenych. Fotografie
spiSe odkazuji na Zenskou jemnost, nez na oficialni protest, s nimz jsou medialné spojovéany
aktivistky Femen. Zajimavé je stfetnuti téchto dvou perspektiv. Fotografie vyuzivaji podobné
obrazové prostredky: jednoduchou centralni kompozici, pfirozené svétlo, portrétovana oso-

ba pézuje v realistickém prostoru, dokonce i tehdy, kdyz je to tapeta nebo zed bytu.

fot.72 Agnieszka Rayss z cyklu ,Free Generation” v ramci projektu ,U” © Sputnik Photos 2008

Vyjimeénou oblibu ziskala fotografie Agnieszky Rayss zachycujici Sasu Sevéenko, jednu
z vadkyn hnuti. Portrét byl ocenén na prestizni soutézi novinarské fotografie POYi a na Grand
Press Photo'® v roce 2012.

179 http://www.guillaume-herbaut.com/en/the-new-amazons/

180 http://www.grandpressphoto.pl/
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.Free Generation” a ,Femen Warriors" se, i kdyz se formalné lisi, vztahuji k podobnému pro-
blému. Prvni cyklus, ktery do roku 2010 fungoval jako souéast projektu ,Ukrainian Journey”,
od roku 2011 v rdmci vystav ,U" nahradily ,Femen Warriors" vztahujici se k tehdy aktualni
situaci na Ukrajiné.

fot. 73 Agnieszka Rayss z cyklu ,Femen” v ramci projektu ,U"” © Sputnik Photos 2008

4.8
Filip Singer, Janis Pipars - Vychod

Na vychodni Ukrajin& své cykly realizovali Cech Filip Singer a Loty$ Janis Pipars. Prvni zmi-
nény se rozhodl fotografovat nelegalni tézbu uhli v Donbaské panvi. Ukrajinské uhelné
1991-2008 pfislo o zivot vice nez 3700 hornikd. Samotna tézba z hluboce ulozenych uhel-
nych sedimentli se ukazalo byt pfili§ nakladna, proto bylo mnoho dold uzavieno. Obtizna

ekonomicka situace a rostouci nezaméstnanost pfinutily mistni k téZbé uhli z nelegalnich
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a nebezpecénych Sachet. Filip Singer ve svém cyklu ,Donbas Coal Basin” ukazuje Zivot primy-
slového regionu. Na fotografiich vidime horniky pracujici v dolech, které jesté funguiji, a oby-
vatele Donbasu a Donécku tézici uhli nelegalné. Mraziva a dusiva atmosféra fotografii poné-
kud pfipomina tu z pfib&hu ,,Andrei na Biatorusi”, ktery Singer fotografoval v rdmci projektu
LAt the Border”. Jesté vice se vSak daji spojovat s apokalyptickou krajinou ruského Norilsku,
ktery fotografoval o nékolik let dfive. Devastace prostfedi se pro Singera stala hlavnim té-
matem, kolem kterého tehdy budoval své fotoreportaze. Ukrajinsti hornici do tohoto kanonu
zapadli nejen tematicky, ale i vizualné. Rozlozeni industridlniho méstského prostoru s kon-
trastni a porovitou strukturou zemé, betonovych konstrukei a obytnych budov je pozadim pro
zde pracujici lidi. Ackoliv je vizualné atraktivni a reprodukuje téZzkou situaci, v niz se region
ocitl, zda se byt materidl ponékud jednovrstvy. Soustiedi se na vnéjsi stranku hornické prace
a na industridlni krajinu. Na fotografiich se objevuji lidé, ale zdaji se byt pouhym dopliikem
k expresivni krajiné. Material je sice vizualné atraktivni, ale jako cyklus neobsahuje prekva-
peni. Vyjimecéna homogenita je zaroven silnou i slabou strankou tohoto cyklu. Kompaktnost
prezentovaného pfibéhu vzajemné poji jednotlivé obrazy, ovSem jejich intenzita a vzajemné
pomeéry jednotlivych prvki kompozice (silueta, krajina, svétlo, struktura) jsou zalozeny na
jednom schématu. Nedozviddme se, kdo jsou lidé na Singerovych fotografiich, dozviddme se
ale, jak a kde pracuji. Pfibéh tak mizeme chépat jako esej vénovanou jisté profesni skupiné
spise nez univerzalni pfibéh lidského udélu.

Téma vypravéni, na néz se soustredil Janis Pipars, mu, podobné jako v pfipadé ,Free Gene-
ration” Agnieszky Rayss, vnukla koordinatorka projektu. Je to uz druhy material tykajici se
mladé generace Ukrajinch v ramci projektu ,Ukrainian Journey"”. Pipars se vypravil do pramy-
slového Dnépropetrovsku v roce 2009. Fotograf pozoroval studenty na kolejich, v kulturnich
domech, béhem zébavy a prednasek na mistni Hornické akademii. Mladi lidé byli podobné
jako u Rayss fotografovani bez jasného kontextu, ¢imz se pfibéh stal univerzalnéjsim a lezi na
protilehlém pélu viéi Singerovu pribéhu. Neni to ale tak anonymni prostor jako u Agnieszky
Rayss. Obcas se objevi kousky upadajiciho a rozkladajiciho se méstského organismu, ale ten
neovlada zabér, jako tomu bylo u Singera.

Kazdodenni zivot studentl z Dnépropetrovsku je bézny a odehrava se mezi koleji a vysokou
Skolou. V nékterych situacich potkdvame mladé rodiny, které se ve studentskych ubytovnach
snazi vybudovat sv(ij soukromy prostor. Jde o jednu ze zajimavéjsich reportazi, které ve svém
dile Lotys realizoval. Podafilo se mu predvést kazdodenni rutinu bez spektakularnich okamzi-
ka. Obzvlasté ¢ast vénovana zivotu na kolejich, v niz spoleéné s fotografem navstévujeme
jednotlivé pokoje mladych lidi, se zda byt zajimava. Provizorni instalace, susici se povleceni,
které zakryva témér kazdy kousiéek prostoru, zmét bot, kabeld, pocéita¢u a vSudypfFitomny
neporadek dobre vystihuji nahradni studentsky, provizorni svét. Tento pfibéh mohl byt reali-
zovan s vétsim soustiedénim, tieba by stadil pfiklad jedné rodiny nebo vybrané skupiny stu-
dentd. Pravdépodobné by to posililo silu sdéleni LotySova pfibéhu. Protoze existuje celkova,
prufezova moznost proziti studentského Zivota? Fotografie takovyto zplsob pravdépodobné
nepfinasi, ale mnozstvi ¢asu straveného s hrdiny to mlze usnadnit. Material Janise Pipar-

se sice dobfe zacal, ale pfi sprdvném mnozstvi vynalozené prace by se mohl rozvinout do
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hodnotného pfibéhu. To se ale nestalo, coz opétovné obnaZilo nedostate¢né zapojeni LotySe

do skupinového projetu, proto se ,U" stalo poslednim podnikem kolektivu, k némuz byl Janis

Pipars pfizvan.

fot. 74 Filip Singer z cyklu ,Donbas Coal Basin” v rdmci projektu ,U” © Sputnik Photos 2009

fot. 75 Janis Pipars z cyklu ,Students in Eastern Ukraine” v rdmci projektu ,U” © Sputnik Photos 2008
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4.9
Andrej Liankevic / lvan Kurinnoy - Sestry

Bélorusky fotograf Andrej Liankevi¢ svou spolupraci s kolektivem zahgjil pfibéhem od civili-
zace odfiznuté, opusténé vesnice Kuzbej. ,Abandoned Village" je dalsi reportdz odehravajici
se v karpatské vesnici. Situace je analogicka k té, kterou fotografoval Jan Brykczynski, s tim
rozdilem, ze misto Sirokého mistniho spolecenstvi se Liankevi¢ovymi hrdinkami staly dvé
stars$i zeny, posledni obyvatelky vymirajici karpatské osady. Kalina (52) a Hanna (67) se ne-
rozhodly jit ve stopach ostatnich obyvatel venkova a neemigrovaly do vétsiho mésta. Jsou
to posledni osoby obyvajici 25 statkd, z nichZ se puvodné skladala vesnice. Hanna je hlucho-
néma, takze jedinym lidskym hlasem, ktery Kalina nejcastéji slysi, je jeji vlastni. Ale nestézuje
si, protoze ma radio a mobilni telefon, na némz si dobiji kredit jednou mési¢né, kdyz si jde
vyzvednout diichod do sousedni vesnice. Cesta ji zabere nékolik hodin a vede pfes hory.
Zeny jsou po nékolik mésicl v roce odfiznuty od svéta a pomoc od socialnich pracovnik
mohou ocekavat jen v 1été, protoze v zimé nejsou cesty sjizdné.

Andrej Liankevi¢ nalezl nesmirné vyrazné a symbolické téma. Historie spolecenstvi, ktera
je zaroven socialni drama i intimni vypravéni. Pro pozorovani lidského zivota v univerzal-
nim rozméru v makro méfitku se nebylo nutné uchylovat k metaforam. Situace se v tomto
pfipadé odehrava v redlném case a velmi doslovné. Dvé osaméle Zijici Zeny izolované od
vnéjsiho svéta nejsou symbolem osamélosti, pomijivosti a zivota mimo ¢as, jsou toho pfi-
mym piikladem. Cernobilé Bé&lorusovy fotografie zdtrazfiuji lehce neredlny svét, v némsz
sestry ziji. Chybi tu ale cokoliv z pohadkovosti Bojku, které fotografoval Brykczynski. Je to
spiSe svét duchl a vzpominek, protoZe z deseti sourozencl uz ¢tyfi zemreli a ostatni sestry
nevidély déle nez ¢tyfi roky. Starsi Zeny, které se i pfes migraéni trend nerozhodly odejit
z rodné vesnice, ucinily odvazné a dramatické rozhodnuti. Odsoudily se k osamélému poty-
kani s nesnadnou, vzdyt je venkovska, realitou. Izolaci a absenci kontaktu s vnéjsim svétem
navic podtrhuje postizeni jedné ze sester.

Tak jako v pfipadé nékolika jinych fotografii se téma uchopené Liankevi¢em kryje s projek-
tem, ktery realizoval mimo praci na ,U". Bélorus hledal pozlstatky pohanského kultu v této
Casti Evropy, ktery pretrval v malych vesnicich vyfazenych ze souéasné civilizace. Stylistika
autorského projektu a fotografie, které vznikly v rémci ,U" si jsou esteticky podobné. Jed-
nalo se o pokus redefinovat své umélecké postoje a najit novy vizualni jazyk po letech prace
v tiskovych agenturach a ¢asopisech. Klidné, statické, ernobilé zabéry, hra s ostrosti obrazu
a technické nedokonalosti fotografii tvorily jasny signal skoncovéni s dosavadnimi zvyky.
Cyklus doprovazela 6minutova multimedialni prezentace nazvana ,Abandoned Ukrainian
Village”,'®" kterou Liankevic¢ pfipravil spole¢né s némeckym novindfem Ingem Petzem, auto-

rem textd k Lianeviéovym fotografiim.

181 https://vimeo.com/7149055
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Pri pfechodu k dal$imu materidlu se nemohu zbavit dojmu, Ze i kdyz vznikaly individualni
prace jednotlivych fotografi nezévisle, zda se mi byt propojeni mezi nimi (i kdyz nékdy
skryté a sekundarni) vyznamné. Vezméme si pfiklad Filipa Singera a Janise Piparse, ktefi
fotografovali industrialni, vychodni Ukrajinu. Prvni z nich se soustfedil na horniky, zatimco
druhy se zaméfil na barnskou vysokou $kolu. Podobnych vztahl si vSimneme u Liankevice
a Brykczynského, fotografujicich venkovské spoleénosti v Karpatech. Kdyz sit zavislosti tvo-
fime dal, je tézké oddélit Piparsiv material od cyklu Agnieszky Rayss, kde jsou spoleé¢nym
jmenovatelem mladi lidé vychovavani po padu Sovétského svazu. Geografickym spojenim
materialu Justyny Mielnikiewicz a mého je Krym, ktery v obou pfipadech sehrava podstat-
nou roli. Na konec se Liankeviclv pfibéh spojuje analogickym pfibuzenstvim svych hrdinek
se ,Siostrami Broni” (Sestry ve zbrani) Rusa lvana Kurinnoye, coz jsou vzajemné ptibuzné
veteranky 2. svétové valky v Kyjové.

Dvojéata Galina a Maria konaji 9. kvétna, v Den vitézstvi, tedy vyroéi zakonéeni Velké vlaste-
necké valky (jak je v Rusku nazyvéana 2. svétova vélka) svou pout po Kyjové s vyobrazenim
generéla Zukova. Na fotografiich vidime dvé starsi zeny (identicky oblecené, jak to maji dvoj-
Cata casto ve zvyku), které s vyzdobenym portrétem sovétského generéla znaénych rozmérud
prochéazeji ulicemi Kyjeva. Je to udélost skoro stejné nereélna, jako v pfipadé od civilizace
izolovanych sester, které fotografoval Liankevi¢. Sice tu misto horské krajiny v pozadi vidime
nékolikamiliénové mésto, ale nepfizplsobeni stafenek prostoru, v némz se nachazeji, je evi-
dentni. Srazka slavnostné oblecenych (do velmi neméstské médy) veteranek se soucasnym,

realistickym a hrubym Kyjevem je témér groteskni, podobné jako ritudl, kterému se oddavaji.

fot. 76 Andrej Liankevi¢ z cyklu ,Abandoned Village” v rémci projektu ,U” © Sputnik Photos 2008
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fot. 77 Ivan Kurinnoy z cyklu ,Sisters in Arms” v rdmci projektu ,U” © Sputnik Photos 2009

4.10
Andrej Balco - ,,3 Days Form Europe”

Jediny pfibéh, ktery stejné jako v pfipadé projektu ,At the Border” vystupuje samostatné, je
ten, na kterém pracoval Slovéak Andrej Balco. Osobitost tohoto pfibéhu nespocivé ve formal-
nim feseni, jako tomu bylo pfedtim, ale ve vybéru tématu a patchworkovém zvoleni motiva.
| pfes skutecnost, Ze Balco stejné jako Singer a Pipars fotografuje vychodni Ukrajinu, zda se
jeho pfibéh tvofrit zvlastni svét. Antracyt je industridlni, padesatitisicové mésto, lezici v Lu-
hanské oblasti. V samotném mésté, které témér z poloviny obyvaji Rusové, se nachazeji ¢tyfi
uhelné doly a jiné pramyslové zavody. Zadna z téchto skuteénosti ale Andreje Balce, ktery
velmi subjektivné, surrealisticky a se smyslem pro humor tak charakteristickym pro sloven-
skou dokumentarni fotografii interpretoval toto na pohled primérné méstec¢ko, neovlivnilo.
Na fotografiich nenajdeme odkazy na primyslové kontexty, jak tomu bylo u Singera. Roli tu
nehraji ani odlidnd demografie Antracytu. Balco vytvaii univerzalni prostor odtrzeny od poza-
di. Vyjimkou je Lenindv pomnik, ale fotografovan pres husté padajici snih i tak jasny symbol
ztraci na citelnosti. Pokazdé, kdyz se divdam na snimky z tohoto cyklu, mém dojem, ze autor
vibec neodjel ze Slovenska. Univerzalismus situaci a prostoru je tak dominantni, Ze jsem
schopen podlehnout této iluzi. Proto pro mé tento pfibéh tvofi samostatnou kapitolu celého
projektu ,U". Nedokazi zde najit spojeni s jinymi cykly ani ve druhém, ani ve tfetim planu.
S vyjimkou téch nejsamoziejméjsich plynoucich z geografie. Jde o spojeni &isté intelektudlni,
spojené s mymi znalostmi o cyklu, protoze na fotografiich to nevidim. Proto povazuji cyklus
Andreje Balca za nesmirné zajimavy a opét narudujici definovany charakter vypovédi foto-
grafu Sputnik Photos.
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fot. 78 Andrej Balco z cyklu ,3 Days From Europe” v ramci projektu ,U” © Sputnik Photos 2009

4.11
Kniha ,U”

Evropska premiéra projektu, kterd méla probéhnout jesté v roce 2009, se nakonec posunula
na jaro 2010, kdy vystava zavitala do galerie Noorderlicht v Groningen. Slo o dobu napjatych
vztahd mezi koordinatorkou projektu a fotografy Sputnik Photos s ohledem na organiza¢ni
zanedbani a finanéni konflikty. Kolektiv se zadal obéavat o osudy projektu, a Ze jejich spoleéné
Usilné nebude dostate¢né dobte prezentovano. | pfes vystavu v prestizni nizozemské galerii
nadseni a divéra k dalsi spolupraci s externim tymem témér uplné zmizely. Za takovéto
situace se fotografové Sputnik Photos rozhodli zanechat trvalou stopu po ukrajinském pro-
jektu bez ohledu na to, jak by se mél vyvinout dalsi osud projektu. Na podzim 2010, kdy se
ukazalo, Ze kolektiv disponuje malymi Gsporami v ramci finan¢niho pfispévku z Visegradkého
fondu, padlo rozhodnuti o vydani malé publikace rekapitulujici projekt.

Skromna kniha ,U",182 kterd vysla v nakladu 300 vytiskl, pfedstavovala uz druhy vydavatelsky
pocin Sputnik Photos. Tentokrat na ni méla Ania Natecka vétsi podil nez pfi projektu ,At the

182 Sputnik Photos ,U” ; Sputnik Photos, Varsava 2010; ISBN: 978-83-972485-1-9
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Border”. Kniha a textovy blok, jejichz velikost diktovaly finance, se ocitly v Sedé zasilkové
obalce. Toto feSeni umoznilo usetfit na knizni obalce, kdyz se obalka proménila v zasilkovy
obal. Lepenkova obélka s bilym sitotiskem-logem projektu nejenom umoznila zna¢nou uspo-
ru, ale predevsim tak kniha ziskala velmi vyraznou a rozeznatelnou formu. Zajimavym krokem
bylo rozhodnuti pfijemce knihy pfi prvnim kontaktu s ni. Konkrétné, aby se dostal dovnit¥
publikace, musel roztrhnout obalku a poskodit tak unikatni exemplar. Toto interaktivni a na
danou dobu dosti inovativni opatfeni rozsifilo vnimani fotografické publikace jako objektu.
Pfi pozdéjsich realizacich Natecka opakované vyuzivala surové materidly a védomé vyuzivala
chyby procesu vzniku knihy nebo provokovala interakci s objektem. Kazdy exemplaf knihy
byl ruéné oéislovan a podepsan autory. Fotografové vlastnoruéné do obalek vkladali textové
bloky a nasledné obsah zalepovali. Ve zdokumentoval kratky film8® propagujici publikaci.
Textovy blok nevyzaduje specidlni popis, protoze $lo spiSe o katalog individuélnich fotogra-
fickych projektli vzniklych v rdmci ,U", nez o zcela promysleny ediéné-sekvenéni celek. Vedle
fotografii se v publikaci ocitly Gryvky text(i ukrajinskych spisovateld Serhije Zadana a Ireny
Karpy. Dllezité bylo, Ze tyto texty nedoprovazely vystavy projektu, takze si svou premiéru

odbyly spolec¢né s vydanim knihy ,U".

i
i
:

fot. 79 Kniha ,U” © Sputnik Photos 2010

183 https://vimeo.com/16352436
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Prace na publikaci pfinesla mnoho uspokojeni a jeji nenaroéna podoba dokazala, ze i s mi-
nimalnim rozpoctem lze vytvofrit zajimavy objekt. ,U” se i pfes skromnou, ale zato vyraznou,
formu dokazal prosadit na dynamicky rostoucim trhu fotografickych knih, které jesté v Polsku
nebyly pfilis oblibenym jevem. Teprve nasledujici roky mély Sputnik Photos zapojit do vyda-
vatelské ¢innosti a z kolektivu se mél stat stfedoevropsky prikopnik nezavislych publikaci
propagujicich dokumentarni fotografii. Publikaci prezentovaly prestizni portaly vénované ne-
zavislym publikacim, jako je Self Publish Be Happy,'® ktery v Londyné zaloZil Bruno Ceschel,
a Little Brown Mushroom?® vedeny fotografem agentury Magnum Alece Sothem. Prace na
.U" byla také cennou zku$enosti, co se propagace a distribuce publikaci tyée. Cely naklad
se vyCerpal pomérné rychle a v soucasnosti je z knihy ,U" vyhleddvany sbératelsky objekt.

184 http://www.selfpublishbehappy.com/

185 https://littlebrownmushroom.wordpress.com/
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5. KAPITOLA

«Is(Not)” 2010-2011

5.1
Nova struktura

IS(not) byl pro Sputnik Photos pfelomovy projekt z uméleckého i organizaéniho hlediska.
O jeho vyjimecnosti svéddi i samotné misto, Island, které geograficky narusilo vychodoevrop-
ské zajmy kolektivu. Slo o projekt, které zformoval a zacelil strukturu skupiny pro nasledujici
roky fungovani. Po témér 4 letech a dvou realizovanych projektech se formule, podle niz
kolektiv jednal, vycerpala. Narazova vnéjsi koordinace a spoluprace s Christinou Medycky,
z niz se obzvlasté béhem posledni faze posledniho projektu stala pfic¢ina konfliktl a nedo-
rozuméni, byla ukonéena. | fotograficky tym vyzadoval pfeskupeni, protoze jasné nepoméry
v zapojeni jednotlivych ¢lent Sputnik Photos zacaly byt pfilis zfejmé. Prirozenym by se mohlo
zdat rozsifeni tymu pracujiciho a fidiciho v Polsku, protoZze mnozstvi povinnosti zac¢alo spolu
s mirou rozrlstajicich se aktivit pferistat varSavskou ¢ast kolektivu. Fotografové museli, po-
kud chtéli premyslet o dalsi spolupraci, preorganizovat strukturu.

Reseni se objevilo spole¢né s prizvanim Marzeny Michatek-Dabrowské, kulturni animatorky
spolupracujici nékolik let s Akademii rozvoje filantropie v Polsku (Akademia Rozwoju Filantro-
pii w Polsce), kterd mi uz néjakou dobu asistovala pfi fotografovani, ke spolupraci. Organizaéni
schopnosti a energie Michatek-Dabrowské se projevily velmi rychle. S ohledem na svij zédjem
o Island nova koordinétorka navrhla sepsani Zzadosti o realizaci projektu v ramci EEA Norway
Grants.'8¢ | pfesto, Ze Island nelezel v okruhu uméleckych zajmu kolektivu, fotografové na na-
vrh radi pfistoupili. Prace na misté s tak odlisnym kontextem mohla pro vSechny pfedstavovat
zajimavé odskoceni si od pevné definovaného postsovétského prostoru. Dalsim argumentem
pro realizaci tohoto projektu bylo samotné financovani, které umoziovalo rozmach a pfipravu
pIné profesionélniho podniku. Rozsah grantu pfinasel moznost vydani exkluzivni knizni pub-
likace, produkci 2 kompletl vystav a doplnéni tymu o koordinatora, kuratora, grafika a spi-
sovateli, ktefi méli na projektu spolupracovat. S ohledem na to, Ze aktivity mély mit polsko-
-islandsky rozmér, se do projektu kromé mé zapojili Agnieszka Rayss, Jan Brykczynski a dva
pozvani fotografové Adam Panczuk'®” a Michat kuczak.® Polaci méli pracovat ve fotograficko-
-literdrnich dvojicich ve spolupréci s islandskymi spisovateli Huldarem Breidfjordem, Sindri

Freyssonem, Hermanem Stefanssonem, Kristin Heidou Kristinsdéttir a Sigurbjorg Prastardéttir.

I
186 http://eeagrants.org/

187 http://adampanczuk.pl/

188 http://michal-luczak.com/
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Pétiosobovy fotograficky tym se ukézalo byt pomérné snadné koordinovat a zéroven mél
zarucovat dostatecnou riznorodost uméleckych postoji. Adam Panczuk v roce 2010 dokon-

Coval praci na svém individualnim projektu ,Karczeby", ktery mu pfinesl uznani.

fot. 80 Adam Panczuk z cyklu ,Karczeby” 2010

Mnohokrate ocenény cyklus portrétd vypravél o velmi osobitém vztahu ¢lovéka s mistem
jeho plvodu. Tato zavislost na vlastnich kofenech a pfipoutani k piidé je jednou z nejsuges-
tivnéjSich vypovédi o vesnici v historii polské fotografie. Cyklus pfedstavuje osobni komen-
taF prostoru, z néhoz pochazi sam autor. Surrealistickd aranzma, v nichz se ¢lovék propléta
s okolni krajinou, vyuzivaji pfitomnost zvirat, ludickych obrazi a predmétd denni potreby.
Panczuk vesnici popisuje metaforicky, ale vize, kterou nabizi, ma daleko k pohadkovému a ro-
mantickému folkléru. Fotografie v sobé, i kdyz nerealisticky, obsahuji syrovost venkovského
Zivota, kde jsou smrt a pomijivost vedle tézké préace prirozenymi slozkami tohoto svéta. Paric-
zuk je skvély pozorovatel a dobfe chape témata, ktera fotografuje. Kazdy z prvka kompozice
tu ma svij vyznam, Symbolicky se vztahuje k individualnim zku$enostem fotografovanych
hrdind i samotného autora. S porozuménim tématu Panczukvi pomohly nékolikaleté drivejsi
reportérské pokusy o portrétovani polského venkova. Tehdy vzniklé pojeti, ackoliv v mnoha
momentech hodnotné, umélce neuspokojovalo. Teprve u portrétnich kompozic se mu po-
dafilo dosdhnout natolik osobitého charakteru sdéleni, ktery by neopakoval vizualni klisé
polského venkova. Slo o dilezity cyklus, ktery preddefinoval Paniczukav pistup k fotografii.
Z projektu vznikla fotograficka kniha ,Karczeby”8? ziskala mezinarodni ohlas a upevnila po-

zici fotografa.

189 Adam Panczuk ,Karczeby”; vlastni naklad, Varsava 2013; ISBN 978-83-937417-0-0
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Adam Panczuk se zdal byt s ohledem na vyjimecny pfistup k fotografickému dokumentu
vhodnym kandidatem pro spolupraci se Sputnik Photos. V islandském projektu po vzoru

.Karczeb” odkazoval na ludické legendy ostrova.

fot. 81Michat kuczak z cyklu ,Brutal” 2010

Pfitomnost Michata kuczaka v ,IS(not)" pramenila z mych dfivéjsich kontaktu s fotografem
na ¢eské skole ITF. Kontakt nabral na intenzité, kdyz se kuczak v roce 2009 pfestéhoval do
VarSavy a zacal spolupracovat s tydeniky: ,Przekréj” a ,Polityka”. Pro kuczaka pochazejiciho
z Katovic byly slezské kofeny vzdy ustfednim bodem jeho fotografickych hledani. Po zakon-
Ceni prace na cyklu ,Nikisz” dokumentujicim Zivot katovického Giszowce - hornického mésta-
-zahrady z pfelomu 19. a 20. Stoleti, kuczak zahajil dlouhodoby projekt o mladych hornicich
a obrozujici se tézbé& ¢erného uhli v Hornim Slezsku. Slo o dalsi pfib&h o misté&, kde kuczak
vyrastal a v soucasnosti bydli. Podobné jako u Pariczuka se vychodiskem pro praci stala silna
potfeba komentovat misto, které je podobné jako polsky venkov zatizené silnym stereoty-
pem. Jednim z kli¢h k prezentaci industridlniho a vizualné silné definovaného regionu se
stala intimnost a soukromé pribéhy nékolika hrdin(, které tuczak pozoroval. Jednim z nej-
vyraznéjsich projektl fotografa o Slezsku je pfibéh katovického nadrazi, ktery autor nazval
«Brutal”. Nadrazi se predtim, nez bylo v roce 2011 zbofeno a prestavéno, stalo symbolem
unikatni brutalistické architektury 70. let a prosperity tehdejSich organt (prvniho tajemnika
strany Edwarda Gierka, ktery pochazel z Katovic). Nadrazi vSak pred zbouranim nebylo spo-

jovéno s architektonickou perlou. Slo o syrové misto znetvofené plastovymi stanky a po jeho
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interiéru ndhodné rozesetymi kiosky. Jeho mnohavrstevnata architektura byla plna zékouti
a prostor, které si upravili mistni bezdomoveci. Jeho originalni strukturu narusily nekontro-
lované nadory malé prozatimni architektury. kuczak hyperrealisticky reprodukoval syrovost
prostoru a s nim spojenych lidi. ,Brutal” je esej loucici se s mistem pro mésto symbolickym
a zaroven komplikovanym. V roce 2012 vydana kniha, ktera vznikla ve spolupréci s névr-
harkou Aniou Nafeckou a Andrzejem Kramarzem, kuratora projetu ,IS(not)”, byla uznana za
nejlepsi publikaci v soutézi Fotopublikace roku 2013 v kategorii selfpublish.

Pozvani dvou novych fotografl k spolupraci se ukézalo byt dobrym a osvézujicim rozhodnu-
tim. Kromé evidentnich uméleckych hodnot, které vnesli kuczak s Pariczukem, §lo o rozmér
praktického rozsifeni tymu mohouciho pusobit lokalné diky rozdéleni povinnosti. Od tohoto
okamziku nasledovala jasna koncentrace aktivit v Polsku a zaroven oslabeni Géasti zahranié-
nich ¢lend kolektivu. Uzce se to pojilo s organizovanim a financovénim budoucich projekta.
Posun tézisté jesté vice smérem k Varsavé vyplynul ze zkusenosti z pfedchozich projektd, pfi
nichz zahrani¢ni tym nevykazoval dostatecné zapojeni. Nasledkem tohoto rozhodnuti bylo
vytvorfeni silného ustfedniho centra a monolitického tymu navzajem spolupracujicich fotogra-
fa. Usnadnilo to fizeni a oslabilo potencionalni umélecké napéti, které plynulo z riznorodosti
provokované mezindrodnim sloZzenim.

P¥i prilezitosti rdznych popisovanych skupinovych aktivit uz nékolikrat zminény Andrzej Kra-
marz se stal kurdtorem projektu a mél dohlizet na pfipravu vystav a publikaci shrnujicich
projekt. U¢ast Kramarze na ,Is(not)” byla kli¢ova. Jeho zku$enosti jako ¢lena programové
rady Mésice fotografie v Krakové nebo z fungovani nadace Imago Mundi se ukazaly byt cen-
né pfi uméleckém dohledu na projekt Sputnik Photos. Fotografové méli poprvé pfilezitost
pracovat v tak jasné definované strukture. Individuédlné vznikajici projekty byly pribézné,
intenzivné konzultovany s kuratorem, ktery mél kromé partnerského podilu rozhodujici roli
v uméleckych otazkach. Fotografim to pomohlo s tvorbou pfibéhu a grafikovi s pozdéjsi

praci na knize.

Andrzej sehral v mém projektu velmi podstatnou roli. Ze zacatku jsem mél dva ndpady
na dva rizné pfibéhy. Jeden o ritualnim shénéni ovci, druhy o kaZzdodennim Zivoté ma-
lého venkovského spolecenstvi. Andrzej rozhodné volil druhé téma a tak vznikl cyklus
LArnes” To a pozdéjsi prace na editovani materialu, béhem niz doslo k rozdilnym na-
zortm, bylo mou prvni zkusenosti s tak rozhodnou kurétorskou intervenci do préce fo-

tografa. Nyni, kdyZ se na to divam s ¢asovym odstupem, myslim si, Ze to bylo dobre."?°

Kramarz vykazoval obrovské zapojeni do tvorby koncepce vystavy, kde béhem vybéru fo-
tografii udéloval velmi jasné pokyny ohledné velikosti a zpisobu zardmovani praci a je-
jich rozlozeni v prostoru galerie. Za zminku stoji, Zze po celou dobu spoluprace se Kramarz

190 Rozhovor s Janem Brykczynskym vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku”. Var3ava, leden 2016.
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zdrzoval na Havaji, kam se trvale odstéhoval z Krakova. Veskera setkani a konzultace probi-
haly v online rezimu a presto fotografové neméli pocit, ze by byla komunikace ztizen3, jako
sud za koneény vysledek projektu zodpovidali samotni fotografové, ¢asto s mym znaénym
podilem, coz mohlo vést v dlouhodobéjsi perspektivé k naruseni demokratické struktury
kolektivu. Paralelni funkce fotografa a uméleckého feditele projektu byla dosti nepohodl-
na, a kdyz se objevil navrh, aby roli kurdtora prevzala divéryhodna osoba zvendi, kolektiv
takovéto rozhodnuti s dlevou pfijal. Diky dilu a zkusenosti Andrzeje Kramarze a také osobni
znamosti s umélcem mobhli fotografové takovémuto kuratorovi projektu pIné duvérovat.
Spiritus movens projektu ,I1S(not)” byla Marzena Michatek-Dabrowska, ktera se od tohoto
projektu se Sputnik Photos spojila natrvalo, kdyz koordinovala jeho budouci aktivity. Dovolim
si riskovat tvrzeni, Ze teprve nyni kolektiv ziskal skuteéné stabilni strukturu a jasné defino-
val funkci jednotlivych ¢lent. Nova koordinatorka zodpovidala za sepséani grantové zadosti
na islandsky projekt. Je nutné zminit, Ze norské dotace doposud vyuzivaly jen velké statni
instituce (napf. Narodni muzeum ve Var$avé (Muzeum Narodowe w Warszawie), festivaly
a organizace s mnohem vétsimi zkuSenostmi nez Sputnik Photos. Presto kolektiv podporu
ziskal a ,I1S(not)” se stalo vzorovou aktivitou prezentovanou Ministerstvem kultury a narodni-
ho dédictvi (Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego). Marzena Michatek-Dabrowska
zodpovidala za zorganizovani 3 vystav na Islandu, 3 v Polsku, organizaci produkce a logistiky
mezi zemé&mi (cca 0,5 tuny fotografii), kontakty s islandskymi partnery projektu a s celym
kreativnim tymem z Polska a Islandu. To vse bylo tfeba ohodnotit a umistit do harmonogramu
projektu. Tyto aktivity byly natolik rozsahlé, Ze nepochybné presahovaly organizaéni kom-
petence samotnych fotografi, coz ale neznamenalo absenci podpory ze strany kolektivu.
Ovsem vétsina organizacni ¢innosti lezela na koordinatorce.

Jako dalsi se pfizvani k spolupréci doc¢kala Magdalena Gorlas, kterd se méla postarat o me-
dialni tvar projektu. Novinarka, které v minulosti pracovala s Adamem Panczukem v jedné
redakce deniku Gtos Wielkopolski (Hlas Velkopolska) se méla postarat o to, aby byla rozsahla
¢innost kolektivu spravné propagovana. | tato spoluprace méla trvat po nékolik nasledujicich
let, jak pfi skupinovych projektech Sputnik Photos, tak pfi individuélnich aktivitach jednotli-
vych fotografu.

Cely tym doplnila Ania Natecka, ktera se stejné jako u predchozich projekti postarala o cely
graficky design projektu. Jeji vklad do névrhu fotografické knihy a spolupréace s Andrzejem

jektu. O tom budu psat pozdéji v kapitole vénované publikaci ,IS(not)".
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5.2
Adam Panczuk, Sindri Freyson - ,Hidden People”

Struktura prace na IS(not) pro fotografy pfedstavovala novou zkusenost. Spoleéné s island-
skymi spisovateli mé&li vytvofit pfibéh, v némz by text a fotografie tvofily rovnocenné soudasti
celku. Prace ve dvojicich méla tvofrit stiet dvou postoja: ciziho s mistnim. Ten prvni zastupovat
fotograf, ndvstévnik zvendi, vetifelec nechapajici misto, na kterém se ocitl. Na opaéném pélu
se ocitl mistni spisovatel, tedy nékdo, kdo byl pfinejmensim podle pfedpokladd chapal pro-
stor, ktery ho obklopuje. Spojeni téchto dvou extrém se podilelo na velmi autorské interpre-
taci ostrova. Srazka naivnich postoji navstévnika, kterému se zd3, Ze je objevitel, a extrémné
protilehlych stanovisek mistnich spisovatell se projevilo ve vybéru témat, které navrhli sa-
motni fotografové. Izolace, cesta kolem ostrova, elfové, geotermalni energie a Zivot farmara
chovajicich ovce postavily Poldky do obtizné situace pomérovani se s nejvétsimi islandskymi
stereotypy. Prekvapivé je, ze i pres védomi si navrhovanych kli$é Islandané souhlasili s reali-
zaci napadd cizincd. Slo o riskantni tkol, ktery mohl skon¢it banalnim a ocividnym vysledkem.
Na Stésti pro projekt se diky praci vtandemech k popularnim tématim pfistupovalo autorsky,
se subjektivnim odrazem od stereotypu.

Spisovatelé plnili kromé kreativni jesté jednu velmi dileZitou funkci. Stali se z nich privodci
fotografi po ostrové, ¢asto pfitom vystupovali v roli spojky s mistni spoleénosti. Diky tomu
se mohli umélci citit bezpeénéji a s vétsim soustfedénim realizovat vizualni material. Dvojice

Adam Panczuk-Sindri Freysson svou ¢ast projektu vénovali otazce, ktera se neda ukazat.

Takové téma neexistuje, dékuji, dobrou noc!” - to byla moje prvni reakce na navrh fo-
tografa Adama Parniczuka prozkoumat skryty svét Islandu. Trochu mé prekvapil. ,Znovu
ten hrozny stereotyp o elfech!” - pomyslel jsem si. Ale stereotypy se neberou odnikud.
Cim déle jsem o tom pfemyslel, tim zajimavéjsi se mi zdéla vivisekce tohoto stereotypu,
stale tak prekvapivé Zivotaschopného a Ciperného. A pak jedeme po pusté dalnici pres
Island, do blankytné zahaleného ¢ervnového vecera léta pané 2010 a hledame osoby,

které nam muZou néco povédét o vire v elfy na dnesnim Islandu.®!

Freyssonova reakce dobfe ilustruje frustraci spisovatele spojenou s ndpady fotografa. Zkou-
mani vztahl lidmi s elfy Ize pfirovnat ke kontinentadlnim spojenim lidi s trpasliky. Témér gro-
teskni ndpad a v pfipadé Islandu navic jesté dost stereotypu. | pfes obavy se dvojice rozhodla

zméfit sily s tématem elfh.

Na Islandu jsem chtél ukazat viru ¢lovéka v néco nadpfirozeného.%?

191 Sindri Freysson,IS(not)”; Sputnik Photos, Var§ava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.7

192 https://www.szerokikadr.pl/fotograf-miesiaca/adam-panczuk
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S takovym predpokladem zacinal na materidlu pracovat Adam Panczuk. Spolu se spisovate-
lem cestoval po oblastech Islandu, kde vira v elfy zistavala stale ziva. BE€hem jizdy od farmy

k farmé Freysson hromadil pfibéhy a Painczuk fotografoval.

fot. 82 Adam Panczuk z cyklu ,Hidden People” v ramci projektu ,IS(not)” © Sputnik Photos 2011

Cyklus se zurodil sérii barevnych portrétl lidi v islandské krajiné. Sila téchto obrazl spoci-
vala ve srazce vyrazné krajiny a jemnych gest fotografovanych postav. Panczuk fotografoval
hlavné v noci, coz urcilo vyraznou barevnost cyklu. Magické svétlo bilych noci koresponduje
s neredlnou atmosférou materiélu. Diky téméf nezaznamenatelnym gestiim dlani, ve vlasech
ukrytym obli¢ejam a zavienym oéim se tyto prosté portréty stavaji fascinujicimi. Jejich pr-
chavost je posilena pfibéhy, o néz se podélili se spisovatelem. To vSe se postaralo o to, ze
se hrdinové snimkd nachazeji mezi redlnym svétem a tim ze své viry. Nenajdeme tu nic z po-
hadkového folkloru. Tricka, bundy a Spinavé pracovni kombinézy jsou atributy skuteénych
lidi s konkrétni historii v pozadi. Do neredlné atmosféry zapadla mista, na nichz Painczuk
fotografoval. Horizont fjordd, mechem porostlé ldva nebo barevné kvéty se velmi snadno
mohly stat soucasti kycovité krasné islandské krajiny. Pariczukovi se ale podafilo vyhnout této

sentimentalni povrchnosti. ,Ukryci ludzie” (Skryti lidé) pokracuji v hravych zajmech fotografa.
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To, co vzniklo pfi pfilezitosti cyklu ,Karczeby”, se na Islandu zjednodusilo na krajinu, postavy

a vyraznou barvu, ktera byla prvni zkudenosti fotografa tohoto druhu.

5.3
Michat kuczak, Herman Stefansson - ,To be an Island”

Ostrované nepotrebuji specialni pojem pro néco pro né tak prirozeného, jako je Zivot
na venkové. Bylo by jednoduse prilis obecné a nepresné. Stejné dobre by bylo mozné
vytvorit speciélni slovo pro lidskou bytost, ktera dycha vzduch nebo pro stav zévislosti
na sile zemské pritazlivosti. Bydlet na ostrové znamena byt izolovany. Nemusi to sebou

nezbytné nést pocit osamélosti.'%?

fot. 83 Michat kuczak z cyklu ,To be an Island” v ramci projektu ,1S(not)” © Sputnik Photos 2011

Spisovatel a hudebnik Herman Stefansson provézel po ostrové Michata kuczaka. Podobné
jako u dfive popsaného Panczukova a Freyssonova cyklu se dvojice snazila ilustrovat ab-
straktni téma. Pfemyslim, jestli v pfipadé popisované literarné-fotografické spolupréce slova
triumfuji nad obrazem? Nebo je to mozna naopak? Fotografie je médium, které dokaze reali-

193 Herman Stefansson ,IS(not)"; Sputnik Photos, Vardava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.51
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sticky, s detaily zaznamenat realitu, kterd nas obklopuje. Jak si |ze tedy vysvétlit tak abstraktni
pojem, jako je izolace na jazyk fotografie? Slova se z podstaty déji abstraktné. Provokuji nasi
predstavivost a nuti nas ke tvorbé obrazl. Hledaji ilustrace, abychom se mohli citit bezpecné-
ji, protoze to, co jsme vidéli a zaznamenali, bereme velmi ¢asto jako jistotu. Uréit referenéni
bod, ktery ndm umozni zorientovat se. Neni nic chybnéjsiho. ProtoZe to, co ndm nabizi fo-
tografie, velmi €asto viibec neni dikazem existence. Dokonce i dokumentérni fotografie je
médium, které nas velmi ¢asto oklamava, vyvolava iluze a je zavadéjici. Kvali obraziim, a spise
jejich sekvencim, se ztracime. Vztahy mezi nimi vytvareji napéti, které odrealnuje skute¢nost,
kterd se ndm na jednotlivych obrazech mlze zdat byt realisticka. Pri prohlizeni kuczakovych
snimkd z Islandu se ztrdcim, nerozumim, unika mi spojeni mezi jednotlivymi fotografiemi.
A mozna diky tomu zaéindm citit a logiku zatladuji do pozadi. Na éernobilych kompozicich se
nic nedéje, je tam prazdno a pochmurno a lidé fotografovani dokonce velmi z blizka se zdaji
byt nepfitomni. Jako by je nezajimalo, jestli jsou pravé fotografovani. Jedny krajiny se rozmy-
vaji za mokrym sklem, jiné rozedrané ztraceji svij horizont tak, ze nevime, kde je nahofe a kde
dole. Nevyrazné amorfni krajiny ¢as od ¢asu prerusi ostra geometricka linie budovy, zrezivéla
konstrukce nebo ostnaty drat. Nékolikrat se objevi mapy. Ta doslovn3d, s hrnkem kévy na hy-
psometrickych liniich fjordd se objevuje jen jednou. Zfejmé je bez tohoto povinného motivu
vypravéni o cesté nelplné. Jiné mapy jsou atraktivnéjsi, protoze jsou poskladany z rybich
nebo ptadich pozustatkid a mnoha abstraktnich tvari. Mdzeme je interpretovat libovolné. | tak
to nema vyznam, protoZze se nachazime na ostrové. Jsme omezeni jeho geografii. Nejvice
poskozena jsou zvifata. Zbavena svobody, mrtva nebo GplIné bezbranna, neschopna udrzet se
na vlastnich nohach. Mohlo to byt pékné misto, ale je deformované, drsné a syrové. Nejsem
si jisty, jestli pravé to znamena izolace, ale necitim se na tomto misté bezpeéné. Mozna bylo

tuczakovym umyslem vytvofit odstup, aby izoloval prostor a pfijemce od sebe navzijem.

5.4
Agnieszka Rayss, Sigurbjoérg Prastardottir - ,Earth Bleeds Water”

Ti, kdo chtéji potkat neznamé a vymeénit si s nimi nazory, se vypravi na termalni koupa-
listé. Ti, kdo chtéji potkat neznamé a podélit se s nim o klepy, se vypravi na termalni
koupalisté. Ti, kdo jsou unaveni, se vypravi na termalni koupalisté. Ti, kdo jsou pfepra-
covani, se vypravi na termalni koupalisté. Ti, kdo uz nepracuji, se vypravi na termalni
koupaliste.1%

Rytmicky text islandské basnitky nas uvadi do pfibéhu, na némz pracovala spole¢né s Ag-
nieszkou Rayss. Island je nejbohatsi rezervoar sladké vody na svété. Nachazi se v ledovcich,

194 Sigurbjorg Prastardoéttir ,1S(not)”; Sputnik Photos, Varsava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.143
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gejzirech, pramenech horskych fek a v jezerech. Voda kromé toho, Ze je nezbytna pro Zivot,
coz neni nijak vyjimeéné, ale také velmi vyraznym zpGsobem formuje Zivot ostrovant. Tvofi
spole¢nost a muze za to, Ze se lidé setkavaji, coz se na Islandu vibec nezda byt samoziejmé

chovani. Mezi vSemi vodnimi zavislostmi tvofi centralni bod horké vulkanické prameny.

Kazda dalsi vlada by se méla vypravit na termalni koupalisté, aby si poslechla, jak by se
méla fidit zemé a dobre vladnout! ProtoZe pravé na termalnich koupalistich jsou kazdy
den vsechny bolistky islandské spolecnosti, a Casto i celého svéta, do hloubky projed-

navany a reseny. VSichni mudrci kaZzdodenniho Zivota navstévuji termaini koupalisté.

Tento jev se neda nijak vysvétlit, snad s vyjimkou toho, Ze kdyZz jsou muzi a Zeny bez
obleceni (nebo témér bez obleceni), mohou vsichni shromazdéni diskutovat jako rovny
s rovnym. Na termélnim koupalisti nikdo nema kravatu. Nikdo nema vyssi podpatky nez
sousedka. Vsichni jsou stejné zpoceni, otekli a nazi a dostatecné rozehrati, aby jasné
premysleli."9s

Geotermalni energie je dalsi islandsky stereotyp. Oblaka pary jsou jednou z prvnich véci,
které muze pfichozi pozorovat po pfijezdu na ostrov. Nez z letisté dojedete do centra Reykja-
viku, musite minout kilometry trubek pfivadéjicich do hlavniho mésta vulkanicky ohfivanou
vodu. Tésné pred méstem mijite slavny komplex horkych, blankytnych prament. Agnieszka
Rayss toto a mnoho dalSich ikonickych mist spojenych s vodou na Islandu navstivila. Tato
samoziejma cesta ale neskonéila opakovanim klisé o ostrové v kontextu vody. Voda na fo-
tografiich Rayss neni souéasti pfirody. Je ¢aste¢né osvojena a slouzi ¢lovéku. Podobné jako
u Panczuka v pfipadé krajiny je vztah mezi vodou a ostrovany vyrovnany. Projevy civilizace
a podmanéni energie kontrastuji s nekontrolovanymi explozemi péary a vody. Rayss neni prvni
umélkyné zajimajici se o vodu na Islandu. Po mnoho let zde aktivné pisobi americkd umélky-
né Roni Horn,'?¢ kterd mnohé ze svych projektl zasvétila vodé. ,You are the weather”(1995)
je série 100 Margaretinych portréta pofizenych v raznych horkych pramenech. Umélkyné se
snazila prozkoumat zavislost mezi expresi obli¢eje a okolim. Dal$im projektem Horn je ,Some
Themes” (2000), tedy vysoce sochafsky pfistup k vodnim plocham. Americanka je rovnéz
autorkou instalace ,Water. Selected” v Library of Water v Stykkishélmur, kde ve sklenénych
tubach shromazdila vodu ze vsech islandskych ledovci. Instalaci doprovazela rozsahla do-
kumentace ziskavani vody z permafrostu. Prace Agnieszky Rayss neni konceptuélni. To co je
u Horn pevné a védecké se u Rayss rozplyva a je rozechvéné. Fotografie jsou pocitové, i kdyz
se obcas tykaji konkrétnich mist a situaci. Srovnavani praci obou umélkyn by ale nic nepfines-
lo, protoze Americanka stravila realizovanim svych projektid na Islandu mnoho let, zatimco

Rayss ze Sputnik Photos zde pobyvala sotva mésic.

195 Sigurbjérg Prastardoéttir ,1S(not)”; Sputnik Photos, Varsava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.143

196 http://www.libraryofwater.is/biography_bibliography.html
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.Earth Bleeds Water” pfedevsim vznikalo bez ucasti basnirky Sigurbjérg Prastardéttir proto

text a fotografie, i kdyz se tykaji stejné problematiky, tvofi samostatné p¥ibéhy.

fot. 84 Agnieszka Rayss z cyklu ,Earth Bleeds Water” v ramci projektu ,1S(not)” © Sputnik Photos 2011
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5.5
Jan Brykczynski, Kristin Heida Kristinsdéttir - +Arnes”

Zda se byt nesmirné trefné, Ze Island tvarem pfipomina ovci [...] Islandska ovce, tvr-
dé zvite, dokaze prezit nejhorsi mrazy a dlouha obdobi hladu; je obdarena znacnou
déavkou vytrvalosti a tvrdohlavosti. Néktefi soudi, Ze podobné vlastnosti mGzeme najit
v islandské mentalité."?’

Pfirozenym rozvinutim dfivéj$ich zajm@ Jana Brykczynského byl piib&h vesnice Arnes lezi-
ci na liduprazdnych Zapadnich fjordech. Fotograf jesté neskondil svij dlouhodoby projekt
o ukrajinskych Bojcich a paralelné zadal dokumentovat Zivot severoislandskych farmara.

Kristin, spisovatelka, s niZ jsem na tomto tématu pracoval, vyrostla na vesnici, kde do-
posud Zije jeji rodina. Neni na tom vlastné nic divného, protozZe vétsina Islandani ma
venkovské koreny. Nejdfive jsme pristali na stfrednim Islandu, kam pribuzni Kristin sha-
néli na zimu ovce. Do Arnes jsem se dostal pozdéji s pomoci Elin - venkovské uéitelky
a kamaradky Kristin. To ona mé predstavila mistni komunité."?8
Arnes je spole¢nost o 38 osobach zijicich na 15 statcich. Ovce, kterych tu najdete 2700 kusi,
urcuji Zivotni rytmus farmari. Brykczynski svou praci na Islandu vénoval dalsimu spolecéenstvi
v piipadé Bojkl ze zakarpatské vesnice. Zatimco na Ukrajiné se zastavil ¢as na misté, v island-
ské osadé se jen zpomalil. Svét zde zamrzne jen v zimé. Snih, ktery zasype jedinou cestu, na
nékolik mésicl v roce oddéli vesnici od zbytku ostrova. Spojeni s civilizaci pfichazi v 1été. Klid
pomiji s tajicim snéhem a pfijezdem turistl.
Jak funguje tato ani ne 40¢lenné komunita? To se z Brykczynskéo fotografii nedozvime, pro-
toze kazda ze situaci tu probiha samostatné. Jen na jedné fotografii vidime za stolem sedici
skupinu lidi. Kazdy se s rozpaky diva jinym smérem, jako by skutec¢nost, Ze se znaji odedévna,
bydli na jednom misté, neméla vyznam. Napéti pocitované v mistnosti vede k tomu, Ze tento
obraz jako jediny vyvolava klaustrofobicky pocit. Prostor se zda byt pfilis tésny, aby pojal vice
nez jednoho ¢lovéka najednou. Tato iluze mizi, kdyz navstivime dalsi mistnosti, prazdné nebo
s jednotlivymi postavami. Pocit tésnosti mizi s tim, jak se prostor vylidriuje a svého apogea
dosahuje v oteviené krajiné. Zde nejvice dominuji klid a ticho. Neni to vyrovnany systém.
Navrch ma pfiroda a ¢lovék je maly, nuceny podrobit se. Akceptovani cyklu pfirody je pod-

minkou preziti v drsnych podminkach severozdpadnich fjorda.

—
197 Kristin Heida Kristinsdéttir ,I1S(not)”; Sputnik Photos, Var§ava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.103

198 Rozhovor s Janem Brykczynskym vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku” Var$ava, leden 2016.
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Podobné jako v pfipadé dfive popisovanych cykli se Brykczynski poméfil s dal$im island-
skym stereotypem. | kdyz portrétovani vesnice vyplynulo z jeho dfivéjSich zajma, mohlo se
soustiedéni pozornosti kolem chovu ovci jevit jako riskantni pocin. Nakonec se fotografovi
s pomoci Andrzeje Kramarze podafilo pfesmérovat pozornost z ponékud ocividného téma-
tu na vztahy malé komunity s ji obklopujici pustinou. Na rozdil od halasné a bohaté esteti-
ky svéta Bojka je cyklus ,Arnes” Gsporné, statické vypravéni rozehravajici se v poloténech

a zklidnéni.

|

fot. 85 Jan Brykczynski z cyklu ,Arnes” v ramci projektu ,IS(not)” © Sputnik Photos 2011

Cyklus Brykczynskému pfinesl prvni cenu na soutézi Syngenta Photography Award (2013)
Proffesional Comission. Kategorie, v niz vyhral, zavazovala fotografa vytvofit projekt vénova-
ny vztahu ¢lovéka s pfirodou. Brykczynski v ramci SPA realizoval ,The Gardener'®?” o mést-
skych zemédélskych plodinach po celém svété. V roce 2014 britské nakladatelstvi Dewi Le-

wis publikovalo pod stejnym nazvem knihu s Brykczynského fotografiemi.

199 http://www.janbrykczynski.com/the_gardener/
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5.6
Rafat Milach, Huldar Breidfjord - ,,In the Car with R”

Ridim ja. R co chvili vidi néco za sklem a prikazuje mi zastavit. Zajizdim na krajnici
a cekam, az pofidi snimky. Za¢indm se nudit. Cestovani s fotografem je trochu jako
nakupovani s divkou, kterd si chce prohlédnout kazdy hadrik a kazdé obleceni si vy-

zkouset - nekoncici utrpeni.2®°

Pokud jde o méreni sil s islandskym stereotypem, nebyl mij pfipad v ,IS(not)” vyjimkou.
Téma, kterého jsem chopil, se zfejmé ukazalo byt jednim z nejjasnéjsich zjednoduseni spojo-
vanych s Islandem, protoze je udélem témér kazdého turisty, ktery ostrov navstivi. Spisovatel,
s nimz jsem mél spolupracovat, se k ndpadu stavél skepticky a snazil se mé presvéddit pro
jiné téma. Protoze sam pred 12 lety napsal na toto téma knihu, zdala se mu byt cesta kolem

ostrova po dalnici ¢. 1 banalni a nezajimava.

R chce byt otevieny vici tomu, co se stane, a vidét, co se z toho vyvine. Chce, abych
psal o tom, o éem chci. On bude fotografovat, kdyz ho néco zaujme. Takovy je systém.
Jedno je jisté - cestou nebude délat Zadné krajinné fotografie. To se mi pravé libi. Ne-
rozumim jen, proc tlaci na cestovani po silnici &. 1. KdyZz mi o tom napadu rekl poprvé,

navrhl jsem jako alternativu Zapadni fjordy. Ale R si vybral silnici &. 1.2°1

Moje nadseni z objeveni skute¢nosti, Ze Island se da objet po jedné silnici, prevladlo nad
logickou argumentaci a nakonec jsme se spole¢né& s Huldarem Breidfjérdoem vydali na cestu.
Breidfjord byl uz tehdy uzndvany spisovatel a scénarista. Na svém konté mél nékolik vyda-
nych knih a patfil do uzké islandské literarni Spicky. Tehdy to pro mé nemélo vyznam a nej-
vice vzru$ujici se zdala byt vize cesty. Dobré zkuSenosti s praci ve dvojicich s novinéafi pro
mnoho tiskovych tituld mi dovolovaly myslet si, Ze islandsky pfipad nebude vyjimkou. Breid-
fjord rychle rozptylil mé pochybnosti a prvni tyden spoleéné cesty uplynul v ml¢eni a napjaté
atmosfére. Nékolikadenni etapy jizdy autem pFerusovaly zastavky ve vesnicich a mésteckach.
Tehdy jsme se s Ulevou rozdélili a kazdy si Sel po svém, hledat individualni pfibéhy. Nasledné

jsme nasedl|i do auta a vyrazili dal. MI¢eni jsem obcas prerusil otazkami.

Pro¢ se ta cokoldda jmenuje Nizza? Co se stane se viemi témi korimi? Cim se projevuje
islandska identita? Poprvé cestuji po vlastni zemi s cizincem. Jsem zavaleny nekone¢-
nymi otazkami pokladanymi R, ktery jako host vidi vsechno néjak jasnéji, nez ja. Je tolik
véci, které nevim, které bych mél védét nebo které znam jen zbézné. Mezi domnénkami,

200 Huldar Breidfjérd ,I1S(not)”; Sputnik Photos, Varsava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.186

201 Huldar Breidfjérd ,1S(not)”; Sputnik Photos, Varsava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.193
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hadanim a obyéejnym mlzenim, které jsem provadél pfi pokusech najit odpovédi, zi-
stava v mé hlavé, kdyz jdu vecer spat, jedna otézka: Co ja vlastné vim 722

Spolu s tim, jak ubihaly kilometry, jsme pomalu zacali akceptovat skutec¢nost spole¢né cesty.
K pfelomu doslo viceméné v poloviné cesty, v okoli Akureiri leZiciho na severu ostrova. Tako-
vyto pracovni rezim se, i kdyz byl zpo&atku nepohodiny, ukazal byt efektni strukturou naseho
spolecného tématu. Text, ktery vznikl, byl nezavislou entitou, kterd se s obrazy stykala jen na
nékolika mistech. Nepopisoval to, co se déje na fotografiich, a ty neilustrovaly text. Vznikly

dva alternativni pfibéhy spole¢né cesty, které se po spojeni dobie dopliovaly.

Cestou jsme navstivili nékolik venkovskych center volného Easu. Vétsina je mozna za-
viend, ale staci zastavit prvni osobu, kterou potkate, a uz mame telefonni &islo na ma-
jitele kli¢i od budovy. Po péti minutach prichdzi osobné a provazi nas. Sam jsem se
divil, Ze venkovska centra volného &asu jsou nadéle tak casto vyuZzivana a slouZi k tolika
riznym cilam: plesy, volby, klub mladeze, zkusebna pro mistni skupiny, ubytovani pro
turisty, koncertni sal - vSechno pod jednou strechou. Neni nic divného na tom, Ze mistni
své centra volného Casu tak opecovavaji. Cim vice nad tim premyslim, tim spise se mi
zd3, Ze pravé to mnozstvi sehravanych roli, multiicelovost, jsou né¢im pro Islandana
vlastnim. Je to vlastné pravidlo, Ze kazdy z nas zastava nékolik uloh. Jedna a ta sama
osoba maze byt ucitel, politik, trenér a elektrikar. Tim, co spojuje venkovské centrum

volného casu a jeho uZivatele, je pravé multiicelovost.2°3

Navstévy ve venkovskych centrech volného €asu se staly rutinni ¢innosti. Zaéinalo jimi po-
znavani navstivenych obci. Volnocasova centra v sobé spojovala minulost a soucasnost, ale
predevsim dobfe odrézela podstatu mistnich komunit.

Breiofjoro se obdas pokousel definovat zpUsob prace fotografa R. Jeho pozorovani jsou ¢as-
to prekvapivé trefna. S lehkou ironii zpochybniuji smysl dokumentarni fotografie, coz ladilo
s mymi vlastnimi pochybnostmi ohledné média. Mozna pravé proto ,In the Car with R” neo-
pakovalo stereotyp cesty kolem ostrova. Jak text, tak i objektiv fotoaparatu smérovaly na nas
samotné. Island se na fotografiich a v kratkych odstavcich vyskytuje, ale bere na sebe funkci
pozadi pro spolecné cestujiciho spisovatele a fotografa. V tomto smyslu jsme uz na samot-
ném zacatku védéli, Ze se material nezdafi. VEédomi porazky pfi pokusu popsat Island nam
umoznilo zacilit pozornost na osobni, dokonce introvertni aspekt naseho pfibéhu.
Vicevrstevnaty vizudlni zaznam nasi cesty pfipomina poznamkovy blok védce, ktery se s po-
moci rdznych néstroju snazi definovat, popsat predméty, mista a lidi, s nimiz se setkava.
| kdyz se mu vSe neustédle vymyka z kontroly. Technologické rozriznéni, které pro mé bylo

novou zkuSenosti, mi pomohlo spontédnné reagovat na situace, na néz jsem narazil. Iritujici

202 Huldar Breidfjérd ,I1S(not)”; Sputnik Photos, Var§ava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.196

203 Huldar Breidfjérd ,1S(not)”; Sputnik Photos, Vardava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.203
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skutecnost zavislosti na technickych vlastnostech nékolika raznych fotoaparati se ukazala
jako trivialni, ale G¢inny zpusob na redefinovani svého vizuélniho jazyka. Emocionalini a sil-
né nekontrolovany zplsob prace béhem islandského projektu mi pomohl odtrhnout se od
mysleni, jimz se vyznacovaly mé dosavadni projekty. To se tykalo jak samotné struktury, tak
i vizudlni stranky fotografii. Snap-shoty s ¢elnim bleskem, polaroidy a statické velkoformato-
vé, peclivé komponované portréty promisené s poznamkami pofizenymi telefony vytvofily
rozvinénou, patchworkovou naraci, kterd dobfe korespondovala s 29 kratkymi odstavci Hul-
dara Breidfjorda.

fot. 86 Rafat Milach z cyklu ,In the Car with R” v ramci projektu ,IS(not)” © Sputnik Photos 2011
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Dnes jsem R pomahal poridit snimek. Prselo, takze kdyz rozkladal stativ ve stredu silni-
ce, drzel jsem destnik nad fotoapardtem, aby nezmokl. Na fotografii je cesta, divokost,

mlha a dést. Je to snimek ni¢eho.?%4

.In the Car with R” je dalsi pfipad, kdy ¢ast skupinového projektu Sputnik Photos zacina fun-
govat jako individualIni cyklus. V roce 2012 hlivické galerie ,Czytelnia Sztuki” (Citarna uméni)
prezentovala vystava a vydala knihu ,W samochodzie z R"2% (V auté s R). Slo o roziteni
pfibéhu zahdjeného v rdmci ,I1S(not)”. Kniha, kterou navrhla Ania Natecka, ziskala pozitivni
hodnoceni okoli a rychle se stala Zddoucim sbératelskym objektem. ,In the Car with R” rov-
néz predstavovala prvni preklad prézy Huldara Breidfjérda do polstiny. Vystava se dodnes
predvadi riznych expoziénich verzich, oteviela napf. v galerii Pauza v Krakové (2013), v ga-
lerii Fotodepartament v Petrohradu (2014), galerii Fiducia v Ostravé (2015) nebo v galerii
Ego v Poznani (2016).

5.7
Kniha ,,I1S(not)” - Andrzej Kramarz, Ania Natecka

Kniha ,IS(not)” je prvni, naprosto védomé vytvorena publikace kolektivu. Podilelo se na tom
nékolik prvku. Pfedevsim sloZzeni tymu, ktery na publikaci pracoval: kurator projektu a autor
koncepce knihy Andrzej Kramarz a navrharka Ania Natecka. Praci na koncepci knihy usmér-
riovalo jasné prohlaseni umélci o nepopisnosti projektu a o tom, Zze nema definovat, co je
Island. Zadny z péti p¥ib&h(i si neuzurpoval pravo na podavani zprav a objektivniho sdéleni,
spise se vztahovaly k osobnim interpretacim mista tvdrci. Svédcil o tom samotny nazev pro-
jektu, ktery vyuziva hru slov a vyznamd. ,IS”, tedy mezinarodni zkratka symbolu Islandu, plni
také funkci slova ,is" ¢ili v angli¢tiné ,je". Pfedstavuje to potvrzeni existence. V zavorce vedle
se objevuje slovo ,not”, které tuto existenci popira. Spole¢né vytvareji slovo ,IS(not)”, tedy
pfi prekladu z anglictiny ,(neni)je”. Pouziti zdvorky odrazi vahani umélcli ohledné vynaseni
koneénych soudu a pfenasi zodpovédnost ucinit toto rozhodnuti na divaka. Projekt je ve
vysledku vypravénim o tom, ¢im Island neni. Ponechava ale pfijemci moznost volby. Grafické
feSeni navrzené Nateckou dokonale ilustruje vahani umélcl. Stfidané objevovani se vidi-
telnych &asti ndzvu na pfedni a zadni obélce zdurazriuje dvouznaénost tvrzeni. Tato Uprava
pouzitd na obalkach s nami komunikuje o moznych interpretacich obsahu mezi tim, co Island
je a co neni. Kramarz vybral fotografie, usporadal je do sekvenci a vdechl kazdému z pfibéhu
odlisny charakter. Moznost prace na celém materialu dovolila vytvofit spravnou dramatur-

gii, odstranit opakujici se motivy (a vzdat se tak ¢asto velmi dobrych jednotlivych fotografii)

204 Huldar Breidfjérd ,IS(not)”; Sputnik Photos, Varsava 2011; ISBN: 978-83-927485-8-8; p.233

205 Rafat Milach ,In the Car with R”; Czytelnia Sztuki, Gliwice 2011; ISBN: 978-8389856401
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a najit spoleéného jmenovatele viech pfibéhu. Kramarzovi se povedlo udrzet individualni
rysy kazdého z vypravéni a symbolickym spojenim kazdého z nich se stal sled fotografii roz-
loZenych ve tvaru linie obzoru. V kazdém pfipadé se skladé z rdznych komponenti: krajiny,
koufici prameny, lidé a v nékterych pfipadech prevzal grafickou funkci refrénu text. Grafické
rozvrzeni kazdého z pfibéhd dobfe reprodukuje jeho charakter a riznorodost feseni divaka
s kazdou kapitolou prekvapi. Obzvlasté vyraznym zdkrokem bylo zakomponovani fotografii
Panczuka, které se i pfes svou horizontalni orientaci v knize objevuji ve vertikaIni poloze. Cen-
trélné zakomponované postavy otocené o 90 stupnd spolecné s texty vyznacuji pomyslnou
¢aru horizontu, které probiha pres celou strukturu knihy. V kapitole ,In the Car with R” posilily
roztrhany charakter fotografii nepravidelné se objevujici iseky textovych sloupcu. Pfi praci na
koncepci této posledni kapitoly méla zna¢ny podil Ania Natecka, autorka navrhu celé knihy.
Publikace se vyznacuje dspornym a minimalistickym stylem Natecké.

IS | (not)

TR L

fot. 87 Kniha ,IS(not)” © Sputnik Photos 2011
Dulezitou ¢ast publikace tvofi texty. Jde o prvni publikaci Sputnik Photos, v niz je literarni

¢ast rovnocenna s fotografickou. Ovlivnilo to formu knihy jako objektu. Pomérné mal3, v tuhé

platéné vazbé ma vertikalni orientaci, tedy tu, ktera je typicka pro literérni publikace.
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Hodnotou publikace ,IS(not)"” byl koncepéni pfistup kuratora lisici se od vystavy. Kramarzo-
vi se v souvislosti s tim zdvojnasobilo mnozstvi prace, ale podafilo se zabranit opakovani
vystavniho schématu. Toto feseni rozhodlo o nezévislé existenci publikace a vzdalilo divéka
tomu, aby knihu chapal jako katalog k vystavé. S ohledem na mezinarodni verzi projektu
vyslo ,IS(not)” v anglickojazyéné verzi s kratkymi aryvky prelozenymi do islandstiny a do-

polstiny.

5.8

Vystavy / Multimédia

Jak jsem psal dfive, Andrzej Kramarz vedle knihy zodpovidal za vytvofeni koncepce vystavy.
Ke kazdému cyklu pristoupil individualné a pfislusné zvolil zaramovani, velikost a rozmisténi
praci na sténach galerii. Celek tvofil formalné diferenciovanou, rozséhlou, vice nez 3000bjek-
tovou prezentaci projektu. Velkoformatové, majestatni fotografie Adama Parczuka kontrasto-
valy s volné rozhazenym tuczakovym esejem a komorni pravidelné usporadani Brykczyriské-
ho s ,Arnes” ladily se siti fotografii, kterou vytvofily obrazy Rayss. ,In the Car with R” byl volné
zkomponovany, eklekticky systém obrazi. Podobné jako v knize je refrénem objevujici se
linie obzoru, posklddana z fotografii a textu, které se na vystavé objevuji v oklesténé formé.
Vyhodou formalné takto rliznorodé vystavy byla moZznost reorganizovani a vytvareni napéti
mezi pracemi v zavislosti na dostupném prostoru bez ztraty kvality. Vystava méla svou island-
skou premiéru v ,LA Art Museum”2% v Hveragerdi u Reykjaviku (2011), nasledné se prezen-
tovala v galerii ,Hof" v Akureiri (2011). Polské verze zavitaly do ,Galerie Klimy Bochenskiej”
(Galerie Klimy Bochenské) ve Varsavé (2011), galerii ,B&B" v Bielsku Biaté (2011), ,Fotoport”
v Bratislavé (2012) a ,Sirius Art Center” v islandském Cobh (2012).

Vystavy doprovazely multimedialni prezentace. Pro vétsinu fotografd se jednalo o prvni zku-
Senosti s praci s timto médiem. Kromé mé a Michata kuczaka, ktery uz nékolik let realizoval
rizné multimedialni projekty, pfedstavovala prace se zvukem a videem novinku. Tato forma
v$ak na rozdil od knihy netvofila samostatnou existenci a vyskytovala se jen v pfipadé pre-
zentace vystav. Samotny format miseni fotografii s pohyblivym obrazem, grafikou a textem je
dnes diskutovan v odborném prostredi. | pfes znac¢nou popularitu na konci prvniho desetileti
21. stoleti od takovéto formy ¢im dal vice fotografi upousti ve prospéch dokumentérniho
filmu nebo &isté fotografie. Jako soudast prostorové instalace zapadla multimedialni vypra-
véni dobfe do charakteru vystavu. Kratké video fragmenty predstavovaly napf. fotografy pfi

praci, divak mél diky tomu pfilezitost prohlédnout si, jak vypadal proces vznikani projektu.

206 http://www.listasafnarnesinga.is/list/#_=_
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fot. 88 Vystava ,IS(not)” LA Art Museum Hveragerdi, Island 2011
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6. KAPITOLA

~Stand BY” (2011-2012)

6.1
Andrej Liankevic - ,Goodbye Motherland”

Snil jsem o tom, Ze bych fotografoval Bélorusko takové, jaké je pred prezidentskymi
volbami. Po nich uz mohlo vsechno vypadat uplné jinak (...) abych zdokumentoval

Bélorusko v onen okamzik, udélat to, co nedélali mistni fotografové.2°?

V roce 2010 zahdjil kolektiv Sputnik Photos svUj dalsi projekt v zemi, jiz se ¢asto Fika posledni
diktatura v Evropé - v Bélorusku. V té dobé byla Evropa uz témér dva roky ponofena do hos-
podarské krize a béloruska vlada témér rok presvédcovala spole¢nost, ze Bélorusko se ma
dobte. Casem se ale ukazalo, ze v obchodech zacaly chybét vyrobky, bélorusky rubl ztracel
na hodnoté a ve sménarnach se postavily fronty na valuty, z nichZ se nahle stalo nedostatkové
zbozi. Za nékolik mésict mély probéhnout prezidentské volby, v nichz byl jedinym vaznym
kandidatem od roku 1994 nepftetrzité vladnouci Aleksandr Lukasenko. V zemi se zacala ob-
jevovat prvni napéti. Bélorusko, zemé mékké diktatury a Gstfedné fizené stability, se ocitla
v pro sebe netypické situaci, kdy se divéra k vladnoucim orgdniim otfasla. Neoficidlné se

mluvilo o poklesu podpory prezidenta.
fot. 89 Andrej Liankevi¢, fotografie prezidenta Aleksandra Lukasenka z cyklu ,Stand BY" galerie ,Szara”, Tésin, 2015

Bélorusko v roce 2010 jesté ziejmé nebylo pfipraveno na politickou zménu, ale hospodarska
krize vyostfila a radikalizovala spoleenské nalady. Skute¢nosti zistava, ze lidé motivovani
ekonomickou situaci jsou schopni svrhnout kazdou vladu, jak k tomu doslo na konci 80. let
minulého stoleti v sousednim Polsku, kde si kromé Solidarity pad komunistické vlady vynutila
hospodafska krize. Skuteénost, ze Bélorusko stanulo tvafi v tvaf pravdépodobné transforma-
ci, se pro kolektiv Sputnik Photos stala vychodiskem pro zahajeni prace na projektu “Stand

BY". Prioritou ale nemélo byt fotografovani spektakularnich udélosti politického charakteru,

207 Rozhovor s Andrejem Liankeviéem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku”. Reykiavik, listopad 2014.
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demonstraci, pouli¢nich nepokoji nebo stfett s OMONEM,2%8 protoze takovéto situace ob-
vykle Siroce dokumentuji média hlavniho proudu. Pro fotografy Sputniku se opétovné mély
nejdalezitéjsimi stat periférie. Pfibéhy nevyskytujici se na prvnich strankéch novin, které pro-
bihaji pomaleji, a s ohledem na nizky koeficient velkoleposti je obtizné&jsi je zaznamenat.
Kolektivem navrhované ptibéhy se mély odehrévat ve stinu velkych udélosti, prevratd a na-
rodnich dramat, komorné, soustfedéné a dlouhodobé. Materidly tohoto typu mély zaplnit
mezeru, kterou zanechava hlavni medialni sdéleni, a stat se univerzalni a nad¢asovou zpra-
vou. Pfibéhy mély vypravét o bézném ¢Elovéku, jeho kazdodennich bojich, o misté, na némz
Zije, a o prostoru, ktery ho obklopuje. Mély operovat s metaforou a nutit tak divaka k reflexi
a nenabizet zjednodu$ené poselstvi. Fotografové Sputnik Photos zkonstruovali projekt vyuzi-
vajici kontext, v némz fungovalo Bélorusku, na kterém se podilely volebni podvody neustéle
hlasené nezavislymi pozorovateli, porusovani lidskych prav, absence svobodnych a nezavis-
lych médii, diskreditovani opozice nebo absolutni kontrola prezidenta nad statem. Protivladni
protesty nebo demonstrace na podporu protikandidatli Lukasenka byly brutalné utlumovany,
opoziéni kandidati vsazovani do vézeni nebo drzeni v domacim vézeni. Na internetu a v tele-
vizi se objevovaly obrazy kordént milici a stanovych méstecek, v nichz kocovala protestujici
mladez. Takové Bélorusko bylo nejzndméjsi a takovyto obraz se ustélil v obecném povédomi.
Andrej Liankevic, ¢len Sputnik Photos a tehdy spolupracovnik European Press Agency, vypra-
vi o préaci fotografa podavajiciho zpravy béhem opozi¢ni demonstrace v Minsku:

To jsou ta specifika prace v Bélorusku, na Ukrajiné nebo v Rusku. Milice zde mohou
prekracovat jisté hranice. Musis si davat pozor, kdyz OMON prorazi dav, kdyz to udélaji
za tvymi zady, je to konec. Nemas sanci dostat se z kordonu. PrekazZeji, zaclanéji nebo
nici fotoaparéty, ale doposud nestfileli do novinard, jako naposledy na Ukrajiné, kde to
je mnohem ostrejsi. To je zkuSenost, stejné jako zlomeny nos. Pri dalSich prileZitostech
jsem pochopil, Ze se nemohu divat na fotografie ve fotoaparatu a na odrazy na monito-
ru toho, co se déje za mymi zady. TézZko teoreticky ucit o takovych vécech, musis ztratit

trochu krve, zlomit si nos nebo posedét ve vézeni.?%?

Andrej Liankevi¢ se po 5 letech zkuSenosti s praci fotoreportéra rozhodl odejit z agentury
EPA, aby se soustiedil na autorské dlouhodobé projekty, véetné téch realizovanych spole¢né
se Sputnik Photos. Jako Bélorus a byvaly novinar Liankevié vycitil, Ze Bélorusko mozna v nej-
blizsi budoucnosti ¢ekaji velké zmény a Lukasenklv rezim se mlze brzy zlomit, a presvéddil
proto ostatni ¢leny kolektivu k tomu, aby pfijeli fotografovat Bélorusku v tento vyjimeény
okamzik. Takto v rozhovoru s Agnieszkou Wéjcinskou fotograf v roce 2012 vzpomina na za-
catky projektu ,Stand BY":

—
208 Mobilni jednotka specidlniho uréeni tzv specidlni sily nebo specnaz
209 Rozhovor s Andrejem Liankeviéem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku” Reykiavik, listopad 2014.
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Pred dvéma lety jsem fekl ostatnim ¢lenim Sputnik Photos - blizi se prezidentské
volby v Bélorusku, Lukasenko si zacal hrat na divhou demokracii. Je to zajimava doba,
kdy se Bélorusko mize vydat riznymi sméry. Je to historicky okamzik pro béloruské
uméni a pro samotné Bélorusko. Médme $anci fotografovat zemi, jaka uz nikdy nebu-
de, nebo pofidit prvni fotografickou knihu o sou¢asném Bélorusku. Napad se libil,
dostali jsme grant a projekt se rozbéhl. Pro Sputnik to bylo pokracovani projekti na
téma statu byvalého sovétského svazu - sateliti Ruska. A pro mé byla jeho realizace
osobné dllezitad.” Po dotazu na divod odpovida - V béloruském uméni chybi zédvaz-
né projekty. ,Stand By” je bod, od kterého se d4 jit vpred. Je to i odpovéd'na casto
pokladanou otézku - jaka témata v Bélorusku mohou byt zajimavé pro fotografa, také
pro zépadniho. Ukazuje se, Ze ve vzduchu visi miliony takovych témat, které je nutné
zadit délat uz ted. Od graffiti, které ukazal Rafat Milach, které mluvi o politické situaci,
ale také o abstraktnim uméni, po zavazné reportérské projekty, jako ten o veterankach

realizovany Agnieszkou Rayss.?1°

Sedm fotografd, kromé& mé Jan Brykczynski, Manca Juvan, Andrej Liankevié, Justyna Miel-
nikiewicz, Adam Panczuk, Agnieszka Rayss zacalo na konci roku 2010 za finanéni podpory
Evropské kulturni nadace pracovat na svych individuélnich fotografickych projektech, z nichz
se o dva roky pozdéji poskladala kolektivni kniha a vystava s ndzvem ,Stand BY". Stejné jako
u predchozich projekti kolektivu pracoval kazdy z fotografli individudlné na tématu, které
podle jeho ndzoru zdvazné vypovidalo o souc¢asném Bélorusku. V$e znovu probihalo pod
dohledem k projektu prizvaného kuratora Andrzeje Kramarze. Andrej Liankevi¢ pfi dotazu,

jestli nezvazoval pustit se do takovéhoto projektu jako jednotlivec, odpovédél:

Nikdy jsem nepremyslel, Ze bych to délal sém, protozZe to by se nepovedlo. Ve sku-
piné ma ale multiplikace riznych zornych ahla, fotografa z raznych zemi, s rdznymi
zkusenostmi mnohem vétsi silu plsobeni. V tom projektu je vsechno. Je tam prezi-
dent a jeho hlavni protivnik z pocatku 90. let, o cemz pravdépodobné nevédéla ani
Manca Juvan, ktera fotografovala, ani Ania Natecka, ktera knihu navrhovala. Jsou tu

vSechny detaily.2"

V rozhovoru s Agnieszkou Wajcinskou jesté dodava, ze realizace takovéhoto projektu béhem
roku a pul by nebyla mozn3a, coz je vyhoda kolektivnich projektu.

Prace na Bélorusku se pro fotografy Sputniku ukézala byt vyzvou z nékolika davodu. Za prvé
témata, na nichz méli pracovat béhem tohoto projektu, se méla vyhnout pfimym politickym

210 Andrei Liankevi¢ v rozhovoru z Agniezkou Wéjcirnskou ,No.01"; Sputnik Photos, Varsava 2012; ISBN 978-83-
927485-9-5 p. |
211 Andrei Liankevi¢ v rozhovoru z Agniezkou Wéjciriskou ,No.01"; Sputnik Photos, Varsava 2012; ISBN 978-83-

927485-9-5 p. |
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kontextim, protoze ty uz v medialnim obrazu Béloruska nechybély. Dosti tézky ukol, poné-
vadz politika prosakla téméF do viech sfér Zivota v Bélorusku. Za druhé samotna skuteénost,
Ze az pét ze sedmi fotografli pochézelo z Polska, jehoz diplomatické vztahy s Béloruskem
byly napjaté,?'2 mohla byt vykladana jako politicky akt. Fotografové na konec kromé politic-
kych kontextd museli poméfit sily s vlastnimi pfedsudky tykajicimi se prace v zemi, ktera je
nazyvana posledni diktaturou v Evropé. Dobre to vystihl Andrej Liankevic pfi popisu zacatkul

prace na projektu.

Témata si kazdy hledal samostatné. Byl to dlouhy proces. BEhem prvni navstévy nikdo
z pfijizdéjicich fotografu nepofidil ani jeden snimek, béhem dalsi vznikly jednotlivé
fotografie. Byla to také dobra osobni skola pro kazdého z nas. Ukézalo se, Ze pocit, Ze
ve staté, kde panuje diktatura, t¢ ma neustale na ocich nékdo z KGB, je jen v nés. Pokud
ty lidi hledas na ulici, tak je vidis. Pfi dalsim pfijezdu uz jsi uvolnénéjsi, chodis a mazes
fotografovat vie, diktatura ustupuje do pozadi. Byl to pro mé objev, Ze se da nebat

pofizovat nékteré fotografie. Pochopil jsem, Ze ta paranoia je v moji hlavé.?'?
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fot. 90 Fragment cenzurovaného textu v knize ,Stand BY”, 2012

212 Bélorusko tehdy Polsko obvinilo z podpory béloruské opozice.

213 Andrei Liankevi¢ v rozhovoru s Agnieszkou Wéjcinskou ,No.01"; Sputnik Photos, Varsava 2012; ISBN 978-83-

927485-9-5 p. Il
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Strach zminovany Liankevi¢em neplynul jen z obav o sebe, ale hlavné o hrdinu, ktery mél byt
umistén do konkrétniho kontextu. V souvislosti s tim se zrodily pochybnosti, jestli mize dany
materiadl hrdindm uskodit. Na tento dotaz si musi odpovédét kazdy dokumentarista jesté
predtim, nez zac¢ne realizovat pfibéh, protoze zodpovédnost za hrdinu je dllezitou soudasti
etiky této profese. U kolektivni prace je to obzvlasté tézké, protoze véechny kone¢né materia-
ly vytvareji mozaiku proplétajicich se vyznamu. Jeden plsobi na druhy, pfibéhy se prezentuji
spoleéné, a i kdyz mohou fungovat individualné, maze pfi kolektivni prezentaci jeden piibéh
zménit kontext celku a podminit charakter ostatnich vypovédi. Pfesné toto schéma funguje
i pfi editovani fotografii s tim, Ze v pfipadé skupinového projektu operujeme s celymi pfibé-
hy a ne s jednotlivymi snimky. Tyto pochybnosti vyvolaly ndzorové riznice uvnitf kolektivu.
Objevil se problém cenzury a autocenzury spojeny s nékterymi fragmenty textu z pera Vik-
tora Martinovice.

V tomto projektu prozil Sputnik rozdvojeni. A bylo to fantastické. Osobné si myslim, ze
bychom neméli cenzurovat préci jinych Gcastniki projektu. ProtoZe to jsou uvédoméli
tvarci, ktefi védi, co délaji. Viktor Martinovic, zastupce $éfredaktora jednoho z hlavnich
opozi¢nich listl, zna kontext a je si védom situace v Bélorusku. Nase reakce plynula

spise z pripadné ochrany pred pfipadnym problémem. Dobre, Ze jsme tim prosli.2'4

Autocenzurou a spise jejim symbolem se stal také dvojity nazev projektu a jeho graficka in-
terpretace Ani Natecké - neditelny graficky znak vytvofeny nanesenim na sebe pismen obou
nazvu, anglického ,Stand BY” a béloruského ,Za Belarus!”. Dvojitost nazvu ma své koreny

v textu Viktora Martinovice, jehoz esej se ocitla v knize. Martinovi¢ pise:

Prvni podrobny pfistup ke ¢lenéni béloruskych neviditelnych hranic odhaluje nekonec-
né manifestace dvojitého systému. V Bélorusku jsou dvé unie spisovateld, dvé narodni
novinarské unie a mezi lety 1996 az 1999 existovaly dokonce souéasné dvé vlady. Na

povrchu se vse muze zdat docela jednoduché: existuje hlavni proud a underground.?'®

Tedy dvojitost a nejednoznacnost se v Bélorusku zda byt né¢im vsudypfitomnym. K tomu
muzeme pfidat dva nebo spiSe osm bodl pohledu tvirch zapojenych do projektu, tedy sa-
motnych Bélorusu (Liankevi¢ a Martinovi¢) a ostatnich Sesti fotografu, ktefi sice pochazeji ze
zemi byvalého sovétského bloku, ale v souc¢asnosti zastupuji zdpadni svét a jsou pfichozimi
zvnéjsku. Srazka vnitini a vnéjsi perspektivy tvorila podstatnou ¢ast konstrukce celého pro-
jektu. Odtud se vzaly dva nazvy a dva jazyky publikace. Anglickojazy¢né ,Stand BY”, které
oznacuje zastaveni, o¢ekavani a vztahuje se k soucasné politické situaci v Bélorusku, ktera

I
214 Rozhovor s Andrejem Liankevi¢éem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku” Reykiavik, listopad 2014.

215 Victor Martinovich ,Stand BY”; Sputnik Photos, Var§ava 2012; ISBN: 978-83-927485-5-7; p.153
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se mozna brzy zméni, néco cukne, rezim padne, zaénou zmény. Zatim ale Bélorusové visi
v nejistoté a trpélivé pozoruji béh udalosti. Bylo to cititelné obzvlasté pro fotografy z Polska,
ktefi zazili pad komunistického lidového Polska o 25 let dfive. Pro né se takovy stav pojil spi-
Se s aktivitou, stavem pfipravenosti predchazejicim zmény, nez s vyckavanim. Mozna pravé
proto vyzniva nazev ,Stand BY"” o to silnéji.

Navic ,BY" je mezinarodni zkratka Béloruska, coz zavadi do nazvu dalsi vyznamovou vrstvu.
Protoze pravé Bélorusku ¢ekd v pozastaveni. Pokousi se demonstrovat, reagovat, ale pfilis
slabé, neucinné, témér neviditelné, jakoby lidé méli spoutané ruce. Z projektu kolektivu se
nedozvidame, jestli to je lhostejnost, zvyk, tichy souhlas &asti spole¢nosti s panujici situaci.
Na sousedni Ukrajiné vypadala reakce spolec¢nosti v roce 2004 tplné jinak. BEhem oranzové
revoluce, kterd zacala na kyjovském Majdanu, vynesly demonstrace jasny odpor spoleénosti
vuci falSovani voleb do vlady nového proevropského lidra Viktora Jus¢enka. Historie téchto
dvou zemi si jsou dosti podobné, stejné jako jejich geopoliticka poloha, ovéem reakce jsou
diametralné jiné. V Bélorusku se nice nezda ¢ernobilé, jednoznacné a jasné. Bélorusové nere-
aguji tak, jak by to od nich oc¢ekaval pfichozi ze zadpadniho svéta. Andrej Liankevi¢ v jednom

z rozhovoru fika:

Béhem poslednich let, od oranZové revoluce, se Ukrajiné podafilo vytvorit mytus o exis-
tenci ukrajinského narodu. Bélorusku se to nepovedlo. (...) ,Stand By” byl pro mé velmi
dulezitym pokusem mluvit o vécech, které se déji na Bélorusku, s prostymi lidmi. O tom,
jak ziji mladsi a starsi, jaké zaZivaji dobré a Spatné okamziky. Bez pouZiti ernobilé bar-
vy a omezovani se na klisé, Ze zde Zije narod zbaveny svobody Lukasenkovou diktatu-

rou. ProtoZe to je stejné zjednoduseni, jako myty k tématu valky (2. svétové valky).21¢

SloZitost situace v Bélorusku a jeji nesamoziejmost komplikuji jeji recepci a pochopeni. Je
velmi snadné upadnout do zjednoduseni a stereotypu zmiriovanych Liankevicem. Druha ¢ast
nazvu knihy je béloruské reklamni heslo ,,Za Bélorusko!”. Jde o oficialni hlas propagandy kii-
&ici z billboard, vyzyvajici spole¢nost k jednoté a identifikaci se zemi. Za Bélorusko Ize umfit,
Ize si na néj také pfipit. Bélorusko se zde stava spoleénym jmenovatelem pro vSechny Bélo-
rusy a nezucastnénym pozorovatelim sdéluje jednotu béloruského naroda. Toto heslo ma
velmi blizko k sovétské propagandé, v niz byla socialisticka vlast nadfazenym cilem a nejvyssi
hodnotou, kterd se musela milovat a ctit bez ohledu na nasledky. ,Za Bélorusko” je vnitfni
a v Bélorusku vSudypfitomny hlas, ktery vas obklopuje a apeluje z velkoformatovych billboar-
di v méstském prostoru. Byla to souc¢ast tamni krajiny. Kombinace ,Stand By" a ,,Za Bélorusku”
je védomym stfetnutim dvou rGznych postojt, sdéluje subjektivitu sdéleni celého projektu,

kognitivni omezeni fotografi na navitévé, ale také manipulaci s béloruskou spoleénosti.

216 Rozhovor s Andrejem Liankeviéem vedeny pro potieby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku” Reykiavik, listopad 2014.
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fot. 91 Kniha ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012

Problému propagandy jsem se v projektu ,Stand BY” chopil spole¢né s Andrejem Liankevi-

¢em. Bélorus se ve svém cyklu ,Goodbye Motherland” (Sbohem vlasti) rozhodl| diskutovat

s mytem 2. svétové valky v Bélorusku.

... (tento projekt) je pokusem hovofit o vécech, o kterych se doposud nemluvilo. Sna-
Zim se ukazat, Ze valka neni tak jednoducha, cernobiléa zélezitost, kde na jedné strané
stoji dobfi lidé ze Sovétského svazu a na druhé zli Némci, ktefi na né zautoCili. Je to
mnohem komplikovanéjsi. Na priklad jak k tomu pristupuje prosty ¢lovék, ktery bydli
v zapad|é vesnici na vychodnim okraji, kde nejdfive bylo Polsko a pak SSSR? Prichazeji
Némci, on ztratil blizké a majetky béhem stalinovskych represi, jak se rozhodne? Zacina
spolupracovat s Némci, ktefi slibuji, Ze mu pomohou ziskat zpét ztracené postaveni?

Jedni na to pfristoupi, jini ne. Chtél jsem pochopit, jak lidé provadéli tuto volbu. 2V

Vaélka v Bélorusku, Rusku nebo byvalych zemich Sovétského svazu zaujima v jejich novodobé

historii vyjimeéné misto. Je rozhodné nejvétsim vitézstvim SSSR tedy i dnesnich nezavislych

republik, které se s nostalgii vztahuji k dobam minulého systému.

Myty, na nichz je zaloZeno mysleni o vélce na pfiklad v Bélorusku, jsou velmi silné.
Treba ten, Ze zalala v roce 1941. Nefika se, Ze tehdy uZ trvala dva roky a Sovétsky svaz
se dival, jak Némci pochoduji Evropou. Existuje velmi mnoho zakladnich véci, které

byly celkové zamlceny, ve skole i v rodindch. Na pfiklad, pro¢ byla mozna blokéda

217
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Leningradu? Ta otézka vibec nepada. Prijalo se, Ze pfisli Némci a byla. Tak jako se pfi-
jalo, ze pfrisli zIi fasisté a my jsme je zabili a vyhrali valku.?'®

fot. 92 Andrej Liankevi¢ z cyklu ,Goodbye Motherland” v ramci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos, 2012

Andrej Liankevi¢ vyvraci mytus valky na mnoha trovnich. Od velmi osobniho pfibéhu jeho
rodiny pochazejici z vychodniho pohranidi, z niz byl v armadé jen otec, protoze sovétska
armada se obavala mobilizovat Poléky z téchto region(, protoze, jak tvrdi fotograf, si nebyli
jisti na jakou stranu budou stfilet po pouhych dvou letech Zivota v SSRR, po soucasné pred-
méty kazdodenniho a masového uzivani, jako jsou postovni znamky, pohlednice, lahvi¢ky
vodky, které svym vzhledem odkazuji na 2. svétovou vélku. Mozaikovita konstrukce celé eseje
dobfe ilustruje slozitost problému. Kazdy aspekt mytu 2. svétové valky tu nasel své indivi-
dualni vizualni feSeni. Muzejni expozice na pamétnich mistech, napf. v Brestské pevnosti,
Liankevi¢ dokumentoval na polaroidech, coz koresponduje se soukromymi archivnimi snim-
ky otce z doby jeho vojenské sluzby pravé na tomto misté. Polaroid je nastroj k pofizovani
okamzitych, pfevazné soukromych poznamek, otcovy fotografie byly také pofizovany pro
vlastni G¢ely na 35mm film. Obé situace se tykaly osobniho zdznamu mista ndrodni paméti.
Liankevi¢ zajimavé smisil vyznamy mist a technologii a zaroven se tak zamyslel nad tim, jakou

218 Andrei Liankevi¢ v rozhovoru s Agnieszkou Wéjcinskou ,No.01"; Sputnik Photos, Varsava 2012; ISBN 978-83-

927485-9-5 p.l
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funkci pIni fotografie jako nastroj. Dalsi vrstvou projektu jsou spojeni neostrych ¢ernobilych
portrétt vyfiznutych z map ¢asti mésta spole¢nosti Google. Fotograf se dozvédél, ze vice nez
60 % nazvu ulic v Minsku vzniklo na pocest hrdind 2. svétové valky, ale vétsina lidi nevi, kdo
je osoba, jejiz jméno ulice nese. Odtud se vzaly nejasné portréty zapomenutych hrdinl. Jde
o zajimavou metaforu tvorby mytu, ktery, jak se ukazuje, je pfedevsim prvkem politické pro-
pagandy. Dalsi vrstvou odhalujici vale¢ny mytus jsou portréty padlych vojaki béhem histo-
rickych rekonstrukci bitevnich scén. Snimky kopiruji realitu, zatimco ta je pouhou inscenizaci,
kterd ma kultivovat velikost a tragiku Velké vlastenecké valky. Obraz doplriujici fotografie
z vojenskych prehlidek v Minsku béhem 9. kvétna, kdy Rusko a byvalé zemé Sovétského
svazu, véetné& Béloruska, slavi den vitézstvi nad fasismem. Nazev ,Zegnaj Ojczyzno” mé pro

Liankevi¢e velmi osobni rozmér.

Odkazuje na posledni slova, které vojaci psali na zdi pevnosti v Brestu. Tento projekt

je i mym rozloucenim se s historii a myty statu, v ném?z Ziji. Za treti se pravé nachazim

v okamzZiku velmi tézkého a zéroveri pro sebe snadného rozhodnuti, Ze nechci neustéle
bydlet v Bélorusku.?'?

fot. 93 Andrej Liankevi¢ z cyklu ,Goodbye Motherland” v ramci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012

219 Andrei Liankevi¢ v rozhovoru s Agnieszkou Wéjcinskou; ,No.01"; Sputnik Photos, Var§ava 2012; ISBN 978-83-
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6.2
Rafat Milach - ,,The Winners”

Dal$im materidlem v projektu ,Stand BY" tykajici se propagandy, ale tentokrat v rozméru
oficidlni image, je esej, jiz jsem nazval ,The Winners"22°(Vitézové). Vytvofil jsem index moti-
vu: lidi, mist, predmétd, jimiz se urady chtéji pochlubit pfed spolecnosti. Jde o soubor toho
nejlepsiho, coz dokazuje, ze Bélorusko je zemé, ktera dobfe funguje, ve je pod kontrolou
a Bélorusové se nemaiji ¢eho obavat. ,The Winners" to je obraz spole¢nosti Uspéchu prosa-

zovany oficidlnimi strukturami, $tastné spoleénosti bez problému. Nejdulezit&jsi se v tomto

projektu stala povrchnost a ne lidské pfibéhy, které se za ni skryvaiji.
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fot. 94 Rafat Milach z cyklu ,The Winners- Notebook” v ramci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos, 2012

Aby takovato konstrukce mohla zafungovat, musel jsem alespon ¢aste¢né pfijmout pravidla
hry, ktera nabizi totalitni systém. Pomohly mi s tim: oficialni tiskova akreditace Ministerstva
zahraniénich véci, asistentem dohodnuté schlizky, jasny harmonogram a pfesné poskladany
plan, Témérf vzdy jsem fotografoval ve spoleénosti pravodce, ktery upozorfioval, co bych
mél fotografovat. Mym zamérem bylo vytvofit vypravéni s co mozna nejneutrélnéjsim za-
barvenim a vyuzit k tomu kontext, v némz je vlada vnimana jak v samotném Bélorusku, tak
za jeho hranicemi. Ve vysledku toho mohl byt cyklus éten vicevyznamové. Na jedné strané
je to obraz svéta vytvofeného pro dobry vlastni pocit béloruské vlady. Pro pfijemce zvenci
mohou vsak ty samé fotografie znamenat néco diametralné odlisného v kontextu porusovani
lidskych prav nebo volebnich manipulaci, které béloruskd moc po léta popira. Povrchnost
projektu zdlraziuje rovnéz jeho typologicky charakter a rovnomérné napéti. Fotografované

motivy se nachazeji na neutrdlnim pozadi, umisténé centralné tak, aby pfi pfijimani a ¢teni

220 Rafat Milach ,The Winners”; GOST, Londyn 2013; ISBN: 978-0-9574272-7-3
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obrazu prekazelo co nejméné prvki. Schvalné pouzity celni blesk navazuje na zpusob, jak
fotografii pro dokumentaci objektd svych zku$enosti vyuZivaji védci. Realisticky obraz by mél
poskytnout co nejvice detailt a presné zaznamenavat, bez zbyteénych stind nebo drama-
turgickych opatfeni. Fotografie z tohoto cyklu nefunguji a nemély by fungovat jednotlivé,
protoze zde nejde o lidské pfibéhy, o individualni rys hrdiny, ktery dokumentaristé tak ¢asto
hledaji. Fotografie se skladaji do monoténniho rejstiiku, soupisu. Pisobi stejné jako portréty
na tabulich slavy, na nichz jsou exponovani ¢elni pracujici a zaslouzili obyvatelé. Dodnes na
né muzete narazit v témér kazdém béloruském mésté, méstecku a vesnici, nej¢astéji na cent-
ralnim nameésti pfed budovou samospravy. Kolektivni prezentace projektu ,The Winners” ma
odvést pozornost pfijemce od jednotlivych snimkl a ukazat schéma, do néhoz jsou zasazeni

jednotlivé hrdinové.

fot. 95 Rafat Milach z cyklu ,Green Shape” v rdmci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012

Fotografie z tohoto cyklu funguji ve dvou verzich: pozndmkového bloku, kam jsem vedle
vlepeného polaroidu zaznamenaval zakladni informace, jako misto, datum nebo druh oce-
néni v soutézi. Prezentace touto formou ziskdvd mnohem osobné&jsi rozmér, intimni, indi-

vidualizovany a stava se vypravénim v ich-formé. Pfijemce se mlze stat svédkem zakulisni
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prace na cyklu a sém autor se odhaluje, ztraci odstup, k némuz se vraci pfi hlavni prezentaci
fotografii uz bez osobnich poznamek.

Pro kazdou diktaturu je typicky neposkvrnény poréddek a paranoidni Usili o udrzeni ¢istoty.
Proto jsem se oficidlni obraz propagandy rozhodl zkombinovat s cenzurou pouliéniho graffiti.
Poradkové sluzby precizné retusuji kazdy kousek zdi a nevédomky tak skladaji jednotlivé vrst-
vy barvy do geometrickych tvard, které pokryvaji napisy a hesla politického nebo naprosto
neutralniho charakteru. Charakteristicka tu je nesmirna preciznost ritualu zakryvani necenzu-
rovanych napisd. Za barevné kombinace by se nestydél nejeden umélec. Poradkové sluzby si
odstiny nevybiraji zamérné a pouzivaji barvu, ktera je pravé dostupna, nédhodné spojeni tvarl
si vynucuji dal$i napisy objevujici se na uz dfive zamalovanych plochach.

Toto neuvédomélé street-art, kterému se vénuji dozorci a poradkové sluzby, pfipomina
obrazy Kazimira Malevic¢e nebo Marka Rothka, ktefi sami pochazeli z vychodni Evropy. Vel-
koformatové abstraktni kompozice zdobi pfedevsim priméstska panelova sidlisté, vrata,
podjezdy a schodisté. Umélecka retus je pfitomna po celém Bélorusku, nezavisle na re-
gionu. LiSi se jen vybérem odstinl plynoucim z dostupnosti barvy, oviem vsude pokryvaji
fasddy budov, garazi, zidek a obchodl pfesné zformované, rizné vyfiznuti ¢tverce, obdél-

niky a kosocétverce.

6.3

Adam Panczuk - ,,I_AM_IN VOGUE@BELARUS.BY"

.Obleceni, to je druhé ja Bélorusi” takovouto vétu slysel od jednoho z portrétovanych mla-
dych lidi' v ulicich Minsku Adam Panczuk. Fotograf svij projekt ,|_AM_IN VOGUE@BELARUS.
BY" vénoval image a autorskym kreacim mladych Bélorust zijicich v metropoli. Elektronicka
adresa jednoho z fotografovanych hrdini se stala ndzvem pfibéhu a pfijemci signalizuje, ze
vstupuje do svéta toho, co je médni, toho co je ,na vIné”. BE€hem své prvni navstévy v Minsku
Panczuk vzpoming, jak velky dojem na néj délaly péce o obleéeni a vyrazny styl odivani mla-
dych lidi. To, co prezentovali zvendi, se ne vzdy, jak si v§iml, prekryvalo s jejich majetkovym
statusem. Hrdinové Panczukovych fotografii jsou schopni utratit té¢mér vSechny penize za to,
aby pocitili aspon kapku luxusu. Draha kosile, dobré hodinky, znackové kalhoty se ale nehodi
k bytdm na sidlistich a pfedméstich, kam jen neradi pozvali fotografa. Stydéli se za mista,
z nichZ pochazeji, protoze tam luxus nenajdeme. Je to obycejna béloruska kazdodennost,
s niz se uz tak nadsené neidentifikuji. Domlouvali se na ulicich, obcas sami vybirali misto,
obdas je nasméroval fotograf, ktery se i pfese viechno snazil konfrontovat krdsnou vrstvu
modelu se syrovou méstskou krajinou.

Panczuk své hrdiny hledal na hlavnich ulicich Minsku, na castinzich do zabavnych televiznich
pofadu, protéjsich zdpadoevropské ,Superstar”, tedy tam, kde se svét zapadni popkultury
styka s postsovétskou mentalitou. Je to dalsi kapitola projektu ,Stand BY”, v nizZ médme co do
¢inéni s dvojitosti, o niz pise Viktor Martinovic ve své eseji ,Zemé hranic”.
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fot. 96 Adam Panczuk z cyklu ,I_AM_IN VOGUE@BELARUS.BY" v ramci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012

Nejobvyklejsi poznamky o Bélorusku od turistd, ktefi stravili den v Minsku jsou: ,myslel
jsem, Ze tu méate orvellovsky rezim, ale misto toho jsou lidé obleceni v pékném stylu
a v kavérnach je dobré cappuccino”. Jisté, Minsk je velmi ¢isté mésto plné dobrych
klubi a kavaren, kde by si jeden bez problému predstavil za stolem Umberta Eca. To
vSak neméni nic na faktu, Ze v Bélorusku orvellovsky reZim doopravdy je. Evropska ¢ast
Béloruska si vyslouZila prezdivku ,posledni diktatura v Evropé”.221

Bélorusko je skute¢né hrani¢ni zemé. Geograficky sousedi s Evropskou unii, tedy s bohatym
zapadnim svétem, a s Ruskem, které tento svét odedéavna antagonizuje. Hrani¢nost Béloruska
se projevila i v jeho nejnovéjsi historii, v niz Lukasenkav rezim vytvofil specifickou verzi komu-
nismu v dobé internetu a globalni ekonomiky. Pfipomina to anachronicky pokus o zédchranu
minulé éry. Cyklus Adama Parczuka dobfe ukazuje tuto dvouznacnost. Mladi lidé, pro které
v dobé internetu neexistuji hranice, mohou ¢erpat vzory odevsud a v zavislosti na prostied-

cich si vytvofit ndhrazku svéta jiného nez je ten, v némz ziji kazdy den.

221 Victor Martinovich ,A country of Borders”; ,Stand BY"; Sputnik Photos, Varsava 2012; ISBN: 978-83-927485-5-7 p.155
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6.4
Agnieszka Rayss - ,| Reminscence and Cry for Life”

Na opacném pdlu se nachazi pfibéh Agnieszky Rayss ,| Reminscence and Cry for Life”
(Vzpominam a placu po zivoté), v némz portrétovala veteranky 2. svétové valky. Tento pfi-
béh zaroven predstavuje cestu asem, bez soucasného kontextu mimo jediny, tedy neustale
zivy a v Bélorusku vsudypfitomny mytus 2. svétové valky. Vedle Andreje Liankevice jde o uz
druhé uchopeni tématu valky v projektu ,Stand BY". Tentokrat v§ak mnohem preciznéjsi
a definovanéjsi.

Ovsem pfistoupeni k tématu 2. svétové vélky nebylo pocatec¢nim zdmérem Rayss. Fotografka
se zpocatku chtéla soustfedit na to, jak Bélorusové travi volny c¢as. Mélo jit o pokracovani jeji-
ho dlouhodobého autorského projektu ,American Dream”, vénovaného popkultufe v zemich
byvalého sovétského bloku, na némz pracovala uz od roku 2006. Na fotografiich Agnieszky
Rayss se pozlstatky minulé epochy Casto srazeji s tim, co je nové a soucasné. Stejné mély
vypadat lazné, sanatoria, mista odpocinku v Bélorusku. BEhem prvni cesty si vSak Rayss uvé-
domila, Ze se toto téma fotograficky nekryje s jejimi oéekavanimi. Mista, kterad navstivila, se
ukazala byt malo okazald, vizualné neatraktivni, zbavena kontrastu, ktery hledala.

V té dobé si precetla knihu béloruské novinarky a spisovatelky Svétlany Alexijevi¢ové ,Vélka
nema zenskou tvar”,222 ktera je souborem tzv. ,zivych hlasi” Zen ucdastnicich se 2. svétové
valky. Pfesto, Ze se téma diametralné rozeslo s pocateénim napadem, fascinovaly prosté,
ale vyrazné pfib&hy poslednich svédki Velké vlastenecké valky fotografku natolik, Ze se jim
rozhodla zasvétit svou &ast projektu ,Stand BY”. S pomoci béloruskych novinafi a tlumocénic
vystavu a do publikace nakonec vybrano 10 portréta. Fotografka kromé préace na vizualnim
materialu vedla s hrdinkami snimka rozhovory, které se staly dilezitou c¢asti celého pribéhu.
Z textl, které vzdy doprovazeji fotografie, se dozviddme o osudech tehdejsich nactiletych
divek, které valka zastihla ve vesnicich a ve méstech. Jde o pfibéhy lasky, muéeni nebo prace
za frontou. Nékteré z vyznani jsou velmi osobni, zatimco jiné lakonicky popisuji traumatické

zazitky, jako ty Zinaidy Nikolaievej Famienskiej z méste¢ka Maladecna.

I've already forgotten a lot, but in the evenings when I lie down to sleep the memories
come back. | reminisce, | reminisce and | begin to cry for my life.?23

V kazdém pfipadé v sobé relace nemaji nic z heroického obrazu valky vedené muzi, obrazu
Casto vyuzivaného urady v Bélorusku pro ucely propagandy. Presto, ze se portrétované zeny

222 Swiettana Aleksijewicz ,Wojna nie ma w sobie nic z kobiety”; Czarne, Wotowiec, 2010; ISBN:978-83-7536-225-1
223 Agnieszka Rayss ,| Reminscence and Cry for Life”; ,Stand BY"”; Sputnik Photos, Var§ava 2012; ISBN: 978-83-

927485-5-7 p.76
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Casto predstavuji jako hrdinky z pozadi, se jejich zazitky nezdaji byt méné dojimavé nebo
tragické nez ty, které prozili bojujici vojaci nebo partyzani. Elizaveta lvanovna Zienievi¢ z Ma-
ladzeény vzpomini na zacatek valky takto:

| was 16 when the war started. My brothers were in the partisan force, and | helped
them. My brother Alexander was shot by the Germans in a village near Zaskovichi and
his body was brought into the command headquarters. They showed him to me and my
sister, but we didn’t say who it was. The Germans tortured us for a long time, beating
and pouring water over us. My sister was very beautiful, she had long braids, but that
didn’t help her. We were rescued by the partisans.??*

fot. 97 Agnieszka Rayss z cyklu ,| Reminscence and Cry for Life” v rdmci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012

224 Agnieszka Rayss ,| Reminscence and Cry for Life”; ,Stand BY"”; Sputnik Photos, Var§ava 2012; ISBN: 978-83-

927485-5-7 p.66
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| kdyZ se tématu veteranu 2. svétové valky uz mnohokrat vénovali mistni i pfijizdéjici fo-
tografové, a dokonce se z néj stal stereotyp dnedniho chapani a paméti na tento konflikt
na Uzemi byvalého Sovétského svazu, nikdy nevznikl vizualni materidl vénovany vyhradné
zenam-valeénym veterankam, protoze valka byla doposud spojovéna s muzem vojakem-hr-
dinou. Zeny pfevazné nebojovaly v prvni vale¢né linii, neumiraly hrdinsky se zbrani. Musely
vykonat stejné dulezitou, i kdyz zdanlivé méné heroickou, praci. Toto v jednom z rozhovort

fiké Agnieszka Rayss:

Osoby, s nimiz jsem se setkala, nebyly Zeny vojaci, ale vykonavaly velmi dilezité po-
mocné prace - byly to oSetfovatelky, spojarky. Jedna z pani jezdila sanitnim vozem
po riznych véalecnych frontach, jina se vénovala osvétleni protiletadlovych dél, tedy
jednoduse obsluhovala zarizeni, ktera osvétlovala némecka letadla, aby je nékdo mohl
sestrelit. Dalsi zase byla fidi¢kou nakladéku. Jedna z hrdinek pracovala v tovarné vyra-
béjici komunikacni zafizeni. Setkala jsem se s mnoha partyzankami, divkami, které by-

dlely na venkové. Kdyz prisli Némci, pélili vesnice, zabijeli lidi, ony se ocitly v lesich. 225

Hrdinky cyklu jsou dnes staré osoby, které fotografovi pézuji ve svych domech, na pozadi
kobercl zavésenych na zdech, vzorovanych drapérii a tapet. Interiéry jsou skromné ale udr-
Zované. Vsude se nachazeji kvétiny. Jsou na zévésech, ubrusech, obleceni, dekach zakryvaji-
cich gaué a v lahvich stojicich na stolech. Na mnohych z téchto fotografii se ve druhém nebo
tretim planu objevuji détské hracky, panenky, plySova zvifatka, ktera se stavaji symbolem ztra-
ceného détstvi a mladi. Je to prostor vytvoreny Zenou ne-vojakem. V takovychto interiérech
neni nic svateéniho, je to kazdodennost, za niz se hrdinky nestydi, jako v pfipadé mladych lidi
ze snimkd Adama Panczuka. Neni zde nic k pfedvadéni, kromé nékolika fad vyznamenani ob-
Cas pfipichnutych ke svetru. | pfes intimni a komorni sdéleni cyklu ale nelze oddélit veterany

Velké vlastenecké valky od soucasné propagandy béloruskych organt.

Velka vlastenecka vélka je jednim ze zakladatelskych mytG Béloruska a dodnes tvo-
fi dilezitou soucast Lukasenkovy propagandy. Na ulicich stiale mazeme vidét oskli-
vé billboardy s podobiznami veteranu - starsich lidi v uniforméch ozdobenych Fady,
s popiskem: Ja jsem pro vlast udélal to a to, byl bys toho schopen? Vice nez polovina
ulic v Minsku nese jména véalec¢nych hrdind. Pokud pujdete do muzea vénovaného 2.
svétové valce nebo do nékteré z pamétnich sini u regionalnich muzei, uvidite, Ze se
tam po nékolik desitek let nic nezménilo. Jsou zde &ervené standardy, fotografie hr-
dind, vsechno to uz zestarlo, takZe to je jednoduse osklivé. Je nutné se pozorné divat,

abychom mezi tanky a prapory nasli néjakou pravdu o lidech. 22¢

225 http://www.wysokieobcasy.pl/wysokieobcasy/1,96856,15134504,Wojna_jest_straszna.html?disableRedirects=true

226 http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,15134504,Wojna_jest_straszna.html?disableRedirects=true
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Na portrétech se Agnieszce Rayss podafilo dotknout toho, co se skryva pod fasddou z me-
daili. ,| Reminscence and Cry for Life” je intimni vypravéni, v némz propaganda ztraci svou

oficiadlni moc, protoze se do popfedi vysouva ¢lovék s osobnim prfibéhem.

6.6
Justyna Mielnikiewicz - ,City of Women”

Pro Justynu Mielnikiewicz se, podobné jako pro Agnieszku Rayss, stala ustrednim bodem
vypravéni o souc¢asném Bélorusku zena. Fotografka ve svém cyklu portrétovala zeny, které
pres seznamovaci agentury hledaji zivotniho partnera za hranicemi Béloruska.

Grodno je vice nez 300tisicové mésto na polsko-béloruském pohraniéi, kde jak tvrdi Mielni-
kiewicz, na jednoho muze pfipada 1,5 zZeny a v nékterych vékovych skupinach tento pomér
stanovi dokonce sedm ku jedné. Pravé 12 Zen z tohoto vékového intervalu se stalo tématem
polské fotografky. VSechny hrdinky fotografii jsou reprezentovény béloruskou agenturou ,Gi-
meney”, kterou fidi Maya Cerkova, profesi filolozka slovanskych jazykd. Seznamovaci agen-
tury jsou obzvlasté ve vychodni Evropé casto spojovany s obchodem s lidmi. Ta, kterou fidi

Cerkova, patii do sité La Strada International, kterd s timto postupem bojuje a jeji majitelka

pfistupuje k vedené ¢innosti vyjimecné zodpovédné.

fot. 98 Justyna Mielnikiewicz z cyklu ,City of Women” v ramci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012
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Vroce 2011 jsme méli klienta, ktery tvrdil, Ze zapadni civilizace je civilizace profesio-
nald. ,Pokud mé boli zub, jdu k zubari. Kdyz mam psychické problémy, tak se neptam
svych pratel, ale jdu za profesionaly. A ted’tu pfed vami stojim a chci pomoci se svymi

problémy. Chci se zbavit samoty.??’

Jeji klientky jsou Zeny rizného véku a riznych profesi. Pracuji jako programatorky, psycholoz-
ky, novinarky, ucitelky, pravnicky. Své partnery si vybiraji velmi pozorné, ¢asto na né kladou
vysoké naroky, jako v pfipadé Natalie, kterou musel budouci manzel Filipe navstivit 15krat,

nez se rozhodla si ho vzit.

Ja vim, Ze Zeny tu chtéji opravdové muze, ne chlapce. Mij pripad neni klasicky, jak
u jinych. Znam muZze, ktefi se vydali na Ukrajinu, do Béloruska nebo do jinych zemi,

najit velmi mladé Zeny - avsak ne kvili lasce. Ja chci nejdrive lasku, potom dité.?2®

Pro nékteré z portrétovanych Zen se umisténi inzeratl do seznamovacich agentur rovna snéni
o lepsim Zivoté za hranicemi Béloruska, zatimco pro jiné to znamen3, Zze na sebe vezmou
roli produktu v obchodé. Na strankach agentury informuje profil inzeratu o véku, vzdélani,
zajmech, vyznani, barvé odi, ale také o ocekavanich zeny vici budoucimu muzi.

“City of Women" (Mésto zen) zapada do dlouhodobého projektu Justyny Mielnikiewicz o ze-
nach v zemich byvalého Sovétského svazu. Portrét regionu prizmatem Zenskych pfibéha fo-
tografka zahgjila v roce 2010 v Gruzii, kde Zije uz déle nez 10 let. Mielnikiewicz se soustfedila
na mladé zZeny, které se pokouseji zit modernég, ¢asto proti tradicim, vili rodiny nebo starsich
klanu. Na Ukrajiné fotografovala, podobné jako Agnieszka Rayss, ¢lenky hnuti Femen. V Ar-
ménii portrétovala obyvatelky vesnice, z které 90 % muzi odjelo pracovat za hranice, do Rus-
ka. Zeny jsou pfitomny v kazdém z projekt( fotografky, dokonce i tehdy, kdyz nejsou hlavnimi
hrdinkami daného pfibéhu. Mielnikiewicz jiz roky vénuje svou pozornost otazkam spojenym
se zrovnopravnénim Zen v zemich byvalého vychodniho bloku, dfive jako aktivistka a soci-
alni pracovnik, v soucasnosti jako fotografka a novinarka. BEhem poslednich let se, jak tvrdi,
v regionu v této otdzce mnoho zménilo. Muslimské zemé se staly napf. mnohem represivnéjsi
a pfisnéjsi ohledné rovného postaveni zen a muzd, ale dokonce i v na dany region pokrokové
Gruzii situace zdaleka neni Zadouci. Za ¢asti Sovétského svazu bylo vse, podle nazoru Mielni-
kiewicz, prikryté plastikem komunisticko-socialistické ideologie, Zeny a muzi méli teoreticky
rovna prava, i kdyz se to neodrézelo v kazdodennim Zivoté. Obdobi posttransformace se pro
fotografku stalo dulezitym okamzikem k pozorovani procesu, kdy nadé&je na skuteéné zmény
zacala byt ¢im dal tim realnéjsi.

“City of Women" je cyklus zaloZeny na portrétech. Mielnikiewicz se postupné vzdaluje

od klasicky konstruované reportéze, jiz se vénovala od zacatku své fotografické kariéry.

227 Justyna Mielnikiewicz. ,City of Women”; ,Stand BY"; Sputnik Photos, Varsava 2012, ISBN: 978-83-927485-5-7 pp.132

228 Justyna Mielnikiewicz. ,City of Women”; ,Stand BY"; Sputnik Photos, Var§ava 2012, ISBN: 978-83-927485-5-7 pp.132
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Vyvrcholenim tohoto postoje je dlouholety projekt vénovany Kavkazu, “Women with Mon-
key - Caucasus in short notes and photographs” (2001-2014). Jde o sled vyraznych ¢ernobi-
lych zabérl s viceplanovou, dynamickou kompozici. Neviditelny fotograf zde pozoruje svét
a pfi zaznamenavani probihajicich udalosti se sléva s okolim.V béloruském cyklu je vizualni
konstrukce naprosto odlisna. Strednéformatové statické zabéry s Ustfedné umisténym hrdi-
nou se misi s dojmy fotografovanymi mobilnim telefonem. Na jedné strané psychologické
portréty, na nichz divak navazuje vizudlni kontakt s kazdou z hrdinek, na druhé strané zdanli-
vé ndhodné, spontanni, parareportérské zaznamenavani, které nam s velkou citlivosti prozra-
zuje dalsi detaily ze Zenského svéta: bota na podpatku, susici se Saty, zamilovany par v parku,
kousek Sperku. Tyto dva rGzné pfistupy, i kdyz vizualné vzdalené, Ize snadno spojit spole¢nym
jmenovatelem virtualniho svéta, na néjz odkazuje cely pFibéh. Portréty Zen by mohly Gspésné
fungovat jako profilové fotografie ze socialnich siti, zatimco mobilni poznamky vyuzZivaiji sty-
listiku internetového blogu nebo instagramového proudu snimkd. Dal$im virtualnim aspek-
tem je skutecnost, Ze proces samotné pfipravy projektu probéhl na internetu. Ziskani davéry
seznamovaci agentury se ukazalo byt mnohem komplikovanéjsi, nez si fotograftka zpocatku
myslela, teprve po nékolika odmitnutich Justyna Mielnikiewicz narazila na Maju Cerkovou,
ktera souhlasila se spolupraci. VSechny formality byly vyfeseny virtualné, harmonogram schi-
zek s hrdinkami stanoven, takze kdyz Mielnikiewicz pfijela na misto, mohla se soustredit jen
na uméleckou stranku projektu. Tento cyklus je vedle snimkd Adama Panczuka dalsim vlak-

nem béloruské diktatury v dobach internetu.

6.7
Manca Juvan - ,Homeland”

Zatimco v pfipadé Justyny Mielnikiewicz jeji hrdinky teprve hledaji lepsi Zivot za hranicemi
Béloruska, v projektu Mancy Juvan dostavaji hlas imigranti. Jsou to Bélorusové, ktefi pfijeli
do New Yorku na Gtéku pred politickou represi nebo za Géelem zlepseni ekonomické situace.
Napéti projektu se déli mezi portréty Bélorust v emigraci, osobni predméty, které vyvolavaji
vzpominky na vlast, a pro kazdého z portrétovanych dulezitd mista v Bélorusku a na novém
misté bydlisté. Ve doplfiuji otdzky na plany do budoucna. Fotografované osoby jsou politiéti
uprchlici z riznych vin emigrace, jako Iryna Shpindler, ktera byla zemi nucena opustit v roce
2002, nebo Alla Orsa Romano, jejiz rodice museli z Béloruska odjet uz v 50. letech minulého
stoleti. Uladzimir odjel dva roky poté, co byl Aleksandr Lukasenko poprvé zvolen preziden-
tem v roce 1994. Néktefi, jako v pfipadé novinarky Alla Orsa Romano, svij Zivot déli mezi
Spojené staty a Bélorusko.

Oblibena béloruska mista emigrantd jsou spektakuldrni budovy, zndmé pomniky, parky,
nema osobni charakter, vSechna jsou to verejna mista, pfistupna pro kazdého kolemjdouci-

ho, zda se byt samoziejmou volbou vzatou pfimo z turistického privodce Minskem, protoze
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odtud pochazi vétsina emigrantl navstivenych Mancou Juvan. MizZzeme premyslet, jestli je
tato selekce dilem paméti, v niz maji Sanci na pretrvani jen vyrazné akcenty, nebo jestli jde
o projekce béloruského vlastence, ktery si i pres emigraci a pokofeni systémem stale touzi
zapamatovat si vlast co nejlépe, pochlubit se co nejreprezentativnéjsimi misty, ktera jsou ve
skuteénosti ikonami reality, od niz utekl. Mozna jde o specificky rys charakteru homo-sovi-
eticus, ktery je schopen zaroven milovat a snaset Ustrky od systému, do néjz je pohrouzena
jeho zemé. Protoze vlast je pro pfislusnika homo-sovieticus nadfazenou hodnotou, které si
ceni mimo veskerou logiku a zdravy Gsudek.

el AN

| E

fot. 99 Manca Juvan z cyklu ,Homeland” v rdmci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012

Zdanlivé jinak je tomu u predmétl dalezitych pro emigranty. Pfestoze kli¢ vybéru je osobni,
odkazuje kazda z véci na ocividné symboly béloruské historie z pfedlukasenkova obdobi. Pi-
onyrsky satek z dob Sovétského svazu, kniha Zenona Pazniaka, jednoho z hlavnich politickych
rivald Lukasenka z obdobi, kdy se poprvé uchézel o prezidentské kieslo, nebo kopie prvni
stranek Litevskych statut v bélorustiné z roku 1588. Stejné jako v pfipadé oblibenych mist se
kazdy z pfedmétl poji s paméti, ale ne s tou soukromou, komorni, s kolektivni paméti bélo-
ruského naroda. Tézko se vyhnout dojmu, Ze kazdy z hrdind cyklu Juvan touzi byt skrz naskrz
bélorusky, mozna jesté vice nez rodaci, ktefi ve vlasti zlstali. Opét se nam dostava davky

vznesenych, vaznych a pro Bélorusko jistym zpisobem ocividnych symboli. Mozna to ovliv-
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a pochybnosti, které neschazeji tém, ktefi se s béloruskou realitou potykaji kazdy den. Pamét
emigranta funguje selektivné, adaptuje se novym podminkam, reinterpretuje udalosti z mi-
nulosti a buduje tak mytus narodni identity. Na déalku se takovéto deklarace zdaji byt snad-
néjsi a rozhodnéjsi, protoze Cas stira tézké zkusenosti a vznikajici obraz je ¢asto idealizovany.
Nejupfimnéjsim a osobnim vyznanim hrdind cyklu Mancy Juvan se zdaji byt jejich plany do
budoucna. Je to jedina ¢ast, kde i kdyz v malé mife, pozndvame skuteéné lidi, ktefi se neskry-
vaji za mytem narodni identity a idealizovanym obrazem paméti. Na seznamu se nékolikrat
objevuji: profesni Gspéch nebo napsani knihy, ale nechybi ani uéeni surfovani a charitativni
¢innost. Ale i zde jsou uvadény vznesené ideje, které odsouvaji jednotlivce do pozadi a vzda-
luji prijemce od ¢lovéka, ktery za takovymito hesly stoji. Nelze neuznat opravnénost takovych
predsevzeti, jako je touha vytvofit Béloruské centrum v New Yorku nebo sifeni hodnot za-
padni kultury, napr. respektovani lidskych prav, ktera jsou podle hrdinl snimku v jejich vlasti
porusovana. Zlistava viak nedostateéné poznani skute¢ného ¢lovéka, ke kterému by se bylo
mozné vztahnout diky univerzalnim hodnotéam pro celé lidstvo pfi odsunuti velkych, i kdyz
spravnych, myslenek stranou.

S vyjimkou jedné hrdinky jsou bélorusti emigranti portrétovani na verejnych mistech, ktera
zapadaji do celkové dosti oficiadlniho a distan¢niho charakteru celé vypovédi Mancy Juvan.
Jsou fotografovani na oblibenych mistech New Yorku, jako je napf. zelezni¢ni nadrazi Grand
Central Station, které svou architekturou jedné z hrdinek, Alici, pfipomina béloruské sociali-
stickorealistické budovy. Prostor ve vétsiné pfipadt nedefinuje sou¢asné postaveni fotogra-
fovanych lidi, je dal$im prvkem, ktery buduje jejich mytus identity a stesku po vlasti. Mozna je
jistd povrchnost vlastnosti materialt zaloZzenych na skupinovém portrétu. Odnasim si dojem,
Ze autorka se zastavila v poloviné cesty ze strachu hloubéji definovat své hrdiny. Omezila se
na sbirku myslenek a vzpominek a cestou nékde ztratila lidsky, psychologicky, osobni prvek.
Samotné fotografie plni dokumentaéni funkci, kdyz tvofi rejstiik jednotlivych aspektl exis-
tence béloruského emigranta. Klasicky komponované zabéry neohromi uméleckou kvalitou,
jsou vSak nepochybné dulezitym svédectvim a dikazem, jak bylo mnoho Bélorusd, ¢asto

z intelektualnich a kulturnich elit, nuceno opustit svou zemi.
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6.8
Jan Brykczynski - ,,Primary Forest”

Bélovézsky les, rozléhajici se na jednom a pul tisici ¢tvereénich kilometri polsko-bé-
loruské hrani¢ni oblasti, je pres 600 let stary. To je tak jak ho my lidé vnimame. Pa-
matujeme jeho pocatek v krvavém masakru, ktery se tu odehrél roku 1409 za vlady
kréle Vladislava Jagelonského. Rozsahly lov, ktery trval nékolik tydnd, zasoboval masem
kralovy vojaky ve vélce s teutonskymi rytifi. Od té doby je les chréanén statem, ktery
nyni rozhoduje kolik stromd maze byt vykdceno a kolik zvifat odloveno. BEéhem oslav
Sestistych narozenin lesa jej prezident Alexander Lukasenko, pompézné mezi radostné

zpivajicimi ptaky, prohlasil za narodni poklad.??®

To napsal Maciej Jarkowiec v textu, ktery provazi fotografie Jana Brykczyriského v publikaci
.Stand BY". Bélovézsky prales je dilezité misto v historii z doby pred nékolika sty lety, ale
i v nejnovéjsi historii regionu zaujima vyjimecné postaveni. Pravé zde byla v roce 1991 po-
depsana smlouva o padu Sovétského svazu, zalozeni Spolecenstvi nezavislych statl a vzniku
Béloruské republiky. Toto datum si vSak dnesni béloruska vlada nespojuje se ziskanim ne-
zavislosti. Propagandisticky aparat s Aleksandrem Lukasenkem v cele, ktery od samotného
pocatku budoval svij politicky kapital na tzkych vztazich s Ruskem a obnoveni ideall Sovét-
by mél byt bélorusky narod vérny. Bélovézsky prales tak neni jen jednim z nejkrasnéjsich
a nejdivocejsich koutd stfedovychodni Evropy. Je zapleten do mnoha historickych kontextd
a soucasnych politickych témat. Krom jiného za to mize geopolitickd poloha pralesa, ktery
lezi na pohranici s Polskem a Evropskou unii, k niz se béloruské organy stavi nepratelsky.
Komplikovany status pralesa potvrdila prace Jana Brykczynského na jeho projektu. Zdanlivé
prosté a nevinné téma se ukazalo byt mnohem komplikovanéjsi. Fotograf byl nucen opustit
tu ¢ast uzemi, kterd se nachazela v pfihraniéni zéné, kde fotografovani vyzaduje specidlni
povoleni a oficidlni akreditaci. Uredni postup se ukézal byt jen jednou z prekéazek, s nimiz se
musel fotograf utkat. Brzy se ukazalo, Ze i néktefi lidé obyvajici vesnice na Gzemi rezervace,
se jen neradi nechéavaji fotografovat.

Spojeni ¢lovéka s pfirodou predstavuje téma, které Brykczynski ve fotografickych projektech
prozkoumava mnoho let. Symbioticka koexistence ¢lovéka a pfirody se vine v komunité kar-
patskych Bojkd na Ukrajiné izolovanych od svéta, mezi islandskymi farmafi a chovateli ovci
nebo poslednim projektem fotografa realizovanym v rdmci grantu Syngenta Photography
Award. V projektu vykonavaném v Bélorusku na sebe vztah ¢lovéka a pfirody vzal ironickou
podobu. Brykczynski si byl védom nepfiznivych pracovnich podminek a rozhodl se zmizet

z otevieného verejného prostoru a hledat stopy pfirody, které pronikly do soukromych domd,

229 Maciej Jarkowiec ,Primary Forest”; ,Stand BY"; Sputnik Photos, VarSava 2012; ISBN: 978-83-927485-5-7
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kancelafi, muzei, tedy mist, na néz obvykle divoka pfiroda nema pfistup. Jde o prostor plné
utvareny a ovladnuty ¢lovékem, do néhoz byla zaélenéna vycpana zvitata rdznych druhd. Vi-
dime zde cely zvéfinec: od bélovézskych zubra pres vycpané srny, jeleny, divoéaky, parozi ve
fantastickych ramech po kize jezevce slouzici jako rohozka. Trofeje, které mély prvotné plnit
dekorativni funkci, ve spojeni s ponurymi nebo kycovitymi interiéry, nevkusnymi tapetami,
oblozenim nebo plastovou izolaci a zbytkovymi projevy civilizace, jak jsou HiFi véz nebo te-
levizor ¢ini spiSe absurdni nez ozdobny dojem. Stavaji se dusivym svédectvim neporozuméni
¢lovéka s pfirodou. Stejné je tomu u nevkusnych dekoraci, fototapet, obrazi nebo rozpada-

jicich se nasténnych maleb, které kdysi zdobily stény kulturnich dom, zastavek a jidelen.

| zdobné rostlinné nebo zvifeci motivy ztratily svou pavodni funkci.

h

fot. 100 Jan Brykczynski z cyklu ,Primary Forest” v ramci projektu ,Stand BY” © Sputnik Photos 2012

Jan Brykczynski bere divédka na cestu po vyobrazenich, na nichZz se mytus rozpada. Je to
pretvofeny a pokoreny prales, nemajici nic spole¢ného se staletym lesem budicim tctu. Bryk-
czynski na nékolika obrazech rezignuje na ironii a pokousi se odkazovat na predstavy dustoj-
ného pralesa, §lechtickych lovii nebo selanky v iné pfirody. Jde ale jen o drobné naruseni
hlavniho sdéleni. Tuto nedislednost Ize ¢ist jako pokus o zachranu obrazu pustiny, ale nijak

vyznamné neovlivni celkové vyznéni pfibéhu.
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Brykczynského bélorusky cyklus je na pozadi ostatni tvorby fotografa z nékolika hledisek
vyjimecny. Je to asi jediny pfipad, kdy autor operuje tak jasné s ironii a diky tomu se vypo-
véd o bélovézském pralese stava kritickym materidlem. Brykczyrského postoj v dfivéjsich
projektech ma blize k afirmaci a citlivému, ¢asto intimnimu pozorovani ¢lovéka a jeho vztahu
s pfirodou. Jde o projev stesku po ztraceném pfirodnim a harmonickém uspofadani svéta.
Objektiv se zaméfuje pfedevsim na ¢lovéka a fotograf se pfitom snazi pochopit, jak koexis-
tuje s pfirodou. V ,Primary forest” je situace opaéna. Clovék ze snimki poprvé tGplné mizi.
Vidime stopy jeho ¢innosti, sdm se viak na zadné fotografii nevyskytne. Cyklus se diky tomu
stava vysoce metaforickym a divak se mize soustfedit na klidnou analyzu interiéra inkrusto-
vanych pfirodou. | pfes odlisnou strategii fotografie neztraceji na sile vyrazu. Mékké denni
svétlo, peclivé kompozice, jemné pouziti barev a péce o detail - diky jim obrazy na divaka
silné vizualné pusobi.

Péce o formu, ktera se stejné jako v pFipadé jinych Brykczyrnského cykld udrzuje na vysoké
urovni, zde je dulezita, ale podle mé ne nejdulezitéjsi. To, ¢im se tento cyklus odlisuje, je kri-
ticky postoj. Zesmésnuje ¢lovéka a stavi se na stranu pokofené pfirody.

6.9
Kniha a vystavy - ,Stand BY”

Hlavnim vysledkem béloruského projektu méla byt zpocatku publikace, protoze na jeji pro-
dukci ziskal kolektiv podporu z Evropské kulturni nadace. ,Stand BY"” je ¢tvrtd publikace
Sputnik Photos a druh3, na jejimz navrhu a editovani pracovala Ania Natecka spolec¢né s ku-
podin Sputniku. Pfedevsim zapada do hlavniho proudu zajmu kolektivu, ktery subjektivnim
zmapovanim Béloruska zaplnil mezeru ve fotografickych publikacich z této zemé. Dulezitym
gestem vyuzitym v publikaci bylo pouzivani bélorustiny, kterou z literatury a kazdodenniho
Zivota vytlacuje rustina. Protoze narodni identita se do znaéné miry buduje pravé na jazyce,
zdalo se byt v pfipadé publikace o Bélorusku takovéto opatreni opodstatnéné. Pouziti mist-
niho jazyka se mohlo zdat né¢im samozifejmym jen zdanlivé, protoze bylo jasné, Ze kniha
bude s ohledem na svUj vyvazeny, ale kriticky obsah, distribuovéna predevsim za hranicemi
Béloruska. Problém jazyka se objevil také v samotné textové vrstvé, protoze Viktor Martinovié
napsal, i kdyz je Bélorus, svou esej do knihy rusky. Kdyz byl text nasledné prelozen do bélo-
rustiny, objevily se rozdily v interpretaci plvodniho textu. Prekladatelé méli pfi praci s nim
pochybnosti u pfifazovani nékterych slov a vyrazi z bélorustiny. Tato situace byla natolik
vymluvna a symbolickd, Ze se Natecka rozhodla vyuzit disonance a umistila do knihy pracovni
prelozeny text se znackami korektora a s rozdilnymi interpretacemi. Textova vrstva rovnéz
vyvolala diskuzi spojenou s cenzurou a jeji nejextrémnéjsi formou, tedy autocenzurou. Tykala
se uryvku textu Viktora Martinovice, ktery kvili svému kritickému charakteru predstavoval

potencionalni ohroZeni hrdinli fotografii. Néktefi fotografové zpocatku navrhovali odstranéni
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obtizného uUseku, jini se stavéli proti. Tato otazka byla nakonec vyfesena, ovSéem samotna sku-
tec¢nost vyskytu takovychto pochybnosti byla v knize oznacena ¢asteénym prekrytim sporné
Casti textu, ktery byl v nepozménéné podobé umisténych v poznamkach. Pouzité grafické
opatreni spise pfitahuje pozornost divaka nez by skute¢né cenzurovalo obsah textu, jde ale
o jasny signal, jak probihal proces formovani této ¢asti publikace. ,Stand BY” je koneéné
dulezitad publikace, protoze predstavuje jasny komentar situace v zemi posledni diktatury
v Evropé, ackoliv se snazi pomijet ilustrativné chapanou politiku. Andrzeji Kramarzovi se opét
podafilo minimalizovat katalogovy aspekt prezentace, kdyz vytvofil spojitost mezi jednotli-
vymi materialy a celku vdechl ton rafinovaného komentére soucasného Béloruska. Eklekticky
material Liankevice otevirajici publikaci se stava mapou celé knihy, protoze v sobé obsahuje
mnoho prvki kazdého z pozdéji se vyskytujicich pfibéhli. Spojeni's 2. svétovou vélkou kore-
sponduje s materialem Agnieszky Rayss a propaganda s mym cyklem ,The Winners". Akcenty
ze zenského svéta tvoii druhoplanovy vztah s hrdinkami snimkd Justyny Mielnikiewicz nebo
Adama Panczuka. Pocit patriotismu a pfinélezitosti k zemi je spole¢ny jmenovatel s pfibé-
hem Mancy Juvan. Jak jsem napsal dfive, kniha se vyhyba pfimym politickym komentarim,
ovsem na posledni strané umistény portrét prezidenta Lukasenka promlouvajiciho z televizni
obrazovky je gesto ze strany fotografi, ktefi si jsou védomi situace v zemi. Usporna obalka
s enigmatickym grafickym znakem zduraziiuje aspekt cenzury, ktery se objevil rovnéz v tex-
tech provazejicich publikaci. Kniha byla zvolena nejlepsi kolektivni publikaci sttedovychodni
Evropy na Mésici fotografie v Bratislavé (2012).

fot. 101 Kniha ,Stand BY” © Sputnik Photos 2013

.Stand BY" pfedstavovalo projekt, v jehoz ramci publikace vysla rok pfed premiérou vystavy.
Tato asynchronnost na jedné strané prodlouZila zdjem o projekt, ale oslabila intenzitu piso-
beni jednoho a druhého. Kdyz se objevila vystava, uz probéhly prezentace knihy v Muzeu
moderniho uméni (Muzeum Sztuki Nowoczesnej) ve Varsavé, v ramci lodzského Fotofestivalu
a na vilniuské Humanistické univerzité. Individualni pfibéhy fotografa ziskavaly ocenéni na
soutézich a byly publikovany v tisku. Vystava do prezentace projektu vnesla novou kvalitu,
ovsem kdyby se objevila spole¢né s knihou, byla by sila poselstvi jesté jasnéjsi. Takovéto

rozloZeni akcentl plynulo z trividlni, ale zakladni pfi¢iny, tedy z financovani. Kolektiv ziskal

podporu Ministerstva kultury na produkci vystavy s vice nez pulroénim posunem.
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Stand By

fot. 102 Vystava ,Stand BY” v Galerii Leica Var$ava, 2014

Zpocatku mél byt kuratorem vystavy Andrzej Kramarz, ale po zakonceni prace na knize se
rozhodl| koncepci vystavy nevytvorit. Jeho funkci méla prevzit tehdejsi feditelka ruské tiskové
agentury Itar Tass Anna Shpakova, ktera dfive pracovala napft. na redakci slavné knihy ,Black
Passport” Stanleyho Greena. Po vstupnim planovani a nékolika rozhovorech se ukazalo, ze
kolektiv zvykly na angazované Kramarzovy postoje spolupraci s Béloruskou neprodlouzi. Ko-
neénou koncepci vystavy jsme vytvorili ja a Annia Natecka. Kazdy z pfibéhl ,Stand BY” byl,
podobné jako v knize, navrzen individualné s vyb&rem formy vhodné pro charakter fotografii.
Prezentace pfijala formu eklektické smési klasicky prezentovanych obrazi Jana Brykczynské-
ho s fotografickymi objekty Andreje Liankevice a Justyny Mielnikiewicz. Nékteré z predvede-
nych praci ziskaly GpIné novy rozmér, tak jako material Adama Pariczuka, na ném byly postavy
oddéleny od pozadi, coz navazovalo na komunistické ¢asopisy o §iti. | cyklus Mancy Juvan
ziskal jinou podobu nez v knize, fotografie a texty se omezily na dvé vyvésky po vzoru tabule
inzeratd, na nichz si emigranti ¢asto vyménuji informace. Vystava byla navrzena tak, aby se
mohla pruzné uzpusobit riiznym prostoriim, coz se pfi pozdéjsich expozicich dobfe osvéd-
¢ilo. V letech 2013-2014 se vystava predstavila napf. ve varsavské ,Leica Gallery” (2014),
v prostoru galerie ,Szara” v Tésiné (2014) nebo v nizozemské galerii ,FOTODOK" (2014). Vy-
chodisko v podobé presunuti pozornosti na publikaci a roztazeni propagace celého projektu
v Case se pro cely tym ukazalo byt naroéné. Navic se jednalo o obdobi nékolika paralelnich
aktivit Sputnik Photos, protoze od roku 2013 uz kolektiv zacal pracovat na novém projektu
.Miejsce Odlegte”.
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7. KAPITOLA

«Miejsce odlegte” (2011-2012)

7.1
Geneze a tym

Pokud hledate analogii mezi projektem ,Miejsce odlegte” a jinou ¢innosti kolektivu, $lo by
o projekt ,IS(not)". | pfesto, Ze je Casové oddéloval v Bélorusku realizovany ,Stand BY", pfed-
stavoval pravé islandsky projet divod, proé fotografy Sputnik Photos k spolupréaci pfizvalo
Védecké Centrum Kopernik.23? Instituce se na podzim 2011 obrétila na kolektiv s navrhem
fotografovani 32kilometrového var$avského Useku Visly. Stavebni struktura tohoto projektu
se méla, jak navrhl organizator, opirat o schéma ovérené v ,IS(not)". Naprosto stejny tym fo-
tografl mél vytvofit pét autorskych vypovédi interpretujicich nejvétsi polskou feku. Vizualni
&ast mélo doplnit pét textd. Slo o prvni pfipad, kdy se Sputnik Photos nemusel starat o finan-
covani projektu. Poprvé, a doposud naposledy, mél kolektiv plné pracovat v Polsku. Zajem
VCK o Vislu plyne z jednoho prostého divodu. Budova instituce lezi pfimo na jejim biehu
a noveé otevieny vystavni prostor ,Pawilon 512", v némz se méla prezentovat vystava ,Miejsce
odlegte”, koresponduje s geografii feky.

Téma, s nimz mél kolektiv poméfit své sily, se mohlo s ohledem na svou lokalizaci jevit jako
snadné a banalni. Reka déli mésto na dvé &asti a protéka témér jeho stfedem. Zd4 se byt
mistem, o némz obyvatelé metropole védi v§e. Mozna pravé diky tomuto védomi Visla pro
mnohé prosté neexistuje, netvofi pfirozenou tkarn mésta a je nezaznamenatelna. Pro polské
fotografy Sputnik Photos, z nichz vétSina bydli nebo bydleli ve Var$avé, se takovéto téma
stalo novou vyzvou. Za prvé téma, které méli autorsky interpretovat, se nachazelo v jejich pfi-
mém sousedstvi, nevyzadovalo daleké cesty a pomérovani se s cizi kulturou. V mém pfipadé
byla feka soucasti prostoru, v némz dennodenné funguji a vidim ji témér z oken svého bytu.
Namét se zdal byt zdanlivé snadny, dostupny a srozumitelny. Za druhé si néktefi fotografo-
vani ve VarSavé a dokonce v Polsku obecné v poslednich letech spojovali predevsim s praci
na zakazku. Krom jiného i proto vznikala znac¢na ¢ast kolektivnich a individualnich projekti
Sputnik Photos za hranicemi zemé. Tam vznikl prostor autorské prace. ,Miejsce odlegte”
mélo toto schéma prolomit. Kdyz fotografové zacali zkoumat, co skuteéné o fece védi, za-
hanbila je skutec¢nost, Ze jejich znalosti jsou skuteéné velmi omezené. Zdanliva blizkost Visly
ji odsunula mimo potencialni oblast fotografickych zajma. Slo o prekvapivé zjisténi, protoze
téma feky nebylo umélctim cizi. Ikonické ,Sleeping by the Missisipi” Aleca Sotha nebo ,Yang

Tzy the Yellow River” Nadava Kandera tvofi kdnon soucasné dokumentérni fotografie, jimz se

230 http://www.kopernik.org.pl/en/
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tehdy prace kolektivu inspirovala. Ukazalo se, ze geograficka blizkost nejvétsi polské feky tu
nema zadny vyznam. Pfesné naopak, kvali zdanlivé dostupnosti tématu byl kazdy z fotograft
nucen definovat tento, zdalo by se osvojeny, prostor. Fotografy provéazel absurdni pocit cesty
do neznama. Na tento pocit navazuje nazev projektu ,Miejsce odlegte”. Nejsem si jisty, jestli
Slo vyhradné o zazitek fotografii nebo i jinych obyvatel hlavniho mésta. Kde lezi pficiny, pro¢
byla Visla vyhosténa za hranice mésta?

Reka je ¢asto hlavni nebo minimalné jednim z ddleZitych mist tvoficich urbanistickou struk-
turu. Byva dstfednim bodem, kolem néhoz se soustredi zivot a aktivity metropole. Ve Var-
$avé je to jinak. Reka plisobi dojmem prekazky komplikujici komunikaci mezi ¢astmi mésta
rozdélenymi jejim proudem. Dostat se na jeji bfeh také nepatii mezi lehké ukoly. Rychlostni
komunikace feku efektivné izoluji od obyvatel Varsavy. Betonem zality levy bfeh je témér
stejné nedostupny jako divoky les na pravém biehu Visly. Samoziejmé nejde o neprekona-
telné prekazky, ale komunikace s fekou neprobiha neinvazivné a pfirozené. Kvali bariéram
vzniklym mezi Vislou a méstem se z ni stalo vyjimeéné a nesamoziejmé misto. Reka zbavena
urbanistické funkce mohla formovat svij charakter nezévisle na zbytku hlavniho mésta. Od-
liSnost a s ni spojené tajemstvi se pro fotografy staly inspiraci pro praci na projektu.

Po upfesnéni myslenky se kli¢ovou otézkou stalo zbudovani tymu. ProtoZe fotografy a literaty
navrhl organizétor, zbyval vybér kuratora projektu. Kdyz méla byt dstfednim motivem voda,
zdalo se pFirozenym fesenim pfizvéni k spolupréci Svycarky Barbary Stauss,?3! kterou jsem
poznal b&éhem workshopl Joop Swart Masterclass v roce 2007. Dlouholeté a zku$ena foto-
editorka némeckého magazinu ,Mare”, ktery kreativné interpretoval a zkoumal tématiku spo-
jenou s mofem, méla fotografim pomoci s uméleckou praci na projektu. Fotografové vsak
tehdy nezohlednili rozdily ve zpisobu vypravéni pfibéhu a operovéni s metaforou. Rozdily
nazord na tvoreni vizualnich materiall se projevily uz béhem prvnich konzultaci s kuratorkou.
Postoj Barbary Stauss vyplyval ze silnych kofenu v novinaiské fotografii a z ¢asopiseckého
zpUsobu konstruovani narace, jejiz struktura se ¢asto opiré o ilustrativnost a formovani jedno-
duchého sdéleni. Fotografové Sputnik Photos oproti tomu od jisté doby v autorskych realiza-
cich projevovali tendence (i kdyz to nebylo pravidlem) k &im dal abstraktné&jsimu a metafori¢-
téjSimu mysleni. Takovéto narace casto nuti pfijemce k pozornému prohlizeni, hlubsi analyze,
znalosti kontextu a hledani skrytych zprav. Konfrontace téchto dvou odlisnych stanovisek
méla své vady a prednosti. Na jedné strané mohla Stauss pfivykld na prehledna a ¢itelna
sdéleni reagovat na pf¥ili§ abstraktni a zakamuflované interpretace fotografl, na druhé strané
pfi kompromisu hrozil pfilis ilustrativni pfistup k tématu. Proto byl ve vétsiné pFipadd podil
kuratorky minimalni. | pies rozhodné vétsi zapojeni Svycarky do projektu a jejich nékolika
navstév ve Varsavé bychom mohli najit analogie k spolupraci s Marii Mann béhem praci na
.U" kdy prace probihala na dalku.

Zbytek tymu zlstal beze zmén. Marzena Michatek-Dabrowska se pustila do koordinace, Ania

Natecka méla dohliZet na vizualni identifikaci projektu.

231 http://www.barbarastauss.com/home.html
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7.2

Michat kuczak - ,,Ekosystem”

fot. 103 Michat kuczak z cyklu ,Ekosystem” v ramci projektu ,Miejsce odlegte” © Sputnik Photos 2012

Ponechavame velmi velky prostor k interpretaci. Ukazujeme drobné vyseky, uryvky. Mi-
krosvéty, o nichz se nepfemysli, kdyz si tam jdeme sednout na deku nebo se projet
na kole. Nakonec samotné Visly je v tom projektu fyzicky dosti malo. Obéas je to jen
metafora. NesnaZime se byt objektivni, odhalujeme to misto pro sebe. Mozna dokonce

sami casto pfindsime tu Vislu, protoZe to, co ukazujeme, se muze klidné odehravat jen

v nasich hlavach.?32

232 Olga Wozniak v rozhovoru se Sputnik Photos. ,Miesce odlegte”; Centrum Nauki Kopernik, Var§ava 2012; ISBN.987-

83-63610-99-9; p.189

189



Uryvek rozhovoru vedeného novinaikou Olgou Wozniak se vztahuje vlastné k prozitku viech
fotografli zapojenych do projektu, oviem pfib&h Michata kuczaka se v nejvétsi mife vztahu-
je k pojeti mikrosvéta. ,Ekosystem” (Ekosystém) je divoky les, ktery na pravém bfehu Visly
roste od konce vélky. Do nedavna byl vniman jako pas zemé nikoho, opustény, zarostly a za-
nedbany. Divoka enklava v samotném srdci mésta se nehodi k nejvétsi polské metropoli
a tvofi paralelni realitu. Dal$i mosty protinajici divocinu pfinaseji zvuky soucasné civilizace,
projizdéjicich vlakd, tramvaji a klaksony v zacpach stojicich automobild. Nikde ale neni vidét
mésto. VSude je kfovi, suché stonky a stopy. Témér neviditelné pfiznaky mistnich domorodct.
Konstrukce z vétvi, zlomeny strom, vypélené ohnisté a dira v zemi. Lidé, ktefi se tu schovali
pfed méstem, zlstavaji na kuczakovych snimcich anonymni. Fotograf, ktery tu je, jak tvrdi,
pouhym hostem, nezkouma osudy uteéencu bez domova. Fotografuje stopy, sbird predméty.
Docasné tabory zmizi s pfichodem zimy, aby se pfisti jaro vratily. Pozdé na podzim, v zimé
a predjafi tu nepanuje pfrili§ Zivota. Obcas probéhne pres vrzajici kefe divoké prase nebo
srna. Na jare, kdyz se objevi slunce, se les pomalu zacina zalidrovat. Divokost tohoto mista
zacala nedéavno podléhat zméng, les je uklizen, kdcen a prostor krocen. Cernobilé tuczakovy
fotografie predstavuji rozlouéeni s pfirozenou syrovosti pravého biehu Visly.

7.3
Rafat Milach - ,,O czlowieku, ktéry skoczyt z mostu”

Zeransky pristav. Specialni skupina vodo-potapécskych zachranari spolupracuje s fic-
ni policii ve Varsavé v kriminalnich pfipadech (vylovovani predmétd, tél z reky). Piotr
Sikorski, soudni potapécé sedm let - Pfed dvéma tydny jsme vylovili ostatky muze, ktery
do reky skocil z Poniatowského mostu. Zastavil tramvaj na mosté, otevrel dvere, vystou-
pil z tramvaje a sko¢il. V roce 2011 fiéni policie zaznamenala 26 smrtelnych pfipadi
spojenych s fekou. Pfedméty se lovi ze dna feky, téla pfevazné volné driftuji tésné pod
hladinou vody. 233

Pribéh o sebevrahovi jsem od Zabich muz vyslechl, kdyz jsem sedél v jejich dievéné straznici
u zeranského kanélu a pil ¢aj. Venku byl mraz a Pitor spolecné s kolegy z oddilu pfisli trénovat
vylovovani pfedmétu zpod zamrzlé hladiny zeranského jezirka. Historka byla jednou z mno-
ha, které jsem to dopoledne vyslechl, ale potvrdila mi, jak mélo toho vim o Visle.

Ma prace na materidlu o podvodni existenci feky ovSem nezacala setkdnim s potapéci. Témér
10 let bydlim u Visly. Reka se stala sou¢asti mého kazdodenniho prostoru. Osvojil jsem si ji do
té miry, ze se stala neviditelnou. Na rozdil od postoje tuczaka pro mé uz davno prestala byt

233 Rafat Milach. ,O cztowieku ktéry skoczyt z mostu”; Sputnik Photos Miesce Odlegte; Centrum Nauki Kopernik,

Varsava 2012; ISBN.987-83-63610-99-9; p.105
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tajemnym mistem plnym nesamoziejmosti. Necitil jsem se tam jako navstévnik. Toto védomi
mé v urcity okamzik znepokojilo a zacal jsem premyslet, jestli tomu tak skutecné je. Zdalo se
mi, Zze jsem dosti dobfe poznal geografii obou fi¢nich bfehd. Pfinejmensim tu v centrélnim
bodé jejiho varsavského useku. Mél jsem sva oblibena mista a byl jsem schopen zaznamenat
to, co Visla zpfistupnuje pFi prvnim setkani. To, co se nachazi na povrchu. Na zac¢atku prace
na cyklu v rdmci ,Miejsca odlegtego” jsem zacal pfemyslet, co o Visle nevim. Odpovéd, ktera
mi vytanula na mysli, byla banalné jednoducha. Nemél jsem ponéti, co se skryva pod vodni
hladinou. A nejde mi o podvodni fotografii, ale o prostor. Ten doslovny a metaforicky, ktery
je spojeny se svétem pod urovni fi¢niho proudu. Rozhodl jsem se vytvofit katalog mist, ob-
jektl, portrétl a situaci, které se nachazeji nebo se docasné nachéazely pod vodni hladinou.
Ma prace pfipominala spiSe chovani sbératele a vyzkumnika, nez fotografa, protoze spodiva-
la v hromadéni potencionalnich motivd, abych je pozdéji zdokumentoval. Slo o metodicky,
pomaly a analyticky proces. Provazelo ho sbiréani dat, zaznamenavani a presné popisovani
a podminkou ocitnuti se na seznamu byl vztah s podvodnim Zivotem Visly. Nejnize polozené

misto, které jsem navstivil, byl tunel odvadéjici splasky, lezici o 16 m nize nez dno feky.

MIESIECANY WYRAZ \\U“\’\\\'I:\“i\\\ \

fot. 104 Rafat Milach z cyklu ,O cztowieku, ktéry skoczyt z mostu” v ramci projektu ,Miejsce odlegte” © Sputnik Photos 2012
Nejstarsi objekt, ktery jsem fotografoval, byla lebka nosorozce Stephanorhinus kirchbergen-

sis (ktery vymrel pred asi 115 tisici lety) vylovena ze dna feky. Zdokumentoval jsem také ze

dna feky vytazené pfedméty po utopencich. Podvodni, i kdyz kratkodoba existence byla
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pozUstatkem povodné, ktera se prohnala Varsavou o rok a pul dfive a jejiz nasledky Slo na
brezich Visly stéle pozorovat. Stejnad povoden ¢astecné zaplavila budovy Védeckého centra
Kopernik, coz instituci pfifadilo na seznam motivl, o néz jsem mél zdjem. Nejhojnéjsiho za-
stoupeni se v katalogu dockaly musle testujici ¢istotu vody. VSechny se nachazeji v pfivodu
vody zpod dna feky ,Gruba Kaska" a jsou ponofeny 30 cm pod jejim povrchem. Na seznamu
se ocitlo nékolik motivd. Kazdy spolu s podrobnym popisem tvofil svét, ktery jsem dfive
neznal. Tento cyklus z pomezi védy a fotografie byl presné vytvofenou konstrukci zaloZenou
na jasném konceptu. Nebylo zde misto na ndhodu nebo formalni hratky. Dulezity byl po-
drobny a staticky zaznam situace. Chtél bych napsat, ze jsem tehdy nebyl fascinovan tvorbou
americké fotografky Taryn Simon, ale nebyla by to pravda. Jeji projekt ,An American Index
of Hidden and Unfamiliar”2®* byl pro mé tehdy dulezitym pfikladem a inspiraci pro zménu
zpusobu vystavby projektu. Mdj cyklus opisuje od kuczakova ,Ekosystemiu”, protoze lezi na
opacném pélu nejen naklddani s obrazem a zplsobu tvorby narace, ale také uchopeného
tématu spojeného s fekou.

7.4
Jan Brykczynski - ,,Mission Completed”

Na protipélu pfibéhu ,O cztowieku, ktéry skoczyt z mostu” lezi také material Jana Brykczy-

riského. Sterilni a uspofadany prostor zde nahrazuje rozklad, rez a zbytky dfivéjsi fi¢ni infra-
zédkladni funkci Visly, tedy dopravni cesty. V okamziku prace na projektu ,Miejsce odlegte”
byl tento svét sotva patrny, dnes uz mnoho jeho prvki neexistuje.

Mozna se Brykczynskému nepodafilo vratit zpét cas, ale rozhodné se mu povedlo ho zasta-
vit. Diky fotografii si mGzeme pfipomenout, jak napf. vypadalo historické, plovouci vodni
nadrazi, které bylo podpéaleno nékolik tydnl po tom, co byl snimek pofizen, nebo navstivit
jesté nerevitalizované slepé rameno Visly u czerniakovského pristavu. Fotografie zde plni roli
historického svédectvi, i kdyz bychom tyto snimky jen tézko mohli oznadit za dokumentarni.
Jsou pfili§ krasné. Pfesné zkomponované a osvétlené ndm predstavuji romantickou vizi nos-
talgicky se divajici do minulosti. Je to svét na okraji padu, nakonec opustény a systematicky
zanedbéavany od padu komunistického Polska v roce 1989.

Na fotografiich se nikdo nesnaZzi vratit fece ztraceny vyznam. Vyjimkou je pan Bogdan, by-
valy mechanik na remorkéru, ktery svij profesni Zivot spojil s Vislou. Ale dokonce ani on
pravdépodobné nikdy nedokondi roky stavénou lod. A i kdyby se mu to povedlo, nebude
schopen plavit se z prazského pfistavu, protoze zabahnéné dno uz davno prestalo byt splav-
né. Opusténé lodé, technika, zaviené pfistavy nejsou jen sezénnim uspanim. Na jafe se tu

234 Taryn Simon. An American Index of the Hidden and Unfamiliar; Steidl, Géttingen 2007, ISBN 978-3-7757-3506-3
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nic nezméni kromé toho, Zze developerska firma postavi plot u starych dokd a zakaze vstup
na Uzemi pfistavu.

Nostalgicky Brykczynského cyklus ma mnoho prvkd rozkladu americké provincie, ktery bé-
hem cesty podél feky Mississippi fotografoval Alec Soth. Pfi prohlizeni obou cykll vstupuje-
me do paralelni reality, kde ¢as plyne jinak.

.Mission Completed” je dalsi enklava vedle té, kterou fotografoval kuczak. Zde je stop ¢lové-
ka mnohem vice, protoze cely ten mechanismus byl nékym vytvofen. Plavba, obchod a cely

pramysl kolem feky dnes patfi minulosti.

fot. 105 Jan Brykczyniski z cyklu ,Mission Completed” v ramci projektu ,Miejsce odlegte” © Sputnik Photos 2012
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7.5
Adam Panczuk - ,,Studio Wista”
Otazky Casu se ve svém cyklu ,Studio Wista” dotknul také Adam Panczuk.

Z portréta, které jsem poridil u Visly, jsem chtél nahmatat ¢as. Mym zamérem bylo
dezorientovat divdka, aby nebyl schopen poznat, jestli byla fotografie pofizena v sou-

Casnosti nebo pred nékolika desitkami let.23%

Visla se pro Panczuka stala fotografickym pozadim. Referenénim bodem pro umélce byly
mobilni fotografické podniky, které mohou prudce vzniknout v libovolném prostoru. Pai-
czuk zacal misto pfipravené plachty-pozadi hledat misto, které by mohlo zastat tuto funkci.
Lokace nemohly mit Zzadné specifické znaky, obzvlasté takové, které by mohly uréovat ¢as.
Své modely fotograf nasel mezi zndmymi VarSavany nebo mezi témi, které nahodou potkal
na ulici. Vék, pohlavi a to, co dané osoba dél4, nemély vyznam. Cim méné toho fotograf
védél o lidech, které fotografoval, tim Iépe je mohl interpretovat. VSichni jsou umisténi cen-
tralné (podobné jako u islandského projektu) a divaji se do objektivu. Stejné jako béhem
navstévy v ateliéru u fotografa, ktery ma pofidit portrét. Misto neutralniho pozadi se zde
objevuje feka, divoky les (fotografovany také kuczakem) nebo betonové valy levého biehu.
Objevuje se tu i zeransky pfistav, u kterého jsem poslouchal pfibéhy o sebevrazich. Definuje
feka hrdiny Panczukovych fotografii? Ne. Fotografovani nepatfi do prostoru, v némz pézu;ji
pro fotografie, a ten k nim nepatfi. K spojeni doslo v hlavé fotografa a bylo sponténni reakei
na absolvovana setkani. Mozna proto hned za¢indm myslet na Augusta Sandera, ackoliv
nesrovnatelné je nejen méritko jeho dila, ale i pfesnost provedeni a pfedevsim jasny kontext
mistrovych portrétl. Postavy u Sandera maji svou danou roli a prostor je integralni soucasti
fotografovanych lidi. Radikalné odlisna (ackoliv vizualné podobna) je pracovni metoda obou
fotografd, v jednom pfipadé metodicka a pfesna a v druhém velmi intuitivni. Mozna pravé
tento kontrast mé pritahl k Sanderovi a mozna to plyne z mé zoufalé potreby néco se do-
zvédét o Panczukovych hrdinech.

Jednoduché ¢ernobilé portréty jsou Pariczukovym rozlouéenim s praxi, kterou vyuzival po né-
kolik poslednich let (,Aktorzy” (Herci), ,Karczeby”, ,Ukryci ludzie”). Na nékterych fotografiich
se da vycitit nuda autora a opakovani schémat. Zatimco jedny navazuji na nejlepsi realizace
z predchozich cykld, jiné se zdaji byt poctivé provedené zabéry, ale bez jasného napadu.
Fotograf si svym dosavadnim dilem polozil latku vyjimeéné vysoko, oteviené ale pfiznava,
Ze timto cyklem uzavira jistou etapu své tvorby. Zmengené fotografické vizity jsou elegantni

a klidné fotografie. Nékteré okouzluji svou jednoduchosti a obycejnosti. Obcas vnaseji jemné

235 Rozhovor s Adamem Panczukem vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku” Var$ava, leden 2016.
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interakce s krajinou (bosa chodidla s kusem ledu) nebo vyraznost modelu (dévée s copem
nebo chlapec s hofici papirovou lodi¢kou) atmosféru nereélnosti. Na jiném snimku se mlada
rodina neda pfiradit k soucasnosti a prochazka by mohla probihat v padeséatych letech mi-
nulého stoleti.

fot. 106 Adam Panczuk z cyklu ,Studio Wista” v ramci projektu ,Miejsce odlegte” © Sputnik Photos 2012
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7.6

Agnieszka Rayss - ,,Obieg zamkniety”

fot. 107 Agnieszka Rayss z cyklu ,Obieg zamkniety” v rdmci projektu ,Miejsce odlegte” © Sputnik Photos 2012

Zajimavé jsou na praci na projektu ,Miejsce odlegte” kontaktni mista jednotlivych cykli. Ob-
sahnuti 5 odlidnych piib&ht na 33 km kladlo pred ¢innost kolektivu vyzvu. Zeranskie jezirko,
u néhoz cvicili potapéci z mé eseje, se pro Panczuka stalo portrétnim pozadim, a pro pana
Stefana, kterého fotografoval Brykczynski, bylo mistem bydlisté. Vzajemné sousedici stanice
fiéni policie, kterou jsem fotografoval, a vodni nddrazi Bryzkcyznského jsou ikony prazského
pfistavu. V zdivocelém lese na pravém biehu fotografovali vSichni Gcastnici projektu. | pfes
geografickou tésnost se umélcim podafilo vytvofit navzajem nezévislé materidly. Na pfivodu
vody ,Gruba Kaska" jsem portrétoval musle testujici Cistotu feky, ale ty pro Agnieszku Rayss
nemeély vétsi vyznam, protoze jeji pfibéh se soustfedil na primyslovou architekturu spojenou
s obéhem vody. Noéni fotografie proménuje monumentalni ,Kasku” v tajemny objekt ze
scénografie science-fiction filmu. ,Obieg zamkniety” (Uzavieny obé&h) Rayss spolusdili tu-

czakovo tajemstvi lesa a nerealnost Panczukovych portrétd i technologicky aspekt skrytych

196



procesu charakteristickych pro mou ¢ast projektu. Pfibéh vsak probiha v oddéleném mikro-
svété, o némz fotografové mluvi v rozhovoru pro Olgu Wozniak. Cyklus pfipomind mapovani
terénu neznadmé planety. Nic zde neni zcela samoziejmé. Pfekazeji ndm nejen kefe, vétve
a stromy, ale predevsim svétlo. Umélé, zneklidnujici, s rznou teplotou a na nejméné oce-
kavanych mistech. Cervena $mouha protina feku vedle svétlého bodu koncentrovaného na
vodni hladiné. Pro¢ by nékdo chtél osvétlovat samotny stfed feky, kde neni nic kromé liné
protékajici vody? Jinde se zase musime prodirat kfovim, abychom dorazili k mihotajicim se
gigantickym konstrukcim neznédmého uréeni. Kdyz se konecné objevi, pfFilis se toho nevy-
svétli. K ¢emu slouzi mfizovy most, na ktery se neda vstoupit, nebo co je ta bila koule v noéni
krajiné? Nejsem si jisty, Ze potfebuji vysvétleni. Davam prednost setrvani v prostoru, ktery
vytvofila Rayss. Vim, Ze mam co do ¢inéni s technikou, blizkou tématu, které mé v oblasti
Visly fascinovalo. Primyslova architektura uvadéjici vodu ¢erpanou z feky do ob&hu mésta
ztraci svou vysoce konkrétni a Zivotadarnou funkci, kdyz se stava tajemnym a odrealnénym
organismem. Peclivé ukryté popisky fotografii v publikaci ,Uzavieny ob&h” udrzuji magickou
iluzi. Terminy jako jsou: ¢istirna odpadnich vod, Burakowsky kolektor, teplarna, zde plsobi
nepatfiéné. Je ten pfibéh o nich? Rayss rozsifila svét, ktery ji fascinoval uz v islandském pro-
jektu. Voda v industridlnim obéhu je kli¢ a privodce, oviem svét, jehoz je soudasti, zustava
pro fotografku tajemny a nedostupny.

Jasny formalni postup tohoto cyklu pfipomina dfivéjsi projekty Petera Bialobrzeského 23¢
.Neoontigers” nebo ,Lost in Transition”, ale predevsim ,Paradise now”, v némz se asijska
megamésta potykaji s pfirodou. Barevné, no¢ni a statické zabéry tvofi elektrickou mapu
mésta. Agnieszka Rayss od rozmachu utika k tajemstvi a reprodukuje tak charakter pred-
méstské Varsavy.

Po zakonéeni prace na ,Miejscu odlegtym” se cyklus rozvinul v individuaIni samostatny pro-
jekt, ktery umélkyné nazvala ,Tu sie zaczyna koniec miast” (Tady zac¢ind konec mést).2%? Roz-
Sifené vypravéni se stalo jesté abstraktnéjsim a tajemnéjsim. Najdeme v ném méné pramy-
slovych objektu a vice svétla mihotajiciho se spici pfirodou. Nerealnost prostoru zdlrazruje
sekvence obrazu. Ztraci katalogovost ,Uzavieného obéhu” ve prospéch dlouhého pohybu
kamery pomalu si poméfujici priimyslové konstrukce ponotené do no¢ni krajiny. Privodcem
je nadéle elektricky mésic vznasejici se nad méstem. Celek si uchovéava atmosféru retro-futu-
ristického filmu a jesté vice pfipomina pristani na cizi planeté. Realisticky nazev cyklu neméni
pocit, Ze se tento pfibéh déje mimo ¢as a definovany geograficky prostor. Projekt skondil
publikaci navrzenou Aniou Nateckou. Kniha je minimalisticky objekt, v némz jsou hlavnimi
hrdiny fotografie a barva. Fyzické viemy posiluje rizna struktura papirG pouzitych v publikaci.
Typografie se omezuje pouze na titulni stranku obalky. Dokonce i text Filipa Springera, ¢asto

spolupracujiciho se Sputnik Phost, byl ,vyhostén” mimo hlavni strukturu knihy.

236 http://www.bialobrzeski.de/portal.html
237 Agnieszka Rayss. ,This Is Where the End of Cities Begins / Tu sie zaczyna koniec miast”; Sputnik Photos, Varsava

2016; ISBN: 978-83-941826-1-8
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7.7
«Miejsce odlegte” - Fotograficka kniha / vystava

Fotograficka kniha byla, stejné jako v pfipadé vSech dosavadnich realizaci kolektivu, dtlezi-
tym vysledkem projektu. S ohledem na svijj jednorazovy charakter se vystava ,Miejsce od-
legte” ve vystavnim prostoru VCK - Pavilon 512 stala pouhym pozadim pro trvalou stopu,
jakou je publikace. Pfesto si pozornost zaslouzi specifickéd forma expozice. 360m2 fotografii
vytvofilo 80metrovy neprferusovany pas, ktery svym tvarem korespondoval s fekou plynouci
v pfimém sousedstvi galerie. Fotografie dominovaly nad pfijemcem formatem a intenzitou.
Velkoformatové, zvétsené tisky umisténé v tunelu galerie scvrkavaly divdka do mikroméfitka.
Mistem obnoveni pfirozeného méfitka prijemce vici obrazu se stala v prostoru expozice

vystavena publikace.

fot. 108 Kniha ,Miejsce odlegte” © Centrum Nauki Kopernik 2012

Kazda kniha pfedstavuje objekt. V pfipadé ,Miejsca odlegtého” se netypicky navrh Ani Na-
tecké stal poznavacim znamenim celého projektu. Objektovost této publikace zdlraznuji pri-
mé konotace s ¢asovou schrankou, kterd nés bere do minulosti a konzervuje pamét. Krabicka
z fadou minipublikaci, knizeéek, slozek, novin, obalky a volnych fotografii pfedstavuje stopu,
do niz bude mozné po jisté dobé sahnout jako do archeologického nélezu. Kazdy z autort
ma vlastni objekt - publikaci, kazda z nich odrazi charakter prace. Cernobily cyklus Michata

tuczaka dobfe koresponduje s drsnosti struktury papiru a se skromnym formatem. Bilé, tenké,
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poloprihledné stranky, kterych je nékolikrét vice nez fotografii, u Jana Brykczynského zdlraz-
fuji mizejici ddvnou funkci feky. Vedle zvétsenych Carte de Visite Adama Panczuka najdeme
vertikélné orientované horizontalni zdb&ry Agnieszky Rayss. Cast fotografickych minipubli-
kaci uzavira technicky katalog motiva spojenych se skrytym svétem reky, jehoz autorem jsem
ja. Zajimavym zakrokem spojujicim vSechny fotografické ¢asti je spolecné strankovani, které
k samostatnym sesitiim pfistupuje jako k jedné knize. Celek doplnila publikace navrzena po
vzoru deniku s texty z pera: Krzysztofa Rutkowského, Michata Walczaka, Zyty Rudzké, Dawida
Bienkowského a Krzysztofa Koehlera. Skromnym dopliikem je rozhovor s fotografy vedeny
Olgou Wozniak, tykajici se procesu vzniku projektu. Publikace ,Miejsce Odlegte” se stala nej-
lepsi publikaci roku v soutézi Fotopublikace roku 2013238, nejlepsim uméleckym katalogem
roku 2013 na soutézi Art Books Wanted?3? a ocitla se ve finale volby nejlepsi fotografické
knihy roku na festivalu PHotoEspafa 2013.24°

fot. 109 Vystava ,Miejsce odlegte” v Galerii Pawilon 512, © Sputnik Photos 2012

238 http://www.fotofestiwal.com/2013/en/events/photographic-publication-of-the-year-2013/
239 http://www.editionlidu.com/artbookswanted/portfolio/nominees-2013/
240 http://www.phe.es/es/noticias/1/noticias_phe/28/empieza_la_exposicion_de_los_mejores_libros_de_fotogra

fia_del_ano
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8. KAPITOLA

~The Day Will Come” (2014-2015)

8.1
Hamburg Triennale - ,The Day will come”

Situovani ¢innosti Sputnik Photos v Hamburku mimo chronologické poradi plyne z jeho or-
ganizacnich analogii k projektu ,Miejsce odtegle”. Jde o druhy pfipad projektu nevznikaji-
ciho z iniciativy kolektivu, ale zadaného kulturni instituci. V roce 2014 pozval Krzysztof Can-
drowicz, umélecky feditel Triendle fotografie v Hamburku, Sputnik Photos ke spolupraci pfi
pfilezitosti bliziciho se festivalu. Heslem akce se stalo dosti enigmatické ,The Day will Come”
a vztahovalo se k Siroce chapané budoucnosti. Kolektiv mél spolupracovat s Muzeem historie
Hamburku, Muzeem prace a Muzeem Altony na pfipravé tfi vystav béhem triennéle v roce
2015. Fotografové Agnieszka Rayss, Adam Panczuk a Michat kuczak, s nimz jsem vytvoril tan-
dem, méli interpretovat archivy pochazejici z muzejnich sbirek. Spoluprace zpocatku slibo-
vala vzrusujici zazitky s ohledem na vzajemnou inspiraci a interakci, které mély probihat mezi
do projektu zapojenymi stranami. Pfed kolektivem se tak otevirala nova pole pro experiment
a vystoupeni ze schémat dosavadnich zkuSenosti. Ukazalo se ale, Ze role fotografii Sputnik
Photos se omezila jen tvorbu svych cykld, které se k archivim vztahovaly v minimalni mire.
Fotografové byli zbaveni moznosti prace s historickym materidlem, dokonce ani nevédéli, po-
dle jakého kli¢e bude prace organizovéna na finalnich prezentacich. Umélce to zbavilo dile-
zitého referen¢niho bodu a tato skute¢nost nezistala v kontextu projektd majicich vzniknout
v Hamburku bez vyznamu. Ve vysledku vzniklo 10 osobnich prezentaci, které nenavazaly
jasny dialog s objednanymi pracemi. Tato separace byla patrna v galerijnim prostoru muzei.
Jasné déleni mezi jednotlivymi prvky vystav vytvofené muzejnimi kurdtory mohlo za to, ze
prijemce si jen obtizné mohl spojit vSechny prvky expozice. Kromé toho byl i pres proklamo-
vanou paritu jasny nepomér mezi skromnymi prezentacemi fotografu Sputnik Photos vici
bohaté exponovanym archiviim. Viystavy v archivni ¢asti predstavovaly prifezovou prezentaci
nejenom fenomenalnich fotografl, napf. Georga Koppmanna, a rezignovaly na moznost kre-
ativni interakce se sou¢asnym materialem. Organizaéni a komunikaéni problémy vsak foto-
grafim nepiekazily spolehlivé spInéni cyklt objednanych pro potieby triennéle a zkuenosti

ze spoluprace s hamburskymi institucemi se staly dilezitym pouéenim do budoucna.
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8.2

Rafat Milach - ,Where the Atoms Die”, Michat kuczak - ,,Altenwerder” a ,,Neuenfelde”

Analogicky k ,Miejsi odlegtemu” se ma prace pfi pfilezitosti ,When Past Meets Future. Georg
Koppmann, Wilhelm Weimar, Michat kuczak and Rafat Milach” realizovaného pro Historické
muzeum Hamburku spojila s projektem Michata kuczaka. Spole¢né jsme méli za ukol inter-
pretovat archivy dvou skvélych némeckych fotografi Georga Koppmanna a Wilhelma Wei-

mara. Kazdy z nds musel umistit svou ¢ast cyklu do kontextu budoucnosti nebo minulosti.

fot. 110 Rafat Milach z cyklu ,Where the Atoms Die” © Sputnik Photos / Hamburg Museum 2015

Georg Koppmann déle nez 40 let dokumentoval urbanisticky rozvoj Hamburku na konci 19.
stol. V archivu ¢itajicim stovky snimkd byly kromé architektonickych promén mésta zvéénény
napf. interiéry modernich elektraren nebo specialné navrzené vytahy, které mély prepravovat
tézka vojenska déla pro némeckou armadu. Koppmann byl vynikajici fotograf a ve své dobé
velmi oblibeny, coz dokazovala tfeba nékolik desetileti trvajici spoluprace s méstem. Kopp-
mann zformoval obraz Hamburku onéch ¢asu.

Nazev mého cyklu ,Where the Atoms Die” jsem obdobné jako u viselského projektu nacerpal

ze sdéleni jednoho z mych mistnich pravodct, ktery se mi zoufale snazil vysvétlit fungovani
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urychlovace foton. Pfi praci na projektu jsem se dva tydny pokousel vytvorit katalog pokro-
Cilych technologii, které formuji souéasny obraz mésta po vzoru monumentalniho dila Geor-
ga Koppmanna. Ovsem to, co Koppmann vizuélné definoval a popsal, u mé podlehlo rozkla-
du. Pfedméty a mista ztracely svou pivodni funkci a nemoznost prozkoumat technologické
procesy mou pozornost nasmérovaly k okraji jejich vyznamu. Utilitarismus nashroméazdénych
objektt byl zbaven své pozice ve prospéch autorského gesta, které definovalo charakter cyk-
lu. Mé ztraceni se ve svété ultramodernich technologii, projektl a védeckych vyzkumi bylo
evidentni. Velmi rychle jsem pochopil, Zze nejsem schopen obrazem vyjadfit komplikované
procesy, jichz jsem se stal svédkem. Mou odpovédi se stalo vizualni pfetvarovani a deformo-
vani svéta, v némz jsem se citil jako vetfelec. Promyslené interpretace védeckych jevl byla
vizudlni, intuitivni a spontanni reakce na intelektudlni a pfesné formule charakteristické pro
prostor, v némz jsem se ocitl. To, co se mi snazili vysvétlit mistni pravodci, jsem ja zakryval
abstraktnimi zadbéry a manuélnim, omezenym a nepfesnym gestem. Pro potieby projektu
jsem vedle klasickych snimkd vytvofil prace-objekty, které se volné vztahovaly k nejvétsim
technologickym Uspéchim tehdejsi Evropy. ,Where the Atoms Die” jsou projevem mého
nadseni formou a vizudlnosti, které pFinasi fotograficky experiment. Tento cyklus se stal pfi-

rozenym rozvinutim mych zajmu z pohraniéi fotografie a védy.

Rozvoj mést je obecné Zadouci. Nové investice, prumyslové ctvrti, specialni ekono-
mické zény, pracovni mista, to vse jsou prvky, které na prvni pohled vyvolavaji dobré
konotace. Hamburk jako kazdé velké mésto roste, stahuje do sebe nové technologie,
poskytuje moznost rozvoje a Zivota pro stovky tisic lidi. Nékde tam na konci se vsak vy-
nofuje otézka na cenu toho vseho. Obecné feceno se neda mérit se zisky, ale zéroveri
za kazdym domem zbouranym pro novou investici stoji néjaky rodinny pribéh. V sériich
fotografii "Altenwerder” a “Neuenfelde” vidime posledni stopy téchto pfibéhi tésné

pred jejich kone¢nym zanikem.241

Opétovné protivahu mému paravédeckému cyklu stvofila prace Michata kuczaka, ktery
interpretoval archiv Wilhelma Weimara. Némecky fotograf se vénoval pfedevsim dokumen-
taci architektury venkovskych oblasti, které mélo v budoucnu pohltit mésto. kuczakovy fo-
tografie se pfimo poji s nasledky technologického pokroku, ktery jsem se snazil zachytit ve
své realizaci. kuczak fotografoval posledni stopy po v disledku rozsifeni moderniho kon-
tejnerového terminalu vysidlené ,Altenwerder”, vesnice, po niz terminal prevzal své jméno.
Cast oblasti pohltil prekladaci terminal, za jehoz hranicemi si zpét na civilizaci bere svdj
prostor zdivocely les. Vzajemné sousedici extrémné odlisné reality spojuje prapodivna véc,
kterd by mohla poslouzit jako ilustrace postapokalyptického filmu. V obou méstech chy-
béji lidé. Ultramoderni, mechanizovany terminal obsluhuji roboti bez lidské posadky a po-
Cet jeho zaméstnancl je omezen na nezbytné minimum. Vysledkem je, Ze na gigantické

241 http://www.phototriennale.de/exhibitions/the-day-will-come-when-the-past-meets-the-future-hamburg-museum/
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ploSe mezi brusinkami, transportéry a kontejnery nepotkate ani zivacka. Vysidlenou oblast
nikdo nenavstévuje.
Kromé topografickych fotografii kuczak evidoval necetné predméty zanechané zde obyvate-

li. Archeologickad dokumentace zahrnuje: zrezivélé vésaky, potlu¢ené nadobi a zbytky naradi.

Vse se fotografovalo na neutralnim bilém pozadi.

fot. 111 Michat kuczak z cyklu ,Altenwerder” © Sputnik Photos / Hamburg Museum 2015

Druha cast kuczakova cyklu vztahujici se k vedlejsim ucinkim technologického rozvoje je
hamburska ¢tvrt ,,Neuenfelde”, nachazejici se v pfimém sousedstvi tovarny skladajici doprav-
ni letadla Airbus. Hluk, ktery tam vytvareji testované stroje, prinutil mnoho obyvatel ¢tvrti, aby
opustili své domovy. Vytapetované prazdné interiéry se nachéazeji v raném stadiu rozkladu,
protoze proces presidlovani stale probiha. Opusténa architektura jesté neni pozlstatkem,
ale uz se stala svédectvim triumfu technologie nad osudem mistni komunity. Oba cykly jsou

projevem humanistické, socidlné angazované fotografie.
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fot. 112 Michat tuczak z cyklu ,Neuenfelde” © Sputnik Photos / Hamburg Museum 2015

8.3
Agnieszka Rayss - ,Unicorn and Other Objects”, Adam Panczuk - ,City Lab”

Adam Panczuk svij cyklus realizoval na objednavku Muzea préce. Archiv Gerda Mingrama
a Thomase Henninga, které mél fotograf interpretovat, ukazovaly Zivot Hamburku od 30. do
70. let minulého stoleti. Pariczuk mél v imyslu fotografovat urbanistické zmény Hamburku.
Podobné jako u kuczaka a jim fotografovanych zanikajicich &tvrti, chtél zachytit méstskou ar-
chitekturu uréenou k demolici, i kdyZz bez tak jasného profilu, nebo mista, na nichz uz zmény
probéhly. Jak si Ize precist v popisu projektu, lidé vyskytujici se na snimcich méli predstavo-
vat pouhy doplnék. Nakonec se v cyklu mnoho urbanistickych promén neobjevilo a celek
ovladly portréty, pro néz se stalo pozadim mésto, podobné jako v pfipadé projektu u Visly.
ské siluety pdzujici na pozadi Hamburku dalezitou soucasti tohoto cyklu. Bohuzel jim chybi

vyraznost predchozich Pariczukovych realizaci. Stejné jako v pfipadé ,Studia Wista” mi chybi
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jasny kli¢, podle néhoz by mély byt tyto fotografie ¢teny. Vizualni spojitost a homogenita
cernobilého cyklu od polské feky se tu ztraceji v chaosu a doslovnosti realistickych predsta-
veni hrdin(i. Nedokazi tu najit vztah mezi modelem a fotografem. Portréty nejsou intimnimi
zaznamy, nepfiblizuji se k hrdinovi. Nepredstavuji ani monotdnni typologii uchovavajici si od-
stup. Nachazeji se nékde mezi témito hodnotami a pravdépodobné jde o pro tvirce nejhorsi
prostor, protoZze nerozhodnost vyzatujici z fotografii nechava divaka Ihostejnym. Mam dojem,
Ze umélec se v ulicich Hamburku citi nepohodIné, nemohu tu najit rozhodnuti, ¢im je toto cizi
mésto pro fotografa. Nemohu najit pfedpoklady, o nichZ Panczuk pie v doprovodném textu
k vystavé. Neznamena to, Ze ve findlnim souboru chybi hodnotné fotografie, ale jednotlivé,

dokonce ani ty nejlepsi obrazy nejsou schopny udrzet integritu pribéhu.

fot. 113 Adam Panczuk z cyklu ,City Lab” © Sputnik Photos / Arbeit Museum 2015

Agnieszka Rayss na rozdil od Panczuka velmi jasné konceptualizovala svij cyklus ,Unicorn
and the Other Objects” (Jednorozec a jiné objekty), ktery pofidila pro Muzeum Altony. Tato
instituce profilovala svou kolekci na fotografie tocici se kolem regionu severniho Némecka.
Na zékladé zpodobnéni regionu z 19. a 20. stoleti nashromazdénych v muzejnich depozita-
fich se Rayss rozhodla vytvofit dvouvrstvy archiv a stvofit tak subjektivni kolekci muzejnich
sbirek. Prvnim krokem bylo vytfidéni obrazi této ¢asti Némecka a nasledné fotograficka in-
terpretace stejnych objektl umélkyni. Na vystavé exponovany cyklus muzejni objekty, které
jsou Easte¢né opatieny visackami nebo zavinuty do nekyselé félie, vzdy neprozrazuje a nuti
divdka domyslet si obsah. V nékterych pfipadech odvadi nedokonéenost pozornost diva-
ka od pfedmétu a sméfuje ji na archiv a s nim spojenou katalogizaci a uspofadani. Zpo-

chybriovani role archivii mize predstavovat ironicky komentar umélkyné k tvorbé umélych,
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neautentickych systému. Na rozdil od ostatnich fotograft Sputnik Photos zapojenych do
projektu triennale Rayss vytvorila cyklus, ktery nijak nenavazoval na jeji dosavadni tvorbu.
Objekty osvétlené ateliérovym svétlem na neutralnim svétlém pozadi a konceptualni pfistup
k tématu pfedstavovaly v pfipadé Rayss novy jev. Jak fotografka pfiznava, pfesun mista rea-
lizace projektl z postsovétského regionu do jednoho z nejbohatsich mést v Evropé ovlivnilo
proces vznikani ,Unicorn and the Other Objects”. Znudéna estetikou prostoru stfedovychod-
ni Evropy mohla umélkyné osvézit svij pfistup k fotografii.

fot. 114 Agnieszka Rayss z cyklu ,Unicorn and the Other Objects”. © Sputnik Photos / Altona Museum 2015
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9. KAPITOLA

~Lost Territories” (2008-2016)

9.1
Geneze projektu, struktura, pfehodnoceni

V bieznu 2014 byl Sputnik Photos pozvan nizozemskou galerii FOTODOK?42 k rekapitulaci
svych dosavadnich aktivit ve vychodni Evropé. Vyznam této udélosti zvySuje skute¢nost ote-
vieni nového vystavniho prostoru a sidla FOTODOK v Utrechtu. Organizace zalozena v roce
2008, propagatorka fotografického a kulturniho Zivota Femke Lutgering a samotni fotografo-
vé (napf. Rob Hornstra) tvofi dulezZité misto, na kterém se konaji vystavy, prezentace, diskuze
a workshopy kolem dokumentarni fotografie. Miniretrospektiva dila Sputnik Photos se pro
fotografy z nékolika divodu stala vyzvou. Zaprvé se vyskytla otazka, jestli je osm let &innosti
spravny okamzik pro rekapitulaci prace stale jesté mladého kolektivu. Za druhé mély dosa-
vadni prezentace projektd své individualni podoby a kazda vznikala podle jinych pravidel.
Jejich spojeni do jednoho celku vyvolavalo obavy z kakofonického sdéleni a absence spoji-
tosti i pfes spoleény geograficky jmenovatel. Za tfeti kolektiv aktudlné pracoval na svych dal-
Sich projektech v regionu, proto by prezentace prace, ktera stéle jesté probihala, vyvolavalo
pochybnosti. Neklid navic vyvolaval skutec¢nost, Ze se otevieni konalo béhem dramatickych
nepokoju na kyjovském Majdanu, tedy béhem dalsi udélosti dulezité pro region, na néjz se
kolektiv ve své praci soustfedil. Vyosttujici se situace na Ukrajinég, jiz fotografové prabézné
sledovali, ochlazovala entuziastické nélady spojené s otevienim vystavy.

VSechny obavy, i kdyz do jisté miry opodstatnéné, zmizely v okamzZiku, kdy se vystava vepsa-
la do prostoru komplikované architektury galerie zajistujici individualismus sdéleni kazdého
z prezentovanych projekta. Diky vyraznému vychodoevropskému charakteru tvofila vysta-
va ,Sputnik Photos. The Collective.” koherentni vypovéd. Ve FOTODOK prezentované ,U”,
Stand BY", ,Miejsce odlegte” doplnéné o prezentaci slajdt z ,At the Border” a individualni
a skupinové publikace Sputnik Photos se ukézaly byt dobrym a bohatym shrnutim dosavad-
ni tvorby kolektivu. Vystava ve FOTODOK splnila jesté jednu dulezitou funkci. Fotografové,
ktefi spole¢né s tymem pfijeli na vernisaz, si uvédomili silu, jiz pfineslo spojeni nékolika
projektt do jedné prezentace. Dosavadni soustiedéni na individualni realizace izolovalo,
i pfes védomou a duslednou préci Sir§iho rozméru, potencionalni spojeni mezi uz existujici-
mi pfib&hy. Teprve prezentace v prostoru galerie fotografim potvrdila skuteénost, Ze to, co
délaji, ma velmi jasného spolec¢ného jmenovatele, a spojila mnoho projektl z regionu, které
misto toho, aby si konkurovaly, vyrazné posiluji sdéleni. Kolektiv v reakci na jasny potencial

242 http://www.fotodok.org/en/
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vypovédi Sirsi nez je jeden projekt zacal pfemyslet o aktivité, kterd by mohla komentovat
cely postsovétsky region.

Energie, kterou Sputnik Photos vygeneroval v Utrechtu, se zacala rychle formovat do Siroce
pojatého projektu, ktery ziskal pracovni jméno ,Lost Territories”. Pfi analyzovani dosavadni
prace na Ukrajiné, v Bélorusku, Moldavii, Gruzii a Arménii (o tfech poslednich zemich budu
psat v dalsi ¢asti prace) se kolektiv rozhod| vypravit do zbyvajicich deseti republik, aby v 25.
vyro¢i padu Sovétského svazu v roce 2016 pripravil prezentaci vénovanou véem byvalym
satelitnim zemim SSSR. Jde o projekt, ktery jesté nebyl dokoncen, ovéem postup, jemuz byli
fotografové vystaveni, v jejich praci predstavoval naprosto novou zkuSenost. Ani datum, ani
teritorium se zde nemély stat hlavnim tématem, ale jen vychodiskem k vytyéeni obecnych
rdmcu projektu. Kli¢ovou roli na tvorbé koncepce ,Lost Territories” sehral kurator a vizualni
umeélec Pawet Szypulski, kterého kolektiv pfizval ke spolupraci. Szypulski se prosadil jako spe-
cialista na kreativni zpracovani archivnich materialG a autor vystav v ramci MFK243  Pogranicza
mody” (Pomezi médy) (2013) a ,Ciato obce” (Cizi télo) (2015)244. Problém, s nimz se musel
vyporadat, bylo obrovské mnozstvi fotografickych materiald, které kolektiv od roku 2008
nashromazdil. Vyzvou bylo ¢asteéné predefinovani tohoto materidlu a zaujeti stanovisek k ne-
porozuménim a stereotyplm spojovanym s byvalym Sovétskym svazem. Rozmér a uspoiada-
ni vizudlniho materidlu fotografy paralyzovaly a v dubnu 2016 probéhlo vyrodi 10 let existen-
ce Sputnik Photos. ,Lost Territories” narostlo do role velké rekapitulace aktivit Sputnik Photos
v regionu. Prvni véci, kterou Szypulski udélal, bylo zbaveni projektu jeho kolosalni velikosti
a pfesmérovani pozornosti na komornéjsi a méné spektakularni oblasti. Kurétor z kolektivu
sejmul povinnost komentovat cely region a rozhodl se celek defragmentovat. Protoze velmi
rychle zacalo byt jasné, Ze jednotlivé projekty jsou v kontextu tak rozsédhlého ukolu velmi ne-
kompletni, subjektivni a interpretativni, bylo nutné odstranit veskera novinafska, informaéni
a reportujici témata, aby se Sputnik Photos zbavil pozice experta (o niz se vlastné navic ani
nikdy neuchazel). Opatrenim, které pfehodnotilo cely projekt a stalo se klicem k nové kon-
cepci, bylo vytvoreni archivu skladajiciho se ze vSech doposud vzniklych pfibéhd, ¢astec¢né
zbavenych svych pdvodnich kontextd a poskladani zcela novych naraci. Nové vznikla vldkna
se méla soustfedit kolem hesel, kterd se mohla stat spole¢nou platformou pro fotografie
v archivu. Koncepce rovnéz pocitala s paralelni existenci nékolika vypravéni, kazdé z nich
mélo byt vystavéno kolem vybraného hesla a méla se vztahovat k individualnimu vystavnimu
prostoru. | publikace se méla ke kazdému tématu vztahovat oddélené a vytvéaret specifickou
vydavatelskou sérii. Hra s plvodnim i nové nabitym kontextem umoziovala naprosto nové
¢teni jednotlivych obrazl a celych témat. Tento zasah se jen ¢astecné odvrétil od klasickych
dokumentarnich postupt, protoze nékteré fotografie mély fungovat spoleéné s texty navazu-
jicimi na situace zachycené v obrazu. Tak mél byt udrzen ptvodni vyznam nékterych snimkd.

Dalsim dualezitym prvkem nové konstrukce méla byt skuteénost odstranéni autorstvi zpod

243 http://www.photomonth.com/en

244 http://2015.photomonth.com/en/program/pawel-szypulski-i-foreign-body-i
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jednotlivych fotografii. Z vypravéni se mélo stat spole¢né dilo Sputnik Photos. Tento napad
uz néjakou dobu trapil samotné fotografy, ktefi pfi vzajemném komentovani svych materiald,
obzvlasté téch z posledniho obdobi, upozornili na zvétsujici se spolecenstvi motiva. Prvni
symptomy takovéhoto postoje se objevily v pfipadé vystavy a publikace ,Psopplainnd”, které
Sputnik Photos pfipravil pro festival PHotoEspafia 2014, o ¢emz jsem psal dfive. Szypulski
okamzité zachytil zavislosti mezi jednotlivymi pfibéhy, proto navrhl vznik spoleé¢ného archivu,
z néjz by $lo tvofit budouci naraci. Tento archiv ziskal pracovni nézev ,Lost Territories Archive"
(LT.A.). Za jakékoliv jiné situace by takovéto pozorovani pravdépodobné uvedlo umélce, kte-
fi Casem zacali podobné myslet a zobrazovat, do rozpakdi. V pfipadé LT.A. nebylo takovéto
schéma jen pfirozenym vyusténim dlouholeté spoluprace a podobné citlivosti, ale také puso-
bilo ve prospéch tvorby archivu. Experiment, jemuz se podrobili fotografové Sputnik Photos,
¢ini jejich spole¢né Uspéchy jesté vice provazané a vzdjemné zavislé. Diky vicevlaknovitosti
umozioval vypravét o komornéjsich, abstraktnéjsich a metaforickych vécech, které uz dlouho
lezely v poli zajmu kolektivu. ,Lost Territories” odvadi s ohledem na svou konstrukci pozor-
nost i od narativnosti dokumentarni fotografie a pfesmérovava ji ¢aste¢né na samotné mé-
dium. Proces stavajici se dilezitym prvkem celé vypovédi komentuje dokumentarni postupy,

jejich roli ve svété uméni a fotografie, praci s archivem, manipulaci s obrazem a vyznamem.

SPUTHIK PHOTOS | oor [ormmoni

fot. 115 éasopis 4Lost Territories” © Sputnik Photos 2015
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fot. 116 Vizualizace instalace ,Stracone terytoria. Stan Zero” na Mésici fotografie v Krakové © Sputnik Photos 2016

LT.A. je neustdle se promé&fujici organismus s mnoha otazniky. Fotografové spolu s kurato-
rem doposud neméli $anci zjistit, jak mdze takovato koncepce zafungovat na vystavé nebo
v publikaci. Doba testovani této experimentalni struktury projektu nastoupi na konci roku
2016, kdy se otevre jeho premiérova vystava v prostoru Centra sou¢asného uméni (Centrum
Sztuki Wspotczesnej) Zamek Ujazdowski ve Varsaveé. Drivéjsi etapou bude instalace, jiz kolek-
tiv spole¢né s Pawtem Szypulskym pfipravuje na Mésic fotografie v Krakové. ,Stracone Tery-
toria. Stan Zero" (Ztracena tzemi. Stav nula) se bude vztahovat k predstavam a vizualnim klisé
byvalého SSSR, které fotografové Sputnik Photos konfrontovali se svou vizi regionu. V zafi
2015 predstavil Sputnik Photos na fotografickych trzich UNSEEN,24® pofadanych muzeem
FOAM, maly vysek z ,Lost Territories”. Tato aktivita méla jen propagaéné organizaéni rozmér
a méla ilustrovat koncepci projektu. Pri pfilezitosti UNSEEN vydal kolektiv nékolikastrankové

noviny Lost Territories”,24¢ vydavatelsky pfislib budouciho projektu.

245 http://unseenamsterdam.com/

246 Sputnik Photos Lost Territories-gazeta; Sputnik Photos, Varsava 2015; ISBN: 978-83-941826-0-1
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9.2
~Speaking in a Loud Voice"” - Moldavsko a Kavkaz (2013)

Kdyz Sputnik Photos oteviral vystavu v Utrechtu, zapojovali se fotografové uz nékolik mésicu
do projektt realizovanych v Gruzii, Arménii a Moldavsku. Pfitomnost kolektivu v regionu byla
dvojitd. Kromé toho, ze kazdy z tviirc pracoval na svém individuédlnim projektu, probéhl
v kazdé ze tfi zemi workshop pro mladé, slibné fotografy z regionu. Myslenkou $koleni se
stalo predani zkusenosti Sputniku a vyprovokovani Gcéastnikl k innosti ve skupiné na spo-
le¢ném projektu. Aktivity financované Visegradskym fondem poéitaly s fadou minigrantd pro
nejslibnéjsi ndpady. Nasledné méli fotografové z Kavkazu a Moldavska podniknout studijni
navstévy v partnerskych institucich z Ceské republiky, Madarska a Slovenska. Z ¢asti vysled-
ka a aktivit projektu pracovné nazvaného ,Speaking in a Loud Voice"?47 vznikl internetovy
blog. Projekt nepocdital s vystavou ani publikaci. Kontakty navdzané béhem workshopt umél-
clim pomohly s pozdéjsi praci na jejich individuélnich pfibézich. Fotografové pfi praci na
tomto projektu védéli, ze se stane soucasti ,Lost Territories”, proto byla distribuce materiall
vzniklych béhem néj omezena. Vyjimku predstavovala ¢ast Jana Brykczynského publikovana
v posoutézni publikaci Dewi Lewis ,The Gardener”, o niz jsem psal dfive. Takovyto rezim
jednani se stal védomym, dlouhodobym planovanim ,LT.A” a po umélcich vyZzadoval utajeni
materidld do okamziku findIni prezentace projektu. Jde o postup, ktery po tvurci vyzaduje

pokoru a skryti individualnich aktivit za skupinovymi. Cely kolektiv, s nepocetnymi vyjimkami

9.3
Rafat Milach, Adam Panczuk - Gruzie

V Gruzii kromé mé svij projekt ,Mother” (Matka) realizoval Adam Parnczuk. Po spole¢né pro-
vedenych workshopech jsme zacali s pfipravami k praci na nasich vizualnich esejich. Panc-
zuk se rozhodl prozkoumat vztah Gruzinci k vélce. Nedlouho o rozpadu SSSR v roce 1992
vyhlasila svou nezavislost na Gruzii Abchazie. Vldda v Thilisi to nepfijala, oviem rozhodnuti
vzbourené provincie vedlo k dvouleté obcéanské valce. Na abchazské strané bojovalo mnoho
dobrovolniki ze severniho Kavkazu, predevsim: Ceéenci, Ingudové a Kabardinci. Oficidlné
neutralni Rusko podporovala abchazskou stranu vojenskou technikou a ruské sily se tajné za-
pojily do obléhani hlavniho mésta provincie Suchum, coz vedlo k porédzce gruzinskych vojsk
a vylouceni povstalecké republiky z Gzemi Gruzie. Schéma zaménitelné s dfive popsanymi

udalostmi na Krymu a vychodni Ukrajiné v roce 2014. 16 let po abchazské separaci doslo

247 http://loud-voice.blogspot.com/
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k dalsimu konfliktu, tentokrate v Jizni Osetii, kterd po péti dnech boji a ruské podpore vy-

hlasila nezavislost na Gruzii. Adam Panczuk navstivil Gruzince, ktefi bojovali v obou valkach.

fot. 117 Adam Panczuk z cyklu ,Mother” v ramci projektu ,Lost Territories”, Gruzie © Sputnik Photos 2013

Chtél jsem fotografovat vyhled z postele invalidy-veterédna. Kdyz jsem jel do Gruzie,
tak jsem si myslel, Ze vojaci zbaveni koncetin lezZi prikovani k postelim ve svych bytech.
Chtél jsem zachytit jejich perspektivu, ale kdyz jeden z nich za mnou i pfes absenci
nohy a ruky prijel autem, vidél jsem, Ze musim zménit koncepci. Viyslechl jsem také
mnoho pribéhd. Jeden z mych hrdint prerusil stavbu garéze, vyménil lopatu za pusku
a o chvili pozdéji uz jel do valky. Proto neni, jak prohlasil, garaz dodnes dokonéena. Jiny
veteran, tentokrate z valky o Jizni Osetii, mé pfinutil, abych si vzal CD se soukromou
dokumentaci vojaka zachycujici spéalena téla, kterd podle néj zapalili Rusové pro setre-
ni stop. VSichni by to i pfes proZita traumata a zmrzaceni udélali znovu. Nikdo svého

rozhodnuti nelitoval 248

248 Rozhovor s Adamem Panczukem vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty

v Polsku”, Var3ava, leden 2016.
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Veterani, které Panczuk fotografoval, nebyli vale¢né obéti. Zapojili se do ni promyslené a vé-
domi si nasledka. Vsichni byli pfipraveni obétovat se pro vlast. Cyklus, na némz fotograf
pracuje od roku 2013, je v souc¢asné podobé nacrtem a hledanim feseni pfibéhu spise nez
hotovou realizaci. Nostalgické portréty veteran( se misi s tmavymi interiéry jejich bytd. Este-
tické zabéry zchatralych pokoju a portréty byvalych vojaki se pokouseji navazat na vstupni
predpoklady zobrazeni dramatu a lidského utrpéni. Oviem to se, jak zdlraziiuje sam foto-
graf, nekryje s pfibéhy, které vypravéji, a s jejich soucasnou socialni situaci. | pfes nejednou
tézké podminky, v nichz jsou nuceni bydlet, nevini valku, kterd ma pro né rozmér ekonomic-
kého nebo vlasteneckého zavazku.

O Panczukové projektu v jeho souéasné fazi toho nemohu pfili§ napsat, protoze fotograf
planuje pokradovat v praci v Gruzii.

Moje ¢ast gruzinského projektu rozviji téma propagandy, jehoz predchozi kapitola vznikla
v Bélorusku. V roce 2003 poklidné vedena Revoluce ridzi vynesla na post prezidenta Gruzie
Michaila Saakasviliho a svrhla vldadu Eduarda Sevardnadzeho. Saakasvili béhem desetileti své
vlady tuto kavkazskou zemi zdsadné zmeénil. Vedle pozitivnich projevl transformace, jako je
napf. reforma policie, zah4jil mnoho nakladnych urbanistickych a architektonickych projektd,
které si Gruzie v dané dobé nemohla finanéné dovolit. Zména se tykala pfedevsim ¢ernomot-
skych lazni Batumi a Anaklii, které pro byvalého prezidenta predstavovaly vyjimecné misto
z dlivodu politické propagandy. Diivodem byla ztrata Abchazie spolu s jejim hlavnim méstem
akasvili byl nucen dat vyznam jinym méstim, ktera stale zlstavala pod vlddou Gruzie. Tyto
realizace se staly symbolem propagandy prezidenta, ktery pfizval svétové architekty a roz-
hodl se realizovat svou osobni vizi toho, jak by méla vypadat Gruzie.

Luxusni vySkové budovy, hotely, relaxaéni komplexy Anaklii a Batumi se mély stat jasnym
symbolem blahobytu a transformaéniho Uspéchu zemé. Obzvlasté dilezité zacalo pro Sa-
akasviliho byt vybudovani zcela novych lazni a jak sliboval, nejvétsiho ¢ernomorského pfi-
stavu Anklii leZicich tésné u hranic s Abchazii. Do roku 2006 se tam zdrzovaly ruské mirové
jednotky, které mély branit nezavislost Abchazant pred pfipadnou agresi ze strany Gruzie.
Ve vysledku protestd mistnich obyvatel podpofenych zbytkem zemé, byla ruska vojska nu-
cena Anaklii opustit. Brzy poté se v méstecku zacaly objevovat prvni luxusni hotely, které
mély do nové vzniklych lazni pfitahnout turisty. Slo o jasné propagandistickou &innost. N&-
kladné investice, které mély Abchazantim a Rusiim ukazat, Ze ztrata Suchumi neméla vétsi
vyznam. Absurdnost tohoto projektu spodivala ve vybudovani turistické zakladny na k tomu
nevhodném, bahnitém misté, lezicim v pfimém sousedstvi nepratelské Abchazie. Ambicidézni
Saakasviliho plan byl pferusen v roce 2012, kdy jeho strana prohréla volby a o rok pozdéji
musel sdm predat vladu a uprchnout ze zemé. Nakladné investice byly zastaveny a vize mést
budoucnosti upadla v prach. Turistické promenady pfipominajici ty ze sttedomofskych letovi-
sek sousedicimi s vojenskymi straznicemi hlidajicimi uzavfenou hranici. Mnohapatrové hotely
jsou vétSinou prazdné, dokonce i béhem sezdny. Jiné objekty opusténé v poloviné stavby
strasi skelety svych betonovych konstrukci. Vize prezidenta se nenaplnila také v Batumi, kde

mezi komorni architekturou konce 19. stoleti vyrostly vyskové budovy, sklenéné konstrukce
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a fantastické stavby, které nikdy neziskaly svou planovanou funkci. Stoji prazdné a nevyuzité.
Zdalky, i kdyz vypadaiji jako nezdravé nadory v pivodni tkani mésta, pfitahuji svou novosti
a moderni formou.

Saakasviliho fascinace zdpadem se projevila i na policejnich uniforméch, které neuvéfitelné
nemohl jsem se zbavit dojmu, Ze se pohybuiji filmovymi kulisami, kde se nékdo snazi zformo-
vat realitu podle své autorské vize.

Praci na cyklu jsem zahgjil v dobé, kdy Saakasvili predaval vladu po prohranych volbach
v roce 2013. Kdyz jsem Sel v jeho stopach, mél jsem pocit, Ze se nachazim v jiné, para-
lelni realité, ktera existuje vedle skuteéné Gruzie. Surrealismus a absurdita téchto mist
mé utvrzovaly v pfesvédceni, ze sleduji vizi, kterou nejsem schopen pochopit a logic-
ky si ji vysvétlit. Proto jsem kromé dokumentace prostoru, ktery stvofil byvaly prezi-

dent, zacal fotografovat projevy veskeré aberace, které jsem byl schopen zaregistrovat.

fot. 118 Rafat Milach z cyklu ,Chasing a White Horse” v ramci projektu ,Lost Territories”, Gruzja © Sputnik Photos 2013

Kulminaci tohoto procesu se stalo setkani s bilym koném, ktery se uprostifed noci volné pro-
chézel po betonové dalnici. Protoze jsem nékdy slysel, Ze takovyto motiv je snem kazdého
dokumentaristy, zastavil jsem auto a pofidil nejsurrealisti¢téjsi sled fotografii za svij gruzin-
sky projekt. Kin mi neuvéritelné pfipominal bilého kralika z knihy Lewise Carrola, za kterym
bézela Alenka. Pomald prochazka, kterou jsem podnikl za zvifetem v naprosté tmé, preruso-
vané zablesky blesku a svétly projizdéjicich automobil, muze za to, Ze se vize fotografa ve
své nereélnosti setkala s povrchni vizi jesté nedavno nejvlivnéjsiho ¢lovéka v Gruzii. Odtud
se vzal nazev cyklu ,Chasing a white horse”, ktery se mi spojoval s honbou za nedosazitel-
nym snem.

Vizuélné je esej eklektickym zdznamem architektonickych kolekci a prostorovych absurdit.
Diky optické iluzi nékterych snimku se cyklus opird o otazku percepce nebo o hru s prostoro-
vou orientaci. Takovato konstrukce méla uvést nerealnou, propagandistickou a povrchni hru

se svétem, ktery se pokousel vytvofit Michail Saakasuvili.
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9.4
Michat kuczak, Andrej Liankevi¢, Jan Brykczynski - Arménie

Trojice fotograft Sputnik Photos Jan Brykczynski, Michat kuczak a Andrej Liankevi¢ praco-
vala na svych projektech v Arménii. Symbolickym se stalo, Ze vsichni své pfibéhy vénova-
li otdzkam prostoru a architektury. Michat kuczak se vypravil do Spitaku, mésta zni¢eného
zemétfesenim v roce 1988. Toto pruzné primyslové stredisko i pfes mezinarodni pomoc
nikdy nedokazalo obnovit sviij statut. Proto se jednim z 2 vlaken sledovanych tuczakem stala
docasnost a provizornost architektury, ndhradnich domu a ubytoven. Prostor na fotografiich
ma jasné sochaisky charakter a je projevem vynalézavosti obyvatel, ktefi kreativné vyuzivaji
trosky a odpad k utvareni svého okoli. kuczakiv cyklus presto, ze je barevny a z daleké Ar-
ménie, dobfe zapada do rozlozeni krajiny, kolem néjz umélec koncentroval své predchozi
projekty ,Brutal” nebo ,Ekosystem”. Druhou &ast pfibéhu tvofi dokumentace posmrtnych po-

dob obyvatel Spitaku, ktefi zahynuli béhem zemétfeseni. Tento specificky a pro region cha-

rakteristicky vyraz dcty k mrtvym tvofi svého druhu sociologicky portrét mistni spole¢nosti.

fot. 119 Michat kuczak z cyklu ,Spitak” v rdmci projektu ,Lost Territories”, Arménie © Sputnik Photos 2013
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Je projevem dédi¢ného traumatu, které prechazi z generace na generaci, To se zapisuje do
péce o pamét, kterd ma v tomto pripadé jasny kontext a vztahuje se ke konkrétni udalos-
ti. Nahrobni zobrazeni lidi ve svatecnich, veselych a velmi realistickych situacich nejednou
kontrastuji s obrazem katastrofy a zkazy, které pfedstavuji také ¢asto se opakujici motivy.
Gravirované portréty pfirozené zachycuji obleceni a predméty denni potieby. Jsou zhotove-
ny na zékladé snimkd z rodinnych alb a stavajici se sbirkou tragického archivu umisténého
v krajiné. Prostor, kolem kterého byla vytvofena prvni éast cyklu, zde byl fotografem béhem
postprodukce odstranén. Cerné nahrobky jsou jedinym prvkem kompozice, coz usnadriuje

¢teni jejich obsahu. kuczak na projektu spolupracoval s novinafem a spisovatelem Filipem

Springerem, jehoz text tvoii dulezity prvek celého projektu.

fot. 120 Jan Brykczynski z cyklu ,Gardener” v rdmci projektu ,Lost Territories”, Arménie © Sputnik Photos 201

Specifickd recyklace prostoru se stala dstfednim motivem pro viechny arménské pf¥ibéhy
Sputnik Photos. Byla dlleZitou ¢asti pfibéhu Jana Brykczynského, ktery se soustiedil na pés-
tovani rostlin ve méstech. Rez, rozklad, objekty, které davno ztratily svou funkci, zbytky zafi-
zeni, dratd tvofici nepochopitelné konstrukce predstavuji materialy, z nichZ si Arméni vytvari
prostor pro péstovani ovoce a zeleniny. VSechno probiha v méstském prostoru. Stfetnuti

s pozistatky civilizace, které slouzi k péstovani rostlin, pfedstavuje vizi postapokalyptické
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budoucnosti ale i sobéstacnosti. Na jedné strané syrovy charakter méstské krajiny neopod-
statiuje pfitomnost péstovanych rostlin, na druhé strané dava nadéji na preziti. Zahrady patfi
do urbanistické tkané, v niz se nachézeji. Tento Brykczynského cyklus ovsem, i kdyz pro-
zkoumava rozklad a pretvareni méstského odpadu, vyzniva jinak nez v pripadé mnou dfive
popsaného povislanského projektu ,Mission Completed”. Podobnost obou soubori se tyka
jen vizualni sféry, sdéluji ale néco jiného. Zatimco jeden mluvi o pomijivosti a rozpadu, patefi
druhého je pretrvani a adaptace. Jde o vysec projektu, ktery fotograf realizoval v nékolika
svétovych metropolich: New Yorku, Nairobi, Jerevanu a Varsavé. Spoleénym jmenovatelem
vSech téchto misto byla kromé drastickych ekonomickych rozdili adaptace méstského pro-
storu pro vlastni péstovani rostlin. Cyklus ,The Gardener” byl ocenén na soutézi pofadané
potravinafskym koncernem Syngenta?4?, ktery svou ¢innosti a expanzi poskozuje pravé malé,
nezavislé vyrobce. Mély fotografie z Brykczynského cyklu poslouzit propagandé velkého po-
travinaiského monopolu? Klade to zdvaznou otazku tykajici se zajm0 pofadatele soutéze, ale
muze to poslouzit i jako varovani pro samotné tvirce a toho, v jakém kontextu mohou byt
jejich prace vyuzity.

Fotografové z cyklu (podobné jako z mnoha jinych, které jsem tu popsal) nds nutni pochy-
bovat, zpochybnuji podstatu dokumentu a utvrzuji v nadfazené roli autorské vize nad poda-
vanim zpravy. Slouzi tedy dokumentarni fotografie jen k potvrzeni vize tvarce a ilustrovani
vypreparované teze? Diky vyuziti dlvéryhodnosti tohoto média méa fotograf téméf neome-
zenou moc manipulovat se sdélenim a vytvaret alternativni realitu. Je to nespravné? Protoze
objektivni zprava se zda byt vyjimeéné m a utopistickym axiomem dokumentarni fotografie.
Subjektivni narace, jak jsem uz napsal dfive, pfistupuji k realité vysoce vybérové. Na jedné
strané opomijeji mnoho jejich aspektd, na druhé strané Eerpaiji z této schopnosti fragmen-
tarniho zaznamenavani svéta.

Prikladem autorského pfistupu k tématu je cyklus Andreje Liankevice, ktery realizoval v Jere-
vanu. Fotografie architektury, stavebni zvile a nekontrolovaného rozristani mésta se skryvaji
za velmi jasnym formalnim zakrokem. Fotografie na hranici ¢itelnosti neumoznuji desifrovat
obraz. Pfemyslim, jak by vypadaly zédbéry, kdyby se z nich odstranil vyrazny efekt zakoufe-
nych polaroidi? Doceriuji estetické hodnoty zabérl a nejsem si jisty, jestli by obrazy zbavené
tohoto efektu byly nadéle zajimavé. Slo o imyslné Liankevi¢ovo gesto, kdy? chtél upozornit
na efemérnost architektury tohoto typu. Pokud se vratim k formalnim feSenim, pouZziti roz-
hodného zplsobu zobrazovani pro vyhnuti se riziku dekorativnosti nebo estetizace zédbéru,
musi byt dobfe opodstatnéné a védomé provadéné. Liankevi¢lv cyklus lze interpretovat
riznymi zpUsoby. Polaroid je néco okamzitého a velmi docasného. Velmi casto je to spise jen
skica pro samotny obraz nez koneény vysledek. Nevim, jestli podobnou funkci plni svévolné

stavebni konstrukce, protoze jejich docasnost se nezda byt samoziejmou véci.

249 http://www3.syngenta.com/global/photo2014/en/Pages/home.aspx
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Architektonicka anarchie v Arménii mé prekvapila. V Jerevanu snadno najdete soucas-
né nelegalini pfistavby k stavajicim domam. Vede to ke kakofonickému architektonické-

mu stylu v celé zemi. Je to ale projev jisté nezévislosti a svobody.?>°

Takze anarchie a svoboda a ne doc¢asnost zde predstavuiji kli¢ pro tvorbu pfibéhu. Vysvétluje
v takovém pfipadé formalni opatfeni vychodiska fotografa?

Liankevicdv arménsky cyklus, ktery mozna netvofi samostatné dilo, dobte koresponduje
s praci ostatnich dvou fotografu. Architektonicky chaos, dekonstrukce a dezorganizace pro-
storu kavkazské zemé je spoleénou platformou pro vSechny tfi cykly, ale Bélorusova ¢ast je
vizualné odlisna, coz obohacuje spole¢nou vypovéd.

fot. 121 Andrej Liankevi&, Arménie, v ramci projektu ,Lost Territories” © Sputnik Photos 2013

250 http://loud-voice.blogspot.com/
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9.5
Agnieszka Rayss, Andrej Balco - Moldavsko

Agnieszka Rayss a Andrej Balco v ramci ,Speaking in a Loud Voice” své cykly realizovali
v Moldavsku. Tato byvala sovétska republika ma pomérné maly strategicky vyznam pro ev-
ropskou geopolitiku. Na rozdil od vznétlivych kavkazskych republik nebo pobaltskych statd,
které se mohou zdat byt s ohledem na svou polohu snadnéji identifikovatelné. Také v této
zemi poradali fotografové Sputnik Photos fotografické workshopy pro mladé a slibné tvirce.
Na rozdil od cetnych udalosti tohoto typu v Arménii nebo Gruzii, mohlo setkani v Kisinévu
spise zapadnout do mistnich potreb vzdélavani.

Agnieszka Rayss se nejdfive méla chopit tématu nelegalniho obchodu s lidskymi organy,
ktery vedle obchodu s lidmi predstavuje nelichotivé rozpoznavaci znameni této malé zemé.
Dlouhodobé hledani a studijni navstéva za ucelem realizace prizkumu a hledani pramen
nepfinesly ocekavané vysledky. V souvislosti s tim Rayss znovu vzkfisila portrétni téma vetera-
nek 2. svétové valky, které uz dfive realizovala v Bélorusku. ProtoZe jsem tento cyklus popsal
v kapitole ,Stand BY" a rozdily mezi moldavskou a béloruskou ¢asti jsou nepatrné, nebudu
rozvijet vysledky moldavského projektu Agnieszky Rayss.

Cyklus Andreje Balca ,Moldovata” se soustfedi na upadajici moldavskou vesnici Moldovata.
Vétsina jejich obyvatel odjela za praci do zahraniéi, protoze Moldavsko patfi k nejchudsim
zemim v Evropé. Tém, ktefi zGstali, urcuji Zivotni rytmus roéni obdobi a pomaly Zivot na ven-
kové. Na rozdil od cyklu ,Boiko” Jana Brykczynského to neni vizudlné Gchvatné a jasné defi-
nované misto, komunita Moldovaty netvofi izolovanou enklavu. Zapada spiSe do standardni
vychodoevropské krajiny. Z vétsiny fotografii se da tézko vyéist, Ze ma toto misto sovétskou
minulost. Tak vyrazny sovétsky rys u realizaci jinych fotografi se moldavské vesnici vyhnul,
nebo se prinejmensim nestal klicem, kolem néjz Balco vystaveél svij pfibéh. Vyjimku
predstavuji interiéry kulturniho domu, jasné stopy sovétské minulosti. Architektura a funkce
téchto budov byva ¢asto jedinym svédkem minulé éry a to dokonce i tehdy, kdy byla sovét-
ska symbolika z mistni krajiny odstranéna. Moldovata nema specifické rysy a univerzalita scén
zachycenych Balcem zbavuje misto kontextu, velmi podobné jako v pfipadé pramyslového
Antracytu na Ukrajiné. Jasnym rysem tohoto pfibéhu je nostalgicky charakter a klid vyzafujici
ze snimku. Jakoby Sovétsky svaz prosel kolem a tézka ekonomicka situace neméla vliv na
kazdodenni Zivot. Balco neosliiuje drsnosti a rozkladem, tak charakteristickymi pro arménské
pfibéhy Brykczynského a kuczaka. Lidé Ziji chudé, ale harmonicky. Tato ponékud romanticka
vize mista nds nuti vratit se k dotazim po jasném kontextu, ktery se az na necetné vyjimky
neobjevil ani v pfedchozim Slovakové cyklu. Tyto otazky se ¢asto objevovaly i v pfipadé cyk-
[G jinych fotografu Sputnik Photos. Pro kolektiv je pfiznaéné operovéni s metaforou a abs-
traktnim chapanim skute¢nosti. Caste¢né kamuflovani zpréavy a Gték od pfilis jednoduchého
predstaveni pfib&hu nuti divéka k vétsi koncentraci, interakci a zapojeni. Casto také vyza-
duje znalost historického a geopolitického kontextu nebo zakladnich véci z historie uméni.

Uték od doslovnosti méize byt ale drahy, protoze pfilis hluboké skryti kli¢e ke &teni takovéto
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struktury mize umélce od pfijemce oddélit. Nejsem si jisty, jestli v pfipadé Sputnik Photos
dokumentarni fotografie flirtuje s konceptualni praxi. | kdyz v mnoha pfipadech myslenka vel-
mi jasné definuje strategii tvorby cyklu, fotografové jsou stalé silné privykli k nakladani se za-
bérem zaloZzenym na reportérské intuici. Pomér mezi klasicky chadpanym dokumentem a jeho
subjektivné konceptudlnim rozmérem se u kazdého cyklu lisi. V pfipadé , Lost Territories” se
hra s kontextem a zachazeni s metaforou zdaji byt snadnéjsi, protoze ikonografie a znalosti
o Sovétském svazu nemaji vyhradné regionalni charakter. Fotografové vyuzili tohoto védomi
a dostali tak moznost abstraktnéjsi interpretace tématu. Dal$im usnadnéni je vizualnost Gze-
mi, na némz pracuji. SSSR se otiskl nejen na lidech, ale predevsim jasné definoval prostor.
Pokud bych mél tuto myslenku ilustrovat pfikladem, je dobrym vychozim bodem pro inter-
pretaci material Andreje Balca z moldavské vesnice. Pfi pozorovani dlouholeté praxe Sputnik
Photos zadind v jeji nejsouéasnéjsi fazi vyrazné dominovat prostor a ze zadbé&ru mizi élovék.
Tato strategie je spiSe hledanim stop nez pfimym zaznamenavanim jeho pfitomnosti. Mnoho
projektt ma vlastnosti topograficko-architektonického zadznamu, charakteristického pro v prv-
ni kapitole popisované fotografické mise DATAR nebo Transmanche. V pfipadé ,Speaking in

a Loud Voice” se materidly Balca a Rayss odlisuji od ostatnich kavkazskych realizaci, protoze

se zde v centru pozornosti nachazi ¢lovék.

fot. 122 Andrei Balco z cyklu ,Moldovata” v ramci projektu ,Lost Territories”, Moldavie © Sputnik Photos 2013
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9.6

Stiredni Asie - Agnieszka Rayss, Jan Brykczyiiski, Michat kuczak,
Adam Panczuk, Rafat Milach

Vycisténi od lidské pritomnosti, které jsem popsal dfive, se stalo jesté dominantnéjsim u pro-
jektd z regionu stfedni Asie.

ka vzdalenost a kulturni rozdily zemi, do nichz se vypravili, pfedstavovaly jen jednu z vyzev.
Poprvé po mnoho letech se problémem stalo financovani aktivit. Kolektiv doposud efektivné
ziskaval prostfedky na praci v regionu stfedovychodni Evropy. Zajem evropskych instituci
o Ukrajinu, Bélorusko nebo Kavkaz a podpora kulturnich aktivit v této oblasti patfilo mezi
jednu z jejich priorit. Region stfedni Asie az na nemnohé vyjimky v takovém povédomi nee-
xistuje. V souvislosti s nezadjmem instituci o tuto ¢ast svéta byl Sputnik Photos nucen hledat
alternativy, rozbéhl proto crowdfundingovou kampan, kterd méla pokryt ndklady na cestu
a praci v Kyrgyzstanu, Kazachstanu, Tadzikistanu, Turkmenistanu a Uzbekistanu. Takovyto mo-
del financovani projektu se stal v poslednich letech mezi nezavislymi tvirci velmi oblibeny.
Spociva na budovani vztahl s verejnosti, v nichz se kazdy z G¢astnikd kampané, ktery se roz-
hodne pro podporu, mize stat podporovatelem projektu. Vyménou ziskava darce odménu
odpovidajici zaplacené &astce. Cim $irsi je nabidka odmén, tim vét$i ma $anci na Gspéch.
Mnohé zavisi na cili vedené kampané. Pokud jde o konkrétni produkt, napf. fotografickou kni-
hu, je mnohem snazsi shromazdit zdroje, protoze se financuje konkrétni véc, kterou odbératel
na konci obdrzi. Nap¥. u financovani cesty, jako tomu bylo u kampané Sputnik Photos, neni
konecny vysledek tak méfitelny, jako tfeba kniha. Proto hodné zélezi na zapojeni vefejnosti,
kterd podporuje danou kampan a divéru, jiz obdafi umélce nebo skupinu umélch. To se
poji s dlouholetym procesem budovani vazeb mezi tvircem a pfijemcem. Crowd-funding,
kterému se v Polsku fika pfedplatné, tedy platba predem za jesté neexistujici produkt, se stal
nejdfive oblibenou praxi v USA a v poslednich letech zavital do Evropy. Pionyrem na evrop-
ském fotografickém trhu, co se takovéhoto zplsobu financovani tyce, je nizozemsky fotograf
Rob Hornstra,?*" ktery po mnoho let uplatiiuje tento model od publikace ,Communism and
the Cowgirls”, 252 jiz v roce 2004 debutoval. Hornstra vytvofil vlastni internetovou platformu
na sbér dotaci dfive, nez se v Evropé objevily obecné dostupné portaly nabizejici takovéto
sluzby (Emphasis.is, Indiegogo). Crowd-funding se stal moznym diky zev§eobecnéni inter-
netu a do podpory projektti se tak mohli zapojit odbératelé z celého svéta. Slo o jeden z nej-

nezavislost, transparentni tok penéz, ale predevsim narusoval diktat velkych vydavatelstvi.

251 https://en.wikipedia.org/wiki/Rob_Hornstra

252 Rob Hornstra. Communism and Coowgirls. vlastni vydani Utrecht 2004
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fot. 123 Vizualizace kampané ,Lost Territories” na crowdfundingové platformé Indiegogo © Rafat Milach 2014

Uspéch kampané zavisi, kromé vytvoreni spolehlivé skupiny odbératell, na intenzivni pro-
pagaci a publicité projektu. Dilezité je také jasné popsani cile tak, aby odbératel védél, co
financuje. Kampan Sputnik Photos , Lost Territories” trvala déle nez mésic a nakonec skonéila
Uspéchem. VyZzadovalo to velmi intenzivni propagaci na socialnich sitich a v tisku, a protoze
cilem bylo financovani cesty, musel kolektiv vytvofit atraktivni nabidku odmén skladajici se
z pohlednic, knih, sbératelskych fotografii a workshopl. Kampan podpofilo mnoho uznava-
nych umélc, jako jsou Alec Soth, Lesley Martin nebo Carolyn Drake, coZz pomohlo s propa-
gaci projektu. Nasbiranych 25 000 USD umoznilo fotografiim vykonat cestu do stfedni Asie
v roce 2015.

Pribéhy, které odtud pfivezli, byly pro nékteré tviirce pokracovanim dosavadnich zajma, pro
jiné $lo o naprosto novou zkuSenost. Pro trojici fotograf pracujicich v Arménii se Gstfednim
motivem stalo vyuZiti prostoru. Nejsilnéji se to projevilo u Brykczynského a kuczaka, ktefi
se tématu chopili v pfipadé zavienych uranovych dold v Uzbekistanu a Kyrgyzstanu. Oba
materidly ovladla krajina, jen v malé mife proménéna ¢lovékem. Kamenitd, vysusena plocha
tu ma navrch nad zbytky primyslové architektury nebo stopami po tézbé surovin. Nékdy
vytvareji haldy odpadkd nova udoli, kterd s ohledem na jednobarevnost mizi v pfirozeném
formovani terénu. Opétovné se zde stavame svédky zni¢eného svéta. Brykczynského Kyr-
gyzstan se pfilis nelisi od dfive fotografované Arménie. Zmizely sice rachitické zahrady, ale
docasné, zrezivélé konstrukce a oploceni charakteristické pro cyklus ,The Gardener” se staly

dominantnim motivem mnoha snimkd. Je to prekvapivé, protoze fotograf stejnym zpUso-
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bem popisuje, jak preZiti, tak i zni¢eni. Existuje mezi témito dvéma realitami rovnitko? Nebo
mozna fotograf nalezl jisté schéma zobrazovani, které uplatriuje na kazdy pfibéh z této ¢asti
svéta? Tvrdohlavé se vracim k pfedchozim cyklim, kombinuji a porovnavam prace jednoho
tvlrce i souvislosti, které vznikaji mezi materidly riznych fotografi. Vechny tvofi jeden archiv
(LT.A.), proto jsou pro mé vzajemné vztahy velmi dalezité. Umoznuji mi hloubé&ji analyzovat
tvlrdi cestu jednotlivych ¢lent kolektivu. VSimat si pasti, hledat pozitiva nebo slabé stranky.
Fotografie Jana Brykczynského jsou pékné obrazy, které rychle sdéluji feSené téma. Jsou
vyrazné a utkvi v paméti. Jsou fotograficky vkusné, perfektné zkomponované a jedinym prv-
kem, ktery vyvolava muj neklid, je vizudlni spojitost s pfedchozimi realizacemi. Situace vy-
pada velmi podobné u Michata kuczaka, jehoz fotografie opusténé tézebni infrastruktury

v Uzbekistanu by se mohly stat pokra¢ovanim Brykczynského cyklu.

fot. 124 Michat kuczak z cyklu ,Lost Territories”, Uzbekistan © Sputnik Photos 2015

Vizualni krdsu monoténnich horskych krajin se zbytky architektury prerusuji geologické de-
taily a snimky z Yangiabadu, uzbeckého primyslového méstecka. Presto, Ze jsou vizualné
podobné, ziskavaji kuczakovy prace naprosto jiny kontext, kdyz zohlednime jeho dosavad-
ni dilo. Cyklus z Uzbekistanu neni kompletni a netvofi samostatny pfibéh, jde ale o dalsi

hornické vlakno fotografa pochazejiciho z Horniho Slezska. Nesamostatnost pfibéht kuczaka
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a Brykczynského, kterd komplikuje percepci individualnich cykld, Ize opodstatnit jen v Sir§im
kontextu celého projektu ,Lost Territories".

pracoval vyhradné jeden umélec, proto je fotograficka reprezentace tohoto regionu vyrazné
skromnéjsi, nez napf. Béloruska nebo Ukrajiny, kde se angazovala vétsina ¢lend kolektivu. Je
nutné uvést, Ze cilem projektu nebyla podrobna analyza jednotlivych zemi. Geografické téma
se stalo jen vychodiskem pro rozsifeni dosavadnich zajmi Sputnik Photos o region a kazdy

z fotograft rozvijel své individuéini tematické linie.

fot. 125 Agnieszka Rayss z cyklu ,Lost Territories”, Kazachstan © Sputnik Photos 2015

Agnieszka Rayss prohloubila obraz postapokalyptické reality cyklem o sovétském jaderném
programu zahajeném v 60. letech minulého stoleti v Kazachsténu. Prace fotografky poprvé
v jejim dile ve vyrazn& mensi mife spodivala ve fotografovani a opirala se pfedevsim o praci
s archivy a o vizualni sbirani pfedmétl spojenych s jadernymi testy. Lékafska dokumentace
nemoci z ozafeni se zde misi s registraci jadernych vybuchi na polygonu v Semeji. Tajemné
vykresy, instruktazni makety, technologicky zastarala zafizeni a do formaldehydu nalozené
kusy zvitat, které poskodila atomova exploze, tvofi hrozivy a nepochopitelny svét vojensko-
-védeckého experimentu. V nékterych momentech cyklus pfipomina formalni feSeni projektu
Rayss realizovaného v Hamburku, ,Jednorozec i inne obiekty”. Je zaloZzen na podobném

pravidlu, kdyz tvofi specifickou kolekci pfedstav, ale véaha a kontext téchto dvou pfibéh jsou
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diametralné odlisné. Nasledky kazasskych experimentd mély tragicky vliv na stovky, pokud
ne tisice, lidskych existenci. Téma Rayss se pfimo poji s vlaknem necinnych uranovych dold,
které zpracovavali Brykczynski a tuczak. Tyto materidly tvofi svédectvi o exploataci, jiz byly
vystaveny sovétské republiky. Slavny polsky reportér Ryszard Kapuscinski nepsal ve své knize

Lmperium” o SSSR jako o poslednim kolonialnim impériu bez divodu.

Sen#1

Casto ve svych snech vidim Feku. Byl to velmi prosty sen, ktery se mi zdal pred 20 lety.
Ve snu vstupuji do feky, nic tam neni, vidim néjaké vodni rostliny, nékdo pali smeti,
noviny. Stoji a citim dplny strach. Byl to pocit, jako by néco mélo snist moji dusi a ja

jsem se vzbudila.?s?

Pribéh, ktery narusuje téma atomového pramyslu v stiedni Asie, je snaf, ktery se Adam Panc-
zuk snazil vytvofit béhem cestovani po tadzickych vesnicich.

Sen#2

Vidim krasnou, azurovou vodu. Je to tak krasné, Ze mé ta krasa zabiji. 25

Panczuk nemél v amyslu ilustrovat mu vypravéné pribéhy, jen chtél odkazovat na atmosféru
mista svych partnerd, aby vytvofil pocit neskuteéného prostoru.

Slo mi o to, abych ukézal, jak to tam vypada. Neslo mi o konkrétni prib&hy. Dokonce,
i kdyZ jsem portrétoval lidi, ktefi mi vypravéli o svych snech, nebylo pro mé dulezité,
jestli mi prévé fotografovana osoba vypravéla néjaky konkrétni sen. Vice se to opira na
pocitech, nez na vypravéni konkrétni osoby.?5%

Bohuzel opét pro mé bylo tézké najit spojeni mezi myslenkou fotografa a obrazem. P¥ilis toho
také nevim o tom, o jaky pocit jde a jak souvisi s vypravénym snem. TadZické fotografie Ada-
ma Panczuka tvofi dobry sociologicky dokument pozorujici venkovsky Zivot chudé provincie.
V realistickém cyklu chybi snovost, cititelna ze sdélovanych pfibéhd. Surrealismus se, pokud
je viibec pfitomny, spiSe odvolava na klid a nostalgii zabéri. Mékce osvétlené portréty, opus-
téna stara auta, nékolik provizornich konstrukci a nadladové krajiny dokazuji, Ze se zde cas
zastavil uz davno. Rozklad a Upadek na Panczukovych zébérech nejsou tak jasné jako u tu-
czaka nebo Brykczynského. Drsné a pérovité textury zmékcilo tlumené svétlo a malé hloub-
ka ostrosti. Mozna to autor chape jako odchylku od realismu? Tadzicky snaf nema mnoho

253 Rozhovor s Adamem Panczukem vedeny pro potfeby prace ,Sputnik Photos a skupinové fotografické projekty
v Polsku”,Var3ava, leden 2016.
254 tamtéz

255 tamtéz
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spolec¢ného s interpretativnim charakterem ,Karczeb”, kde autor jasné zpracovava realitu
a ¢ini ji neskutec¢nou. Svét tradici a predstav polského venkova by mohl i pfes svou kulturni
odli$nost najit své analogie v tadzické provincii. Obé spoleénosti Ziji ve shodé s rytmem pfiro-
dy, pecuji o tradice a v minimalni mife reaguji na civiliza¢ni pokrok. Svét vytvoreny v ,Karcze-
bech” je metaforicky, pfesné zkomponovany a plny symbold, asijsky cyklus je oproti tomu do-
venkova kontrastuji Panczukem sbirané sny. Neni to symetricky systém. Tyto obrazy netvofi
dostatecné silnou konkurenci pro vypravéné pribéhy. Nerozhodnost ve véci pfinalezitosti do
jednoho ze svétl (realistického nebo snového) stavi vizualni ¢ast materidlu Adama Panczuka
do nadfazeného postaveni vici snovym vypravénim. Mnohé bude zaviset na zplUsobu vyuZiti
obou ¢&asti v konecné prezentaci ,Lost Territories”. Mozna kolektivni narace bude schopna
opodstatnit koexistenci obrazl taddzické vesnice a snl vypravénych jejimi obyvateli. Podle
podobného schématu pracoval fotograf v roce 2014 v Lotyssku.

=

fot.

115 Adam Panczuk z cyklu ,Lost Territories”, TadzZikistan © Sputnik Photos 2015
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Jedinou doposud nerealizovanou ¢&asti stfedoasijského projektu Sputnik Photos je pfibéh, na
némz jsem mél pracovat v Turkmenistéanu. Jde o jednu z nejizolovanéjsich republik byvalého
SSSR, bohatou na loziska zemniho plynu, fizenou kultem obklopenym turkmenbasim, otcem
naroda a diktatorem. Soucasny prezident Gurbanguli Berdymuhammedov, byvaly ministr
zdravotnictvi ve vladé prvniho turkmenbasiho Saparmurata Nijazovova, zakladatele soucas-
ného Turkmenistanu, je zndmy milovnik koni a propagétor dobré fyzické kondice. To jsou
body soucasné narodni propagandy, které pfipravily o prvenstvi Nijazovovem propagované
Ruhnamé, tedy Svaté knize Turkmend, jeho autorstvi a kultu narodniho vidce.

Projekt, ktery jsem pracovné nazval , A Perfect Citizen”, je planovana performativni aktivita,
ktera za cil vytvofit idedlniho obc¢ana podle vize prezidenta Turkmenistanu. Zatimco jsou
moje dalsi a dalsi Zadosti o vizum odmitény, zah4jil jsem praci na fyzické kondici a kurzy jizdy
na koni. Tyto ¢innosti jsou dokumentovany na videu a budou trvat, dokud nebude moje za-
dost o vizum pfijata. Samotna cesta do Turkmenistanu, pokud bude mozn4, sehraje svou roli
v druhém planu, protoze klicové jsou pFipravy, které tvofi projev vyhovéni narokiim platné
propagandy. Tato ¢innost méa charakter autonapravy, reakce na systém, ktery v ¢lovéku vytvari
pocit vnitini nesvobody. Fyzické sebezdokonalovani nebude mit samoziejmé vliv na samot-
nou zadost o vizum, protoze turkmensti Gfednici se o tomto jednani nikdy nedozvédi. Je to

proces, ktery se odehrava na drovni jednotlivce, jehoz potreby autoritarské systémy ignoruiji.

9.7
Pobaltské republiky - Rafat Milach

Pfi ¢ekani na turkmenské vizum v roce 2015 jsem realizoval projekt v pobaltskych repub-
likdch: Litvé, LotySsku a Estonsku. Jde o jediné zemé byvalého SSSR, které v soucasnosti
spolutvofi Evropskou unii a lezi na protipdlu stfedoasijskych autokracii byvalych republik
Sovétského svazu. Vétsinou dobfe rozvinuté, demokratické, se stabilni ekonomikou jsou pfi-
kladem zdafilé transformace politického systému.

Od padu impéria po vstup pobaltskych republik do EU uplynulo 13 let. BEhem této doby
musely zemé, které ziskaly nezévislost na SSSR, vytvofit celou pohraniéni infrastrukturu: ka-
sarna pro vojaky strazici hranice, kontrolni body, zatarasy a strazni véze. Slo o jev pro tento
region netypicky, protoze hranice mezi SSSR, Litvou, LotyS§skem a Estonskem neexistovaly.
V roce 2007 s rozsifenim Schengenu na vychodni Evropu, se hranice otevrely a cela struktura
ztratila svij vyznam.

Pfibéh, ktery jsem si pracovné nazval ,Landmarks”, dokumentuje pozistatky systému kont-
roly hranic. Vyznamna je kratkodobost této architektury, ktera kontrastuje s jejim represivnim
charakterem. Kromé tvrdého rozdéleni, kterému slouzily, hraniéni prechody organizovaly Zi-
vot mistnich komunit rozsifenim byrokracie, tvorbou pracovnich mist a zaroven aktivovanim
paserakl. Témér desetileti od zavedeni Schengenské dohody provoz v pfihrani¢ni zéné té-
méF Uplné zamrzl. BEhem pouhych nékolika mésici byla architektura upravena pro potieby
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automobilového provozu, kdyz se kontrolni body proménily v restaurace a obchody. Ve vét-
§iné pfipadl ovsem to, co bylo vytvorfeno ve velkém spéchu pro potfeby nové vzniklych
nezavislych statu, zacalo stejné rychle mizet. Opusténé hrani¢ni body podlehly ¢asteénému
nebo celkovému rozkladu. Postupné bourana infrastruktura je vymazévéana z mistni krajiny.
Budovy zachréanéné pred demolici byly zdevastovany mistnim obyvatelstvem a drancovniky
a pfiroda zacala ziskavat zpét své drivéjsi tzemi.

fot. 127 Rafat Milach z cyklu ,Landmarks” v ramci projektu ,Lost Territories”, Loty$sko © Sputnik Photos 2015

S ohledem na byvalé hranice SSSR se nejvice stop pfihraniéni struktury dochovalo mezi Li-
tvou a Polskem. Opusténé budovy hranicni straze, zrezivélé ostnaté draty nebo pozorovatel-
ny nadale tvofi vyrazné akcenty mistni krajiny. Mezi pobaltskymi republikami je téchto stop
vyrazné méné a jen ty nejdllezitéjsi hrani¢ni prechody, i kdyz vétSinou opusténé, pripominaji
architektury, ale pro mé se stal vypravénim o tom, jak ¢as mize pretvofit jasné definovana
mista posunem pozornosti z jejich represivniho charakteru smérem k harmonické krajiné.
Pfesto, Ze vétSina mnou fotografovanych objektl neziskala novou funkci a uchovavaji nechté-

nou pamét na své byvalé uréeni, dokazaly se ¢aste¢né asimilovat s okolim.
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Pohrani¢ni architektura je motiv feSeny fotografy casto. Mezi ty nejkultovnéjsi pat¥i napf. cy-
klus Donovana Wylie 25¢,British Watchtowers” dokumentujici strazni véze v Severnim Irsku.
Fotograf odkazujici na zplUsob zobrazovani The New Topographics vytvofil typologii objekti
kontroly a dozoru v pohraniéi britského impéria. Opusténé hraniéni body v zemich Evropské
unie v sérii nazvané ,Crossing” fotografoval Joseph Schultz.257 Jde o dalsi architektonickou
typologii mist, které ztratily svij vyznam pred vice nez 20 lety. Pohraniéni infrastruktura v po-
baltskych zemich ma ovSem jiny rozmér nez jeji zapadoevropské protéjsky. Kromé své sotva
13leté existence vyznam hranic alespon symbolicky zdiraziuje pfimé sousedstvi Ruska, kte-
ré od roku 2014 pravidelné narusuje vzdusny prostor svych byvalych republik a zpochybnuje
tak jejich integritu se strukturami Evropské unie. Dal$im jevem, ktery pfipomnél vyhaslou
hraniéni infrastrukturu v EU, je masova migrace utecenct z Blizkého vychodu. Ozbrojené
konflikty v Syrii a Afghanistanu pfinutily stovky tisic jejich obyvatel hledat azyl v Evropé. Vy-
sledkem bylo ¢asteéné obnoveni hrani¢nich kontrol v nékterych zemich Evropské unie.

256 Donovan Wylie ,British Watchtowers”; Steidl, Géttingen 2007; ISBN 978-3-86521-499-7

257 http://www.josefschulz.de/
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ZAVER

Nizozemskd novindfka Marel Bem se v Zivém a lehce ironickém textu ,The Photo Collecti-
ves are the Bloody Future”?8, ktery napsala pfi pFilezitosti otevieni vystavy Sputnik Photos
v nizozemské galerii FOTODOK v roce 2014, zamysli nad oblibou fenoménu fotografickych
kolektivd. Stavi se do pozice osamélého vlka, zlostného a zavistivého, ktery nepatfi do stada.
Proto to stado rada kritizuje. Zpochybnuje smysl skupinové tvorby, v niz se ztraci individu-
alismus, umélci pfichazeji o jména a kolektivni jednani nema vliv na zlep3eni jejich finanéni
situace. Premysli také, jestli jedinou hodnotou spoluprace nejsou nekondici diskuze a vymény
myslenek. Novinafka se ironicky ptd, pro¢ pravé kolektiv? Neni takovato forma organizace
prace jen projevem chvilkové médy v pocatcich prvniho desetileti 21. stoleti? Mozna to zpo-
chybnuje vse, co jsem doposud napsal, ale musim s Marel Bem souhlasit. Pochybnosti, které
ji provazeji, jsou také udélem tvircl pracujicich kolektivné. Ego umélce hlésici se o pozor-
nost je zahluSeno nevycerpatelnymi potfebami skupiny. Bez odpovidajiciho systému pojistek
se z kolektivu mizZe snadno stat ¢erna dira, kterad nasava energii jednotlivého umélce, jejiz
mnozstvi je pfece omezené. A ta neustéla snaho o kompromis, tedy no¢ni mira kazdého
tvarce. Nakolik jsme schopni rezignovat sami na sebe pro spoleé¢né dobro? Zni to témérf jako
komunisticky propagandisticky slogan lezici na protipdlu ni¢im neomezované tvirci svobo-
dy. Zarucuje prace ve skupiné skuteé¢né svobodu? VSechny tyto pochybnosti navic posiluje
kontext trendu. Chvilkové nadseni pro jev, ktery pravdépodobné brzy nahradi néco nového,
znéjiciho lépe a chytlavého. Pak se objevuje otazka, jestli se takovato forma spoluprace stane
spolec¢né s pomijivou médou neaktudlni a jestli bude veskeré skupinové usili zesmésnéno?
Je to temna a deprimuijici vize, ale neda se vyloudit.

Sputnik Photos se svou aktivitou dokonale zapada do mezinarodniho zajmu o kolektivni pra-
ci. Nedlo véak o imysIné a pfesné naplanované jednani. Zadny z fotografi necekal az tak
dlouhodobou spolupraci a tim spise ,boom"” kolektivd, ktery explodoval na konci prvniho
desetileti nového tisicileti. Chci véfit, Ze uspéchy Sputnik Photos byly oceriovény ne proto, ze
se pravé prekryvaly s mezinarodnim trendem ,fotografickych karteld”, jak to oznaéila Marel
Bem, ale pro kvalitu tvircich pocind. Jsem presvédcen, Ze existuji dobré a Spatné realizace
bez ohledu na prinaleZitost ke kategoriim a jejich kvalita bude po néjaké dobé hodnoce-
na na zakladé umélecké hodnoty, ktera presahuje v daném obdobi panujici médu. Sputnik
Photos byl s ohledem na formu svych aktivit nékolikrat pfizvan k Géasti na vystavach nebo
fotografickych trzich, ovéem pro kolektiv samotny se v popredi nachazely pribéhy, které chtél
sdélovat. Tim, co podle nizozemského fotografa Roba Hronstry ¢leny Sputnik Photos odlisu-
je, je ucinna realizace individualnich projektl a fungovani i mimo kolektiv. Takovéto zjisténi
umoziuje pfemyslet o Sputniku spiSe jako o platformé, na niz se setkavaji autonomni tvrci,
nez o jednolitém a jednomysIiném organismu. | kdyz to vypada jako nemozné usporadani,
Sputnik Photos se v tomto zdanlivé nelogickém systému doposud dokazal orientovat.

258 https://theauberginecoat.wordpress.com/2014/03/01/photo-collectives-are-the-bloody-future/
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Po deseti letech ¢innosti mohu prohlasit, Ze kromé romantické vize vymény myslenek, disku-
zi, vzdjemnych sympatii a davéry, ma prace v kolektivu vysoce pragmaticky rozmér. Vznikla
dosti efektivné funguijici struktura, ktera se pfizpGsobuje aktudlnim potfebam a ¢asto pod-
poruje individudlni prace fotografd. Sputnik Photos pfedstavoval spontanni reakci na krizi
médii a chut plsobit nezavisle. Nikdy jsem si doposud nepolozZil otdzku na rozmér tvaréi
svobody v kolektivni praci, protoze Sputnik kazdému umélci zajistoval kreativni autonomii.
Experiment s projektem ,Lost Territories”, jimz kolektiv v souc¢asnosti prochazi, pravdépodob-
né prehodnoti zplsob prace a mysleni o spole¢nych projektech, coz mize znamenat novy
rozmér uméleckych aktivit Sputnik Photos.

Marel Bem své pochybnosti a otdzky ohledné prace v kolektivu stavi do kontrastu s nad-
$enim z takovéto formy spolupréce, kterou projevuje novinar Pete Brook ve svém ¢&lanku
pro magazin ,The Wired” Téch nékolik bodu zni jako manifest, pod néjz se pravdépodobné
mohou podepsat nejen fotografové Sputnik Photos, ale vétSina mnou popisovanych umélca

pracujicich v tymech.

1. Cesta [fotoZurnalisty] mizZe byt osamocena a plna prekazek. Kolektiv je néco jako za-
chrana sit, podplrny systém a skupina pratel, na které se mizeme vzdy obrétit vtomto
Casto zradném povolani”

2. ,Inspirujeme se navzdjem k tomu, abychom byli lepsimi fotografy i bytostmi.”

3. ,Doopravdy jsme bratry i sestrami se vSemi vyhodami i nevyhodami, které to pfinasi.
Jsme k sobé upfimni, coz je ve svété plném velkych eg velmi dilezité. Drzime se pfi
zemi, uéime se z vlastnich dspéchu i chyb a neméame mezi sebou Zadna tajemstvi.”

4. ,Diky tomu, Ze se soutfedime na tvorbu a ne na generovani penéz, svazuje nds méné
pravidel a mizeme pracovat na cemkoliv s kymkoliv. Bez tlaku, Ze musime naplnit, co

se od nés oéekava”

5. ,Bojujeme se zlem?%°

259 http://www.wired.com/2012/05/photo-collectives/
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