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Abstrakt

Autor prace si za svij cil vybral zpracovani informaci tykajicich se $i-
rokého tématu fotografické narace. Prezentuje problémy souvisejici
s prenesenim nazvoslovi souvisejictho s naraci v literatute a filmu
do fotografie a snazi se analyzovat odliSnosti objevujici se v tomto
médiu vztahujici se ke zpracovani nalezené skutecnosti. Skepticky
se také stavi ke snaham stavét fotografii do role média vypravéjicitho
pribéh. Snazi se ukdzat, jak se snimky z dokumentdrniho nebo re-
portazniho pohledu méni v pfitomnosti textu nebo jinych fotografii.
Uvedené ptiklady z tisku a fotografickych knih poukazuji na Siroké
moznosti, které samotné médium svym uzivatelim nabizi.

slova

narace, fotografie, snimek, vypravéni, ptibéh, slovo, sekvence, edice,
fotoreportaz, dokumentarni fotografie, fotografickd kniha, Hippolyte
Bayard, Bertold Brecht, Adam Broomberg, Oliver Chanarin, Walker
Evans, Robert Frank, Joel Sternfeld, Alec Soth, William Klein, Larry
Sultan, Mike Mandel, Christopher Anderson, Christian Patterson.

Abstract

The author of the work set out a goal to organize information on the
broad topic of photographic narrative. He presents problems related
to the transfer of names connected to narrative from literature and
film to photography, and tries to sort out species differences with-
in the photography referring to the existing reality. He is skeptical
about theses that put photography as a medium that tells a story.
He shows, however, how pictures behave in the presence of text and
other photographs in the press and documentary context. The pre-
sented examples from the press and photo books are a wide range
of possibilities facing the medium itself and its users.

Keywords

narrative, photography, picture, story, word, sequence, edition,
photojournalism, documentary photography, photobook, Hippolyte
Bayard, Bertold Brecht, Adam Broomberg, Oliver Chanarin, Walker
Evans, Robert Frank, Joel Sternfeld, Alec Soth, William Klein, Larry
Sultan, Mike Mandel, Christopher Anderson, Christian Patterson.
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Uvod
Pfed mnoha a mnoha lety

Jmenoval se Uruk, patfil k druhu homo sapiens sapiens, vypadal na dvandct
tfindct let, i kdyZ v té dobé se vék jesté neurcoval. Zil v lese na severu dne$niho
Spanélska, v kmeni ¢&tajicim okolo sta jedinct, a pravé vyrazel se svym otcem na
dlouhou vypravu na druhou stranu horského hiebene, ktery pro tohoto mladika
dosud predstavoval konec jeho svéta. Vyrazili za kmenem, ktery dnes nazyvame
homo sapiens neanderthalensis neboli neandertalci...

Kdybych nepracoval na této doktorské praci, Uruk by neexistoval. Po zhlédnuti
filmu Jeskyné zapomenutych snii (2010) reziséra Wernera Herzoga jsem zacal
hledat zpravy o pocatcich zobrazovani, které jsem shrnul v ndsledujici ¢asti.
V dobé mého hledani mé déti kazdy vecer prosily o pohddku a ja se jednoho
veCera rozhodl vyuzit Cerstvé ziskané védomosti a vypravét svym syntim
o jeskynnich malbdch. Tehdy se objevil Uruk. Mnou dtive vyprdvéné piibéhy
asi nebyly tolik zajimavé, i kdyZ spliiovaly sviij ticel a kluci rychle usinali. Uruk
se vSak stal na$im hrdinou na mnoho tydna. Jeho ptihody jiz sice skondily, ale
stale analyzuji, jak strasné se to, co jsem kazdy vecer pro déti délal, odvolavalo
na cinnosti, které se s nejvétsi pravdépodobnosti rozvinuly pravé v dobdch
prvobytné pospolnych spole¢nosti druhtt homo. Mozna dokonce i pied rozvinutim
lidské tedi.

Vypravéni piibéhti vychdzi z pragmati¢nosti naseho druhu a tzce souvisi
s evoluci. Vypravéni byla plna nejriznéjsich zkusenosti — zadny z tehdy Zijicich
lidi by je nebyl schopen béhem svého kratkého zivota nashromdzdit. Zakladnim
dtivodem vznikdni pfibéht tak bylo uceni se na ptikladech jinych. A nesmime
zapomenout, ze k vypraveéni museji byt minimalné dvé osoby: ten, kdo vypravi,
a ten, kdo poslouchda. Takovy kontakt se samozrejmé podili na vytvareni vztahu:
spolecné prozivani minulosti jednak upevnuje pospolitost spolecenstvi, jednak
ho pozvedava na mnohem vy$$i droven, nez jsou prosté existen¢ni potreby jako
naptiklad lov, bezpeci nebo starost o déti.

Poslucha¢ mél z ptibéht vedle poznani i prozaicky piinos, a sice zajimavy
poslech. Kvalita tohoto pfinosu pak zdvisela pouze na vypraveéci. Schopny
vypravée, tedy takovy, ktery nejenze znal a dokdzal vymyslet pribéhy, ale
i odpovidajicim zptisobem je sdéloval, mohl pocitat s tctou celé spole¢nosti,
a mozna i se zménou postaveni. Ti, kteti byli v té dobé schopni vymyslet dobré
pribéhy a odpovidajicim zptisobem v nich zd@raznit existen¢ni a historické
odkazy a diagnostikovat problémy — méli moc.
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Vypravéni ptibéhit mélo vliv také na ptirozeny vybér. Objevili se zkuseni, vyspéli
jedinci, schopni postavit se okolnostem, které sice dosud nepoznali, ale znali
je z vypravéni a dokdzali s vétSim ¢i mensim uspéchem reagovat, aby prezili
pro dalsi vyzvy. Kazda takova zkuSenost pak byla po zdpadé slunce sdélovdna
ostatnim ¢lentm kmene. Spolecenstvi je uchovavala, ty nejlepsi pak predavala
dal$im generacim, ¢imz se vytvarely spole¢nd pamét a zkuSenosti.*

Pro¢ jsem chlapcim o Urukovi vypravél? Také jsem pragmatik a chtél jsem,
aby co nejdfive usnuli. Mimo to jsem se vsak vzival do vSeho, co se odehrdvalo
pred desitkami tisic let u ohn@l na celém svété. Synové poslouchali, ¢asto az
do samotného konce, az Urukovi skon¢i den, a ja jako vypraveéc¢ jsem méel svou
nahrazku moci. Byl jsem strijcem ptibéh, vytyCoval jsem smér cesty, licil
prekazky, daval nadéji a snazil se do nich propasovat dobré ptiklady jednani.

N4&s zivot s ptibéhy nezacind ani nekond¢i na vecernich seancich. V kazdodennim
Zivoté dominuji rizné pribéhy,> anekdoty, nebo dokonce drby. Nase zavislost na
historii neunikla ani obchodnikiim. Dne$ni marketing si na pfibézich z minulosti
pfimo zakladdd, nejradéji na takovych, se kterymi se vétSina z nds ztotoziiuje.
Celé staby lidi v reklamnich agenturdch pracuji na konceptech a scénarich,
aby nenucenym zptsobem prodaly néjaky produkt a pii té prileZitosti mohly
nabidnout odbérateli i néco navic — pocit, Ze je soucdsti vybrané spolecnosti.
Dobrym ptikladem nejen v Polsku je oblibend vanoc¢ni reklama na Allegro.pl
z roku 2016 — pribéh dédecka, ktery se uci anglicky pomoci ucebnic zakoupenych
pres internet, aby mohl vycestovat do zahranic¢i, kde pravdépodobné poprvé
uvidi svoji vnucku a anglicky na ni promluvi. Spot mél obrovsky uspéch. Dnes$ni
pribéhy nemuseji byt pravdépodobné, ale abychom je akceptovali, musi byt
vérohodné vnitiné. [Ilustrace 1.]

Jiz vime, pro¢ a jakym zplisobem vypravime, ale jesté jsme nezjistili, ¢im
vypraveéni ve skutecnosti vlastné je. Stejné jako v mnoha humanitnich védach se
i tady odpovédi nehledaji snadno. Existuje vSak nékolik ptipadd, které jsou snad
pro vétSinu badateld zakladem.

Od Aristotela se urcité nezménila zdkladni struktura vyprdvéni. Celek pak
predstavuje to, co md zacdtek, hlavni ¢dst a konec. Zacdtkem je to, co se neobjevuje
jako diisledek néceho jiného, ale po em prirozené nadchdzi nebo vznikd dalsi sled
uddlosti. A obrdcené — konec je to, co prirogzené samo prichdzi po nécem jiném,
gpravidla nebo z vyplyvajicich okolnosti, a po cem jiz nic dalstho nendsleduje.
Hlavni Cdsti pak je to, co samo prichdzi po néfem jiném a na co navazuje néco

! McBride, Glen: Storytelling, behavior planning, and language evolution in context. Frontiers in
Psychology, 2014.

2 Gottschall, Jonathan: The storytelling animal: how stories make us human. Mariner Books, New
York 2013.
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allegro Angjelski

Tlustrace 1. Czego szukasz w Swieta? | English for beginners. Reklama Allegro.pl, reZie: Jesper Erictsam, produkee: Cut-
Cut, 2016, online: https://magazyn.allegro.pl/10501-przygotujcie-chusteczki-allegro-przedstawia-nowa-reklame-na-swieta.

jiného.* Je to jednoduché a prehledné, pohodiné pro posluchace i pro autora.
Ve svété zaloZzeném na této struktuie se ddle objevuje problém nebo cil, se
kterym se hrdina potyka. VétSinou jde o ¢lovéka, ale mize jit i o zvife nebo véc
(vétSinou vsak polidsténé). Na zacdtku pozndvdme samotného hrdinu a jeho
svét, uprostred, v nejdelsi a nejrozvinutéjsi ¢asti, se objevuje hlavni konflikt nebo
vznika problém a v zakonceni je pak jeho rozuzleni.

Velice diilezitym prvkem vypravéni je Cas, ktery béhem déje plyne, déle vztahy
mezi hlavni postavou a hrdiny, s nimiz se setkdvd, a zmeény, ke kterym dochazi
u hlavni postavy nebo v popisovaném svéte.

Pokud se na cely muj pfibéh podivdme blize, bude moje vypravéni kondit

v okamziku, kdy Uruk dorazil do neandertdlské vesnice a potkal Inneho. Pokud

8 Arystoteles: Retoryka i poetyka. PWN, Varsava 1988.
4 Coe, Kathryn; Aiken, Nancy E.; Palmer, Craig T.: Once upon a time: Ancestors and the
evolutionary significance of stories. Anthropological Forum, Perth 2006.
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vsak budeme ptibéh zkoumat jesté podrobnéji, pak kazdé vecerni vypravéni mélo
svij zacatek, byl jim vychod slunce, uprostied bylo dobrodruzstvi a na konci byl
nejcastéji vecerni ohen a ptiprava jidla. VSechno shodné s pravidly, i kdyz jsem
to tak nikdy nepldnoval. Jako vypravéci mame jesté jednu schopnost, i kdyz ji
nejsme schopni ovlddat: ovliviiujeme pfedstavivost posluchac¢t, kterd vedend
nasimi slovy vytvati odpovidajici obrazy. Poslucha¢ si pak predstavuje cely
popisovany svét i samotného hrdinu bojujiciho s neptizni osudu. Vi, jak vypada,
co ma na sobé, jestli je velky, maly, jakou md barvu vlasti a zda chodi rychle, nebo
pomalu. Radu z téchto charakteristik vypravé¢ nepopisuje, posluchaéi si viak ve
své predstaveé nenechdvaji ,,bild mista“ a drobnosti si domysleji.

Predstavivost je pak klicem k rozvoji vypravéni. Bez ni by zadny mytus neprezil
vecer, kdy vznikl.
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1. Obrazy z minulosti

Inspirovdn objevy soucasného archeologa Davida Lewise-Williamse a biologa
z prelomu 19. a 20. stoleti Baldwina Spencera jsem vypravél svym syntim o
kmenovém setkdni v jeskyni. Vyjimecném setkdni, protoze zahrnovalo celou
spole¢nost, odehravalo se jednou ro¢né a Saman béhem néj maloval po sténdch
jeskyné zviteci postavy, zbytek kmene zpival a hrdl na primitivni ndstroje
a plameny ohni$t' davaly obraziim pohyb. Byl to absolutné smysleny ptibéh
smichany ze dvou zdroji: z vyzkumu Davida Lewise-Williamse, archeologa
z Kapského Mésta, ktery zkoumal zivot a zvyky Krovakt (lidu San), a z objevi
Baldwina Spencera tykajicich se aborigindlské spolecnosti Oenpelli osidlujici
uzemi Arnhemské zemé na severu Austrdlie. Ve verzi urCené pétiletému ditéti to
vypadalo jednoduse jako setkani vSech ¢lenti kmene a hostl v jeskyni osvétlené
ohnisti, kde Saman vypravél nejriznéjsi piibéhy a soucasné s pomoci nékolika
osob maloval po sténdch vyjevy z téchto vypravéni. Ve verzi Lewise-Williamse se
pak vSechno odehravd v silném transu, kdy Saman vstupuje do svéta mrtvych.
Od okamziku objeveni prvnich jeskynnich maleb v magdalénském obdobi
v Altamife je obrazim zvifat pfipisovdn nejruznéj$i vyznam. [Ilustrace 2.]
Po¢inaje zaznamem sledovani pres instrukce k lovu a Cisté estetické davody
az po pocatek uméni viibec. O technice a talentu tvirci jiz bylo napsano asi
vSechno, sdm Picasso po navstéve Altamiry pry tfekl, Ze od té doby jsme se uz
nic nového nenaudili. Lewisova-Williamsonova hypotéza je ldkavd, i kdyz ma ve
védeckém prostiedi mnoho oponentli. MiiZzeme pominout detaily, nad kterymi
védci uz dlouho debatuji, méli bychom vsak zminit otdzku, kterou Lewis-Williams
vyslovil: odkud se vzalo dvojrozmérné vyobrazeni, kdyz se v pfirozeném
prostredi neobjevuje? Stopou, kterd archeologa timto smérem navedla, nebyla
pouze snaha o rozlusténi zvitecich vyobrazeni. Tim, co zaujalo jeho pozornost,
byly abstraktni tvary, linie, body a vzory, které se bézné objevovaly v jeskynich a
na skaldch jak v Africe, tak i v Evropé. Analyzy africkych maleb lidu San a jejich
obycejti jej privedly k hypotéze, Ze to, co dnes vidime na skaldch, jsou vyobrazeni
souvisejici s kmenovymi Samany a transem, do kterého se uvedli. Halucinace
doprovazejici tyto ritudly a ze zacatku pfipominaji abstraktni formy, o kterych
jiz byla tec¢ drive a jesté bude v dalsich fazich. V hlubsim transu se pak objevuji
halucinace figurativni, odkud prameni naptiklad pro Krovdky vyznamny motiv
antilopy losi. [Ilustrace 3.] Dvojrozmérny obraz tak vznikl disledkem halucinace
a obrazy, které dnes nachazime, jsou jejich zvé¢nénim.5

Komunity Oenpelli zkoumané Baldwinem Spencerem nemusely ménit svij
zivotni prostor tak jako Krovdci, ktefi byli v 19. stoleti ze svych teritorii

5 Lewis-Williams, J. David; Pearce, David G.: San rock art: evidence and argument. Atiquity,
Cambridge, 2015.
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Ilustrace 2. Ndsténna malba bizona v jeskyni Altamira (Spanélsko), online: wikimedia.org.

vyhnani. Existovala ndvaznost, jez se v jeho vyzkumu projevila jako klicova.
Béhem zivota s nimi objevil, Ze velkou cast jejich aktivit predstavuje malovani.
Malovali na vypreparovanych kouscich eukalyptového dreva opakujici se motivy:
rybu barramundi, matku stvoritelku Yirgarne a vladce hromti Namarrkona.
[Tlustrace 4.] Vyobrazeni se mu jevila povédoméa — pochopil, Zze to, co maluji
soucasni Aborigindlové, uz znd ze skal lezicich blizko Injalaku. Ndasténné
malby tohoto regionu byly celd dvé stoleti evropskymi badateli ignorovany
a povazovany pouze za primitivni mazanice. Spencer od domorodct zjistil, ze
tyto obrazy vypravéji historii. Nemohl se s tim vSak jednoduse smitit, protoze
tyto vyjevy byly pftili§ jednoduché na to, aby mohly interpretovat néjaky
pribéh. Aborigindlové z Oenpelli nemaluji sekvence, jejich vytvafeni obrazi je
pouze Casti velmi slozitého ritudlu, jehoZ osou je pravé vyprdvéni. Vyobrazeni
neexistovala bez hudby, tance a pisni preplnénych komplikovanymi ptibehy.
Malby, které na skalnich sténdch prezily i Ctyticet tisic let, jsou pak artefakty po
obycejich, jez existuji dodnes.®

8 How art made the world — Once upon a time. Dokumentarni film BBC, rezie: Francis Whately,
2005.
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Ilustrace 3. Skalni kresba Kfovakl s motivem Antylopy losi. Pfirodni rezervace v Jihoafrické repub-
lice. online: https://drakensberg-tourist-map.com/regions/central-drakensberg/kamberg/.

Ilustrace 4. Skalni kresba vytvofené lidmi z komunity Oenpelli, uprostted je vidét motiv ryby Ba-
rramundi. Pohoti Injalak, Arnhem Land, Austrélie, online: smithsonianmag.com.
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Marc Azéma, francouzsky archeolog, ktery v evropskych jeskynich jiz nehleda
pouze dikazy o narativnim charakteru predstavovanych zvifat, ale patrd i po
dlikazech o vytvareni obrazi v pohybu (animaci), pak ve vlastnim filmu Quand
Homo sapiens faisait son cinéma (ARTE 2015) dochdzi k podobnym zavértm.
Ze zacatku uvadi ptiklady podloZené vyzkumy specialisti z uvedenych obort,
mimo jiné fakt, Ze nékteré fresky bohaté na motivy se déli na sekvence a ukazuji
uddlosti krok za krokem. Tak je tomu v ptipadé maleb Panel se lvy v Chauvetové
jeskyni ve Francii. [Ilustrace 5.] Tato jeskyn€, objevena v roce 1994, uchovava
jedny z nejstarSich vyobrazeni, z doby pftiblizné pred C(tyticeti tisici lety.
Prekvapivé je, ze kvalita a slozitost obrovského mnozstvi maleb jsou vyjimecné
vysoké. Desetimetrova freska predstavuje s nejvétsi pravdépodobnosti scénu lovu
skladajici se ze dvou hlavnich udalosti, vypravéni se odehrava zleva doprava. Na
konci levé casti se plizi lvi. Maji sklopené usi a hlavu drzi nizko, divaji se mimo
obraz, mozna ke vzdalenému nosorozci namalovanému mimo celou kompozici. Je
také mozné, Ze jejich zrak sméruje k divdkovi. Prava c¢ast ukazuje druhou situaci
a jeji hlavni protagonisty: stddo lvii mifici k utikajicim bizontm. Freska obsahuje
také perspektivu — Sestnact mladych Ivii je umisténych ve dvou rovnobéznych
raddach. Ti, ktefi jsou vySe, jsou mensi a zdaji se tak vzdalenéjsi. Nékteti lvi fvou,
jini jen mrudi. Podle Craiga Packera, biologa zkoumajiciho lvy v parku Serengeti,
jsou ve skupiné Ivil jak samci, tak samice. Samice se vSak lovu ucastni pouze
ve vyjimec¢nych ptipadech, zpravidla jsou zahndny zpét a za kotisti nebéhaji.
Prehistoricti lidé museli znat chovani ve stddé velkych bylozravct a obdivovali
jejich boj o preziti. Soucasné museli byt fascinovani lvy, se kterymi sdileli zakladni
potfebu: ziskdni masa. Freska Panel se lvy je tedy s nejvétsi pravdépodobnosti
nééim mnohem vic neZ pouhym naturalistickym vyobrazenim. MéZeme mluvit o
ztvarnéni urcité situace na desetimetrovém useku skaly, mtizeme také patrat po
alegorii symbolizujici identifikaci tehdejsich lidi s nejvétSim dravcem a kralem
zvirat.”

Jde samozfejmé jen o analyzu obrazu, zkoumadni vztaht jednotlivych postav
a jejich srovndni s pozndnim, které jiz dneska mame. Vic uz ze samotného
vyobrazeni nejsme schopni zjistit. Je samoziejmé, Ze dalsi badatelé mohou dojit
k jiné interpretaci, i kdyz v tomto konkrétnim ptipadé je samotny obraz tak
vyznamove bohatym dilem, Ze je nesmirné slozité pfi neznalosti okolnosti jeho
vzniku jednoznacné fici, jak to bylo.

V zavéru filmu Marca Azémy se objevuje francouzsky muzikolog Iégor Reznikoff.
Stoji uprostfed obrovského jeskynniho sdlu v Niaux v Pyrenejich a popisuje
vracejici se ozvény zvuku, ktery vydava. Je jich sedm, nebo dokonce osm, coz
dokazuje, ze misto, kde se pravé nachazi, ma nadpriimérnou akustiku. O nékolik

7 Azema, Marc; Rivere, Florent: Animation in palaeolithic art: a pre-echo of cinema. Atiquity,
Cambridge, 2012.
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Ilustrace 5. Panel s lvy. Skalni kresba v jeskyni Chauvet ve Francii. online: bradshawfoundation.com.

let pozdéji se povzbuzen zndmym badatelem paleontologického uméni odhodlal
k podobné zkouSce, a neziistalo u jednotlivého experimentu. Zkoumal jeskyné
nejen ve Francii, ale i ve Finsku a na Urale. S vyuzitim poznatkd, které ziskal
béhem let vyzkumu rané kiestanskych choralt a stredovékych svatyni, mapoval
nejriiznéjsi lokalizace pomalovanych jeskyni. DoSel k zajimavym zavértm:
existuje vztah mezi poctem vizudlnich vyobrazeni a akustikou prostoru. Tam,
kde je nejvice maleb, je zpravidla i nejlepsi akustika. Malé skalni prohlubné se
pfi vyobrazenich naptiklad bizonl projevuji jako idedlni rezondtory pro imitaci
zvukt vydavanych zvitaty.® Neni tézké si pak predstavit, jak silnym zazitkem pro
tehdej$i spole¢nost mohla byt vypravéni vyuzivajici tolik podnétli, sou¢asné navic
podpofena nabozenskym kontextem.

Spojeni vSech téchto technik vypravéni pak mtzeme najit v kiné. V tom tkvi jeho
sila. Bezvyznamny neni ani samotny ritudl, ktery se nezménil od prvnich projekei
bratti Lumier. I kdyz ndm producenti audiovizudlni techniky slibuji domaci
kino, nemtiZzeme mluvit o ritudlnosti a ,,svété“ kina v situaci, kdy vSéechno mame
ve svych rukou a miZzeme zastavit projekci, kdykoli se nam zachce. Podtizenost
a nemoznost kontrolovat vypravéni je soucdsti tohoto ritudlu. Jdeme do kina,
abychom néco prozili a neméli nad tim zaddnou zvlastni kontrolu, i kdyz po
technologické strance vime, co mtizeme v kiné ocekavat.

Ptibéh jeskynnich vyobrazeni vSak ma i sviij konec.
Pred dvanécti tisici lety Clovék prestdva v jeskynich malovat. Pfichdzi jedna
z nejvétSich revoluci v naSich déjindch. V. okoli hory Gobekli Tepe (dnesni

Turecko) se 1lidé pokousSeji péstovat rostliny a vznikd zemeédélstvi. Zacindme
mit nad pfirodou urcitou kontrolu, usidlujeme se, nestéhujeme se uz tolik za

8 Reznikoff, Iegor: On the sound related to painted caves and rocks. Monographs of the
Archaeological Society of Finland, Helsinky, 2014.
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potravou. Vypravéni s pouzitim obrazii je krokem do minulosti. PiSe se rok
1852. Na uzemi dnesSniho Irdku, v tehdejsi dobé nevyznamné ¢asti osmanského
impéria, zac¢ind mlady archeolog Hormuzd Rassam z Mosulu v noci tajné patrat
v Ninive. M4 tuseni, Ze pahorek Kujundzik ukryva zbytky syrského paldce. Je mu
sice jen Sestadvacet let, ale ma uz celkem bohaté zkuSenosti, je mistni, pracuje
pro Britské muzeum a archeologickym postuptm se ucil po boku véhlasného
britského archeologa viktoridnské doby Austena Henryho Layarda. Pro¢ pracuje
v utajeni? Terén vykopdvek byl ptizndn jinému francouzskému archeologovi, a
zvlastni je, ze tak bylo ucinéno se souhlasem britského konzula v Bagdadu, ktery
mel mit nad Rassamem dohled. Hormuzd se s rozhodnutim svého nadtizeného
nedokazal smitit a rozhodl se k riskantnimu kroku. Spolu se svoji skupinou
pod prikrovem noci vyrazi na pahorek a intenzivné se vénuje vykopavkam.
Treti noc, po nékolika hodindch intenzivni prdce, nardzi jeho pracovnici
v temnotach na c¢ast alabastrového reliéfu. Hormuzd Rassam je Stastny, ale sam
si jeSté ani neuvédomuje, jak vyznamny objev ucinil. Shodné s tehdy platnym
pravem prvenstvi pfi objevu je mu toto archeologické tizemi pfizndno a béhem
nasledujicich mésict jiz mtze klidné objevovat dal$i fragmenty predstavujici
Assurbanipala loviciho lvy. [Tlustrace 6.]

AsSurbanipal, vladce Syrie, byl prvnim z kralovské dynastie, ktery umél d¢ist
a psat, a byl pro své poddané polobohem. S nejvétsi pravdépodobnosti si
uvédomoval vyjimecnost svych schopnosti, a proto zdobil své paldce bohaté
malovanymi reliéfy s freskami ptibéhd, do kterych nejcastéji zvécnoval sebe.
Diky tomu mohla vétSina lidi vidét rozmanita fakta ze zivota svého vladce. Lov
it je vyjime¢né naturalistickym ptikladem: reliéf vysoky skoro dva metry se
tdhne paldcovou chodbou a kazdy, kdo kolem néj prochdzel, vidél dalsi a dalsi
scény umisténé jakoby v c¢asové posloupnosti. Tento konkrétni reliéf, a bylo jich
urcité vice, vznikl nékdy v dobé 645 az 635 p. n. l., coz ptipadd na konec vlady
tohoto kréle, a uz sto padesat let je vystaven v Britském muzeu. Vidime na ném
arénu a kréle, jehoZ postava se odlisuje od ostatnich svym vzriistem a ktery stoji
se svymi druhy na bojovém voze, a také lva vypousténého z Kklece. Kral sttili
z luku a zabiji dal$itho samce. Uprostfed panelu vidime v urcitém odstupu scénu,
na niZz je pahorek s mnoha postavami, jejich rozmisténi ndm mize pripadat
chaotické. Nevime, jestli bézi na vrcholek, aby na celou scénu 1épe vidéli, nebo
z néj vydeéseni utikaji. Dale vidime arénu, ve které se ma odehravat vyvrcholeni
celého lovu a jez je obklicena dvéma radami vojakd, vedle kterych stoji mastifové

se svymi pany.

Pro vizudlné vyprdvéné ptibéhy je evolu¢né zdsadni to, Ze Syrané do piibéhu
zavedli hrdinu a zdapletku: mame dojem, jako by se vypravéni odehravalo v case.
Objevuje se zde vSak jeden problém, ktery se netykd samotné struktury a jenz
muze byt nékterymi badateli uznavan jako plné narativni. Vyobrazené pribéhy
jsou velmi jednoduché, nespliiuji zdkladni pravidla a kdybychom se je snazili
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Ilustrace 6. Krdlovsky lov vii. 645-635 1. p.n.l. Fragment syrského reliéfu v paldce v Ninivé. The Britisch Museum, online:
wikimedia.org.

vypravet, nebudou se ndm z dnesniho pohledu jevit priliS zajimavé. Nezbyva
nam tedy nic jiného, nez je obdivovat na trovni uméleckého dila a snazit se
rozSifrovat symboly. Proto jsem se zminil o kroku zpatky — kdyz pomineme vyvoj,
vznik kultury, hrdiny a ptibéhu, bude se tento druh vyprdvéni jevit mnohem méné
angazovany nez ten, se kterym jsme meéli co do ¢inéni ve vzdalenéjsi minulosti.
Teprve velka nabozenstvi novodobych epoch opét objevila tuto metodu vypravéni
a schopnost ptisobit na své posluchade. Cim se lii sttedovéka svatyné se svymi
freskami, kfizovou cestou, akustikou a kontrolou nad dovnitt dopadajicim
svétlem od aboridzinalskych ritudli z Arnhemské zemé?

Cely pfibéh uméni mtzeme analyzovat z Uhlu pohledu narativniho potencidlu
malitstvi. Mym cilem vSak bude sousttedit se na fotografii a jeji moznosti. Nez
k tomu dojdeme, musime si jeSté ujasnit ndzvoslovi, které ve fotografickém
prostredi pouzivame.
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2. Narace — modni slovo

Narace je slovo, které je v polstiné jiz vice nez desetileti velice populdrni. Je
jednim z téch nadmiru uZivanych, poskytujicich zdanlivy pocit byti v jiné
existencidlni lize. Politici predklddaji svoji naraci pted naraci oponenta nebo
se opiraji o vybranou historickou naraci, aby jejich sdéleni ptisobilo odbornéji.
Reklamni specialisté hledaji odpovidajici naraci, aby prodali produkt, protoZze
klient se mnohem vice zajimd o ptibéhy s deodorantem v pozadi nez o nezdzivné
informace o jeho vlastnostech a pouziti.

Zastitujeme se naraci, protoze zni sveétové, vypujcili jsme si ji z angli¢tiny —
narrative. Ve vSeobecném pouziti se ndm narace spojuje s vyukou ve Skole a
popisovanim piibéht 19. stoleti, ve kterych nds vSevédouci vypravé¢ — narator
— provadi svétem svych hrdint. Proto ¢asto jako synonym pouzivame pravé slova
vyprdveni Ci pribéh. Stejnd uvadi i Slovnik polského jazyka PWN:

1. ,Zpusob vypravéni o epickém dile majici za cil predstavit udalosti v urcité
Casové posloupnosti®.
2. ,vypraveni“.

Moda narace dorazila i do prosttedi fotografie. Za prvé jako médium, které
nemd vlastni ,mimotechnicky”“ slovnik a prubézné si ho vytvaii prebirdnim
cizich slov, mimo jiné z teorie literatury. Ve fotografickém prostfedi nastal cas
reflexe nad moznostmi, které nam dokumentarni fotografie poskytuje, takze jsme
tyto hotové pojmy bez dalSich nuanci pftijali. Za druhé, stejné jako v pripadé
reklamnich specialisti a politiki nebyl svétovy ptivod bez vyznamu. Prozdpadné
zaméfena spolecnost si rdda privlastiuje zaslechnuté nebo vyctené pojmy, a
navic je ve Spojenych statech jiz mnoho let slovo narace ve vyznamu vypravéni
prostiednictvim snimkti pfedmétem debat nejen ve fotografickém prostiedi.
Sam jsem predstavitelem tohoto prostredi a nejednou jsem si tikal, ze s pomoci
fotografii vyprdavim ptibéh. V dobé mnoha oficidlnich autorskych setkani
a diskusi o moznostech ,vypravéni“ pomoci fotografie se objevila oznaceni typu:
narace, edice, sekvence, storytelling. Mdm jesté v zivé paméti debaty o konci
fotoreportaze v Polsku z ptred nékolika let, ve kterych dokumentaristé hovofili
o konci dokumentdrni fotografie a mylné se zaménovaly pojmy dokument
a fotoreportdz. Chtél jsem si tuto problematiku ujasnit, coz se ukdzalo jako
nesnadné.

Rozhovory s jinymi fotografy a ¢teni interview s hvézdami tohoto prostfedi mi

ukazaly, Zze urCeni sebe sama za storytellera je zjednoduSenim, které bohuzel
¢asto poukazuje na malé povédomi fotografii o tom, co délame a o ¢em fotografie
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viibec je. Skryvani se za storytelling bylo a podle mého nazoru stile je utékem od
hlubsi analyzy svého vlastniho ptistupu k fotografii a uvédomélého pohybovani
se v jejim svété.

Casto uzivané ¢inské prislovi o obrazech vypravéjicich vice ne% tisic slov zni
ve skutecnosti trochu jinak: jeden obraz md vétSi cenu neZ tisic slov. Origindl
pak rozhodné méné vyjadfuje schopnost vypravét prostfednictvim snimku
nebo maleb. Obecné vSak mizeme tvrdit, a jde snad o jednotny nézor laika i
profesionald, Ze snimky mluvi, vypravéji piibéhy a mtizeme je ¢ist. Fotografie své
divaky bezpochyby ovliviiuje, ale je to tim, Ze je nositelem pribéhu, Ze vypravi?
Zdanlivé jde o nepodstatny problém. Pro mnohé jde jen o urcitou metaforu.
Podle mého nazoru vsak vyzaduje korekci, protoze zastird to, co fotografii
odlisuje od jinych druh® uméni a co mtize predstavovat jeji hodnotu.

Je nezbytné si nejprve definovat samotné slovo narace s jeho stale nartstajici
mnohoznacnosti. V souvislosti s timto definovanim mézeme nalézt odpovéd’ na
otazku, ¢im je fotografie dnes a ¢im byla vzdycky.

Definic narace existuje mnoho. Jedny fotografii vylucuji z rdmce moznosti
narace, jiné jsou zase natolik Siroké, Ze fotografii do narativnich umeéleckych
smérl naopak zarazuj.

Na toto téma existuje bohatd literatura, vcetné takové, kterd se snazi usporadat
existujici teorie a najit konkrétni argumenty pro a proti. Pro mé jako
praktikujiciho fotografa nejsou znalosti na této trovni diilezité, protoze sméfuji
do typicky akademické diskuse, nicméné ¢teni nékolika takovych rozbort mi
prineslo zajimavé zkuSenosti a pro pouziti ve své volné tvorbé jsem si i n€kolik
definic vybral. Jednim z hodnotnéjsich textd je ¢lanek Klause Speidela ,Can a
single still picture tell a story?“, ktery priifezovym zplisobem ukazuje evoluci
teorie narace a badani v oblasti narativnosti obrazti (hlavné malifstvi). Speidel se
vraci az do 18. stoleti, kdy Gotthold Efraim Lessing zkoumal v Lakonii cela staleti
panujici ptesvédceni o narativnosti v obrazech. Autor predkldda argumenty pro i
proti, ale v zdvéru se k zaddné z protilehlych moznosti nepriklani.°

Vratme se je$té na chvili k zdkladtm.

V teorii literatury oznacuje narace vypovéd predstavujici sled udalosti, které jsou
sefazené v cCase a postupné se rozvijeji a souviseji s postavami a jejich svétem.™

° Speidel, Klaus: Can a single still picture tell a story? https://www.diegesis.uni-wuppertal.de/
index.php/diegesis/article/view/128/158. (online: 18. prosince 2017). Diegesis, Wuppertal 2013.
10 Burzynska, Anna: Idee narracyjnosci w humanistyce. (v:) Narracja: teoria i praktyka. Redakce:
Bernadetta, Janusz; Gdowska, Katarzyna; de Barbaro, Bogdan. Jaggelonska univerzita, Krakov,
2008. s. 27.
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Hrdina je pro vypravéni kliCovy, protoze jeho aktivity, rozhodovani a osud
rozvijeji ptibéh az do konce.” Je tézké si predstavit jeden snimek, nebo dokonce
cyklus, ktery by se divacky zajimavym zptisobem veSel do této definice, jelikoz
se béhem nékolika desetileti narace rozvinula a obsahuje mnoho disciplin. Dnes
se setkdvdme se skutecnosti, v niZ je prakticky vSechno, co déldme, vypravénim.
Narace se od vyznamu, ktery zndme ze Skoly, velmi vzddlila a zacala zit vlastnim
zivotem.™ Stejné tak ve svéte fotografie, i kdyz musime fict, Ze samotné vypravéni
prostfednictvim obrazl (pfesnéji malitstvi) je v déjinach a teorii uméni pfitomno
nejpozdéji od 18. stoleti.

Jak vlastné doslo k tomu, Ze se narace stala tak vyznamovée Sirokym pojmem?
Kamila Tuszynska v ¢lanku ,Narace v grafickém vyprdavéni“ rozmotdva osudy
tohoto tajemstvi a umist'uje jeho pocatky na prelom Sedesatych a sedmdesatych
let minulého stoleti. Roland Barthes v ¢lanku ,,Communications” z roku 1966
definuje manifest soudobych naratologli, ktery je vz mnoha ohledech platny
dodnes: ,Existuje nesmirné mnozstvi vypravéni (...), vypravéni se objevuje
jak v jazyce artikulovaném, mluveném i psaném, stejné jako ve statickém a
pohyblivém obraze, gestu, ale i usporddaném spojeni vSech téchto substanci,
je ptitomno v mytu, legendé€, bajce, vyprdavéni, novele, epopeji, historkach,
tragédii, dramatu, komedii, pantomimé, namalovaném obraze (...), vitrazi,
filmu, komiksu, novinovych zpravach i rozhovoru.“s

Pro strukturalisty, mimo jiné prdvé Barthese, bylo zdsadni hleddni podobnosti
v textech a jejich popisovdni formou co moznd nejjednodussich struktur.™
Tento ptistup se vSak ukdzal jako velmi krkolomny, protoZe timto zplisobem
muzeme Kklasifikovat jediné jednoduché ptibéhy nebo vypravéni masové kultury
s nekomplikovanou stavbou a obsahem, jako napriklad westerny, detektivky
nebo romance. V dalsich letech postmodernismus vSechna schémata ptekonal.
Zpochybnovanim autora, velkych naraci, postulovanim ,rozlozeni predstaveni“
a ,zaniku zdapletky“ se naratologie oteviela originalité, neopakovatelnosti
a rtznorodosti.’> V naraci také doSlo k posunu tézisté — z jeho vnitiku na
odbératele, a jeho reakce s jeho tviiréim nebo netvlréim pfinosem na samotny
akt vypravéni. Tady zasdhla také psychologie a celé odvétvi nauky souvisejici
s vnimdnim obrazti. Monika Fludernikova definovala narativnost jako lidskou

11 Waligérska, Anna; Dryll, Elzbieta: Rola narracji w odbiorze obrazu. (v:) Narracja: teoria i
praktyka. Redakce: Bernadetta, Janusz; Gdowska, Katarzyna; de Barbaro, Bogdan. Jagellonska
univerzita, Krakov, 2008.

12 Tuszynska, Kamila: Narracja w powiesci graficznej. Védecké nakladatelstvi PWN, Varsava,
2015. S. 71.

13 Barthes, Roland: Wstep do analizy strukturalnej opowiadar. Pamietnik Literacki: ¢tvrtletni
magazin vénovany historii a kritice polské literatury, VarSava, 1968. s. 13.

14 Tuszynska, Kamila: Narracja w powiesci graficznej. Védecké nakladatelstvi PWN, Varsava,
2015. S. 76.

15 Tbidem s. 77.
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zkuSenost. Lidé béhem poslechu, vyprdvéni nebo prohlizeni prirozenym
zpusobem interpretuji, ¢imz se opiraji o své zkusenosti a mohou tak preddvat
vyznam celym fragmentim textu nebo obrazu.®® Velky ptinos divdka pro
pochopeni obrazu jsou vstupem pro nds fotografy pro dalsi ivahy nad fotografii a
moznostmi jejtho vnimani.

Vychazim z predpokladu, Ze samotné fotografie jsou jen jednou ze soucésti knih
a vystav, sice duleZitou, ale spiSe jen z materidlniho pohledu. Teprve ve findlnim
provedeni jde o néco, co bychom radi ukazali jinym. Mnoho rozhodnuti ¢inime
pred nebo po vytvoreni snimku, jde o zdsadni volby pro kone¢nou podobu
naseho dila. Pti spolupraci s grafiky, osobami, které vybiraji snimky a navrhuji
jejich potadi, nebo s kurdtory existuje mnoho prostoru pro tviré¢i praci. Samotné
slovo narace, ze kterého vychdzime, umoznuje vytdhnout na svétlo otazky, jez
byly fotografy casto bagatelizovany nebo opomijeny.

Pro fotografické prosttedi, které naraci ¢aste¢né povazuje za synonym vypraveéni
pribéhu, se problematika zuzuje na jednoduchou otazku: pokud svymi snimky
néco fakticky vypravime, nedostdvame se na uroven literatury nebo filmu?
Podle mého ndzoru ne, a pokud ano, tak ve velmi malém rozsahu. Hlavnim
argumentem pro fotografii a jeji narativni moznosti je chybéjici ndvaznost
snimkd. Clive Scott ve své knize Spoken Image dosel k nézoru, ze frustrovani
dokumentaristé kompenzovali nedostatek narace v jednotlivych snimcich
po¢tem samotnych snimkd a vytvafenim linedrné se rozvijejicich sekvenci
prostfednictvim obraz(.” Toto zjisténi obsahuje urcitou intuici, ale skryvaji se
v ném také mnohd nebezpedi. Je to natolik zajimavé a dutlezité téma, Ze mu
v této praci bude vénovana celd kapitola.

Dost casto si klademe otdzku, o co v dané fotografické knize jde. Tato
otazka nevychdzi z faktu, Ze fotografickd kniha mda v sobé zapletku i hrdiny
a je komplikovand, ale jde spiSe o to, Ze autor poukazuje na urcitou sekvenci
vyznamové velmi otevienych snimk, s urcitou formalni estetikou. Neziidka to
bohuzel stejné jako u hlavolamu vede k rozsifrovani a k néjaké prosté zaveérecné
konkluzi.

Polozme si tedy dileZitou otazku tykajici se konkrétnich a vyznamnych piiklada
z déjin fotografie. Co ,vypravi“ naptiklad Robert Frank v kultovni knize The
Americans nebo Alec Soth v Sleeping by the Mississippi, jiz nakladatelstvi MACK
nedavno podruhé vydalo? Co ukazuji snimky v téchto knihach, jaké jsou mezi
nimi souvislosti, jak duleZitou roli v nich hraje estetika a jak ovliviiuje kone¢ny

16 Tbidem s. 8o.
17 Scott, Clive: The spoken image. Photography and language. Reaktin Books, Londyn, 1999.
S. 56.
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vybér? (Obé knihy budou podrobnéji analyzovdny v 5 kapitole.) Rozdil mezi
Lvypravéji“ a ,ukazuji“ je velky, i kdyZ pro mnoho lidi muze v souvislosti
s fotografii jit o synonyma. Sdm si tyto otazky casto kladu, protoze mi rukama
projde mnoho fotografickych knih, které jsou prosté ptili§ nudné a nékdy
nesrozumitelné. Zndm schémata pouzivand pti vytvareni fotografickych knih a
vS§imdm si, kdyZz si nékdo pomdhd estetikou a formou a snazi se to vSechno spojit
s obsahem poplatnym urcité dobé.

Zjednodu$ené miizeme tvrdit, ze snimky slouzi k ukazovani néceho nékomu, i
kdyz to, co je na fotografii nejvice vzrusujici a pritazlivé, je pravé to, co snimek
neukazuje — co zUstdva za vyrezem, co bylo nebo nebylo fotografem védomé
vylouceno. V téchto rozhodnutich je podstata nasi prace. Toto ukazovani (nebo
vylu¢ovani) a zptlisob, jakym se déje, vyvolava u divdka reakci, ale samotny
snimek mu zadny piibéh nevyprdvi. To je také vhodny okamzik na uvahu nad
samotnou estetikou fotografie nebo jeji prehnanou estetizaci. Podle mého
nazoru je to velky problém, se kterym se médium potykd od samotného zacatku,
pocinaje piktorialismem, kdy Slo o to pfiblizit se malifstvi a proniknout tak
na salony umeéni. Dnesni programové aplikace nahravaji na ploché digitalni
fotografie z chytrych telefon filtry, které se do zna¢né miry snazi ptripodobnit
obrazek estetice, jez ve fotografii vladla v raznych technologickych obdobich.
Ve vSeobecném vnimdani predstavuje estetickd vrstva hlavni ukazatel hodnoty
snimku.

Rovnovaha mezi sdélenim, formou a estetikou je ve fotografii velice podstatna.
Vétsina fotografti své jasné sdéleni a podfizeni se mu prostfednictvim formy
prilis posouva smérem k fotoreportdzi a zurnalistice, coZ je na sbératelském trhu
soucasné fotografie (mimo klasiky ve svém oboru) spiSe nezaddouci. Opa¢nym
smérem pak zase fotografii tlaci k Cisté estetice a zbavuje ji samotné schopnosti
prendset vyznamy, sugesce a hesla.

Premyslim, jestli by namisto pouZzivani vice ¢i méné metaforickych oznaceni o
pribézich, jez se skryvaji na snimcich, nebylo lepsi si uvédomit jiné, pro fotografii
méné prirozené moznosti, jakymi jsou naptiklad ukazovani, dokumentovani,
zapamatovani, hierarchizace, vytvareni kontextli, manipulovani, tfidéni. Nebo
podle Barthese jeji funkce: informovani, predstavovani, zastupovani, uddvani
vyznamu, vyvoldvani vzruSeni.”® Moznosti méa fotograf k dispozici mnoho. Nem4
smysl se schovdvat a véfit v literdrnost fotografie. Je to iluze, kterd se dobfte
osvédcuje na autorskych setkanich, je vhodna pro malo naroc¢nou fotografickou
verejnost, nevyhleddvajici konfrontaci.

18 Barthes, Roland: Swiatto obrazu: uwagi o fotografii. ,KR“, Var$ava, 1996. s. 49.
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V tom tkvi slabost soucasné svétové fotografie: v sebeuspokojovani a hermeti¢nosti
prostiedi. To je také dvod problémt s priliSnym vyuZivanim narace. Chybi ndm
konstruktivni kritika — osob svdzanych s prostfedim, ale i téch zvendi.

Kriticky, nebo naopak prevratny ptistup k soucasné fotografii by se mohl jevit
vzhledem k tématu této prace jako ponékud vzdaleny. Cely vySe zminény nazor
sméfuje do znacné miry k zavéru, ze my praktikujici fotografové jsme ponékud
izolovani od teoretické stranky média, které pouzivame. M4 to i své dobré stranky.
Opirdme se o intuici a jsme schopni dokdzat velké véci (jako naptiklad Lartigue)
nebo dila neobycejné uptimnd, jako je celé naivni uméni. Problém se objevuje
v okamziku, kdy zaciname sobé€ i jinym vysvétlovat, co a jak jsme udé€lali — a
tento okamzik ptichazi vzdy, kdyz nefotografujeme jen do Supliku. Tady vznikaji
yteorie“ o pyramiddlnich konstrukcich, které lze velmi lehce vyvratit prostou
otazkou: proc jsi ty fotografie vytvoril? To uz je okamzik, kdy samotna intuice
nestaci, ale je treba sdhnout po knihach. A nemusi to byt nutné ty s obrazky.

Nez jsem se vrhl na psani této prace, musel jsem precist mnoho knih, které
jsem béhem svého dlouhého akademického vzdélavani vynechal. Jiz diive jsem
Cetl knihy Susan Sontagové a Barthesova dila, ale do mé praxe mnoho nového
neptinesly. Prvnim a nejdilezitéj$im objevem pro mé bylo uZ jen mnoZstvi
publikaci na samotné téma narace ve vztahu k obrazu, které souviselo nejen
se studiem vizudlni antropologie, ale i psychologie. Objevil jsem Johna Bergera,
o némz jsem po celou dobu studia neslySel — to vSak muze byt i moji chybou.
Mohl bych jesté dlouho jmenovat, ale nechci se tady kompromitovat. Dilezité
jsou zavéry a ty bohuzel nejsou v nasem prostredi jednoduché. Nejjednoduseji
bychom mohli fict, Ze nec¢teme, i kdyz uz vlastné vSechno bylo napsdno. Problém
je vsak trochu komplikovanéjsi. Existuje velky nevyplnény prostor mezi teoretiky
a praktiky. Védecké publikace jsou Casto napsany tak, aby jim rozuméli jini védci
— jako by byly spiSe pro né nez pro ty, ktefi tuto teorii praktikuji. Faktem zlstava
slaba interakce mezi jednim a druhym prostfedim, coz nam muze pfipadat trochu
absurdni, protoZe bliz§i spolupraci by ziskaly obé strany. NaSe neoblibenost
védeckych publikaci vede az k paradoxu: i kdyzZ nemdme konkrétni slovnik
ani znalosti na dané téma, stejné vyzadujeme od jinych, aby témito znalostmi
disponovali. Vadi nam, zZe fotografie je Casto uzaviend a Ze se jen obtizné
prosazuje mimo své prostiredi, ve vefejném prostoru, kde je casto zredukovana
pouze na ,krdsné zabéry“ nebo na vystavy World Press Photo v obchodnich
galeriich nebo na nadrazich. Teoretici ndm negarantuji publikum a my svou
urovni vzdélani tomu také neptispivame. Nékdo musi vysvétlovat fotografii jinym,
tak jako se vysvétluji filmy nebo knihy. Nakonec i filmafti a literati védi mnohem
vice o svych oborech nez my a mohou tak vést dialog s recenzenty. Tato diskuse
uz existuje bez ohledu na trovern, coZ je samo o sobé velmi dtilezité. Ale kdo piSe
o nas? A nemam na mysli pretisky pripravenych katalogovych informaci z vystav,
ale konstruktivni pfistup k problematice.
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Urdity prostor mezi ndmi a teoretiky tedy existuje. Nejde vSak jen o to prelozit
v konkrétnim ptipadé, ,co mél autor na mysli“, ale o reflexi nad dilem. Pro
mnoho z nds je samoziejmé pohodlné udrzet si urdity status quo, ale jiz nékolik
let jsou patrné jisté sily, které tento problém zaregistrovaly a zkouSeji s tim néco
udélat. Dulezitym hlasem v teprve zacinajici debaté je text Hester Keijserové
nazvany ,,Manifesto for future European photo festivals®, vydany 2. prosince 2017
na blogu beikley.net.™

Keijserova je kurdtorkou, ale je aktivni i ve svété fotografie, na festivalech,
a to hlavné jako autorka text(, i v mnoha jinych odvétvich vizualniho umeéni.
V svych tvahéch si v$§ima bezstarostné nevédomosti diisledkt odlouc¢eni fotograft
a kuratorti od energie, ktera napaji soucasné uméni. Sama je pak viic¢i sobé uz
dlouhodobé radikalné kritickd a zpochybnuje své tspéchy a dila.?° Na festivalech
fotografie se tyto otdzky prakticky neobjevuji. Festivaly zde miiZeme zminit jako
priklad o to vhodnéjsi, Ze na jednom misté a Case soustteduji kurdtory, zndmé
i zacinajici umélce a prezentuji aktudlni trendy ve fotografii. Je to také odpovéd’
na nase neustalé pripominky ohledné umeéni typu: Proc¢ je fotografie vyloucena
z tohoto sméru? Protoze je prili§ blizko realité? Protoze byvd novindrskd?
Protoze ma ptilis blizko femeslu? To jsou pravdépodobné Spatné zavéry. Je prosté
zahledénd sama do sebe a preestetizovand. Casto také nabizi ptili§ mdlo.
A co Aneta Grzeszykowska, Zbigniew Libera nebo zahrani¢ni umélci jako Jeff
Wall, Thomas Demand, Cindy Shermanova? Pracuji s fotografii, ale pohybuji se
ve svété uméni. Ano, uz samotny fakt vybéru média z nikoho fotografa neudéla.
Jde o to, co se fotografuje a jak. V ptipadé Selfie Grzeszykowské je fotografie
jednim z prvka dila uzitého do zna¢né miry k prezentaci ,,rukodélné prace“.
[Tlustrace 7.] U Libery mdme v prvnim pldnu v cyklu Pozytywy konflikt se
samotnym médiem a jeho ikoni¢nosti. [Ilustrace 8.] Se svymi fotografiemi
se Casto ,prezentujeme“ na vystavach — pak nam v téchto dilech jde nejvice
o autora. Keijserovd ve svém manifestu kritizuje mimo jiné fakt, ze festivaly
jsou spolecenska setkani, kterd se mylné oznacuji jako pokrokova a politicky
angazovand, ze udrzuji status quo, misto aby se vénovala aktudlnim problémum
tykajicim se fotografie jako média.”* Je také velmi duleZité, Ze Keijserova tento
nazor nepiSe jako osoba zvendi, ale jako kurdtorka mnoha festivaldi, jeZ si sama
vSemi témito problémy prosla.

Dal$im presnym postiehem je jiz difive zminénd bezstarostnost v ptistupu
ke znalostem a vyuce. Fotografie stoji pfed velkou technologickou revoluci,
pricemz nemdme na mysli jeji analyzu na trovni analog-digital. Fotografie se
prestéhovala na internet a tam vytvari odliSnou, alternativni realitu. Keijserova

19 Keijser, Hester: Manifesto for future European photo festivals. http://www.beikey.net/mrs-
deane/?p=9233 (online: 5. ledna 2018).

20 Ibidem.

21 Tbidem.
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Ilustrace 7. Ze souboru Selfie. © Aneta Grzeszykowska. Galeria Raster. 2014, online: rastergallery.com.
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Ilustrace 8. Ze souboru: Pozytywy. Fotografie nahote: Nepal (2003), fotografie dole: Mieszkancy (2002) © Zbigniew
Libera. Dolnoélaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych. online: zacheta.wroclaw.pl.
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se tedy ptd, jestli existuje festival, ktery v poslednich letech nabidl odpoveéd
na tento problém. Doporucuje organizovat dilny vénované vyuziti digitalni
fotografie prostfednictvim inteligentnich algoritmt a diky pozvanym futurologtim
a teoretikim novych technologii si ujasnit, jaké nebezpeci se za tim skryva.>

Fotografie je vSeobecnd jako nikdy dfive, ale na druhou stranu nikdy nebyla tak
bezmyslenkovité vyuzivand. Postuldt Keijserové o prakti¢té€jSim nasmérovani
festivalG je pfesny. Je to také obrovskd Sance pro samotné médium, aby se
vymanilo ze svého ghetta a otevielo se odbérateliim, ktefi se tématu nevénuji
kazdodenné, ale i divdkim zajimajicim se o praktickou, a nikoli jen estetickou
(jak je vseobecné fotografie vnimana) stranku. Pokud se nékde néjaké iniciativy
sporadicky objevi, pak je jich podle mého nazoru stejné ptilis mdlo.

Cely tento nas zavér, ktery zacal od nepodareného pokusu definovat naraci,
kondi kritikou fotografického prostredi. Celd historie narace ve fotografii je
snad adekvatni figurou, pomoci niz mizeme ukdzat, v jakém stavu aktualni
festivalova fotografie je a jak se samotni fotografové snazi sebe sama vysvétlit
svétu. Ponechdam slovo narace v této kapitole a budu dal hledat moznosti, které
fotografie v interakci s odbératelem poskytuje.

22 Tbidem.
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3. O fotografii
3.1. My a snimKky

,Posledni vpravo ptred tunelem,“ ekl prvni ¢lovék, na kterého jsme narazili, kdyz
uz bylo jasné, ze bloudime.

Minuli jsme polni cestu, ale neodbodili jsme na ni, nevidéli jsme zddny ukazatel
ani cedulku, jen samé kfoviny a na prvni pohled opusténé budovy za nimi.
Potom uZ byl jen tunel. Museli jsme se vratit, protoZze ona nendpadna cesta byla
tou ,,posledni vpravo“. Kdyz jsme mijeli kfoviny, ukdzalo se, ze ty budovy jsou
kamenictvim, které jsme hledali. Ve Spitaku kazdy vi, kde to je, protoze kazdy
uz nékdy pochovaval nékoho blizkého a ptijizdel sem s jeho snimky. V. Arménii,
tak jako ve vétsSiné byvalych sovétskych republik a Rusku, se dodnes graviruji do
kamene portréty nebo celé postavy blizkych, nékdy i v Zivotni velikosti. [Ilustrace
9.] Nékdy se vytvari jeden celek z nékolika samostatnych snimki, postava
mrtvého se také rtizné stylizuje do krajinek plnych fantazie a ¢asto také drzi néco
v rukou nebo sedi napriklad u Sachového stolu, pokud byla zrovna tahle hra jeji
vasni. Jsou i taci, ktefi prosi, aby byly fotografie preneseny na kamen tak, jak jsou,
tedy beze zmén. Proto bude nékdo uz navéky drzet pillitrovou plastovou ldhev
s mineralkou nebo sedét na zahradnim ktesilku. , Kdysi jsme to méli jednodussi,
protoze lidé méli snimky z ateliéru,“ fikd jeden kamenik, ,ale ted’ ndm ptivazeji
fotografie vytvorené mobilnim telefonem, vytisténé domadcimi tiskdrnami, na
kterych neni nic vidét. Odkud pak mame védét, jak ten muz nebo dcera vypadali?“
Ten pribéh se stal jiz pred nékolika lety, kdy jeSté mdlokdo mél chytry telefon
schopny vytvoftit kvalitni snimky, ale tato situace ukazuje, jak paradoxni je nas
zivot spojeny s fotografiemi. Neztidka je portrét na nahrobku po dlouhé dobé
prvnim snimkem, ktery byl ,,vyvoldn“ a existuje nékde mimo pevné disky a paméti
v telefonech.

Vytvatime nespocet obrazkd, ale jejich dilezitost a sentimentdlni hodnota klesly
na minimum. UZ to neni ta samostatnd fotografie, kterd md pretrvat. Dnes je
vSechno jen mrknutim oka, které po nékolika okamzicich navzdy mizi, pohfbené
nékde dole na konci adresédte pod stdle novéjSimi a aktudlnéjsimi obrazky. Jesté
pred tiiceti lety se v Polsku chodilo do fotoateliéru, kde jeho zaméstnanec vytvarel
femeslné spravny portrét, dejme tomu mladych rodi¢t s ditétem. Ateliér byl stéle
pripraveny, lampy mély svoje stdlé misto a premistovaly se podle vybrané sluzby.
Pristroj stdl na stativu, fotograf v kravaté nastavil svym modelim poloprofil,
neposlusnym nebo znudénym détem ukazoval zpoza aparatu unaveného plysaka,
coz neziidka zpiisobovalo, Ze na snimcich z téchto let mély déti ¢asto udivené
obliceje a rodice zirali do objektivu s neptirozenymi usmévy na tvati. Fotograf
nasledné vytvoril nékolik zvétSenin, které putovaly nejblizsi rodin€, nékdy jeden
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Ilustrace 9. Fotografie ze soukromého archivu rodiny, kterd pfisla o dceru pfi zemétteseni 7. prosince 1988 ve Spitaku v
Armenii a ndhrobek s podobiznou mrtvého, vytvoreny podle fotografie, online: vlastni archiv.

portrét visel doma na zdi a druhy se nalepil do alba nebo zastrcil do slozky, kde
byly tteba i fotografie ze svatby. Tento ritudl se opakoval béhem fady ndsledujicich
vyznamnych prilezitosti. Nebylo jich vsak zase tolik: kftiny, svaté pfijimani,
svatba a nékdy, pokud byl v rodiné néjaky strycek s fotoaparatem, vzniklo i
nékolik snimkd z prazdnin nebo narozenin. Dnes miizeme mit pocit, Ze zadna
situace z nasSeho Zivota nemd o nic mensi vyznam. Dva hashtagy — #instagood
a #photooftheday, predstavujici pro autory ty nejdulezitéj$i obrazky z jejich
aktualniho Zivota, se na Instagramu objevuji v poctu vétSim neZ jedna miliarda
(stav ze =zafi 2017). Jeden snimek rodi¢t s ditétem prezije v Supliku i cela
desetileti, ale co se stane s témi stovkami zabért, které dneska délame? Maji jesté
néjaky vyznam po téch nékolika hodindch vystaveni na Facebooku, Instagramu,
nemluvé uZ o Snapchatu? Existuji viibec? Zivotnost snimk® mé ptivadi k otdzkam:
Vidime vtibec je$té néco pti pohledu na stovky fotografii na obrazovkach nasich
telefoni? A ¢im je v dne$ni dobé socidlnich médii a vSeobecné dostupnosti
zdznamovych pfistroju vlastné fotografie? Nicholas Mirzoeff ve své knize Jak
vidét svét zminuje mnoZstevni srovnani, jez vyjadiuje, Ze jen dneSni Ameri¢ané
vytvofi béhem dvou minut vice snimkd, nez vzniklo béhem celého 19. stoleti.?
Plati snad slova Susan Sontagové v knize z roku 1977: ,VSechny fotografie tikaji:
memento mort.“** Mirzoeff tvrdi, ze vSechny tyto snimKky jsou nasimi pokusy vidét
svét a snaha podélit se o ndzory zplsobuje, Ze je nedokdzeme prestat vytvaret. Ta
masovost fotografovani musi nakonec vést k otazce: pro¢ by nékdo potieboval
fotografa, kdyz jim dneska je kazdy?

2 Mirzoeff, Nicholas: Jak zobaczy¢ swiat. Karakter, Muzeum moderniho uméni ve Varsave,
Krakov-Var$ava, 2016. str. 20.
24 Sontag, Susan: O fotografii. Vydavatelstvi Karakter, 2017. s.23.
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Pokud budeme uvazovat timto smérem, mizeme si poloZit otazku: k ¢emu jsou
ndm spisovatelé a reportéfi, kdyz kazdy umi psat? Situace je vSak do urdcité
miry analogickd, coZz miZe naznacovat, ze vidéni a obrazu se je tfeba vénovat se
stejnou pozornosti jako literatufe. Navic obraz se v lidskych déjindch opét stal
zakladnim prostredkem komunikace, navic nadfazenym dokonce i jazykovym
bariérdm. Fotografie je vyuzivdna masové, ale pfijimdna bezmysSlenkovité,
protoze ptilis mdlo vime, jakymi pravidly se tidi. Proto nas prekvapuje nedostatek
erudice v tomto sméru nejen na trovni zdkladniho vzdélavani, ale casto také
pri studiu fotografickych oborii, kde je vétSina ¢asu vénovana technologiim a
memorovani déjin uméni a fotografie. Rozhodné se ptili§ mdlo mluvi o tom, co
vlastné fotografie je a co nabizi.

3.2. Divam se, vidim, vim

Podle mého ndzoru muzeme pocatek tvah o fotografii a jeji schopnosti
vypravet cokoliv, ale i nedorozumeéni, kterd jsou s timto médiem spojend (kdy
zakladnim kvalitativnim kritériem je zachyceni tzv. zajimavého okamziku nebo
vytvoteni krdsného zdbéru), jednoduse zacit od dvou slov: divat se a videét. Pri
béZzném pouzivani se tato slova mohou zaménovat, ale vyznamovy rozdil mezi
nimi je vyrazny. Mtzeme to dobte vidét, pokud se slovnikem v ruce tyto pojmy
rozvedeme na priklady: divat se jako pozorovat, sledovat a vidét jako uvédomovat
si néco. Oba procesy spolu ocividné souviseji a jeden bez druhého neexistuje, ale
proces, ktery od nas vyzaduje vice — protoZe je analyticky a odvolava se na to,
kym jsme a jaké mame zkuSenosti — je vidéni.

René Descartes byl prvni, ktery odlisil divani se od vidéni.

Neziistal u vysvétleni, jak funguje zrak, ale zamyslel se nad tim, co oko vidi.
V tehdejsi dobé byl proces vidéni vnimdn jako soudni sin, kde oko ptedstavuje
dikazy a soudce mozek, ktery rozhoduje. Bylo to obdobi experimenti a
pozorovani, kdy si zrak vydobyl pozici nejdilezitéjstho smyslu.?

V dnesni dobé se zkoumani zraku opira hlavné na neurologii: ,Vidéni je
neobycejné slozitym interaktivnim procesem (...) zasahujicim do celého mozku
v obrovskych sériich vymén informaci. (...) Vidéni nema pozici definitivhiho
rozhodnuti, ale je procesem smyslové analyzy, prochdzejicim tam a zpatky mezi
rliznymi oblastmi mozku. Abychom mohli vidét, nesta¢i ndm pér o¢i, musime mit
jesté mozek.“?® [Ilustrace 10.] Divani se tak predstavuje vybér ze skutecnosti a
vidéni je pak hlubokou a slozitou analyzou tohoto vybéru.?”

% Mirzoeff, Nicholas: Jak zobaczy¢ swiat. Karakter, Muzeum moderniho uméni ve Varsave,
Krakov-VarSava, 2016. s.87.

26 Tbidem s. 93.

27 Ibidem s. 87.
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Ilustrace 10. Uktad obszardw zwiqzanych z widzeniem. Felleman, Van Essen. 1991.

Vidéni je primarni i vzhledem k tedi, jak zjistil John Berger,?® a vyviji se spolu
s civiliza¢nim a socidlnim rozvojem Cclovéka. ,Schopnost vyuzivat vidéni a
uvédomovani si zrakovych vjem@ se v prubéhu déjin zvySuje. (...) Nardst
zrakového povédomi je historickym procesem zavislym na spolecenskych
potiebach ustdleného procesu prace na raznych, po sobé jdoucich historickych
forméach.“*

28 Berger, John: O patrzeniu. Fundacja ,Aletheia“, VarSava, 1999. s.7.
2 Strzeminski, Whadystaw: Teoria widzenia. Muzeum uméni v Lodzi, LodZz, 2016.
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Lidé od pocatku své existence své smysly cvi¢i. Dnes spatfujeme mnohem vice
nez nasi predkové pred nékolika staletimi, ale tfeba i jen dvéma desetiletimi.
Hlavné je to diky zméndm, ke kterym doslo v komunikaci a po¢tu informaci,
jez jsme nuceni zpracovat. Dnes trénujeme oko a mozek pomoci pocitacovych
her, displej mobildl a internetu. Casto sou¢asné pracujeme, piseme, éteme ¢lanky
a jesté k tomu mluvime. NaSe schopnost rozdélit svou pozornost se zvysila a
jsme schopni rychleji dojit k zavérim a reagovat pod vétSim tlakem. MiZeme
si dovolit tvrzeni, ze urychleni rozvoje vidéni nastalo v roce 1839, kdy byla
oficialné patentovana nova zobrazovaci technika — daguerrotypie. Témér Ctyricet
tisic let se ¢loveék konfrontoval s obrazem, proto tedy moznost zachyceni obrazu
z camery obscury, zndmé jiz dlouhad staleti jako pomtcky malifd, byla naprosto
revolu¢ni a prvni komentatory pak vedla k ivaham o konci malifstvi. Ze zacatku
neslo o snadnost ziskani obrazu, protoZe prvni metody ustalovani byly pomérné
komplikované a casové narocné, nemluvé o zdravotni skodlivosti. Ze zacatku
to moznd souviselo s neobvyklosti nové metody. Jako kdyZz Benjamin cituje
Dauthendeye v knize Malé déjiny fotografie: ,,Vymluvnost téchto lidi vyvoldvala
strach, divdk pti pohledu na né mél dojem, Ze ty malé, drobounké tvare na
snimku mohou clovéka dokonce vidét, az tak okouzlujici vliv na divdka méla
dosud nevidand sugesce prvnich daguerrotypt a jejich neuvéfitelnd vérnost ve
srovnani s prirodou.“s® Ze zacatku byli vynalezci povazovani pouze za nastroje
v rukou prirody.?" Tento , kouzelny“ vyndlez mél vsak jesté jednu vlastnost, kterd
od zdkladu zménila nas vztah k obraziim a jejich mozZnostem, jez je dnes diky
internetu jesté patrnéjsi. Fotografie uchovavd obraz véci a umoziiuje tomuto
obrazu se ptemistovat.?> Obraz mizZe cestovat k ndm, a my tak nemusime jit za
nim. Fotografie nam umoznuje pozndvat svét bez nutnosti opustit dim. Okamzik
vynalezeni technologie otisténi snimku v novindch se stal zlomem v dé&jindch
tisku. Prakticky nikdo z nds nemél a nebude mit moznost vidét Zemi piimo
z kosmu, ale kazdy si stejné mysli, ze vi, jak vypada. Mirzoeff zminuje piiklad
fotografie vytvorené 7. prosince roku 1972 kosmonautem Harrisonem Haganem
,Jackem® Smithem, znamé jako Blue Marble. Jack tento snimek vytvofil, kdyz se
Slunce nachézelo presné za kosmickou stanici — umoznilo mu to vyfotografovat
plné osvétlenou zemskou polokouli. Snimek se objevil na vSech uvodnich
strankach novin celé planety®® a my od této chvile mizeme vidét, jak Zemé
vypada. [Ilustrace 11.]

30 Benjamin, Walter: Mata historia fotografii. (v:) Aniot historii: eseje, szkice, fragmenty. redakce:
Ortowski, Hubert. Poznatiské vydavatelstvi, Poznan, 1996.

81 Galassi, Peter: Before photography. Museum of Modern Art, New York, 1981.

82 Berger, John; Mohr Jean: Another way of telling. A possible theory of photography.
Bloomsbury, Londyn, New York, 2016. s.12.

33 Mirzoeff, Nicholas: Jak zobaczy¢ swiat. Karakter, Muzeum moderniho uméni ve Varsave,
Krakov—Varsava, 2016. s. 17-19.
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Ilustrace 11. Blue Marbel. Smith, Harison Hagan. NASA, 1972. online: wikimedia.org.
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3.3. Geny snimku

Snimky se staly také objektem k vlastnéni. Lidé kone¢né mohli mit své vlastni
podobizny, coz diive bylo vyhrazeno pouze nejzamoznéjsim. Snimky si ziskaly
takovou popularitu, Ze jiz sedmdesat let po vynalezeni daguerrotypie napsal
Lichtwark citovany Benjaminem: ,,V nasi dobé neni umélecké dilo, které by si
ziskalo takovou pozornost jako fotograficky portrét nasi osoby, nasi nejblizsi
rodiny a pratel nebo milovanych lidi.“3

Pomineme-li ptisobivost snimki a jejich pozdéjsi dostupnost ve formé naptiklad
navstivenek carte de visite, byl dalsi vyznamny rozdil pfimo v samotném procesu
vytvareni obrazu. Nastal prechodem od syntézy, se kterou jsme méli co do ¢inéni
béhem malovani obrazti maliti, k vybéru ze skutecnosti v pripadé fotografie.
Malitstvi bylo zalozeno na souboru vypracovanych schémat, dovednosti, femesle
a pristupu, fotografie pak ve své podstaté na zdznamu skutec¢nosti neboli snimku.
Fotografie je tedy nasnimanym obrazem skute¢nosti.35% V souvislosti s tim se
zmenil cely proces vytvareni obrazu, vztah k ¢asu a jeho vnimani.

Nejdrive proces: ve fotografii maji vSechna mista na jejim povrchu tentyz cas
vzniku, v ptripadé malovaného obrazu mohou rozdily ve vznikdni jednotlivych
jeho prvkt dosdhnout fadové i meésice. David Hockney tvrdi, Ze pravé proto
snimky nepozorujeme pfriliS dlouho. VétsSinou jen zlomek sekundy a nad jejich
tématem se ani nijak nepozastavujeme3®, prosté se k nim chovdme povrchné.
Je to zobecniujici pohled na véc stavéjici malifstvi do opozice k vSeobecné
pouzivané fotografii, naptiklad té na displejich chytrych telefont. V ptipadé, ze
jde o fotografie pro archivni nebo muzejni vyuziti, zGistava jejich vnimani stejné
dtilezité. Druhym aspektem, jenz se tyka casu a fotografie, je jeji vliv na minulost
a nase vnimani toho, co bylo — pravé tak Barthes jednoduse fotografii vysvétluje.s”
,Podivej se, jak jsi vypadal v péti letech,” slySime cCasto, kdyZ si prohlizime staré
rodinné snimky. Pfipominani minulosti je jednim z nejptirozenéjsich dtsledki
fotografie. Podle Barthese je mnohem podstatnéjsi nikoli to, co konkrétné dany
snimek predstavuje, ale jakym zptisobem souvisi s ¢asem. Pravé diky objeveni
fotografie se minulost stala stejné tak jistd jako ptitomnost: ,kazda fotografie je
sveédectvim pritomnosti. Toto svédectvi predstavuje novy gen zavedeny do rodiny
obraz{i.“s

Barthes zavedl jesté dva malo védecké, ale z pohledu hodnoceni fotografie

34 Benjamin, Walter: Mata historia fotografii. (v:) Aniot historii: eseje, szkice, fragmenty. redakce:
Orlowski, Hubert. Poznanské vydavatelstvi, Poznan, 1996. s. 119.

85 Szarkowski, John: The photographer’s eye. Museum of Modern Art, New York, 2007.

% Hockney, David: Gayford, Martin: Historia obrazow. Rebis, Poznan, 2017. s. 78.

37 Barthes, Roland: Swiatto obrazu: uwagi o fotografii. , KR, Var$ava, 1996. s. 130.

38  Ibidem s. 146-150.
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zajimavé pojmy: studium a punctum. Prakticky kazdd fotografie je obdarena
svym studium, coZ znamend, Ze ma informac¢ni hodnotu a my jsme schopni ji
identifikovat, protoze jsme vybaveni kulturnimi kompetencemi. ,Studium je
druhem vychovy.“* Fotografie disponujici pouze studium jsou jednotné ve svém
vnimani, bézné, nevzrusuji, ale rychle na né zapomindme. Okrajovym ptikladem
jednolité fotografie je pornografie, jejiz jedinym cilem je ukdzat sex. Tim, co
obsahuji nékteré fotografie, ty, které se odlisuji, je punctum — to ono rusi studium.
Vyvoldva v divdcich silné emoce. ,,Punctum né€jakého snimku je ndhoda, ktera
v tom snimku miti na mé (ale také do mé narazi, tlac¢i)“. Z pohledu studium
je punctum malo podstatné, protoze pravé ono vyvolavd v divdkovi neklid,
zajem, zaryva se do pameéti. Barthes rozdélil punctum na dva druhy. Prvnim z
nich je punctum cas. Jde o zastaveny cas, jako ten na portrétu Lewise Powella
(neuspésného atentatnika na Williama Sewarda, ministra zahrani¢nich véci
USA) od autora Alexandra Gardnera, vytvoreny tésné pired popravou. [Ilustrace
12.] Pro nds divdky jde o situaci, ve které s védomim nevyhnutelnosti osudu
portrétovaného jej vidime v poslednich okamzicich jeho Zivota. Druhym je
punctum detail — dodate¢na informace, fotograficka chyba, néco, co nelze snadno
pojmenovat, ale rusi nds ze studium a rozciluje.

Pokud jsme do této chvile mluvili o fotografii, drzeli jsme se jednoho snimku.
Mam dojem, ze obecné je fotografie vnimdna pravé jako samostatny obraz.
Dokonce v situacich, kdy nas forma prezentace néjakym zplisobem nuti ke
sledovani nékolika snimkt najednou, vnimd mnoho osob obrazy oddélené,
sebrané jakoby ve sbirkach, ale vzdajemné se neovliviiujici. Pro fotografy je
spole¢né sestaveni snimkd prvnim dalezitym tvaréim aktem, se kterym se
vzapéti po jejich vytvoreni setkavaji. Ambici této prdce je urcité sezndmeni se
s mechanismy a popis vlastnosti, které zptsobuji, Ze fotografie objevujici se
v cyklech, se vzajemnymi vztahy mezi jednotlivymi snimky, je dals$im mozZnym
zptisobem vyuziti tohoto média.

Vys$e zminéné shrnuti vybranych teorii je vSak nezbytné. Bez definice jednotlivého
snimku, tedy atomu, by pak prece spolu s jinymi nemohl budovat pro nékoho
sdélent a pro jiného pribéh, a to uz viitbec nemluvé o snimcich vztahujicich se k
textu nebo k sobé navzdjem.

39 Ibidem s. 49.
40 Ibidem s. 46.
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Ilustrace 12. Washington Navy Yard, D.C. Lewis Payne, in sweater, seated and manacled.
Gardner, Alexander. Library of Congress, USA. 1865. online: loc.gov.
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4. Fotografie a slovo
4.1. Fotoreportaz a dokumentarni fotografie

Doposud jsem pouzival velmi obecné oznaceni fotografie, nyni vSak omezim
vyznam tohoto pojmu na dokumentdrni fotografii a fotoreportdz. To jsou
oblasti, v ramci kterych jsem se pohyboval (reportdz) a stdle pohybuji
(dokument), a jak se mi zd4, tak i ja prochdzim vyvojem, ke kterému v téchto
oblastech dochézi. Oba sméry tak pro mé budou zdkladnim zdrojem ptikladi
a primeérd.

V Polsku mame dlouhou tradici vzajemného zaménovani pojmi fotoreportaz
a dokumentarni fotografie, coz je pti debatdch ve fotografickém prostredi
dlouhodobé zdrojem mnoha nejasnosti. Pii popisu fotoreportaze,
samostatné novinatské fotografie (novinové), knih a fotografickych vystav a
dokumentarni fotografie budu v této praci zdsadnim zplisobem odkazovat na
vztahy: obraz — text a obraz — obraz. Je nezbytné si hned na zacatku ur¢it, jak
vnimam rozdil mezi jednim a druhym. Dtlezité také je, abychom prozkoumali

zmény v nazvoslovi, ke kterym v soucasném polském jazyce doslo.

Karolina Lewandowska ve své knize Miedzy dokumentalnosciq a eksperymentem
(Mezi dokumentdrnosti a experimentem) popisuje dlouhou a strastiplnou
cestu, kterou tyto dva pojmy v Polsku v letech 1949 aZ 1989 prosly. V kapitole
»2Wobec realizmow* (,,Oproti skute¢nostem*) popisuje, jak se ménilo chapani
a uzivani jednotlivych termin@i a fotografickych sméri a — v této souvislosti
— osvétluje problém zaménitelnosti pojmt. Po celou zminovanou dobu se
nepodaftilo jasnym zptisobem definovat dokumentarni smér ve fotografii, ani
jej mezi mnoha jinymi styly vymezit. Identifikovan byl predev$im s fotografii
mimo ateliér, tedy reportdzniho zaméreni a se socidlni tematikou. Teprve
konec 20. stoleti prinesl prvni teorie vymezujici a definujici spole¢nym
nazvem sériové dokumentace mist, osob nebo spolecenskych skupin.#

Pokud jde o fotoreportaz, je teoreticky zdklad bohat$i. Zacneme-li socidlnim
realismem, pak po dlouhych ideologickych sporech se fotoreportdaz nakonec
stala nejvhodnéjsi formou autorské fotografie garantujici realismus, majici
zdsadni vyznam v propagandistickych otdzkach tehdejsiho obdobi.** O trochu
pozdéji byl vyznam socidlniho realismu ztZen na ,schematicko-povrchni“

41 Ziebinska-Lewandowska, Karolina: Miedzy dokumentalnosciq a eksperymentem: krytyka
fotograficzna w Polsce w latach 1946-1989. Nadace nové kultury Bec Zmiana, Nadace Archeologie
Fotografie, Varsava, 2014. s. 54.

42 Tbidem s. 101.
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formu - tento pojem zavedl Alfred Ligocki,* a po roce 1956 se do néj
vplizila kazdodennost. Se smrti J. V. Stalina a ndslednym ptes rok trvajicim
uvolnovanim politického napéti (Uvolnovani ledd - uvolnéni politického
sevieni po smrti J. V. Stalina, kdy se k moci dostal Wtadystaw Gomutka.) se
fotografie tematicky oteviela svétu a odborné magaziny zacaly prebirat mimo
jiné i fotografie agentury Magnum. Tehdejsi rozdéleni fotografie na vytvarnou
a reportazni ¢i uzitou stavélo fotoreportdaz do situace, v niz musela byt
definovana. V roce 1957 na 5. celonarodni vystavéeé fotografie Janusz Bogucki
ve své recenzi navrhl novy pojem — ,metaforickd reportdz“. Slo o uréity trik,
ktery mél usnadnit piresunuti fotoreportaze do oboru vytvarné fotografie. Stéle
dynamictéji se rozvijejici reportazni smér se mel prostfednictvim metafory
stat uzndavanou tvorbou. Podle autora tohoto pojmu byla ,metaforicka
reportaz“ zobrazovanim obdobi, které bylo aktudlni predevsim v jeho dobé.*
Tou dobou zacala reportazni fotografie postupné vytlacovat dosud bézné
pouzivané terminy jako ,fotografia artystyczna“ (umeéleckd fotografie) nebo
yfotografika“,+ které vSak nezmizely tplné.

V Sedesatych letech se objevily jesté zaménitelné pojmy jako ,fotografie
narativni“, posouvajici fotoreportaz ze sméru vytvarného uméni k literatutre
(Zbigniew Lagocki), nebo ,fotografik-reportér® a také ,fotoreportér-umélec”
(Zbigniew Pekostawski), které byly vysvétlovany ndsledovné:

»,0znaceni umélecké reportdze prebird soubor nebo jen jediny snimek, jenz pti
zobrazovani vybraného fragmentu skute¢nosti, ktera nas obklopuje, nezstava
u jeho inventariza¢niho zachyceni, ale (...) dosdhne cile a pfimo nebo
nepiimo ukazuje ¢lovéka v situacich, v nichZ se projevuje jeho prirozenost,
jeho velikost nebo malost, subtilni hra jeho citt, instinkt, navyka, jeho
smésnosti a nedostatka.“4°

V dalsim desetileti doslo k obratu smérem k novindiské fotografii (¢ili ne-
umeélecké). Zdtraznovano bylo spojeni obrazti s udalosti, tiskem a kontextem*
a na konci sedmdesatych let se zacalo dusledné uvazovat o fotoreportazi jako
o formé dokumentdrni fotografie, a ne jako o druhu uméni. Ve stejnou dobu
Stawomir Magala na strankdch magazinu Fotografia ztotoznoval dokument s
nezavislou reportdzi. NeSlo mu o zménu formy prezentace nebo zpracovani
novych témat, ale o vytvoreni nového kontextu spoletenského vnimdni, které
by umoznilo volny ptistup k informacim obsazenym ve fotografiich.® Ve stejném

4 Ibidem s. 114.
4 Tbidem s. 109.
4 Ibidem s. 11I.
4 Tbidem s. 119.
47 Ibidem s. 130.
48 Ibidem s. 136.
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Ilustrace 13. Ze souboru Karczeby. 2010. © Adam Panczuk

Cisle byla otisténa ctendtskd anketa, z niz vyplyvala definice dokumentarni
fotografie jako socidlné angazovaného odvétvi, coz bylo totozné s formulaci
vypracovanou ve tficatych letech v anglosaské kulture.

Pro mé je podstatnd myslenka, kterou Lewandowska vyjadrila v zavéru své
prace: ,,Z Sirsiho uhlu pohledu mtizeme pfipustit, Ze zptisob definovani forem a
cil reportazni fotografie v ramci vytvarné fotografie v Polsku po roce 1945 byl
zavisly na velmi obecnych zméndch v  umeéni a spolecenském Zzivoté.“s

Vysledkem je, ze fotoreportdz a dokumentdrni fotografie Sly s dobou. A to se
nezménilo. Zménami vSak prosla jak aktivita fotografi, co se tyce teorie, tak
doposud pretrvavajici nedostatek pochopeni pro vyvoj v zobrazovani a casté
setrvavani na starych, zkostnatélych formulacich.

Pred nékolika lety jsem se ptfi samovolném sméfovani za timto cilem snazil
svym zplsobem vyporddat s fotoreportazi i dokumentem a jednoduSe jsem
sahl po definici reportdze (psané), kterd ji oznacovala za ,literdrné-publicisticky
druh obsahujici dila s povahou referdtu o udéalostech, kterych byl autor
bezprostfednim svédkem nebo uclastnikem,” podany zptsobem majicim
vzbuzovat davéru ¢tendre k objektivité vypravéce, hodnovérnosti vii¢i predmétu

49 Ibidem s. 140.

50 Tbidem.

51 Slawinski, Janusz; Glowinski, Michat; Kostkiewiczowa, Teresa: Stownik terminow literackich.
Ossolineum, Vratislav, 1988. s. 431.
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narace a autenti¢nosti.“s* Tuto definici je mozné prenést na zaklady fotoreportaze,
sta¢i zaménit pouze literarnost za fotograficky obraz a zbavit se zjevnych ohledi
»objektivity vypravéce“. Potvrzuje to nakonec i Robert Capa: ,Fotoreportér by se
mél chovat stejné jako reportér slova psaného.“ Se vSemi dasledky novinarské
etiky, protoZe je pfece novinat, na coz obcas zapomindme. To nds vede k zjisténi,
Ze prirozenym nosiCem fotoreportdZze jsou nebo byly noviny ¢i ilustrovany
magazin. Celd struktura a druhy snimkd, které byly opravdu publikovany (Gvodni
snimek, portrét, detail apod.), byly podtizeny rozmisténi obrazti ve sloupcich
doprovdzenych textem. Jde tedy o druh s celkem jasnymi pravidly, majici svoji
vnitfni strukturu, nosné médium, a coz je velice dilezité, ve zlatych dobach
fotoreportaze i tym redakénich odborniki odpovédnych za obraz.

Soucasné novinové tituly, vézici v krizi, rezignuji na mnohasnimkové obrazové
materidly, protoze jsou produkéné nejdrazsi a zameéstndvaji nejen pisici redaktory.
Vyzaduji c¢as, pritomnost na misté uddlosti, nékdy i nékolikadenni, kterou
naptiklad polské redakce velmi nerady propldceji. Fotoreportaz stdle existuje, ale
umisténd v galerii nebo otisténad ve formé knihy je zbavena svého ptirozeného
nosiCe a ztraci. Pravidla, kterymi se tidila od tricatych do osmdesatych let, se
postupné deaktivovala. FotoreportdZ znamad z 20. stoleti se zacala vytracet nejen
proto, ze nékomu nevychazela v excelové rozpoctové tabulce, ale hlavné z toho
dtivodu, Ze svét médii prosel revoluci. Uz prichod televize v Sedesatych letech
silné podkopal jeji pozici a internet tento proces dokondil.

Pokud se budeme déle snazit oddélit oba , druhy“, navrhuji ndsledujici rozliSeni:
fotoreportaz je zameérena predevSim na predani informaci prostfednictvim
obrazu a textu. Fotografie v tisku se vzdy objevuje v doprovodu slova, o ¢emz
bude te¢ pozdéji. ,Dokumentarni fotografie“ je pro mé naopak otevienou
kategorii, ktera urCuje pouze velmi Siroce vnimané srovnani se skutecnosti.
Jsem schopen jako dokumentdrni fotografii pfijmout portréty Adama Panczuka
v cyklu Karczeby (2010), [Ilustrace 13.] v némz dochazi k zna¢nému zasahovani
do stylizace postav pomoci rekvizit a krajin, nebo fotografickou knihu Afronauts
(2011) [Ilustrace 14.] Cristiny De Middelové, ve které se opird o fikci spocivajici ve
vytvoreni neexistujictho pfibéhu o africkém kosmickém programu (musime zde
zminit kategorii dokumentu, ktery pred nékolika lety zazil kratké obdobi triumfu
ve svété fotografickych knih), nebo tvorbu Jeffa Walla. [Ilustrace 15.]

Dobre si uvédomuji Sifi zabéru, ktery jsem uvedl, pro mé je vSak v této praci
zasadni sousttedit se na praktickou stranku pristupu k fotografické latce.
V pripadé de Middelové, Walla nebo Panczuka funguje fotografie stejné.
Prostfednictvim tychz vlastnosti obrazu nds Afronauts svadi svoji autenti¢nosti,

52 Jaworski, Stanistaw: Stownik szkolny. Terminy literackie. Skolni a pedagogické nakladatelstvi,
VarsSava, 2007. s. 181.
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Ilustrace 14. Ze souboru The Afronauts. 2011. © Cristina De Middel.
Kniha The Afronauts. Vlastnim nakladem, 2o11. © Cristina De Middel.
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Ilustrace 15. Morning Cleaning, Mies van der Rohe Foundation, Barcelona, 1999 © Jeff Wall.

aby nas zahy uvedl do rozpakt, Wall dokumentuje vlastni imaginarni skute¢nost
a Panczuk reziruje portréty, materializuje ptipoutdni svych hrdind k zemi,
domoviné. Veéfime tém fotografiim proto, ze nas k tomu nuti svou povahou.
Snimky nelzou ani tehdy, kdyz 1zou.5* Celé to rozliSeni mé vede k zdavéru, ze
fotoreportaz je pro mé C¢asti dokumentarni fotografie, ale natolik specifickou a
popisovanou, Ze je nutné se o ni v této praci zminit.

Allan Sekula stru¢né definoval zdvislosti mezi snimky a slovy: ,Fotografie
komunikuje prostfednictvim spojeni s néjakym skrytym nebo pouze domyslenym
textem. Pravé tento text nebo systém skrytych jazykovych vypovédi d€lé fotografii
Citelnou.“s*

Pod pojmem text mdm v této prdci na mysli kazdé sdéleni, jez vychdzi od
fotografa/kuratora — véetné toho, které vznikne béhem autorskych setkani nebo
v béznych domdcich situacich, kdy ukazujeme snimky z prdazdnin svym blizkym
nebo popisujeme fotografie ulozené na Instagramu. Text je neodlucitelnym
druhem fotografie, a i kdyz se Casto samotni fotografové k nému chovaji
macessky, je to pravé on, kdo ptrinejmensim v podobé titulu knihy nebo vystavy
omezuje mnohoznac¢nost snimki a vede nds naptiklad do konceptualnich oblasti
uméni. Fotografie doprovazena textem pak jako houba celym svym obsahem
nasava sugesce obsazené v textu. Nejlépe je to pak vidét na novinarské fotografii.

53 Berger, John; Mohr Jean: Another way of telling. A possible theory of photography.
Bloomsbury, Londyn, New York, 2016.

54 Sekula, Allan Sekula: Spoteczne ugycia fotografii. Vydavatelstvi varsavské univerzity, Zacheta
Narodni galerie uméni, VarSava, 20710. S. 12.
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4.2. Novinarska fotografie = obraz + text

Zavislost mezi textem a snimkem je casto jen jednosmérnd, jinak feceno text
je to, co vyznamové vymezuje fotografii. Ve fotoreportazi je to obzvlast’ patrné,
napriklad na jednotlivych snimcich, které v prestiznich soutézich novindrské
fotografie maji svoji zvlastni kategorii Single picture.

Aby fotografie mohla uspét na soutézi World Press Photo, mé€l by ji autor velmi
peclivé popsat. V posledni dobé se po vyhlaseni vitézi této soutéze rozpoutaly
dvé aféry. V roce 2013 ocenény Paolo Pellegrini z Magnum Photos za cyklus The
Crescent opatfil jeden ze svych snimka popiskem, ktery vyznéni snimku zménil.
Porota mu cenu neodebrala, protoze autor svedl vinu na asistenta odesilajictho
prihlasku do soutéze. Dalsi pripad se odehrdl v roce 2015, kdy nezndmy autor
Giovanni Troilo cyklu The Dark Heart of Europe kvili $patnym popiskim u
soutéznich snimkd o svoji vyhru nakonec kontroverznim zptisobem pftisel. Jeden
z nich byl totiz vyfotografovan v Molenbeeku, a nikoli v Charleroi, jak bylo
uvedeno v popisku. [Ilustrace 16.] Diskuse, ktera se rozpoutala kolem druhého
pripadu, ptfesdhla hranice fotoreportérského prostredi, protoze Troilo o svoji cenu

Tlustrace 16. Ze souboru The Dark Heart of Europe. 2014. © Giovanni Troilo.
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priSel v podstaté pouze kvili $patnému popisku.> Po téchto dvou udéalostech
organizatofi zptesnili pravidla pro popis snimkt, ¢imz zvysili daleZitost
samotného textu v soutéZzi, prestoze ta je prece jen hlavné fotografickd. Shodné
s pravidly soutéze md popis snimku neboli caption byt presny a odpovidat na
zakladni novinarské otazky. Prvni véta by meéla obsahovat nasledujici informace:
kdo je na snimku a kde se uddlost stala. Je nutné také uvést ndzev mésta, regionu
nebo statu, ve kterém byla fotografie vytvorena, a datum jejtho vzniku. Popis by
mél obsahovat zakladni idaje o vyfotografované udalosti, které nejsou ze snimku
patrné (naptiklad popis zabéru autonehody, kdy vidime jednu obét, ale popis
uvadi, ze podle policie pti ni zemtelo vice nez deset lidi). V druhé vété je misto
pro popisn€jsi informace tykajici se SirSich souvislosti zachycené scény (kazda
dodate¢na informace musi mit uvedeny zdroj). Posledni véta by méla vysvétlovat
okolnosti, za nichZ snimek vznikl. Jde hlavné o to, rozptylit vSechny pochybnosti
tykajici se okolnosti ovlivnéni zachycené scény samotnym fotografem.s

Informace pripojenad k fotografii ma za kol maximalné omezit mnohoznacnost
snimku a zajistit jeho informativni (symbolicky nevyjimaje) charakter. Pravidla
platici v soutézi World Press Photo jsou velice restriktivni a nenechdvaji mnoho
mista pro vlastni interpretaci. Na vystavach vitéznych fotografii mtizeme popisky
pod snimky samoziejmé vynechat, necist a nerusSené se ,téSit pohledem® na
samotny zabér, ale po aférach a krizi ve svété tisku chce World Press Photo ziistat
alespon jednou z mala akci s jasnymi pravidly.

Analyza vSech odménénych snimkt roku, pocdinaje rokem 1955 do roku 2017,
je zajimava. UmozZnuje mimo jiné vidét, jak velkym vyvojem proslo samotné
zobrazovani v novinarské fotografii. Prakticky do osmdesatych let mame co
do ¢inéni s bezprosttedni vizudlni relaci z udalosti, kde samotné zachyceni
odpovidajictho okamziku je zdkladni hodnotou snimku (napf. 1955, 1961,
1976) [Ilustrace 17.] nebo kde kompozice, ¢i dokonce ostrost obrazu jsou méné
podstatné (napt. 1962, 1972). [Ilustrace 18.] Osmdesatd léta jsou pak dekadou
doslovného, naturalistického a bezprostredniho ukazovani krutosti ve svété —
v predchozich letech se také objevovaly podobné zabéry, ale nikoli v takovém
mnozstvi: 1983 — zmasakrovana té€la, obcanskd valka v Libanonu, 1984 — pét
mrtvych tél déti, obéti zemétreseni v severnim Turecku, 1985 — portrét mrtvého
ditéte v Indii, 1986 — portrét kolumbijské divky uvéznéné po zemétreseni ve vode.
[Tlustrace 19.] Tento soubor a kontroverze vyvolana drasti¢nosti prezentovanych
obrazt prondsleduji World Press Photo az do dnes$nich dnti. Mohlo by se také
zdat, ze v onom desetileti doSlo k prelomu, ktery az na vyjimky trva dodnes.
Charakterizuje se stle vétsim symbolismem, metaforou a opozici vii¢i doslovnosti

55 Rayss, Agnieszka: Czy artysta mogze byc fotografem prasowym? http://www.magentamag.com/
pOst/113167571425/ czy-artysta-moze-byc-fotografem-prasowym (online: 7. fijna 2017).

5 https://www.worldpressphoto.org/activities/photo-contest/verification-process/what-is-
required-in-captions (online: 17. listopadu 2017).
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Ilustrace 17. Snimek roku 1955 World Press Photo.
© Mogens von Haven.

Snimek roku 1961 World Press Photo. © Yasushi Nagao.

Snimek roku 1976 World Press Photo. © Stanley Forman.

z predchozich let. Prosazovany jsou snimky bez akce, ukazujici vSednost. Také
okamzik, ve kterém stdle vét$i roli zac¢ind sehravat popis snimkd. Fotografie,
obzvlasté z poslednich let, jsou jiz tak vyznamové oteviené, Ze bez ndlezitého
popisu by jejich existence na WPP byla prakticky nevysvétlitelnd (2010, 2014,
2015). [Ilustrace 20.]

Pomineme-li posledni vétu pravidel World Press Photo, je vSsechno ostatni spiSe
standard, se kterym se fotoreportéfi pti své kazdodenni praci bézné setkavaji.
Popisovat snimky je cast jejich povinnosti, ¢asové velmi ndro¢nd, ale podstatna,
protoze ve svété informaci je to pravé text, a nikoli samotny obraz, co svéd¢i
o zachycené udalosti. Fotografie bez popisu v tisku existovat nemuze. Jasné je
to vidét v experimentu Jeana Mohra popsaném v knize Another Way of Telling
(Jinak receno, spoluautorem knihy je John Berger). V kapitole ,,What did i see?“
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Ilustrace 18. Snimek roku 1962 World Press Photo.
© Héctor Rondén Lovera.

Snimek roku 1972 World Press Photo. © Wolfgang Peter
Geller.

Mohr ukazal riznym lidem pét svych fotografii bez popiskt a titulkti a poprosil
je, aby vysvétlili, co na nich vidi. Mohr, ktery byl na ptibéhy svych fotografii
Casto tazan, chtél, aby mu nékdo jiny fekl, co na jeho snimcich vidi. Vybrané
komentare jednotlivych snimki pak prezentoval i s vlastnim, skuteénym
popisem fotografii.” Rozhodl jsem se tento test zopakovat a pouzil jsem Ctyti
fotografie, které v rtiznych obdobich ziskaly ocenéni snimek roku World Press
Photo. Poprosil jsem nékolik 1lidi, aby odpovédéli na podobné otazky (vybrané
popisy budou uvedeny pozdéji). Velky rozdil mezi mym a jeho testem, ktery mé
inspiroval, je ve snimcich, které podléhaji verifikaci. V. Mohrové ptipadé jde o

57 Mohr Jean; Berger, John: Another way of telling. A possible theory of photography.
Bloomsbury, Londyn, New York, 2016.
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Ilustrace 20. Snimek roku 1983 World Press
Photo. © Robin Moyer.

Snimek roku 1984 World Press Photo.
© Mustafa Bozdemir.

Snimek roku 1985 World Press Photo.
© Pablo Bartholomew.

Snimek roku 1986 World Press Photo.
© Frank Fournier.

klasické, cernobilé dokumentarni fotografie, vzdalené kazdodennim novinovym
zabérim, vyznamové oteviené - bez vnitinich vyznamovych souvislosti
a kontextu, miiZzeme ftici, Ze v jistém smyslu jde o jednorozmérné zabéry
s vyraznymi emocemi nebo podbizivou symbolikou hned v prvnim planu. Pti
¢teni komentafr osob ucastnicich se tohoto experimentu a nakonec i faktického
Mohrova komentate je tézké ubrdnit se dojmu, Ze si autor schvalné vybral snimky,
které jsou ve vizualni vrstvé az vyjime¢né mnohoznacné. Vezméme si napriklad
fotografii mladého muZe s fotoapardtem na krku. [Ilustrace 21.] V navrZenych
popisech miiZzeme mezi jinymi najit, Ze snimek predstavuje muze, jenz rad travi

55



Ilustrace 20. Snimek roku 2010 World Press Photo. © Pietro Mastruzo.

Snimek roku 2014 World Press Photo. © John Stanmeyer.
Snimek roku 2015 World Press Photo. © Mads Nissen.
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Ilustrace 21. Washington 1971.
© Jean Mohr.

¢as v luné prirody; Ze se pred nékym schovdavd, ale chce byt nalezen; Ze je to
obraz odvoldvajici se na mladi, kterému ma patftit zitrek; ze se odvolava na jaro,
na sexualitu. Nékdo si vSak dokazal povSimnout, zZe vyraz jeho tvare ma v sobé
urcité napéti; ze se scéna odehrava v sade€; ze mozna je tam né€kde i néjaka
divka. Nejblize faktim je holicka, ktera si mysli: ,Nékdo vysoko na stromé. Nic
vic. Jo, jesté tohle. Je to fotograf, hledd dobry zabér.“s® Mohrav popis pak znél:
»~Washington 1971. Demonstrace proti valce ve Vietnamu. 400 tisic demonstrantti
pred Bilym domem. Mlady muz vysSplhal na strom, aby lépe vidél a mohl

58 Ibidem.

57



fotografovat.“> Teprve zverejnéni ,skutecného“ popisu ¢ini fotografii zajimavou.
Jeji vyznamova plochost mizi a symbolismus hrani¢ici se zdhadou ztrdci svij
vyznam. Zacind se ,vidéni“, o kterém jsem psal ve tieti kapitole. MzZeme
analyzovat informaci pochdzejici z textu a v prvnim okamziku se obrazek,
ktery do ni nezapadad, stdva prostorem pro divdka, ziskdva jeho pozornost. Divak
se stava casti celého procesu ,vysilani a pfijimdni“, je ve vztahu s fotografem
(autorem popisu), snimkem i textem. Coz ukazuje na to, Ze fotoreportér neni
jen osoba, kterd snimky déla — je i depozitarem védéni, které ma v rukou moc
zménit vyznam snimkd.

Pro mé, pokud vezmu v dvahu vySe zminény vyznam textu pifi vnimani
informacniho snimku, by bylo nezbytné ovéfit, jestli navrzené fotografie
Jinformuji“ o c¢emkoli bez dodate¢ného komentdte. Naznadil jsem své
nereprezentativni pokusné skupiné pouze to, ze fotografie pochazeji ze soutéze
World Press Photo a jsou vybrany z vitéznych snimkd roku v c¢asovém obdobi
nékolika desetileti. Pozddal jsem o popis toho, co vidi, jak chdpou situaci na
snimku, jestli jsou schopni vytdhnout z obrazu néjaké informace a jaké emoce je
doprovéazeji. V. mém vybéru jsou oproti Mohrova vybéru snimky spiSe informacni,
coz znamend, ze mnohem bezprostredné€ji odkazuji na nase znalosti o svété a
zkusenosti ziskané béhem let z novinatské fotografie a televize. Obsahuji také
prvky, jez mohou poslouzit odbérateli jako orienta¢ni body ukazujici kontext
(zemi, region, obdobi nejnovéjsiho pribehu).

59 Ibidem.
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Fotografie C. 1

Ilustrace 22. Fotografie vytvofena v dubnu roku 1980 (snimek roku World Press Photo 1981, autor Mike Wells).

G., ucitelka ve skolce, 50 plus:

Na velké bilé dlani lezi mald, velice hubend a sluncem spdlend dlan pfipominajici
Hkufi nohu“. Viditelné nohy a jejich stiny budi dojem, Ze setkdni se odehrava ve
vetsi skupiné lidi. Dvé dlané ukazuji, jaka je propast mezi zemémi tretiho svéta a
rozvinutymi zemémi.

Pti pohledu na fotografii mam pocit nespravedlnosti.

E., hornik, 36 let:

Snimek ptedstavuje pravdépodobné nemocné, hladové, trpici dité, pravé prijima
pomoc dobrovolnikd. Snimek vyvolava na jednu stranu smutek pti pohledu na
utrpeni a bidu, kterd postihuje bezbranné déti, na stranu druhou viru v lidi,
kteti nezistné dokazou pomoci.

A., védeckd pracovnice, 34 let:

Fotografie ukazuje nepredstavitelné, nelidské dtsledky podminek, ve kterych
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ziji pravdépodobné africké déti. Kdybych méla dojit k vlastni, subjektivni
interpretaci, zdaraznila bych, Ze snimek predstavuje dvé roviny problému:
bezradnost déti vici rozhodnuti uvédomélych dospélych a Zivotnim podminkam
— tolik odliSnych - civilizaci a kultury severu a jihu.

Popis snimku ze stranek worldpressphoto.org:

Ruka vazné podvyziveného chlapce lezi na dlani katolického misionate v regionu
Karamodza v severovychodni Ugandé.

Hlad je vracejicim se problémem v suchem trpicim regionu Karamodza. Socialni
a politické problémy spolu s ptirodnimi okolnostmi v sedmdesatych letech
zpusobily rozsiteni hladomoru. Ten z roku 1980 byl nejhorsi v historii tohoto
regionu. Za méné nez rok zabil skoro 20 % populace, z ¢ehoZz bylo 50 % déti.
Hladomor postihl i jiné regiony, ale Karamodza byla postiZena daleko nejvice.®

Fotografie ¢. 2

&

Ilustrace 23. Fotografie vytvofend 4. zati roku 1957 (snimek roku World Press Photo 1957 od autora Douglase Martina).

60 https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1981/general-news/mike-wells (online:
17. listopadu 2017).
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G.:

Skupina jdouci mladeze, veptedu jde divka, kterd nemd tuSeni, Ze chlapec
jdouci za ni ji za hlavou nasazuje parohy ze svych prstt. Situace vyvoldva smich
ostatnich chlapc v pozadi. Zneklidnujici je nete¢nost star§iho muze jdouciho
po pravé strané, ktery je zcela jisté vychovatelem. Fotografie ptedstavuje osoby
lhostejné, vysmivané, tolerujici a nevédomé.

E.:

Skupina lidi, dav v pohybu v néjakém pravodu. Mladi muzi blbnou na tikor mladé
divky a vedle stoji starsi ¢lovék, ktery nereaguje.

A.:

Fotografie predstavuje manifestaci, pravdépodobné se sexudlni tematikou.
Snimek muze predstavovat diskriminaci na zdkladé sexudlni orientace. Vyvolava
rozpaky. Snimek vyjadfuje spole¢ny ostrakismus prostfednictvim zesmésnéni, ve
kterém se nachdzi muz v Zenském obleceni.

Popis na strance worldpressphoto.org:

Dorothy Counts, prvni a doposud jedina ¢ernosska studentka, kterd byla pfijata
na Skolu Harry Harding High School v Charlottu (USA), kde byla pravé zrusena
rasova diskriminace, je vysmivand protestujicimi pti své prvni cesté do Skoly.
Ucastnici hdzeji kameny a poktikuji na Dorothy, aby se vratila tam, odkud ptisla.

Muz jdouci vedle ni je pravdépodobné doktor Edwin Tompkins, ptitel rodiny a
profesor na afroamerické univerzité (Johnson C. Smith University). Po sérii
neptijemnych incident rodina odhlésila Dorothy ze $koly uz po ¢tyfech dnech.
V prvnich dnech nového skolniho roku se déti zapsaly do vyuky, ale na jihu USA
byla situace velice napjatd. Snahou bylo dodrzet rozhodnuti Nejvyssiho soudu
Spojenych statti, které ukladalo, Ze jednotlivé staty maji povinné zrusit rasové
rozliSovani ve skolach co nejdrive.*

61 https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1957/world-press-photo-year/douglas-
martin (online: 17. listopadu 2017).
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Fotografie C. 3

Ilustrace 24. Fotografie vytvotena 18. kvétna roku 2014 (snimek roku World Press Photo 2015 od autora Madse Nissena).

G.:
Piitmi v pokoji a v ném milenci zachyceni v magickém okamZiku. Sero,
nazelenalé stiny a hra svétel ptivadéji divdka k zamySleni a touze po néci

blizkosti.

E.:

Mladi lidé v intimni situaci, muz vzbuzuje dojem, jako by byl velmi unaveny, ale
Zena na néj upind oci.

A.:

Sexualni akt. Intimita. Ticho okolo napéti emoci, které snimek vyjadruje.
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Popis ze stranky worldpressphoto.org:

Jon a Alex, mlady gay par v intimnim objeti v Alexové domé v Petrohradé
v Rusku. Zivot lesbi¢ek, gay®, bisexudl@i a transsexudlt (LGBT) je v Rusku
stale slozit€jsi. Sexudlni mensiny nardzeji na pravni i spoleCenskou diskriminaci,
Sikanu, a dokonce brutdlni utoky vyvolané nendvisti ze strany konzervativnich
nabozenskych a nacionalistickych skupin.®

Ani muj test, ani Mohr(iv experiment podle mé nema zadné védecké ambice
v oboru percepce obrazu a ani by tak nemély byt vhimdany. Pfedev$im maji za tkol
ukdzat roli doprovodného textu fotografie a jeho, jak uz vime, obrovského vlivu
na vnimani obrazu. Porovndni obou pfistupti také ukazuje, Ze samotny charakter
fotografii, v mém ptipadé velmi novinaisky, mda prece jen vliv na vnimani toho,
co je na nich vidét. Snimky roku WPP obsahuji o mnoho vice ,napovedy“ nez
ty z Mohrova testu, i kdyZ samozfejmé ne vSechny (obr. ¢. 3). Ostatni (obr.
¢. 1 a¢. 2) se podle mého ndzoru odvolavaji i na jiné scény, které jsme jiz zcela
jisté vidéli drive (ve formé zivého obrazu v televizi nebo kin€). Az na nékolik
pripadd, pomineme-li zakladni tidaje souvisejici s mistem a konkrétnim casem,
navazuji popisy navrzené , moji“ skupinou na hlavni informacni sdéleni snimkd.
Nejvice patrné je to v ptripadé prvniho snimku, ktery se odvoldvd na obecné
znamé udalosti souvisejici s hladomorem v Africe.

Samotné informace a fakta jsou samoziejmé nezbytné pro pouziti v tisku,
ale samy nevytvafeji vyznam obraz( ani vztah divdka k fotografii. Vyznam
se objevuje praveé v situaci, kdy vznika spojeni, kterym si nas snimek k sobé
privazuje. NemiiZe existovat bez ptibéhu, ktery se rozviji.®* Origindlni popisy ndm
vsak poskytuji mnohem vice a pfinejmensim v ptipadé chlapce s fotoaparatem
na stromeé zpusobuji, Ze se snimek stava ,nasim“. Déje se tak z dtvodu naznaceni
sirsiho kontextu, vyli¢eni ptibéhu ¢i zbaveni anonymity zachycenych postav. Podle
mého ndzoru ke zméndm dochdzi na drovni empatie, kterou citime, kdyz zjistime
vice osobnich nebo intimnich detaild tykajicich se osob na snimcich, které ndm
byly ukdzany. Nedostatek kontinuity, coz je charakteristickd vlastnost fotografie,
vzdy zptsobuje mnohoznacnost a jeji potlaceni, napiiklad prosttednictvim textu,
ji dava vyznam — Casto ukotveny v urcitém case.® Snimky, obzvlasté v tisku, jsou
ptijimdny jako nezvratné dtikazy, ale vyznamové jsou velmi ubohé - smysl je
dodan pomoci slov. Slova, kterd se prece jen opiraji o zjednoduseni a generalizaci,
pak fotografiim svym zptisobem ptedavaji autenticitu. Snimek a slovo se ,,spolu®

62 https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2015/contemporary-issues/mads-nissen
(online: 17. listopadu 2017).

6 Mohr Jean; Berger, John: Another way of telling. A possible theory of photography.
Bloomsbury, Londyn, New York, 2016. s. 91.
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stéavaji velmi vlivnymi.® Vice na toto téma v dalsi kapitole, kde budu analyzovat
fotoesej, druh, ktery vznikl v magazinu Life.

Zavislost snimku na textu v tisku je zadsadni a nezpochybnitelnd. VySe zminované
incidenty s popisy Pellegriniho a Troileho fotografii by bylo dobré vysvétlit, uz
jen proto, abychom vyvolali diskusi o soucasné fotoreportazi. Tyto dva uvedené
pripady jsou vsak ptece jen vrcholkem ledovce, urcitou tendenci, kterd existuje od
chvile, kdy byla objevena fotografie, a jez se zintenziviuje hlavné dnes, v dobé
internetu. Mdm dojem, Ze v dne$ni dobé stdle prevlddd nazor, ktery zminoval
uz Benjamin v Malych déjindch fotografie: ,Ne nesezndmeny s pismem, ale
nesezndmeny s fotografii bude analfabet budoucnosti.“ Autor eseje vSak tomuto
tvrzeni oponuje: ,,Ale neni snad horsi nez analfabet fotograf neuméjici ¢ist vlastni
snimky? Nestane se snad popis postupné nejpodstatné€jsi slozkou snimku?“¢¢

4.3. Manipulace obrazem na drovni textu

Jako odbératelé snimkt v tisku mdme povédomi o tom, Ze fotografie na trovni
obrazu jsou snadno manipulovatelné. Obvinéni z fotomontdze se ¢as od casu
objevuji nejen v polskych médiich. MuZeme zminit naptiklad velky skandél
kolem Stevea Mccurryho, ikony National Geographic, ktery ,upravil“ nékolik
svych nejznaméjsich snimkd. Jsme tedy citlivéjsi na takové zasahy a kontroverzni
obrazky v tisku podle toho ¢asto hodnotime.

Fotografie v tisku vsak mnohem castéji podléhd manipulacim, jez se odehravaji
mimo obraz. Mizeme to udélat dvéma zplsoby: nechat snimek bez komentate
a pocitat s tim, ze obecny spolecensky kontext sam doplni vyznam, nebo jej
zmanipulovat popisem. To jsou také jiz dobfe zndmé mechanismy:.

Rok 1839 je obecné povazovan za rok narozeni fotografie. Byla ,produktem své
doby“, ktery idealné zapadal do primyslové revoluce. Malé, precizni obrazky
na lesknoucich se desti¢kach byly spojovany s védeckym objevem — o uméni se
zpocatku viubec nemluvilo. Preciznost a ostrost zobrazeni daguerrotypu bylo
to hlavni, co bylo ocetiovano. Ve stejném obdobi dva vyndlezci navic pracovali
na zdokonaleni procesti zvéc¢néni obrazli vytvarenych pomoci camery obscury:
William Henry Fox Talbot v Anglii a Hippolyte Bayard, jenz se na rozdil od
Daguerra nedokazal ve Francouzské akademii ani ve svété prosadit. V ftijnu
roku 1840 uz o daguerrotypii slySeli mnozi, zatimco na Bayarda skoro vsichni
zapomnéli. Jeho vyndlez také umoznoval zachytit obraz — jen s tim rozdilem,
Ze na papir. Tento maly rozdil se vSak pozdéji ukazal jako zdsadni: Bayardovy

65 Tbidem s. 94.
% Benjamin, Walter: Mata historia fotografii. (w:) Aniot historii: eseje, szkice, fragmenty. redakce:
Ortowski, Hubert. Poznanské nakladatelstvi, Poznan, 1996. s. 124.
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,kresby“ byly méné precizni, meékké ve své kresbé a prosvitala na nich struktura
papiru. To nemohlo byt v dobé primyslové revoluce nijak vzrusujici. Kromé toho
m¢él Bayard na Francouzské akademii slabsi povést, a ta proto mnohem vyraznéji
podporovala ¢innost Daguerra, otce daguerrotypie.

Bayard vidél, s jak velkym nadSenim se setkalo dilo jeho konkurenta, a tento fakt
ho frustroval. Rozhodl se proto zabit — ale pouze na snimku. Vytvofil fotografii,
na které sam figuroval v roli utopeného. [Ilustrace 25.] Snimek je datovan 18.
fijna 1840. MoZznd nevédomky pravé Bayard dosdhl toho, ¢eho chtél — byt prvni.
S nejvétsi pravdépodobnosti nikdo nikoho jest¢ s pomoci snimku neobelhal,
fotografie byla prece povazovana za hodnovérny zdznam skutec¢nosti.

Ilustrace 25. Autoportrét jako utonuly. Bayard, Hippolyte. 1840. online: wikimedia.org.

Tim, co déla Bayarduv vyndlez jeSté zajimavéjsi, je fakt, Ze nezistal u obrazu.
Uvédomoval si, Ze samotny obraz nebude srozumitelny vSem, a doplnil ho
komentdfrem. NeSlo o caption v dneSnim chdpdni, ale presto o sugestivni
informace: , T€lo, které vidite na rubu, je Bayard, vynalezce procesu, jehoz skvélé
vysledky jste pravé vidéli, nebo teprve uvidite. Pokud je mi zndmo, tak tento
premyslivy a neunavny badatel sviij vynédlez zdokonaloval celé tti roky. Akademie,
kral a vsichni ti, ktefi méli moznost jeho kresby vidét — a které on sdm povazoval
za nedokonalé — je obdivovali, tak jako i vy je miiZete obdivovat nyni. Pfinasi mu
to velké uzndni, ale zddny zisk. Vlada, kterd dala tolik Daguerrovi, oznamila, Ze
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pro Bayarda nemftiZe udélat nic, a nestastnik se utopil. O ty lidskd vrtkavosti!
Umeélci, védci a noviny se o néj zajimali delsi dobu a dnes, kdy je jiZ nékolik dni
v madrnici, jej jesté nikdo nepoznal a nikdo se po ném neptal. Ddmy a panové,
ze strachu o vas cich doporucuji zabyvat se uz né¢im jinym, protoze Bayardova
tvar a ruce se jiz zacinaji rozklddat, jak jste si rdcili vSimnout.“” S nejvétsi
pravdépodobnosti je to poprvé, kdy fotografie ztraci nevinnost a doslovnost. Od
tohoto okamziku je jeji historie plnd manipulaci, montdzi nebo prosté jen 1zi.
V ftijnu roku 2013 pravicovy tydenik W Sieci (Na siti, aktudlné Sieci Prawdy — Sité
pravdy) otiskl na vySku umistény snimek bokem stojictho tehdejStho polského
premiéra Donalda Tuska. Naproti nému stoji tehdej$i premiér Ruské federace
Vladimir Putin. [Tlustrace 26.] Nad nimi byl ndpis ,Nezndmy snimek — Smolensk
10. 4. 2010“. Pod nimi popisek snimku: ,Donald Tusk kratce po tragické smrti
prezidenta Lecha Kaczynského a polské vladni elity. Kdy zjistime pravdu?“ Obdlka
se zpocatku objevuje na facebookovém profilu tydeniku a sdili ji mnoho uzivateld.
V komentéfich je jasné patrné rozdéleni: jedni vidi na snimku dikaz spiknuti

PORUSZAJACY FILM 0 EKSPERTACH SMOLENSKICH W CENIE TYGODNIKA

STANOWCZA ODPOWIEDZ ABP. JOZEFA MICHALIKA: WYBACZAM, NIE ULEGNE, NIE ZAMILKNE

-

wSIECI

NIEZNANE ZDJECIE - SMOLENSK, 10.04.2010

Premier Donald Tusk
tuz po tragicznej Smierci
prezydenta Lecha Kaczyiiskiego
i polskiej elity.
Kiedy poznamy prawde? Tlustrace 26. Obélka tydeniku
»W Sieci” (nyni ,,Sieci Prawdy”)
¢. 43, 2013.01g.

67 Lo Duca (Joseph Marie): Bayard. Prisma, Patiz, 1943.
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l SMOLENSK, 10 KWIETNIA 2010 .

Ilustrace 27. Tydenik ,W Sieci” (nyni ,,Sieci Prawdy”) ¢. 43, 2013.

Tuska s Putinem a dusledky vySetieni zadhady tragédie nebo spiSe smolenského
atentdtu, druzi vésti manipulaci a fotomontdz, tfeti namitaji, Zze snimek vytrzeny
z kontextu nemuze nic dokazovat.

V samotném tydeniku se uvnitt objevuje jesté tvodnik Séfredaktora Jacka
Karnowského a neofezany snimek obdlky, popisek a druhy, vefejnosti v Polsku
dobfe zndmy mensi snimek objimajicich se statniki Tuska a Putina po poloZeni
kvétin na misté katastrofy. [Ilustrace 27.] V 1uvodniku nazvaném Dojedndno?
Karnowski mimo jiné piSe: ,,Snimek, ktery jsme otiskli na obdlce tohoto vydani
naseho tydeniku, je désivy. Navic ¢im déle se tvare Donalda Tuska a Vladimira
Putina s vyraznym gestem porozuméni divdme, tim je désivéj$i. (...) Ta
fotografie je diilezitéj$i neZ vSechny 1zivé zpravy MAK a Millerovy komise (Komise
ustanovenad Tuskovou vlddou pro vysetfeni katastrofy prezidentského letadla).
(...) Ta fotografie jasné potvrzuje tuseni tolika z nds: okolo smolenské tragédie
se tocila a dale se to¢i necista hra mezi Varsavou a Moskvou. (...) Snimek na
obdlce klade otdzku, na kterou musi padnout odpovéd: Co mezi sebou maji,
v souvislosti s tragédii, polsky premiér a rusky prezident, tehdej$i premiér? Co
je spojuje?“e®

O nékolik strdnek ddle najdeme popisovanou fotografii celou, na délku a
s popiskem, kde mimo jiné stoji: ,,Snimky z tohoto setkani, které jsme doposud
znali, ukazovaly Premiéra Tuska a Vladimira Putina pfi projevech soustrasti. Jak

68 Karnowski, Jacek: Dogadani? ,W Sieci” 2013 €. 43.
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ale vynikd z nami zvetfejnéné fotografie, neni to skute¢ny popis ndlady obou
pant béhem onoho pro Polsko tak tragického okamziku.“®

V den otisténi v Klubu Ronina (pravicovy politicky diskusni klub) se Michat
Karnowski vyjadfuje ohledné nového ¢isla tydeniku témito slovy:

»,Mohu vds ujistit, Ze snimek je autenticky, jsme vazena redakce. Je to peclivé
ovérena informace. (...) Nemohu o svych zdrojich prozradit vice. (...) Z procesu
prace na tomto tématu jsem vidél hodné strachu u lidi, kteti maji néjaké
povédomi nebo dtikazy. (...) Ale co tikd obalka? Neni nahoda, Ze jsme na&s
komentdr zkratili na minimum, tam, kde byl tajemnik ufadu vlady Pawet Gras,
tam byl i jeho vedouci Tomasz Arabski (ministti premiéra Tuska) a snazili se,
aby prezentace jeho osoby, aby ty obrazky byly takové, a ne jiné (...).“7° Odpovéd
tiskového mluvéiho vlddy Pawta Grase, postavy zvécnéné na tomto snimku,
v polské televizi TVP dne 29. fijna 2013: ,Pamatuji si emoce a nevzpomindm si
na takovy premiér(iv vyraz tvafe ani na takova gesta. Pamatuji si zdéSeni, smutek,
zal, opravdu tam nebylo misto pro néjakou radost. Chtél bych poznat autora toho
snimku, abychom se podivali na jeho origindl a kone¢né naplno zjistili, je-li ten
snimek pravdivy. J4 jsem na internetu narazil na snimek fotografa Polské tiskové
agentury PAB na ném, pfestoze vznikl témeér ve stejném okamziku, jsou vidét
uplné jiné emoce.“”

V dalSim, tentokrat liberdlnim tydeniku Newsweek Polska je otiStén vySetfovaci
materidl nazvany Snimek od autora Wojciecha Ciesly. Neotiskuje vSak dvodni
snimek z W Sieci, ale pouze zndmy obraz Tuska a Putina v objeti s popiskem:
»Svedkové setkdni Tuska s Putinem u vraku tupolevu se shoduji: polsky premiér
byl zdrcen, rusky premiér mél slzy v ocich.“ [Ilustrace 28.]

Text byl rozdéleny na tivod a Sest fragmentt. Prvni fragment kon¢i slovy, Ze Tusk
plakal nejméné hodinu poté, co se o tragédii dozvédél, ve druhém fragmentu
pak byl citdt Tomasze Turowského, polského diplomata v Moskvé: O Putinovi,
ktery mél slzy v ocich. Ve stejném fragmentu je zminovan fotograf agentury PAP
Jacek Turczyk, ktery fotografoval téméf ze stejného mista: na jeho snimku stoji
osoby ve stejném seskupeni, ale v jiném uhlu. ,Na snimku vsak jsou uplné jiné
emoce,” ika Turczyk. Ve tretim fragmentu Jerzy Bahr, tehdejsi polsky velvyslanec
v Rusku, popisuje Tusktv psychicky stav na misté tragédie: ,,....podlamovaly se
mu nohy, byl tplné zdrcen.“ Ddle se dozvidame, Ze v okamziku setkani bylo na

% Ibidem.

70 Karnowski, Michat. Zaznam rozhovoru v Klubu Ronina ve VarSavé, 28. fijna 2013. https://
www.youtube.com/watch?v=ezHfq-BTsmk (zaznam: 12. fijna 2017).

71 Gra$, Pawetl. Zaznam rozhovoru v televiznim poradu: Polityka przy kawie. Televizni program
TVP 1, 29. tijna 2013. https://vod.tvp.pl/video/polityka-przy-kawie, 29102013, 12649315 (online:
12. fijna 2017).
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Ilustrace 28. Tydenik ,Newsweek Polska” ¢. 45, 2013.

misté pét polskych reportérii, dva rusti a jeden osobni Putintv fotograf. Dalsi
fragmenty jsou pak pokusem pfijit na to, kdo m@ze byt autorem snimku, a
neuvéritelny pokus o verifikaci hypotézy u zdroje a citat jednoho z reportéra na
misté: ,Zajimavé, jak vypadaji snimky pfed a po. Kdyz nékoho vyfotografujete
necekané, pak i béhem obyc¢ejného obédvani polévky muze kazdy vypadat jako
idiot.“7?

Autor ma podezfeni, Ze fotografie miize pochdazet z archivu kanceldte premiéra
ministerské rady — KPRM, ale ta prohlasuje, Ze ma k dispozici vSechny snimky z
této uddlosti, ale tuto fotografii ve své databazi nema.

Newsweek ptichystal také obdlku W Sieci se snimkem vytvorenym ve stejné situaci
nékym jinym. Popis pod obalkovou fotografii znél: ,Najdi rozdil. Dlikaz, Ze Tusk
s Putinem se bezostys$né radovali z katastrofy.“ Pod druhym snimkem stalo: ,, To
stejné misto z jiného fotoaparatu, ne€kolik filmovych policek diive nebo pozdé;ji.“73

Po dvou tydnech vysledky svého Setfeni opirajici se o fotografie z KPRM, jako
stdle nejpravdépodobnéjsiho mista jejiho uniku, otiskla Gazeta Wyborcza (nejvétsi
polsky liberdlné-levicovy denik). V materidlu Lukasze Woznického a Agnieszky
Kublikové ,Mdame vladni snimky ze Smolenska. Takto ve skutec¢nosti probihalo

72 Cies$la, Wojciech: Zdjecie ,,Newsweek” 2013 C. 45.
73 Ibidem.
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74

setkani Tuska s Putinem® bylo oti$téno tticet fotografii. Gazeta Wyborcza pozadala
KPRM o zasldni snimka ze setkdni a otiskla materidl jako celek. Jiz v uvodu
novindfi informuji: ,Mezi tficeti snimky zaslanymi vlddou neni jediny podobny
tomu z obdlky pravicového tydeniku.“7* Autorem fotografie je Grzegorz Roginski,
redakc¢ni fotograf vladni informacni kancelare. Fotografie vznikla mezi 19.45 a
20.15 hodin 10. dubna roku 2010. Denik porovnava vybér snimk s potencidlnim
zdrojem uniku informaci a potvrzuje jej zjisténim odliSnosti atmosféry viditelné
na téchto triceti snimcich od obalkové fotografie tydeniku W Sieci. Ma vSak
tficet snimkt smutného Putina a Tuska Sanci vyvratit existenci jednoho, a jak se
zanedlouho ukazalo az ¢tyt snimkd, na kterych se oba usmivaji?

Dne 25. listopadu redakce jiného pravicového tydeniku Do Rzeczy publikuje celou
sérii snimkd vytvotenych pred a po jiz dobfe znamém zabéru, v Casovém sledu
snimek za snimkem. Na obdlce pak ma sekvenci ¢tyf snimk. [Ilustrace 29.]
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Ilustrace 29. Tydenik ,Do Rzeczy”
¢. 44, 2013.

Woznicki, Lukasz; Kublik, Agnieszka: Mamy rzqdowe zdjecia ze Smoleriska. Tak naprawde

wygladato spotkanie Tuska z Putinem. http://wyborcza.pl/1,75398,14954566,Mamy _rzadowe

zdjecia_ze Smolenska Tak naprawde wygladalo.html ,Gazeta Wyborcza” 14. lis;opadu 20_13
(online: 13. rijna 2017).
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Ctyfi snimky, na kterych je zachycen uismév, maji ¢isla 7, 8, 9 a 10 z dvanécti
oti§ténych. Na ostatnich maji tvaie obou aktéril spiSe neutrdlni vyraz. Séfredaktor
Pawet Lisicki v tivodniku piSe: ,Zvetfejnéni snimku a nésledujici diskuse ukdzaly
neobvyklou snadnost, s jakou mohou ptivrzenci teorie o atentdtu zformulovat
radikalni obvinéni.“ V dalsi ¢asti popisuje pohnutky redaktord GW a vytyka jim
lehkovaznou davéfivost vii¢i KPRM a snahu podpofit Tuska v jeho slozité situaci.
Na konci vytyka Tuskovi nedostatek odvahy a transparentnosti ohledné zvetrejnéni
pro néj nestastného snimku. Posledni odstavec: ,Radikalismus obvinéni,

neslusnost velkych médii, strach vladnoucich - to odhalil smolensky snimek.“7s

Kdyz jsem zacal toto téma zkoumat, zasadni pro me bylo poznat autora snimku.
Pozdéji se to stalo druhotadym az tfetitadym problémem.

Autorstvi snimku md v tomto pripadé mens$i vyznam z toho divodu, Ze pokud
opravdu je, tak jak vétSina médii tikd, autorem Grzegorz Roginski, ktery byl
na misté jako zdstupce Informacni kancelafe vlady, tak nebyl novindfem a
posuzovani jeho prdce z pohledu novinatské techniky je nelogické. Nemohu
tvrdit, Ze prdce pro vlddu musi byt zdroven spojena s propagandou, ale ma jiny
charakter nez prdace novinatskd, protoze souvisi se zodpoveédnosti za medidlni
obraz osoby, pro kterou pracuje.

Cést médii se pokousela spojit unik snimku s kontroverznim a medi4lné hodné
probiranym propusténim Grzegorze Roginského z informacni kancelare vlady v
unoru 2012, tésné pred jeho Sedesatymi narozeninami (a zajiSténym odchodem
do dtichodu). Kanceldt premiéra vlady jeho pozici zruSila a misto néj najala
externi firmu. Roginski v prohlaseni na Facebooku napsal, Ze nevi, kdo a v jakych
souvislostech snimek vytvoftil a nasledné predal redakci W Sieci.

Pripad tohoto snimku je$té nékolik tydni zil na internetu a ve vefejnych
diskusich. Nekolikrat vyplul na povrch i v nasledujicich letech. Tim, co mé v
souvislosti s témito konkrétnimi snimky nejvice zajimd, je, jak se zachovalo
novinaiské prostredi po manipula¢nim a egoistickém otisténi W Sieci, protoze
nemuzeme materidl na obdlce nazvat jinak, pokud hned na obdlce konéi a uvnitf
¢isla k tomu nenabizime nic kromé kratkého tivodniku s jednim popiskem pod
snimkem. Ptecetl jsem hodné ¢lanki na toto téma a nejvice mé asi udivily reakce
redakci. Pro¢ zareagovaly pravée takto? ProC velké deniky, které v redakcich maji
Hlidi pres fotky“, a nikoli jen reportéry, ale i fotoeditory, zaméstnance odpovidajici
za vybér snimkd do tisku, vsadily na smySlené, ¢i dokonce vykonstruované
souvislosti?

75 Lisicki, Pawel: Co ujawnia smoleriskie zdjecie. ,Do Rzeczy” 2013 €. 44. http://wyborcza.
pl/1,75398,14954566,Mamy_rzadowe_zdjecia_ze Smolenska Tak naprawde wygladalo.html
,Gazeta Wyborcza” 14. listopadu 2013. (online: 13. fijna 2017).
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Fotoeditofi se ve fotografiich vyznaji — umi posoudit vyznam novinarské
fotografie, moc jednotlivého snimku nebo smysluplnost skladby reportaze ve
sloupcich. Teoreticky. Oznaceni fotoeditor bylo do polstiny ptfevzato z anglictiny,
pozice v redak¢ni hierarchii vSak nikoli. Vidime to na clancich ptipravenych
vSemi zminovanymi redakcemi, presnéji v nedostatku textu, ktery by ¢tendftm
vysvétloval, o ¢em fotografie vlastné je. Gazeta Wyborcza tvrdi, Ze jelikoZ na
jinych zabérech vybranych instituci zodpovédnou za vzhled premiéra (!) neni
stejnd atmosféra jako na jediném snimku z obdlky, tak s tim jedinym neni néco v
poradku. Takovy zavér je tézké brat vazné.

V Newsweeku je to trochu lepsi, otiskli dvé vypovédi reportérii, ktefi nabizeji
urcity nazor na to, jak funguje fotografie, ale strategie redakce, ktera nékolikrat
opakuje zpravu o zdrceném Tuskovi a Putinovi se slzami v ocich, je podobna
spiSe diskusnim metoddm prosazovanym pravicovymi novindfi. Spojeni dvou
podobnych snimki (z obélky a zabéru jiného fotoreportéra) je jednoduse az prilis
lacinym zptisobem, jak zd@vodnit cokoli. Protoze co bychom tady vlastné na
urovni obrazu mohli opravdu dokazat?

Paradoxné jakmile odstinime pravicovou ideologii v textech magazinu Do Rzeczy,
zatnou vypadat mnohem smysluplnéji, i kdyz samoziejmé pouze na pozadi
nestastnych pokust redakci Newsweeku a Gazety Wyborcze. Samotné otiSténi
sekvence je jiz pro Ctenare urcitym signdlem, jak asi tyto snimky vznikaly. Panuje
vSeobecné presvédceni, ze vSichni se ve fotografii orientuji. Kazdy z nds ma
fotoaparat a vi, jak fotografovat. Proto také lidé zapojeni do vzniku fotografii
pro polsky tisk nemaji v redak¢ni hierarchii ptiliS vysokou pozici. Redaktor
zahrani¢niho tisku zodpovédny za fotografie v c¢lanku (odkud jsme termin
fotoeditor prevzali) ma o fotografii velké povédomi a je spolu s novinarem,
fotoreportérem a grafikem spolutviircem ¢lanku. Fotograf je tdzdn na ndzor
tykajici se celkového vyznéni daného ¢lanku, o které zad4 autor textu nebo grafik.
Ostatné existence vyhleddvace snimkl v redakci je dnes urc¢itym komfortem. V
internetovych oddélenich velkych redakei Casto takova osoba ani neni a novinafti
nebo samotni redaktoti vyhleddvaji snimky ve fotografickych agenturdch
a neztidka bez procitani jejich popiskll je rovnou pouzivaji jako ilustrace svych
¢lankd. Casto se také stane, Ze osobdm ze snimkii zptisobi kfivdu, zaroven viak
zajist'uji svym ¢lanktm dobrou sledovanost.
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Je to nemoc poslednich let. Na hlavnich stdnkach portalG jsou vedle sebe
sestavovany faktograficky nevhodné snimky s texty. Napriklad:

¥ SPORT

Pitka nozna Tenis Felietony Justyny Kowalczyk  Felietony Wojciecha Kuczoka Doping  Wyprawy

Pitka nozna, sport dla lekomanow

»Jade na tabletkach przeciwbélowych. 5
przed meczem, inaczej nie datbym rady”

Ilustrace 30. Snimek obrazovky s www.wyborcza.pl ze dne 5. listopadu 2017.
»Jsem na prascich proti bolesti. Beru jich pét pted zdpasem, jinak bych to nedal“.

To neni citat z Roberta Lewandowského, ale jiného fotbalisty, coz zjistime, teprve
az prejdeme k ¢lanku.

Tisk v Polsku casto tvrdi, zZe chce bojovat s faleSnymi zpravami — ,fake news“, ale
sam vyuziva stejné mechanismy. Spojeni chytlavého titulku s vhodnym portrétem
a vybranou expresivnosti je zarukou navstévnosti a tim i zisku.

Pripad obdlky tydeniku W Sieci je presné takovy, jak psal Berger. V jistém smyslu
neexistuji snimky, které bychom mohli popfit, ony vSechny maji status faktu. Ale
to, co vyzaduje ovéfeni, je zptusob, jaky témto faktim muze dany snimek predat
vyznam.” VySe jsem uvedl nékolik pfikladti snah, jak predat tento vyznam a
presvédcit odbératele.

76 Berger, John; Mohr Jean: Another way of telling. A possible theory of photography.
Bloomsbury, Londyn, New York, 2016. s. 98.
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4.4. Ilustrace - slozity vztah textu a snimku

Jiz nékolik let se zabyvam vedenim tvircich dilen zaméfenych na dokumentarni
fotografii a jsem casto vyzyvan k uvedeni jasnych pravidel, podle kterych se ridi
napiiklad sklddani sekvenci snimki ve fotografické knize nebo spojeni fotografie
s textem. S upozornénim, ze jde o velké zjednodusSeni, pak vypravim nejen o
vlastnich zkuSenostech, ale i o zkuSenostech fotografi, kterych si vazim. Mdj
velky kamardd, fotograf Andrzej Kramarz mi jednou fekl, Ze by text nemél
popisovat snimky a ani snimky by nemély ilustrovat text — nejlepsi je, aby byly
do urcité miry autonomni a tam, kde se dotykaji nebo na sebe narazeji, vznikalo
néco nového, mimo fotografii i mimo text. I dnes na to pti praci s novinafi a
spisovateli myslim.

Podarilo se mi vydat dvé fotograficko-textové knizky — rok po jejich vydani jsem
na téma jejich vnimdni a popularity této formy mluvil s Alecem Sothem, ktery
v roce 2010 ve svém nakladatelstvi Little Brown Mushroom vydal knihu Brada
Zellara a Lestera B. Morrisona s nazvem The House of Coates. Lester mél byt
tuldk, s nimz se Soth sezndmil béhem prdce na projektu Broken Manual, ve
skute¢nosti $lo o Sothtiv pseudonym a pro fotografovani pouzival jednordzové
fotoaparaty. Knizka vypravi o tom, jak Morrison stravil tézkou zimu 2010-2011 Vv
motelech na dalnici ¢islo 52.

Soth mi tekl, ze pii praci na projektech tohoto typu vychazi z predpokladu, ze
¢im vice je v kniZce slov, tim méné informaci by mély snimky obsahovat. Je
nutné peclivé vybalancovat rovnovahu tohoto poméru. V nasem pripadé pak
prevazoval text Brada Zellara.

Knizka byla vydana dvakrat, poté co se hlavné ve fotografickém prostiedi prvni
naklad v rozsahu tisic vytisk rozprodal, nasel Zellar vydavatele na literdrnim
trhu. Soth musel z komer¢nich divodi umistit na obalku svoje jméno. Na tomto
poli jiz kniha neméla takovy uspéch, také byla samoziejmé vyddna ponékud
jinym zptisobem, odliSnym od standardd, na které jsme si u nizkonakladovych
fotografickych knih zvykli. Podobna zkouska se konala také pti praci na posledni
Sothové knize Songbook. Zellar nasel dokonce i vydavatele, ktery mél vydat
textové mnohem bohat$i verzi projektu opirajictho se o LBM Dispatch, ale k
vydani jiz nedoslo. Soth tvrdi, Ze na trhu neni moc mista pro tento druh publikaci,
neziidka se vSak objevuji i velmi dobré tituly.

Osobné jsem byl ze zacatku velmi optimisticky naklonén spoluprdci s Filipem
Springerem a Krzysztofem Siwczykem, ale postupné ziskdvané zkuSenosti
z prace s nimi byly jiné, nez jsem ptfedpoklddal, coz se podle mého nazoru
odrazilo i na kone¢né podobé obou publikaci.
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Ilustrace 31. Tydenik ,Polityka” ¢. 4, 2014.

V ptipadé Filipa Springera se potfeba textu zrodila pti fotografovani. Béhem
mého prvniho pobytu ve Spitaku v Arménii jsem diky tlumocnikovi Grigoru
Ishkhanyanovi slySel mnoho vzrusujicich historek souvisejicich se zemétfesenim,
ke kterému doslo 7. prosince 1988. Zpocatku jsem se je snaZzil néjakym zptisobem
prenést do fotografii, ale z prvni cesty jsem si privezl jen svoji formou velmi
klasicky cyklus o jednom docasném tdbotre vybudovaném tésné po zemétieseni.
Stadilo to pouze na jednu solidnéjsi reportdz pro tydenik Polityka, kterou jsem
vytvoril spolecné s Judytou Sierakowskou. [Ilustrace 31.] Dalsi cesta se uz meéla
konat s reportérem, protoze jsem nechtél, aby to, o ¢em jsem se dozveéd€l poprvé,
zaniklo a ja to nebyl schopen zachytit na snimcich.

Jesté pred odjezdem jsme se dohodli, Ze v ramci celé udalosti okolo zeméttreseni
budeme ptisobit nezdvisle a Ze nebudeme opoustét mésto. J4 nebudu ilustrovat
Springerovy reportdZze a on nebude komentovat ani doplhovat to, co je na
snimcich.

Zakladnim odrazovym mustkem pro nasi publikaci a spolupraci byla kniha Roba
Hornstry a Arnolda van Bruggena The Secret History of Khava Gaisanova vydana
v roce 2013 v ramci The Sochi Project. [Ilustrace 32.] Jakmile jsem se ponoroval do
Cteni, moje pocatecni nadSeni postupné opadalo. Kniha se tyka regionu severniho
Kavkazu, jeho obyvatel a snazi se ho ukazat v souvislosti s komplikovanou historii,
soucasnych vlivii Ruska, terorismu a v $ir$i perspektivé regionu a organizatora
zimnich olympijskych her v roce 2014. Forma vydani, jeho novinovy papir, citaty
tuénym pismem pfipominaji novinovy charakter spoluprace, ktery disledné uvadi
fotografii do role ilustraci umisténych mezi obsahlé historické popisy — to vSe pro meé
byl problém. Problém pro mé predstavuje i samotny text, ktery kromé zminovanych
popist jako z ucebnic déjin je obohaceny o zpravy z cest, jejichz charakter ptipomina
blogové zapisky rtiznych piithod na Vychodé. Kniha, ktera pro nds méla byt inspiraci
a vzorem, se nakonec stala prikladem toho, jak svoji knihu nedélat.
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Ilustrace 32. Kniha The Secret History of Khava Gaisanova. Hornstra, Rob; van Bruggen, Arnold. Vlastnim nakladem, 2013.

Filip Springer udélal pted odjezdem podrobny prizkum a ptipravil tvodni
strukturu projektu. Skute¢nost pak tyto pldny rddné proveérila. Nas tlumocnik a
pravodce byl schopen nds pouze vyzvednout na leti$ti, poté onemocnél a nemohl
s nami déle cestovat. Na misté jsme si museli poradit sami, vSsechny rozhovory,
které Springer potieboval do reportdze, jsem zarizoval ja, protoZze jsem trochu
rozumél rusky. Slozitéjsi a citlivéjsi vypovédi jsme nahrdvali na diktafon,
abychom se pozdéji s prekladatelem ujistili, Ze jsme vSechno spravné pochopili.
Tento model spoluprace se pro mé ukazal jako nestastny. Schéma celé prace bylo
vzdy podobné: prisli jsme k nékomu, povidali si, prohlizeli si rodinné fotografie a
pak jsem mél ¢as na fotografovani. Pod vlivem okolnosti, poslouchani rozhovort
o zemétteseni a pribéhtl z kazdodenniho Zivota jsem vytvarel ilustrace k tomu,
co jsem slysel a prelozil. Fotograficky vSak neslo o nijak zvlast podatfenou cestu,
ale pro napsani ¢lanku to postacilo. Text se sklddal z jednadvaceti fragmentf.
Zpocatku jsme planovali propojit fotografie s textem, aby byly vnimany
pribézné jako portréty nebo krajiny, o kterych Springer piSe, ale ty se nakonec
ve vybéru snimkd neobjevily. Fotograficky byla situace na této etapé mnohem
komplikovan€jsi, na misté jsem pracoval soucasné na tfech cyklech, z nichz po
mnoha modifikacich byly publikovany dva.

Uz pfti prvni cesté na mé udélala obrovsky dojem vyobrazeni na ndhrobcich obéti
zemétieseni. Na pahorku s netypickym celoplechovym svatostankem se nachazi
obrovsky hibitov a na kazdém hrobé lezi tlusté nahrobni desky s portréty obéti
zemétieseni vygravirované podle ateliérovych fotografii. Citil jsem v téchto
podobiznach obrovsky potencidl a od prvniho momentu jsem se je pokousel
reprodukovat. Pravé na né mé upozornil Andrzej Kramarz, ktery od zacatku nase
téma dobfe znal. Prvni série snimk@ z hibitova méla typologicky charakter. Se
zachovanim stejného odstupu jsem pak fotografoval i dalsi ndhrobky. To, co je
zajimavé a co mi zdroven usnadnilo praci, byla skutec¢nost, ze kazdd ndhrobni
deska ma dvé podobizny. Jednu zeptedu, se vSemi nezbytnymi informacemi, a
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druhou zezadu, tentokrat bez ndpisti. Pravé ty druhé mé zajimaly vice, protoze
Slo o (Cistou fotografii pfenesenou prostfednictvim talentu okolnich kameniki
do kamene. Kramarz mi poradil, abych vyfezem svého hleddcku zardmoval
obraz ndhrobku tak, aby ztstaly zachovany jeho tvary, a pak je umistil na bilé
nebo Cerné pozadi. Zpocatku se mi ndpad nelibil, protoze jsem takové zdsahy
vidél az prili§ Casto, ale udélal jsem prvni na zkousku a zjistil jsem, Ze timto
jednoduchym zasahem mtzu zesilit dojem z obrazu. Potla¢enim souvislosti
s hrbitovem a ostatnimi nahrobky, krajinou a vSudypfitomnym plevelem se
nahrobni desky najednou staly umeéleckymi dily. Mym jedinym tkolem bylo je
pouze zreprodukovat a citlivé a promyslené umistit v knize.

PribéZzné jsem pracoval i s velkoformdtovym pristrojem 4Xs5“ s ¢ernobilym
filmem na cyklu o architektufe, ktery se mi postupné rozrastal. Mnoho obyvatel
Spitaku postizenych zemétresenim dostalo takzvané vagonciki, coz byly tradi¢ni
sovétské nadrazni vagony. Ponékud chaoticky rozmisténé se postupem casu
rozristaly do zajimavych kubistickych forem. Ve skute¢nosti to nevypadalo az tak
spektakularné, jak jsem si predstavoval, a po nékolika pokusech jsem praci na
tomto souboru vzdal.

Ze spole¢né cesty jsem si pfivezl digitalni reprodukce ndhrobkd, vétsi mnozstvi
exponovanych, a jak se pozdéji ukazalo, zbyteénych cernobilych negativii
4X%X5“ a barevné snimky, které se velmi blizily formé, v niZ se nakonec objevily
v knize. Byly stdle sousttedénéj$i na detail ukazujici provizornost rtznych
reSeni v domech a méstském prostoru a objekty v ateliéru Levushe Hakobyana.
Nakonec jsem se rozhodl pro rozvinuti posledné jmenovaného cyklu.

Méli jsme hotovy text a pomalu zacala krystalizovat i findlni Uprava snimkd.
Andrzej Kramarz navrhl nejjednodussi z moznych strukturnich feSeni knihy:
kazdy ze t¥i prvka (ndhrobky, texty, barevné snimky) prezentovat oddélen€, bez
rozdéleni na kapitoly, ale tak, aby vyvolavaly dojem, Ze jde o tfi rizné vypovédi
svazané do jedné knihy. [Ilustrace 33.]

Musim také dodat, ze poté, co Springer napsal text, jsem Spitak navstivil jesté
dvakrat. Existence textu pro mé byla vhodnym odrazovym mustkem, pfi¢emz nam
navic stdle vychdzela i pocdte¢ni myslenka. Soustfedil jsem se na mikroskopické
detaily a jednotlivé prvky krajiny, protoZe text se na mnoha mistech prostoru
a mésta Siroce dotykal. Béhem téchto dvou cest vznikla valna vétSina snimkad,
které se pozdéji objevily v knize. Pracovni maketa knihy byla jednoducha: titul,
o kterém budu psat pozdéji, odd€loval skutecnost na pred a po tragédii. Vizudlni
barevna cdst prezentovala skute¢nost po — svét provizornich feSeni. Nahrobky
svoji hyperrealitou korespondovaly s mytologii Zivota ve Spitaku pted tragédii.
Text pak byl klasickou reportdzi s postavami, jejich portréty a zivotopisy,
z meésta se zajimavou minulosti a slozitou soucasnosti.
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Ilustrace 33. Kniha 11.41. Luczak, Michat; Springer, Filip. Filip Springer, 2016.
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Nasim zdmeérem — nebo spiSe o¢ekdvanim vzhledem k hotové formeé knihy — bylo,
aby spojenim téchto ¢asto neskute¢nych snimka s jejich velmi konkrétni historii
a lidmi vznikla dalsi vrstva. Az do konce jsme se drzeli vyty¢enych pravidel, a to
az do té miry, Ze v knize nejsou zadné portréty, které bych vytvoftil osobné (jediné
podobizny jsou reprodukce ndhrobkt), ani Zadné krajiny. Filip Springer napsal
tak silné popisky, ze fotografie by ve srovnadni s predstavivosti, kterou by mohly
vyvolat, neobstdly. Silnou motivaci pro mé byla také Sance ukazat fotografii
$ir$imu okruhu zdjemct, nejen z tad fotografti. Nebudu skryvat, ze jsem podital
s véhlasnosti jména Springer, které mi tuto cestu mohlo otevtit. O tom vSak bude
re¢ za chvili.

Nakonec na knize pracovaly kromé mé jesté dvé osoby. Andrzej Kramarz navrhl
upravu fotografii, sekvenci a strukturu. Navrhu a kontroly nad vyrobou se ujala
Ania Natecka-Milachovd, kterd pfesné vycitila nase intence o tfech soucasné
existujicich prvcich. Vznikla tak svoji formou velmi skromnd, ale z hlediska
produkce velice kvalitni kniha.

Pokud by meéritkem fotografickych knih byla ziskand ocenéni odborné
verejnosti, pak v pripadé mé knihy 11.41 nelze mluvit o aspéchu. Pro mé je vzdy
nejpodstatné€jsi, aby se podatilo udat cely ndklad prvniho vydani. Ani v tomto
ohledu jsme vytyCeného cile nedosdhli. Polské jazykové verze se prodala polovina
a z anglické se neprodala skoro zddnd kniha. Divoda tohoto netspéchu mtze
byt vice, nejzjevnéjsi je asi hned ten prvni: kniha je mozna prosté slabd. Zpétné
ohlasy, které k ndm dorazily ze svéta, vSak tento usudek vyvraceji. S odstupem
¢asu se muze zdat, Ze to, co dfive tikal Alec Soth, se potvrdilo i v pfipadé nasi
knihy. Andrzej Kramarz podotkl, Ze nakonec ndm z toho vySla kniha, kterd
nepatti ani do svéta literatury, protoze obsahuje pfili§ moc obrazkd, ani do svéta
fotografie, vzhledem k objemu textl. Vznikla tak publikace, kterd podle vSeho
nezapadd nikam.

Z malého poctu recenzi, které se k publikaci vyjadfovaly, mizeme v této
souvislosti zminit dvé. Agnieszka Saborovd ve dvoumési¢niku Nowa Europa
Wschodnia mimo jiné piSe: , Autofi pracovali individudlné, ale nakonec se jejich
usili stejné spojilo a vytvorili jednotny celek, prestoze na fotografiich vidime
pouze mista a predmeéty, texty jsou pak témét vylucné vypravénim lidi o lidech. A
mozna praveé proto?“7’

77 Sabor, Agnieszka: Ziemia zatrzymanych zegarow. ,Nowa Europa Wschodnia” 2017 €. 5. s. 148.
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Jorg M. Colberg pak na strankach svého internetového magazinu Conscientious
nase domnénky potvrzuje: ,Srovnanim toho, co snimky umi (a neumi), s tim,
co je (a neni) schopen udélat text, je velmi pouc¢né. Esej je vnimava a vzrusujici.
Ozivuje fotografie z ptedchozi kapitoly, stejné jako ony ptinaseji svétlo do toho,
co by jinak ztstalo v predstavivosti ¢lovéka.“7®

Kdybychom vzali jako bernou minci dva vyse zminéné citaty, mohli bychom
predpokladat, Zze v roviné struktury a vztahu textu ke snimkim $lo vSechno
podle planu. Problém s prodejem knihy pak musi lezet nékde jinde.

Jakmile uz méla kniha 11.41 svoji ustdlenou strukturu a ¢ekala na vydani, zacal
jsem spolupracovat se skvélym bdsnikem, a jak se pozdéji ukdzalo, i vybornym
esejistou Krzysztofem Siwczykem. Na zacatku roku 2016 nabidlo Muzeum
v Glivicich Siwczykovi a mné moznost vydat spolecnou publikaci. Text jiz byl
hotovy a ja na néj mél navdzat svymi fotografiemi, takovy byl ndpad reditele
muzea Grzegorze Krawczyka. Situace tedy zcela odliSnd o té, s niZ jsem se
setkal pri spolupraci se Springerem. Dostal jsem do ruky hotovou esej, ktera se
jednoduse teceno tykala obdobi dospivani, odvoldvala se na zkuSenosti autora
a obsahovala mnoho odkazii na tfi pro Siwczyka vyznamné glivické basniky:
Tadeusze Rozewicze, Adama Zagajewského a Juliana Kornhausera. Po precteni
meé nejvice upoutala shoda zkuSenosti — pfestoZe je mezi mnou a Siwczykem
rozdil Sesti let, jsou vzpominky na obdobi lidového Polska a zac¢dtku demokracie
velice podobné. Jediny rozdil pak popravdé spocival v hudbé, Siwczyk vyznaval
punk, zatimco ja fandil rapu.

Celd vizudlni vrstva se nejobecnéji fe¢eno soustfedi na hledani mist a detail@
v glivickém méstském prostoru, které maji potencidl, aby byly spojovany
s dospivanim a vychovou ,,venku®.

Sam jeSté reprezentuji generaci, kterd po Skole béhala s kli¢i na krku a vSechen
volny ¢as travila mimo diim. Svoji aktivitu v Glivicich bych tak pfirovnal k préaci
archeologa. PrestoZze jsem vyrstal v Brynowé u Katovic, brzy jsem objevil, ze
mista, kterd preckala posledni ¢tvrt stoleti, jeSté stale existuji a jsou vSude stejna.
Celé tfi meésice jsem stravil v pohybu napti¢ Glivicemi s velkoformatovou
kamerou na rameni. Mista, kterym jsem se zdalky vyhybal, jsou ta, kterd Siwczyk
vyjmenoval ve své eseji. A stejné jako jiz ponékolikdté jsem se s hotovym
textem, ktery vSak nevznikl s mysSlenkou spolecné prace na knize, chtél jesté vice
odpoutat od urcitosti v . ném obsaZenych a vytvoftit svoji fotografii, jez vSak bude
v dialogu s dobou, které se dotyka.

78 Colberg, Jorg M.: Photobook Reviews: W21/2017 https://cphmag.com/reviews-w212017/
(online: 11. ledna 2018).
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Tentokrat jsem si s editaci a sekvenci poradil sam, i kdyz jsem sviij vybér
konfrontoval s rtznymi lidmi (bez udéni souvislosti a titulu), a hned mi bylo
jasné, Ze uz na této etapé je intuitivné Citelny.

Jesté nez grafik Marcin Gotaszewski z Muzea v Glivicich vytvofil layout, vybral
jsem kone¢ny soubor devatendacti snimkt. V pocate¢ni fazi byly vertikalni snimky
umistény ve dvojicich, aby spolu zaplnily celou dvojstranu. Zahy se vSak ukazalo,
ze se dvojice vzdjemné spiSe rusi, nez aby se podporovaly. Nakonec je tedy
v knize kazd4 fotografie na dvojstrance samostatné, i kdyZ jsou ¢asto na levych a
pravych strankach poskladany tak, aby pfi otoceni listu na chvili dvojici utvotily.

Projekt mél za cil v rdmci jedné knihy vytvotit osobni prostor pro dva autory.
Hned od zacatku jsem se brdnil prolindni textu s obrazky, i kdyz po formalni
strance se k tomu idedlné hodilo, protoze stejné jako v ptipadé 11.41 byla
rozdélena na fragmenty. Uvédomoval jsem si, Ze takové rozlozeni snimkt zméni
jejich roli na ilustraci. Marcin Gotaszewski navrhl, aby kniha méla dva zacdtky,
dvé tirdze a dva konce uprostred. Pomoci tohoto jednoduchého feSeni se nam
opét povedlo do jedné knihy vméstnat dvé rzna dila, kterda prostiednictvim
vynucené existence zlistavala ve spoletném vztahu a vzdjemné se ovliviiovala.
Abychom v ramci spolecné publikace dodate¢né podpoftili odliSnost mého cyklu,
napsal jsem kratky tivod, jenz uvadel divdkovu pozornost do détstvi. Knihu jsme
nakonec nazvali Koto miejsca / Elementarz (Okolo mista / Slabikdr). C4st nazvana
Elementarz pak obsahovala moje snimky. [Ilustrace 34.] S touto podobou jsem
tiSe doufal, Ze samotné Siwczykovo jméno této knize pomiize ptekrocit okruh
fotografie a ukdzat svétu literatury, ze spoluprdce je mozn4, a co je nejdtlezitéjsi,
ze muze byt rovnhocennd. Byl jsem vSak naivni.

Prvni recenze ukazaly, ze fotografie v této knize jsou pouze doplikem, casto
dovedenym k pouhé ilustraci. Pouze tfi recenze ji posuzovaly na rtizné trovni
lhostejnosti jako knihu dvou autord.

Tadeusz Sobolewski na strdnkach deniku Gazeta Wyborcza pouze podotykd, ze kniha

ma dva autory: ,Pod jednu obdlku se vesly dvé knihy.“ Velmi spravné rozezndva smysl

fotografického cyklu: ,Na téchto nostalgickych snimcich — opusténych mistech dav-

nych her: néjakd prehistorickd dira v siti, né¢i do betonu otisknuté stopy, ¢mdranice

na zdech, spusténé zZebftiky, vstup do zruseného atomového krytu (které opravdu na

sidlistich existovaly). Tato mista vypadaji jako stopy zmizelé civilizace. Jako ve hre na
Cu

cestu do nezndma“.“ V dalSich odstavcich se Sobolewski zamétuje uz pouze na text.
Nepokousi se o interpretaci nebo analyzu zfejmého gesta autorti vydat spolecné dilo.”

79 Sobolewski, Tadeusz: Literatura to palto. Szkoda, ze cudze. Znakomity esej Krzysztofa
Siwczyka. http://wyborcza.pl/7,75517,20823545,nieprzedawkowana-nadzieja.html (online:
5 ledna 2018)
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Pamieé, podobnic jak $wiadomosé, jest naiwna. Pamie¢ o miej-
scu, miescie, okazuje si¢ rodzajem fats. pola
absolutnej fikcji. Im bardziej sugestywnic | zmystowo przywotu-

ki czasu minionego, tym mnicj méwi nam one o niegdy-
czywistosci micjsc i miast. jasto bylo micjscem
gesta, przestrzenia
architektoniczna, bylo paroma ulicami i paroma gierkowskimi
blokami. Jedna z tych ulic nosita nazwe Przyszlosci. U jej po-
czatku stat wiezowiec. Ujej korica budowano kolejny blok. Na stu
metrach popekanego asfaltu odbytem diuga zyciowa wedréw-
ke. Podczas letnich dni obserwowalem krople cieptego deszczu
wsigkajace wasfalt. Mniej wiecej tak pracuje pamiec. Uwyraznia
szczegdl, by blyskawicznie zatopi¢ go w planie ogolnym, w jato-
wej atmosferze utraty. Miedzy mundialem w Hiszpanii a mun-
dialem w Meksyku zdazylem przeczyta¢ moze jedna ksiazke.
iowo wlepki z iznami pitkarzy ity éniedzia

na piléniowej meblosciance. Kolorowe wizerunki ustepowaly pod
naporem monochromatycznej rzeczywistosci. Rozklad ogarniat
mieszkaniai ulice, basen i szkole, budke z zapiekankami i sklep
G. Lata byly nadal gorace, wyodrebnione jakos z jednorodnej
brei innych por roku. Kurczylo sie pole obserwacii, stopniowo
ubywalo zainteresowan. Okazywalo sie, ze najwiekszych emogji
dostarcza mlody chlopak o kulach, wylenialy popers, ktérego
lokalne punki zrzucily z wiezy cisnien. Nie byto we mnie grama
wsplczucia dla tego kaleki. Chadzalem chaszezami do tej wie-
2y, wyobrazalem sobie szelest ja iata i gluchy fomot
twardego ladowania na zuzlowym pumeksie. Inne zycie i obcy
dramat zapladnialy moja wyobraznie. To, co zaobserwowane,
e. Nie miatem pojecia, ze przezycie
bedzie miato coé wspdlnego nie tyle z wydarzeniem, w ktérym
ewentualnie wezme udzial, ile ze sposobem jego zapisu. Zmyst
obserwaji i nasladownictwa wystarczal mi z nawiazka. Ta na-
wiazka stawala sie fantazja - znaczenie nadbudowywane nad

Ilustrace 34. Kniha Koto miejsca / Elementarz. Siwczyk, Krzysztof Luczak, Michat. Muzeum v Glivicich, 2016.
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V recenzi ,Neviditelné mésto“ v digitdlnim literarnékritickém mési¢niku Maty
Format uz Maciej Oleksy spojuje nase uhly pohledu a omezuje se prakticky pouze
na souvislost s méstem: ,tuczak slepuje vyjevy ze svych chlapeckych peripetii
z uplné jiného tésta. Je jasné, ze pracuje na naprosto odlisné latce, ale to neva-
di — nejde v zadném pripadé o zdleZitost techniky, ale spiSe optiky. Pokud vim,
tak glivicky bdsnik stdle uraduje v Centru likvidace skod a autor Elementarze
se vlastné zamétuje na skrupulantni dokumentovani veSkerych moznych jizev a
Skrabanct, které jej stihly poznamenat v dobach jeho mlddeneckého uli¢nictvi.“®°

Jesté déle ve své recenzi zaSel Michat Dabrowski, piSici pro portal Institutu Ada-
ma Mickiewicze culture.pl: ,Misto konkrétnosti a doslovnosti nabizi fotograf druh
znakové hry. V téchto nedopovézenich je misto pro véci, které Siwczyk zminuje ve
svém clanku jako ty, které musely zmizet béhem desetileti trzniho optimismu: am-
bivalentnost, pochybnost, nicotnost. Ozvény minulosti, ze kterych oba vychazeli,
se neprojevily jako experimentdlni prostor. Byly spiSe vyuzity k opétovné interpre-
taci a usporadani skute¢nosti v piipadé Siwczyka nebo — pouzijeme-li metaforu
Tadeusze Kantora — kratkych navstév détského pokoje v pripadé Luczaka.“®

Neni snadné najit diivody tohoto stavu véci. S nejvétsi pravdépodobnosti je
obecna role fotografie, jakou je ilustrace nebo bezprostredni odkazovani na in-
formace obsazené v textu, v odbératelich natolik zakotenéna, ze dalsi pokusy o
identifikaci tohoto vztahu jsou ¢asto omezeny na stereotypni zavéry. Trh vhodny
pro tento typ publikace chybi a s tim souvisi i chybéjici odbératelé. Smycka, v
niz se pohybuji fotograficko-textové knihy, se pomalu utahuje. Jsou urdité signdly,
ze tento druh publikaci uz byl objeven, ale tykaji se fotografického prosttedi, coz
bohuzel nevésti zadnou vyznamnou zménu. Mam na mysli prestizni souté€z o nej-
lepsi fotografickou publikaci na festivalu Les Rencontres d’Arles, kde se od roku
2017 objevuje zvlastni kategorie pro knihy spojujici fotografie a text.

Pres vSechny problémy, se kterymi se tento druh spoluprace setkava, jsem pre-
svédceny, ze v této nebo rozvinutéjsi formé se dockd svého Casu — pokud ne
v knizni podobé, tak moznd multimedidlni.

80 Qleksy, Maciej: Niewidzialne miasto. http://malyformat.com/2017/06/niewidzialne-miasto/
(online: 5. tinora 2018).

81 Dabrowski, Michat. https://culture.pl/pl/dzielo/krzysztof-siwczyk-michal-luczak-kolo-
miejscaelementarz (online: 5. ledna 2018).
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4.5. Text jako ¢ast obrazu

Slova nebo i celé texty se Casto stavaji integralni ¢asti vizudlniho dila, obrazu.
Skladba v ramci jednoho vizudlné celistvého dila v navrzené, zreprodukované
nebo ru¢né vytvorené typografii nesouci s sebou obsah ve spojeni s fotografii ma
i jisté dtsledky. Ve vétsiné pripadi cela tiha ptisobeni takového artefaktu spociva
pravé na tvlr¢im nebo prosté jen rozumném vyuziti vztahu snimek-text.

Je mnoho fotografti ¢i vizudlnich umélct pracujicich timto zptisobem. Z polskych
mizeme zminit Mariusze Hermanowicze, Annu Beatu Bohdziewiczovou a jeji
Fotodgziennik, czyli piosenka o koricu swiata (Fotodenik neboli pisnicka o konci
svéta), na kterém pracuje od roku 1982 dodnes, nebo Andrzeje Tobise a jeho A-Z
Gabloty edukacyjne (A-Z edukacni vitriny) vytvarené od roku 2007.

Chtél bych se vSak zamétit na duo Adam Broomberg a Oliver Chanarin a jejich
knihu War Primer 2 (MACK, 2011) jako jasny, ale i kontroverzni ptiklad prace s
vizudlnim materidlem, reprodukci text, archivem a amatérskou fotografii.

Néz budeme jejich publikaci analyzovat, chtél bych se vratit v c¢ase a podivat
se na bezprostiredni inspiraci nebo ptimo matrici War Primer 2. Jde o Kriegsfibel
Bertolda Brechta z roku 1955. Vyjimecné origindlni dilo autora vSeobecné
znamého prece jen spiSe jako dramatika. Némecky titul spolu s jeho anglickym
prekladem muzeme pielozit do polstiny jako Vojensky slabikdr, a jak néazev
napovidd, vdlka je stfedobodem této publikace. Jeji latkou jsou fotografie
vypuj¢ené z tisku obdobi druhé svétové védlky a obsah nebo koncept demaskuji
zpusob, jakym tehdej$i média konflikt prezentuji.

Kniha opird svou strukturu o chronologii druhé svétové valky, poc¢inaje ob¢anskou
valkou ve Spanélsku ptes blitzkrieg v Evropé, okupaci a endlésung (koneéné
reSeni zidovské otdzky), spojeneckou protiofenzivu, norimberské procesy a
navraty zajatcu.

V prvni verzi byla ukoncena z d@vodu emigrace v roce 1945, ale s ohledem na
ruzné peripetie, souvisejici predevS§im s cenzurou za stalinovské éry ve vychodnim
Némecku, kam se Brecht po valce prestéhoval, vysla az v roce 1955.52 Presné
takovy exempldf madm v ruce, opatfeny velice vymluvnou signaturou Slezské
knihovny z roku 1956 — St.gréd. Cili Stalinogrdd, nazev, ktery nosily Katovice
v obdobi od 7. bfezna 1953 do 12. prosince 1956 na pocest mrtvému nejvysSimu
predstaviteli Sovétského svazu. [Ilustrace 35.] V uvodu knihy Ruth Berlauové
muzeme Cist: ,Tato kniha chce naucit uméni ¢ist obraz. Pro nezasvécené je stejné

82 Didi-Huberman, Geogres: Strategie obrazéw — oko historii 1. Halart, Nové divadlo, Krakov—
VarSava, 201I. S. 30.
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St (Y
KRIEGSFIBEL

Ilustrace 35. Kniha Kriegsfiebel. Brecht, Bertold. Satire und Humor, 1955.

tézké rozsifrovat obraz jako hieroglyf. Nekonecna nevédomost o spolecenskych
redliich, kterou brutdlné a peclivé udrzoval kapitalismus, zplisobuje, Ze tisice
snimkl, jeZ se objevily v ilustrovanych casopisech, se stavaji opravdovymi
tabulkami hieroglyf, nic netusicimu ¢tendti nedostupnymi.“®:

Chtél bych v8ak pominout ideologické zaujeti autor a sousttedit se na samotny
mechanismus, jaky Brecht ukazal tim, ze sklddal z novin vystfizené fotografie a
komentoval je CtyfverSovym epigramem.

Abychom pochopili smysl Kriegsfibelu, je nutné se vratit na zacatek tticatych let
dvacétého stoleti, kdy Brecht formuloval vyhrady k fotografii ovladajici tisk a
reklamu: ,Prosty odraz skutecnosti na jeji téma tikd néco urcitého méné nez
jindy. Snimky Kruppovych zdvodt nebo AEG na téma téchto instituci nefikaji
prakticky nic.“%4

Oba si vsimli, Ze mnohoznacnost fotografie je vSeobecné vyuzivana naptiklad
v tisku nebo reklamé, i kdyz je odbérateli rozpozndna velmi slabé. Proto ten
didakticky charakter avodu, ktery oteviené tikd, ze tady bude moznost naudit se
,Cteni obrazu®, ze fotografie je jako hieroglyfy a je tézké ji dekddovat.

8 Berlau, Ruth. Kriegsfiebel. Eulenspiegel, Berlin, 1955 citat z Long, Jonathan J.: Paratekstualna
obfitos¢. Fotografia i tekst w , Elementarzu wojennym” Bertolta ,, Teksty Drugie” 2013, €. 4. s. I31.

84 Didi-Huberman, Geogres: Strategie obrazow — oko historii 1. Halart, Nowy Teatr, Krakov—
VarSava, 201I. S. 36.
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Sie waren, hes, gezwur ten.
I glaubs, ich glaube. Und feag mus poch: von wem?

Ilustrace 36. Kniha Kriegsfiebel. Brecht, Bertold. Satire und Humor, 1955.

Benjaminova otdzka: ,Nestane se podpis s casem nejpodstatnéjsi soucdsti
snimku?“% nachazi v Kriegsfibelu odpovéd. Neni to jen odpovéd potvrzujici, ale
také demaskujici mechanismy, které se skryvaji ve spojeni snimku s popisem.
Brecht se v praci, jakou je Kriegsfibel, neomezuje na pouhé sbirani obrazii
konflikt a jejich sestavovani v daném poradi, coz uz i tak je svym zplsobem
tvarci gesto. To, co posouva vyznamy v obrazech a nuti se zamyslet nad popisy,
jsou jeho autorské epigramy, které doprovazeji kazdou reprodukci. S pomoci
radka textu Brecht rozebird stereotypnost nebo samoziejmost obsaZenou ve
fotografii.®* V tomto smyslu je kazdd kniha stdle aktudlni, protoze Brechtovo
gesto muzeme s uspéchem pouZzit i v soucasnosti, pfesné tak, jak to udélali
naptiklad Broomberg a Chanarin. NeZ vSak pfejdeme k analyze jejich dila, jesté
si ukdzeme, jak mnohovrstevnaté mtize probihat analyza jednoho fotoepigramu.
V mnoha ptipadech mame co do ¢inéni s fotografii ziskanou z tisku tak (velmi
¢asto jde o americky magazin Life), aby pod ni zlstal origindlni popis. Snimek je
na ¢erném pozadi, na pravé stran€ a pod nim je bilym pismem vytistény epigram.
Na levé, bilé strance vidime némecky pteklad anglického popisu.

Vhodnym ptikladem, ktery stoji za zminku, se jevi fotoepigram ¢. 47. [Ilustrace
36.] Zretelné je zde vidét, jak se v praxi osvédCuji Brechtovy a Benjaminovy

8 Benjamin, Walter: Mata historia fotografii. (v:) Aniot historii: eseje, szkice, fragmenty. redakce:
Orlowski, Hubert. Poznanské nakladatelstvi, Poznan, 1996. s. 124.

8 Didi-Huberman, Geogres: Strategie obrazow - oko historii 1. Halart, Nowy Teatr, Krakov-
VarsSava, 2011. s. 37.
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predpoklady, Ze popis nebo text miize ménit funkci fotografie.®”

Na fotografii vidime vojdka odvraceného zady. S pistoli v pravé ruce stoji nad
télem pravdépodobné jiného vojdka, v pozadi jsou jesté dalsi dvé téla, ocelové
dvere a ocedn. Origindlni popis pod télem ftika: ,Americky vojdk stoji nad
umirajicim Japoncem, kterého pravé musel zasttelit. Japonec se ukryval v lodi
a osttreloval americké vojdky.“®® Fotografie pochdzi z tydeniku Life z 15. Unora
1943. Brecht doplnil snimek nasledujicim Ctytversim:

Krvi musela pldz zlervenét,

Kterd nepatrila nikomu, ani jemu, ani jim,
Byli prinuceni, tak jak ¢teme, se pozabijet.
Verim, verim. A jenom se ptam: Kym?

Plivodni popis mluvil o ¢inu, ke kterému byl vojak ptinucen, a spojuje jej s
konkrétni poty¢kou na plazi, BrechtGv epigram stavi celou uddlost v SirSich
souvislostech védlky a hledd jeji priciny a viniky. Obé diskuse probihaji
v neurCitém vztahu. Na ploSe stranky tak existuji prinejmensim dva mozné
vyznamy této fotografie, nic tu netikd o zddném z nich.® Takovd montaz ukazuje
spiSe moznosti, nez aby ddvala odpovédi. Pravé do tohoto prostoru vstupuji
Broomberg a Chanarin.

Origindlni kniha pted cenzurou obsahuje 69 stranek vcetné fotografii, anglické
vydani, do kterého ptispéli soucasni umélci, je jiz pozdéjsi verzi s 8s ilustracemi.
Broomberg a Chanarin jsou vizudlni umélci, ktefi sdili vySe zminéné Brechtovy
obavy tykajici se vizualizace nebo ukazovani vdlky prostfednictvim fotografie.
Oba se jiz dfive timto problémem zabyvali, k cemuZ je inspirovala ucast
v poroté soutéze World Press Photo v roce 2008. Jde o kontroverzni dilo The
Day Nobody Died, [Ilustrace 37.] které vytvorili hned v néasledujicim roce, kdy si
kromé nékolika malych kinofilmovych fotoaparatt po vzoru véle¢nych fotograft
vzali na dokumentaci afghdnské vdlky i padesdtimetrovy barevny fotograficky
papir, na ktery rizné exponovali fragmenty a vystavovali jej slunci v okamzicich
konfrontace britskych jednotek s nepftitelem. Mélo jit o odpovéd na soucasnou,
ponékud sjednocenou fotografickou prezentaci konflikté. Slo vak zdroven o
jejich odpor proti kontrole nebo ptimo vojenské cenzufe snimkd, které ve stejnou
dobu vytvareli tradi¢nimi fotoaparaty. Na konci pobytu demonstrativné odstranili
vsechny ziskané fotografie a odnesli si s sebou pouze nasvétlenou roli papiru.
Je dulezité zminit, protoZe jde i o ¢ast celého konceptu, Ze sami tuto roli papiru

87 Long, Jonathan J.: Paratekstualna obfitos¢. Fotografia i tekst w ,,Elementarzu wojennym”
Bertolta Brechta ,,Teksty Drugie” 2013, C. 4. S. 138-130.

8  Ibidem.

8  Ibidem s. 140.
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Ilustrace 37. The Day Nobody Died (detail) 2008. © Adam Broomberg & Oliver Chanarin.

nenesli, pomdhali jim vojdci nebo vojensky transport, coz bylo zdokumentovano
na video, které zachycuje celé putovani této role papiru.

Nejsem si jisty vysokou drovni tohoto konceptu, nicméné ukazuje na to, Ze duo
jiz nékolik let riznymi zplsoby zpracovava problematiku ukazovani konflikti a
valek prostfednictvim fotografie, cehoz si velmi cenim.

Broomberg a Chanarin fascinovani Brechtovou publikaci ji chtéli néjakym
zpusobem aktualizovat a premysleli, co by udélal Brecht. Po nékolika pokusech
nasli asi nejjednodussi z moznych feSeni. Ponechali celou knihu v nezménéné
formé a pro internetovou verzi ji naskenovali. Do knizni verze pak vyuzili sto
kust anglického vydani z roku 1998 (vyd. Libris). [Ilustrace 38.] Na Brechtovy
origindlni tabule umistili souc¢asné snimky. Jejich zdrojem byl internet a konkrétn{
filmy a video, které zobrazuji aktudlni dlouholetou valku s terorismem, jez
zacala 11. zari 2001 a ve  War Primer 2 kon¢i zajetim a popravou bin Ladina. Jde
nakonec o velmi zajimavy detail — prdzdny ramecek ponechany pro fotografii bin
Ladina, kterd nikdy nebyla zverejnéna, i kdyz vime, Ze existuje. [Ilustrace 39.]

Broomberg a Chanarin spolu se skupinou dobrovolnikii zakomponovali na
internetu nalezené obrazky do zminéné stovky originalnich fotografii.
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Adam Broom®ektplhBreabsr Chanarin

Ilustrace 38. Kniha War Primer 2. Broomberg, Adam; Chanarin, Oliver. MACK, 2011.

Ilustrace 39. Kniha War Primer 2. Broomberg, Adam; Chanarin, Oliver. MACK, 2011.
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Tlustrace 40. Jedna z fotografii vytvofena vojdkem americké armady ve vézeni Abu Ghrajb v Irdku, 2003.

To, co v prvni fadé z tohoto spojeni soucasnosti s minulosti vynikd, je vedle
autori i zdsadni rozdil mezi fotografiemi, ke kterym mame pfistup dnes,
a témi, které néjakym zplsobem ziskdval Brecht. Podle Broomberga byly
obrazy, jez Brecht vyuzival, ve srovndni s dne$nimi daleko mnohoznacnéjsi.
V pripade Kriegsfibelu uz od pocatku vime, jaké dvé strany konfliktu ukazujeme,
v pripadé vélky s terorismem je celd zdleZitost mnohem komplikovanéjsi a hiie
pojmenovatelnd, protoze tady proti sobé nemadme dvé stojici sily.*°

Béhem prace na nové verzi Slabikare objevili Broomberg a Chanarin néco, co
je podle mé nejzajimavéjsi, i kdyZz to neni ptimo zachyceno v knize. Ukazuje,
jak se od Brechtova obdobi zmeénil svét tisku a ziskavani snimka. Vypada to jako
samozrejmost, ale stoji za to si ji pfipomenout. Do souc¢asné verze dvojice autort
vybrala nékolik fotografii, které vznikly ve vézeni Abu Ghrajb. V. dubnu roku
2004 unikly do tisku snimky od americkych vojaku slouzicich v Abd Ghrajbu.
Fotografovali amatérskymi fotoaparaty vézn€, ktefi museli snaset kruté muceni.
[[lustrace 40.] Neslo o pouhé dokumentovani jednotlivych ptipadd, ale snimky
»,na pamatku“, na kterych se americti vojaci prezentovali spolu s ponizovanymi
muzi — s projevy hrdosti a radosti. Behem prace na knize se ukazalo, ze vSechny
zminované snimky jsou licencovdny americkou tiskovou agenturou Associated
Press. Zjistilo se, Ze kazdy takovy snimek stoji sto liber. Broomberg a Chanarin

% James, Sarah: Adam Broomberg and Oliver Chanarin: War Primer 2. http://mappeditions.
com/publications/war-primer-2 (online: 2. tinora 2018).
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nikdy nezaplatili ucet, ktery za né prece jen pii kazdém jejich pouziti nartsta, a
nikdy se tim nezapomenou pochlubit na svych predndskdch a prezentacich.

Agenture AP zaslali dotaz, jak na tyto fotografie ziskala licenci, ale nikdy nedostali
oficidlni vyjadfeni. Neoficidlni zdroje tikaji, Ze dne$ni AP md vice zaméstnanci
prohledavajicich socidlni média a hledajicich snimky nez skute¢nych reportérii
v terénu. Jakmile najdou néco zajimavého, naptiklad na Facebooku, ptaji se
vlastnika, jestli mohou danou fotografii koupit. Cely pripad je spojeny s vyse
zminovanymi Brechtovymi obavami, jez se tykaji distribuce fotografii v tisku, ale
i jinde.** Tento ptipad ukazuje, Zze ke zméndm doslo nejen vylu¢né v samotném
zobrazeni, ale také ve zpusobech distribuce a $ifeni jednotlivych snimkd.

Na uvedenych ptikladech jsou spolu sestaveny origindlni strdnky z Kriegsfibelu
a ty pretvorené z War Primer 2 a je patrné, jak skromné je vlastné zasahovani
autort do origindlniho dila. [Ilustrace 41.]

Tady se na chvili zastavime. Svét fotografie Zzije spiSe kontroverzemi a
k néazorovym stfetim dochdzi spiSe ztidka, psany jsou hlavné pozitivni recenze,
malokdy neutrdlni a konstruktivni kritika prakticky vymizela. V ptipadé War
Primer 2 viak k ur¢itému vzru$eni doslo. Cast hlasti se tykala ocenéni Deutsche
Borse, které Broomberg a Chanarin ziskali v roce 2013 pravé za War Primer
2. Zajimavéjsi vSak prece jen je okolnost vyptjceni, intervence nebo ptejimani
Brechtova dila, protoZe o citaci v tomto piipadé nemtze byt fe¢. Lewis Bush,
britsky fotograf, spisovatel a autor blogu Disphotic, zjist'uje, Ze zapujcky dvojice
maji tfi urovné origindlu: jeho fyzicnost v podobé knihy jako objektu, koncept
Kriegsfibelu a do jisté miry rovnéz ideologii.*

Pokud obé publikace srovname, zjistime, Ze vizualni sdéleni aktualizuje prvotni
fotografii a snazi se ji presunout do nového kontextu ,boje s terorem“ a zaroven
ji konfrontuje s Brechtovym epigramem, ktery dvojice neupravovala. Pokud
vezmeme jako ptiklad jiz zminovanou instalaci s americkym vojakem stojicim
nad Japoncem, uvidime, Ze soucasny zdsah na vizudlni trovni méni Japonce
(identifikovaného v textu, nikoli na snimku) s nejvétsi pravdépodobnosti na
Araba. V nové verzi madme mnohem doslovnéjsi, pfimo pornograficky obraz.
[Tlustrace 42.] Jde samoziejmé o znameni této doby. Broomberg a Chanarin
ziskavaji informace stdle Castéji z internetu, tedy zdroje, kde neni redaktor, ktery
by rozhodl, jestli se snimek hodi k publikovdni. Na internetu je vSechno, dokonce

°1  Broomberg, Adam; Chanarin, Oliver. Zdznam ptrednasky v Sussex Centre for the Visual, 14.
fijna 2014 v Sussexu. https://www.youtube.com/watch?v=QIMTwYVRosU (online: 12. tinora
2017).

92 Bush, Lewis: Broomberg and Chanarin and the politics of appropriation. http://www.
disphotic.com/broomberg-and-chanarin-and-the-politics-of-appropriation/ (online: 5. tinora
2018).
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i svédectvi nejkrutéjsich zlo¢ind, sta¢i po nich jenom sahnout. Tyto nové procesy
vyuzivani fotografie v konfliktu jsou rovnéz podstatou War Primer 2.

Bude vSak samotnd okolnost nové casové vrstvy a v nékterych pripadech
zajimavych fotokoldzi stacdit, abychom mohli mluvit o novém autorstvi, jasné
uvedeném na obdlce knihy? Zminovany Lewis Bush o tom pochybuje: ,,Z mnoha
divodd si myslim, ze Broomberg a Chanarin stavéji na bedrech giganta a
procesavaji jeho kapsy hledajice zahozené napady.“

Davis Evans pak v katalogu k vystavé vitézi Deutsche Borse piSe: , Broomberg
a Chanarin jsou v Brechtovi dobte usazeni — imponuje jim, ale neztrapniuje je.“*

Samotni umeélci nikdy nepopirali fascinaci Brechtem a jeho dilem a casto
se o ni zminuji. S4m povazuji Kriegsfibel za cennou diagndézu mechanisma
doprovazejicich fotografii v roli informatora a nositele obsahu. Musime vSak
zdlraznit, ze Kriegsfibel nepochdzi z ruky fotografa nebo fotoeditora, ale
odbératele novinaiské fotografie. Chapu, ze opomineme-li ideologické zabarveni
a didakticky charakter této publikace, mohly by tyto mechanismy byt Sifeji
prezentovany. Obzvlasté v dnesSni dobé. Nejsem si jisty, jestli War Primer 2
tento postulat splnuje. Do zna¢né miry je vsak uméleckym dilem v prvni verzi
vydanym v poétu pouhych sta exemplaii (jsou stdle v prodeji za priblizné
5 500 eur). Vzapéti bylo toto dilo bezplatné zptistupnéno jako soubor pdf a letos
nakladatelstvi MACK vydalo jeho reprint za jiz normdlni cenu 35 eur. Ocenuji
také vybornou interpretaci Brechtova dila, predevsim ve fotografickém prostredi
(protoZze také moc nevéfim v rozsifeni této publikace).

Na jednu stranu je dobte, Ze Broomberg a Chanarin, ptfestoze ze zac¢atku planovali
vétsi zasah, zlstali u skromnéjsiho gesta. Neprefikavaji uz i tak na prvni pohled
dost slozitou verzi. Na druhou stranu se ta skromnost gest jevi jako maly autorsky
vklad, o to vice, Zze v roce 2013 v jistém smyslu okopirovali dal$i Brechttiv ndpad,
kdyz vydali Holy Bible (2013, MACK).

%  Ibidem.
9 Evans, David: Brecht’s War Primer: the ,,photo—epigram” as poor monument http://
mappeditions.com/publications/war-primer-2 (online: 2. inora 2018).
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Ilustrace 41. Kniha Kriegsfiebel. Brecht, Bertold. Satire und Humor, 1955.
Kniha War Primer 2. Broomberg, Adam; Chanarin, Oliver. MACK, 2011.

Ilustrace 41. Kniha War Primer 2. Broomberg, Adam; Chanarin, Oliver. MACK, 2011.
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4.6. Titul — prvni kontext

Titul je v tvlréim procesu ¢asto odsouvan na posledni etapu. Nejsem si jisty, jestli
je to rozumné. Kazda prace ma samoziejmé svoji dynamiku, ale vezmeme-li v
uvahu fakt, ze to jedno nebo par slov jsou pro odbératele prvni souvislosti, prvni
smérovkou k vyznamu, pak se mi zd4, Ze jeho role je mnohem vétsi, nez se ndm
miize zdat. Casto se béhem rozhovori se studenty a s mnohokrat je$té horkymi
hlavami, ke kterym ve Sputnik Photos dochdzi naptiklad béhem vymysleni
nazvi vystav nebo dalSich ¢asti projektu Ztracend teritoria, je snazim nasmérovat
k citlivéjSimu vnimdani tohoto problému a primét je k premysleni nad nazvem
projektu, pokud mozno mnohem dfive. Stdva se, ze az do samotného konce
se stale objevuji nové verze nazvu. Navic je zde jesté problém s prevodem do
angli¢tiny, coZz v tomto pripadé neni béznym slovnikovym prekladem vyznamu
slov, ale interpretaci, kterd vyzaduje ovéreni daného slova nebo vyrazu v nékolika
vyznamovych rovindch v obou jazycich a rozhodnuti o drovni kompromisu, na
ktery jsme ptipraveni. Je $koda tak dtlezité rozhodnuti nechdvat az na samotny
konec. Riziko chyby a v jejim dusledku ztraty celé ptredchozi prace je velmi
vysoké.

Pamatuji si, kolik usili nds stalo vymysleni nazvu vystavy a pak knihy Mateusze
Sarelty Mrtvd vina (Martwa fala, angl. Swell). [Ilustrace 43.] Védéli jsme, zZe
cely materidl bude vyrazné rozdéleny na dvé casti, nabizela se také forma
a motivace, se kterymi Sarelo na Baltu fotografoval. Centrem rozdéleni byl
partnersky rozchod, ke kterému doslo béhem prace na fotografickém projektu
zachycujicim pobfezi po sezoné. Saretto se rozesel se svoji divkou, s niz dtive
Casto jezdil fotografovat. Po této uddlosti se k moti vracel sdm, jen vzpominat,
bez motivace k praci z pohledu dfivéjsich zamért. Zmeénil se také styl jeho
fotografovani. Disledkem toho bylo i kurdtorské rozhodnuti opustit ptivodni
navrh fotografického projektu a vyuzit mote a snimky, které u néj vznikaly,
k vytvoteni vystavy a knihy odkazujicich na ztratu, kterou po rozchodu citi.
Ndazev v polské verzi nakonec vznikl diky Sarettové otci Markovi (prvni ¢asti
projektu byla vystava v rdmci sekce ShowOFF na Mésici fotografie v Krakovée
v roce 2012). Byli jsme si timto nazvem jisti od zac¢atku, navic se na riznych
urovnich odkazoval na hlavni motivy, kterych se projekt tykal. Pouzivali jsme
ho metaforicky. Problém se vSak objevil pti prekladu. Nemohli jsme samoziejmé
vyuzit doslovny preklad a o slové Swell zpocatku pochybovali prekladatelé, kteti
upozornovali na jeho slangovy vyznam: stylovy, elegantni, prvotiidni. Pochybnosti
zmizely teprve s c¢lankem Josepha Conrada v angli¢ting, kde bylo slovo swell
mnohokradt uzito a bylo v polském ptekladu uvedeno praveé jako ,mrtva vina“.

7

V zahranié¢i byla nakonec kniha velmi tispésna.

Proc¢ je vztah mezi celym obrazovym materidlem zpracovanym ve formé knihy
nebo vystavy a nakonec velmi objemové skromnym textem tolik zdsadni? Zdalo
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Ilustrace 43. Kniha Swell. Saretto, Mateusz. IKW, 2013.

by se, Ze existuji dva diivody — o jednom jsem psal uz dfive a zminim ho jesté
jednou, druhy je casto velmi pragmaticky. Muzeme jej vyjadtit slovy marketing
nebo propagace. Nejsme velky trh a uz vibec bych nechtél timto smérem
uvazovat. Jde mi spiSe o vystiznost titulu k obsahu knihy, vystavy a trvanlivost
spojeni snimkli s autorem v dalSich letech. Jednoduse feceno, nazvy mohou
byt dobré, nebo Spatné. Podle mého ndzoru ty prvni ptili§ mnoho netikaji, byvaji
zdhadné, odkazuji na necekané souvislosti. Pfikladem mohou byt Sleeping by the
Mississipi, Broken Manual, Songbook — vsechny od Aleca Sotha, nebo z polského
prostiedi Pozdravy z Auschwitzu (Greetings from Auschwitz) Pawta Szypulského,
Frowst Joanny Piotrowské nebo Kousek zemé (Piece of land) Andrzeje Kramarze.
Spatné nazvy jsou ¢asto velmi popisné, jednorozmérné, neurcujici misto ani
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spole¢nost, pouzivajici vlastni jména, potvrzujici to, co je na fotografiich,
odkazujici na techniku a fotografickou estetiku nebo smér, jakym se ve své tvorbé
prezentuje, nebo prosté jen nepresné metafory.

Jde samoziejmé o velké zobecnéni a ptiklady popirajici tuto kategorizaci lze
snadno najit. Nardzim na to, Ze titul by prosté mél byt jen uvédomélou volbou
autora. PrestoZze miizeme fici, Ze opravdu dobré tituly se objevuji ztidka,
obzvlasté na polské scéné, ¢ehoz diikazem jsou napiiklad vitézna dila soutéze
o fotografickou publikaci roku. Nechci se povySovat — sdm mdm na svém konté
mnoho primérnych, moznd i Spatnych tituld. Za vydafené povazuji pouze
Ekosystém a Slabikdr, na oba jsem priSel sam jesté béhem fotografovani. Nemusel
jsem nad nimi premyslet, hledat ve slovnicich synonyma ani testovat u znamych.
Byl jsem si jimi jisty.

Pti praci s Filipem Springerem na knize r1.41 jsme dlouho nebyli schopni najit
odpovidajici nazev. Védéli jsme vSak, co by mél vyjadrovat, i kdyz ze zacatku
jsme se na to divali ze Spatného dhlu. Hledali jsme slova nebo obraty, které by
v polském i anglickém jazyce potencidlné odkazovaly soucasné na minulost i
soucasnost, trauma i Stésti a aby v sobé obsahovaly dvé krajnosti. Stejné jako
meésto Spitak, kterému jsme vénovali tuto knihu. Sympatické misto k zivotu
v komunistické Arménii, které po svém kompletnim zniceni 7. prosince 1988
pohtbilo tretinu svych obyvatel.

Zpocatku jsem hledal pomoc u zndmych psychologti, a to hlavné proto, Ze tento
ndmét mda ve Springerové vypravéni dulezité misto. Doufal jsem, Ze existuje
néjaké slovo nebo odborny obrat, kterym bude mozné Sikovné podat trauma i
predchozi zivot. Bohuzel bezvysledné. Dalsi vrstvou spojitosti byla geologie a
ndzvoslovi spojené s tektonikou a vlastni ndzvy v symbolickém kontextu. Vznikal
tak seznam navrh@: Szrama (Sram, ang. Scar); Slad (Stopa, ang. Mark); Osad
(Usazenina); Opadt kurz (Prach se usadil); Biaty (Bily, Spitak arménsky znamena
,Dily“); Biel (Bélost); r1:41 (presny oficialni cas zemétteseni); Wszystkie odcienie
bieli (VSechny odstiny bilé); Warstwy (Vrstvy, ang. Layers); Wstrzqsy wtdrne (Dalsi
ottesy, ang. Aftershock); Punkt wyjscia (Vychozi bod); Fundamenty (Zaklady, ang.
Foundations).

Ze zacatku jsme diskutovali nad navrhem ,Sekunddrni otfesy“, ale prilis se
vztahoval k situaci po zemétreseni, kromé toho pocate¢ni preklad do angli¢tiny
byl vyznamové prilis silny. Springer upozornil na 11.41, coz se mi ze zacatku zdalo
jako ptili§ konkrétni ndzev. Nakonec jsem pro néj sdm sebe presvédcil a zaroven
jsem opustil pavodni zadani pro titul obsahujici dvé krajnosti ve prospéch
takového, ktery je tvoii i oddéluje. Ndzev 11.41 je hodinovy udaj — hranice
oddé€lujici realitu mésta na prostor pred, ktery je v knize jak ve vizudlni vrstvé,
tak i textové predstavovan mysticky, a prostor po, plny traumat, pomijivosti
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a provizornich feSeni. Jeho vyhoda spocivala i v tom, Ze jej nebylo tfeba prekladat
do anglictiny, i kdyz se objevily urcité pochybnosti tykajici se oznaceni ¢asu AM,
které jsme vSak rychle zavrhli a ve findlni verzi se pouze zménila interpunkce.
Ukéazalo se, ze spravnym oznacenim casu je tecka mezi hodinou a minutami, a
nikoli bézné pouzivana dvojtecka. Dodnes vSak jde o ponékud spornou otdzku,
protoze pokud vynechame spravnost, pak je zamér autort, co se tyCe nazvu,
nadfazeny a dnes si myslim, Ze by bylo komunikativnéjsi, kdybychom ztstali pti
dvojtecce. Mnohem lépe totiz ptipomina ¢as nebo okamzik, a na tom nam nejvice
zalezelo.

Vys$e zminovany seznam nazvu se nakonec ukazal jako velmi cenny — od té doby
jsem jej uz dvakrat pouzil. Poprvé béhem prace na prvni vystavé projektu Sputnik
Photos: Ztracend Teritoria: OSAD, kterd se konala v fijnu roku 2016 v Centru
moderniho uméni ve Varsavé. Podruhé pak v ramci vystavy Andrzej Georgiew.
Warstwy (Vrstvy), které jsem ve spoluprdci s nadaci Archeologie fotografie primo
s Jedrzejem Sokotowskym byl kurdtorem. Slo o prvni posmrtnou vystavu tohoto
slavného polského portrétisty (v ramci Mésice fotografie v Krakové, kvéten 2017).

Dobry nazev se zkratka nehledd snadno. Zpravidla je jeho hleddni velice inavny
proces, kterému vsak stoji za to vénovat energii a disledné vybrat slova, ktera jiz
napofad ptilnou k danému cyklu. Chtél bych se vratit k tituldm knizek, které se
objevuji v tvorbé Aleca Sotha a konkrétn€ji k Sleeping by the Mississipi z roku
2014. Soth je americky fotograf stfedni generace, ¢len skupiny Magnum Photos,
ktery ve své tvorbé odkazuje prevdzné na Spojené staty. Jeho jméno se v této
prdci objevi jest¢é mnohokrat. Hlavné proto, Ze celd jeho ¢innost je zajimavym
procesem, ktery ukazuje fotografa hledajictho nové zplisoby projevu, jenz
rad experimentuje a hodné pracuje. Soth se rad inspiruje tradi¢ni americkou
dokumentarni fotografii, ale neboji se ji zpochybnovat nebo ptimo konfrontovat
s jinymi tradicemi.

Soth, jak sam tvrdi, povazuje tituly za velmi duleZité, protoze ovliviiuji zptsob,
jakym je celd prace vnimdna, a jejich vymysleni je jednou z jeho oblibenych etap
prace na projektu.®

Podivejme se na jeho prvni vyznamnéjsi knihu Sleeping by the Mississipi. Svou
formou je to klasickd fotografickd kniha, navazujici na tradice americké
cestovatelské fotografie a dokumentu amerického venkova (Walker Evans,
Robert Frank, Joel Sternfeld). Nazev se samoziejmé odvoldvd na nejdelsi
americkou feku, kterd tece ze severu na jih, kde tsti deltou do Mexického zdalivu
u New Orleans. Je to feka symbol, i kdyz zistavd nespoutanou silou. Sviij tok
zaCind ve staté Minnesota, odkud pochazi a ve kterém zije Alec Soth. Chtél

9 Soth, Alec: From here to there: Alec Soth’s America. Walker Art Center, Minneapolis, 2011. s. 17.
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bych tuto publikaci analyzovat i z pohledu vybranych popiski ke snimkiim a
poradi, v némz byly fotografie sefazeny. Pro Sotha, ktery v té dobé rad cestoval
a fotografoval, byla pfirozend osa teky dobrym orienta¢nim bodem. Snimky do
knihy vznikaly po dobu péti let na prelomu 20. a 21. stoleti.

Na blogu, ktery aktivné vedl v letech 2006—2007, muizeme nalézt velmi zajimavy
zapis, pozdé€ji otistény i v knize From Here to There, s velmi mnohozna¢nym
ndzvem Balada o dobrych a spatnych ndzvech (Ballada o dobrych i ztych tytutach).
V souvislosti s popisovanou knihou je zajimavy fragment tykajici se analyzy
titulli, které v sobé obsahuji slovo American nebo jeho variace. Soth zminuje
Egglestona, jenz je podle jeho minéni v tomto oboru mistrem, a chvali ho za
Los Alamos — knihu, ktera prestoze v sobé obsahuje fotografie z celého svéta,
ziskala svij nazev podle mista, kde byla vyvijena atomova bomba. Nasleduje celd
fada titulti, po¢inaje od kultovnich knih jako American Surfaces Stevena Shora, In
the American West Richarda Avedona nebo American Music Annie Leibovitzové,
zminované pouze jako nudné priklady. Jediné American Photographs Walkera
Evanse a The Americans Roberta Franka jsou z této kategorie vyclenény coby
ikony, podobné jako American Prospects Joela Sternfelda jako vyjimka potvrzujici
pravidlo.?® Pro mé€ je zajimavy potencidlni postoj autora k titulu jeho prvni knihy
—mohl ji ptece, stejné jako ostatni velikdni pfed nim, nazvat prosté The American
Midwest. Myslim si vSak, ze to bylo uz od pocdtku nemozné, protoZe samotny
Soth@iv postoj byl pfili§ osobni a do zna¢né miry odlisny od dokumentarnich
pravidel, kterd preferovali jeho vyznamni ptedchidci.

Soth kromé toho, Ze byl ptipoutdn k fece, ktera plyne jeho rodnym méstem,
nasakl také celou mytologii s ni souvisejici: pribéhy Huckleberryho Finna nebo
vzpominkami Charlese Lindberga, legenddrniho pilota pochdzejictho z okoli.
Citat z néj otevird knihu:

Mnohokrdt jsem usinal s otevifenyma ocima a své usindni jsem si dobre
uvedomoval, nebyl jsem vsak schopny se mu ubrdnit. Kdyz takhle usindm, jsou
mé oCi odstrizeny od védomi, jako by byly zaviené, ale soucasné i begprostredné
spojené s novym, vyjimecnym vedomim, které mé pocity zvlddd stdle lépe.o
(Charles Lindberg pisici po dvaceti dvou hodinéch letu ptes Atlantic)

Treti fotografii v potadi je snimek Lindbergovy postele, na které lezel jako
chlapec a poslouchal prelétavajici letadla. Samotné slovo sleeping z nazvu
knihy je pak nécim spiSe ve smyslu dreaming (sny, touhy) nez odpocinek. Soth
se nakonec ptal lidi, které portrétoval, na jejich sny a touhy, miizeme je najit na
konci knihy, kde je ¢ast snimkt doplnéna rozsifenymi popisy.

% Soth, Alec: From here to there: Alec Soth’s America. Walker Art Center, Minneapolis, 201I. s. 18.
97 Lindberg, Charles cytat za Soth, Alec: Sleeping by the Mississippi. Steidl, Gottingen, 2004.
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V rozhovoru s Aaronem Schumacherem v roce 2004, tésné po prvnim vydani
Sleeping by the Mississipi, Soth vypravi, jak doplnil zmitované popisy tésné pred
ukonéenim grafickych tiprav. Divodem byla jeho touha vypravét pfibéhy. Cést
situaci a mist méla tento potencidl, a proto se Soth pro tento krok rozhodl, i kdyz
jak tvrdi, je to vzdy riskantni, protoze slova prosté ¢asto snimky kazi. Proto také
zvolil umisténi popisek znemoziiujici blizké sousedstvi s fotografiemi.®® Popisky
obsahuji jiz zminované touhy ¢i sny, mistni legendy, historické udaje, intimni
zpovedi, citaty z Huckleberryho Finna a Lindberga.

Ve zminovaném rozhovoru Soth vyvraci nazory o knize jako o socidlnim
dokumentu. Sugesce vychdazejici z ndzvu md nasmeérovat odbératele do mist
vzddlenych od skutecnosti a mnohem tradi¢néjsiho chdpani dokumentdrni
fotografie.®* Konec koncl je to jeho feka, kterd je v knize ukdzdna. Popisy
umisténé na konci, pro vyjimec¢né zvédavé, jak Soth sam tvrdi, jsou podle mého
nazoru pohybem smérem k dokumentarnosti tohoto projektu, ke spojeni snimki
s misty a ¢asem. Kompromisni pohyby pfi tvorbé knih ne vzdy vychdzeji dobte
a napriklad ja v tomto ptipadé popisy nepotrebuji, ale chapu chut podélit se
vétsim poctem materidlu a ocenuji premisténi textu na uplny konec knihy. Soth
je velmi zajimavym ptikladem fotografa, ktery jiz mnoho let bojuje se snahou
vypravét piibéhy, ale i moznostmi (nebo jejich nedostatkem), které vynikaji
z podstaty fotografie. Jiz delsi dobu si Soth stoji za svym ndzorem, Ze fotografie
nema mnoho spole¢ného s vypravénim piribéht a naraci, i kdyz se ji snazi jakoby
bo¢nimi dvitky vpustit do vSech svych publikaci. ,Fotografie se pro vypravéni
pribéhti nehodi. Pfibéhy vyzaduji pocatek, sttedni ¢ast a konec. VyZaduji ¢asovou
posloupnost. Fotografie ¢as zadrzuji, jsou ztuhlé a ml¢i.“r°

V ptipadé Sleeping by the Mississipi byly popisky nutné, protoze jak mi
Soth v roce 2017 v Hamburku tekl, pfibéh z jeho knihy mtZzeme na zakladé
pouhych snimk@ pochopit jako ,cestoval jsem podél feky Mississipi“ — coz neni
prili§ vzrusSujici vypravéni. Na druhou stranu lidé prahnou po ptibéhu, takze
diky nim spolu komunikujeme, u¢ime se, potfebujeme vzory. Problémem je
samotna fotografie. Jestli ji ptibéhy pfeplnime, uzavieme ji tim pred divakem.
Pii pohledu na fotografii chceme sami vytvofit scénu, kterd se pred ndmi
ukazuje, a nechceme, aby nam byla vysvétlena doslovné.”* Soth vsak pripousti
moznost preneseni hrdiny ze struktur narace do fotografické knihy. Pouziva zde
priklady Roberta Franka a jeho publikace The Americans, kde se na samotném
konci nachazi fotografie autora s rodinou v auté, kterym jezdil po USA. Tento
snimek podle Sotha umoZnuje o ném konkrétné uvazovat v souvislosti s celou

% Schuman, Aaron: The Mississippi: An Interview with Alec Soth, http://www.aaronschuman.
com/sothinterview.html (online: 7 marca 2018).

% Ibidem.

100 Soth, Alec: From here to there: Alec Soth’s America. Walker Art Center, Minneapolis, 2011. s. 36.
101 Rozhovor s Alecem Sothem ze dne 29. listopadu 2017 v Hamburku.
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jeho cestou. Odkazuje to k preneseni role fotografa na hrdinu a tim i ztotoZnéni
se odbératele s tihlem pohledu autora.”? K ¢emu je pak fotografie dobrd, kdyz
ne k vypravéni? Soth tvrdi, Ze se k vypravéni ptibéhi skvéle hodi. Proto jsou
snimky tolik cenéné v reklamé€ — pomdhaji prodejci vsugerovat, ze kdyz si
koupime produkt X, budeme mit idedlni Zivot. Osvédcuji se také v propagandé,
protoZze mohou fungovat jako dtikaz toho, co v danou chvili potfebujeme.3

Soth, jak jsem jiz zminil, se snazi dodat do svych projektt naraci. V Sleeping by
the Mississipi jsou to popisy snimkd umisténé na konci knihy, v dal$i publikaci
— Niagara — milostné dopisy, v Broken Manual dokumentdrni film Somewhere to
Disappear (rez. Laure Flammarion a Arnaud Uyttenhove) a v pripadé posledni
knihy — Songbook — pak ptivodné publikované seSity ze série LBM Dispatch.

102 Sloat, Ben: A Conversation with Alec Soth (2009) https://www.americansuburbx.
com/2010/05/interview-conversation-with-alec-soth.html (online: 13 listopada 2017).
103 Soth, Alec: From here to there: Alec Soth’s America. Walker Art Center, Minneapolis, 201I. s. 36.
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5. Snimek ke snimku

Vétsina text(i, na které jsem pti psani své doktorské prace narazil, se tykala teorie
vztahujici se na samostatny snimek. Usuzuji také, ze fotografie ve vSeobecném
vnimdni, kdy je analyzovdna v kategoriich jako krdsnd nebo oskliva, zajimava
nebo nezajimavd, je rovnéz vnimand jednotlivé. Skladani fotografii do cykld
je znamé spiSe v tzkém okruhu lidi profesné se angazujicich ve fotografii,
naptiklad na drovni novinovych redakci, v muzeich, uméleckych galeriich nebo
vydavatelstvich zamérenych na fotografické publikace. Vztah snimku ke snimku
neni o nic méné zasadni nez jiz zminény vztah fotografie a slova. Na dalSich
strankach budeme analyzovat mechanismy a strategie, které stoji za novinarskou
fotografii ve smyslu fotoeseje (Cili souboru snimkd umisténych jako doprovod
textu ve sloupcich tisténého magazinu) a fotografickymi knihami ve spojitosti
s jejich grafickym navrhem.

Jak jsem jiz zminil, povazuji samotnou ¢innost vytvareni snimkd za neobycejné
vyznamnou, protoze jde o vychozi bod ke vSemu, o ¢em tady pisi, ale i celkovée
nedostate¢nou, pokud mame ambice, aby naSe prace jakymkoli zplisobem
zapusobila na odbératele. Fotografie sama o sobé je pouze moznosti vyznamu.+
Fotograf je podle mého nazoru absolutnim tviircem, pokud si dokaze
z nashromazdéného materialu vybrat, ptridat formu a poskladat — v fadé nebo
Vv prostoru — vnitiné spojity soubor snimkl. Samoziejmé na tom nemusi pracovat
samostatné, ale zdmér, myslenka, struktura nebo souvislosti, se kterymi maji byt
snimky prezentovany, jsou stejné tak autorské, jako samotné fotografie.

Podstatou sekvence snimki je jejich vzajemné, oboustranné piisobeni. Odehrava
se podle mého nazoru na tfech zdkladnich trovnich:

- Vyznamové: kdy samostatné situace zachycené na fotografiich se vzajemné
ovliviiuji a vytvareji novd sdéleni. Odehrdvd se to prostfednictvim
vytvafeni kontextu, ktery mtze dokonce kompletné zménit ptivodni nebo
zamysleny vyznam jednotlivych fotografii.

- Vizudlni (estetické): kdy se fotografie na estetické turovni opiraji o
styl, barvy, zptisob kompozice vyfezu a podobné do esteticky spojitych
snimkovych sekvenci.

- Asocia¢ni: kdy prvky kompozice na principu podobnosti forem, barev nebo

struktury koresponduji s dalSimi zabéry.

104 Sekula, Allan Sekula: Spoteczne ugycia fotografii. Vydavatelstvi VarSavské univerzity, Zacheta
Narodni galerie uméni, Varsava, 2010. s.17.
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Ilustrace 44. Zabéry z experimentdlniho filmu Lwa Kuleszowa.

Jde samoziejmé o velmi zjednodusenou formu popisu téchto vztaht. Jak budeme
mit moznost se presveédcit na jednotlivych ptikladech v dalsi ¢asti prace, objevuji
se tyto urovné Casto soucasné. NeZ prejdeme ke konkrétnim piikladiim z tisku
a kniznich publikaci, rdd bych uvedl, jak mnou navrzené souvislosti vypadaji

Vv praxi.

Na predndskach casto prezentuji jednoduchy experiment provedeny Lvem
Kulesovem, ktery je nazyvan otcem sovétského filmového sttihu.

V druhé dekddé dvacatého stoleti ucinil KuleSov objev, ktery se soucasnym
filmafim mtze jevit bandlné, s ale ve své dobé byl prilomovy, protoze mél pro
stfih i samotné stfihace ve filmové branzi mnohem vétsi vyznam. Chronologicky
zpusob sefazeni jednotlivych snimkt mu poskytoval moc nad divdkem, hercem
i scéndfem. Findlni zpracovdni filmové narace se tak zacalo odehrdvat az na
stfiha¢ském stole.

105 Plazewki, Jerzy: Jezyk filmu. Wiedza i Ksigzka, VarSava, 2008. s. 158-159.
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Kulesov vyuzival jednotlivé zdbéry jako suroviny ¢i atomy, kterym v ndvaznosti
na vzdjemné spojeni s jinymi dokdzal kompletné zménit vyznam. KuleSov
vytvoril experimentdlni stfih. Vyuzil pro néj detail tvare herce Mozzuchina
s ponékud teatralnim, dalo by se fici i prdzdnym vyrazem tvafe a postupné
jej spojil se tremi jinymi zdbéry: talitem horké polévky, rakvi, ve které lezela
mrtvola holCicky, a se zdbérem krasné divky lezici na pohovce. [Ilustrace 44.]
Jakmile byly tyto tfi zabéry predstaveny nezasvécenym divaktm, byli vSichni
Mozzuchinovym hereckym uménim nadSeni.®® Tim, kdo této hie dal obsah,
byl pravé KuleSov, ktery do kazdé ze tii sekvenci vlozil jiny obsah, i kdyz byl
Mozzuchin@v portrét vzdy stejny. Abych mohl predstavit podobné vlastnosti
fotografie, pouzivdm na prednaskach ptiklad z vlastniho archivu. [Ilustrace 45.]

Ilustrace 45. Na prvnim obrazku je zaméstnanec tipravny uhli mezi dalsimi snimky, které jsem vytvoril ve stejny den.

V tomto ptipadé se snazim umocnit své prozitky a intence, se kterymi jsem snimek vyfotografoval. Tézk4, ¢asto monotén-
ni prace u pasu, ¢lovék je na konci smény unaveny a odevzdany. Na druhém snimku ukazuji délnika mezi snimky z hor-
nické pivnice (vytvorené pti tiplné jiné prileZitosti) a tim sugeruji, Ze jeho tinava na snimku nemusi souviset s naro¢nosti
préce, ale spiSe s predchozim vecerem.

Dal$i dva vztahy jsou uvedeny v ucebnici Aperture This Equals That (Jason
Fulford a Tamara Shopsinovd, 2014). Kniha ma velice stfidmy tivod:

Toto je kniha, kterd je kruhem;
Vytvofenym ze ¢tverc
Prestavej strany

A objev dvojice.’

106 Tbidem.
197 Fulford, Jason; Shopsin, Tamara: This Equals That. Aperture, New York, 2014.
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Zat¢ind a kondi stejnou fotografii trojihelniku. Schéma se opakuje na vsech
strankdch: snimek na pravé strance se opakuje na dalsich dvojstrankdch, tentokrat
je v8ak na jeji levé strance. Timto jednoduchym zptisobem si uvédomujeme, jak
se muze stejny snimek ménit v zavislosti na tom, vedle kterého lezi. V knize jsou
dalsi pary sefazeny na principu podobnosti nebo asociaci. Postupné se pak stdle
vice opird o vizudlnost a tyka se naptiklad tvaru, rytmu, barvy — ¢im ddl, tim jsou
souvislosti vice tematické nebo obsahové.

(@ , —

(b)

(©
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Ilustrace 46. Na zminénych pfikladech je jasné patrné, Ze dalsi pary jsou vybirdny pfedevsim podle svého tvaru
(a), barvy a tvaru (b), rytmu (c) a na principu asociace (d). Cim dal, tim se tiroveil obtiznosti zvySuje.
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Celé bezpochyby ndro¢né umeéni setazovani snimki se opird pravé o tyto
predpoklady. Ndro¢né je o to vice, Ze do znacné miry zavisi na intuici autora
a jeho obecnych znalostech. Proto je mozné jej ulit pouze uvddénim mnoha
prikladt a studiem fotografickych knih — jak povedenych, tak i nepovedenych.

V souvislosti se sekvenci musime pripomenout jesté jeden problém. Volny prostor
se stdva pro odbératele stejné dulezity jako samotny snimek. Nejde pritom
o ponechani prazdné stranky vedle né€jaké fotografie, ale o to si uvédomit, ze
mozek nejvice pracuje v okamziku, kdy se strdnka obraci. Pokud jsme naptiklad
uvedli sekvenci do urcitého schématu, pak by tecky byly fotografiemi a ¢arky
by ptredstavovaly praci, kterou do jejich spojeni vlozil odbératel. Nasi praci jako
autortl je samoziejmeé takové spojitosti sugerovat nebo vyvolavat, ale stejné jako
i nejkrasnéjsi budova ztrdci smysl bez lidi, tak i fotograficka kniha bez odbératele
je pouze sbirkou potencidlnich smysla.

Na tomto misté by bylo dobré se jesté vratit k problematice narativnosti
fotografickych cyklt a fotografie vitbec. V této kapitole se budou objevovat pojmy
jako ,narace“ nebo ,vypravéni pribéhu“ a srovnavani s filmem nebo literaturou.
Pti psani prace na toto téma tomu nelze uniknout a ani jsem se o tomu vyhnout
nesnazil. Jsou mi blizkd slova Jeffa Walla: ,Snimky nikdy nevypravéji. Ony
mohou pouze sugerovat ptibéh, ale nikdy ho neposkytuji. TakZe ono prozivani
vypraveni, které ma divak sledujici fotografii, je jeho vlastni aktivni zapojeni do
jeho psani. Intuitivné, pro sebe vytvareji naraci, kterd bude pro kazdého z nich
jing. o8

Nijak to neméni skutecnost, ze onu sugesci musime moudfe napldnovat, a praveé
této problematice bude vénovana celd kapitola. V prvni ¢dsti se vratim do svéta
tisku a na prikladu magazinu Life a rozvoji v tehdejsi dobé nového fotografického
smeéru fotoeseje chci ukdzat, jak byla konstruovana vypovéd’ ze snimka a textu.
V dalsich podkapitolach se pak zaméiim na fotografické knihy.

198 Vancouver. Art in the Twenty-First Cenury. Dokumentarni film natoCeny studiem ART 21, reZie:
Pamela Mason Wagner, 2016.
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5.1. Life formula - fotoesej, nova cesta novinarské
fotografie na prikladu magazinu Life

Americky magazin Life ve formé, kterd bude predmétem této podkapitoly,
vznikl v roce 1936 z iniciativy Henryho Lucea, majitele medidlni korporace
Time Inc. Jiz v Casopisech Time a Fortune, které vychdazely pred magazinem
Life, vykazoval Luce zalibu v zatazovani fotografii do novinovych zprav.
Nové polygrafické technologie zavedené na pocatku tricatych let umoznily
tisk magazinG naplnénych snimky, coz mél Luce v planu nélezité vyuzit.
Pied vydanim prvniho ¢isla Life se obratil k ¢lentim svého redakéniho tymu:
,Abychom mohli vidét Zivot — Life; vidéli svét; byli o¢itymi svédky skvélych
udalosti; sledovali tvare ubohych a gesta hrdych; (...) abychom vidéli véci
vzdalené tisice mil, véci ukryté za zdmi; (...) abychom vidéli a méli z toho
radost. To je tkol, ktery bude mit novy druh magazinu. (...) Life dokaze, ze
existuje nova redakéni technika — obrazové zpravodajstvi — zptisob vypravéni
historie s pomoci snimki nebo jejich série a minimem textu.“**®

Luce vycitil sprdvny okamzik a Life se objevil ve vhodnou dobu. Sva nejlepsi
1éta zazival ve Ctyricatych a padesatych letech dvacdtého stoleti.

Obdobi, na které chci upozornit, je vice nez dekdda absolutni dominance
magazinu na novinovém trhu v USA (kazdy tyden sedm miliont prodanych
vytisktl). Nemaly podil na tomto uspéchu patti fotografii a celému systému
vybudovanému pro jeji podporu.

Jiz ve vydani Life z 26. dubna 1937 se objevila zminka o novém druhu
novindiské publikace, na kterém by méla byt zalozena celd filozofie
,obrazového zpravodajstvi“. V ¢lanku nazvaném ,Fotoaparat coby esejista“
(The Camera as Essayist) se poprvé objevila definice nové formy: ,Life se
v prvnich mésicich svého ptlisobeni naudil, ze fotograf neni jen reportérem/
zpravodajem. Muze byt i komentatorem. MiZe komentovat po celou dobu
informovani. MiiZe interpretovat a zaroven ukazovat. Maze ukazovat svét jako
esejista ze sedmnactého stoleti nebo sloupkatr ze stoleti dvacatého. Fotograf
ma stejné jako esejista svij styl. Také si bude témata vybirat individualné a
podobnym zptisobem je prezentovat.

S fotoeseji madm podobny problém jako s mnaraci. Existuje mnoho definic
tohoto sméru a Casto se navzajem dokonce vylucuji. Pro nékoho neni fotoesej

199 Flamiano, Dolores: The (nearly) naked truth: Gender, race, and nudity in Life, 1937.
Journalism history, 2002 ¢. 28 citadt Oud, Ieke: Life and the photo essay. Challenging the role of
pictures in the american press. Rijksuniversiteit Groningen, 2010.

110 Hicks, Wilson: Words and Pictures. Harper & Brothers, New York, 1952. s. 44.
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narativni, dobfe se vSak osvéd¢uje pfi vyjadfovani nazor@,™ pro jiné, predevsim
pro jednoho z nejdtlezitéjsich, i kdyz ponékud pozapomenutych fotografi
magazinu Life Johna McComba, slouzi pravé pii stavbé ptribéht: ,Pouzivdm
kameru stejné, jako spisovatel pouziva sviij psaci stroj. Vytvaiim snimky, abych
vytvoril obrazovy zdznam a tim i ptibéh. Predev$im se vSak snazim vytvoftit
postavu — aby lidé na mych snimcich ozili.“> Musim se pfiznat, ze s tim mam
trochu problém. Wilson Hicks, dlouholety redaktor Life, ktery mél v jeho ranych
dobach na starost fotografické oddéleni a pozdéji jej i tidil (1937-1952), ve
své knize Words and Pictures (1952) piSe: , To zvlastni spojeni slov a vizudlnich
metod komunikace je jednim slovem photojournalism. Jeho elementy uzité
v kombinaci netvoii dalsi, tfeti médium, ale vytvari jedno, ve kterém si oba
uchovéavaji sviij charakter.“"s

Mutzeme se do urc¢ité miry shodnout s McCombovym tvrzenim, ale
s podminkou, Ze hlavnim dodavatelem narativniho obsahu je text, ktery je
doplnén snimky. Nez prejdeme k McCombové fotoeseji nazvané Career Girl
z roku 1948 (Life, 3. kvétna 1948) a rozebereme ji z pohledu struktury a vlivu
obou komponent na sebe, bych chtél jesté upozornit na ,formuli fotoeseje®, jez
v magazinu Life zdomdcnéla.

Séfredaktor Life Robert L. Drew na zakladé svych zkusenosti s praci fotografti a
pokynii, které jim pii zaddvani zakazky davala redakce, vyucoval na seminafich
strukturu fotoeseje opirajici se o osm bodu. Jde o popis konkrétnich zabérq,
které mél fotograf prinést do redakce. Diky tomu bylo snazsi celé eseji vytvorit
layout, ktery byl klicovym prvkem (kromé textu) preddvajicim vyznam a
strukturu celého ptibéhu.

1. Snimek tvodni nebo ,vSeobecny“, obvykle Sirokothlym objektivem,
casto z nadhledu.

2. snimek s mens$im odstupem — dopravni ukazatel, ulice, budova.
PribliZzeni — dlan, tvat nebo jiny detail.

4. Sekvence, zabér jedné situace na ne€kolika snimcich, ukazujici néjaky

proces.
5. Portrét, obvykle s néjakym sugestivnim pozadim, jez souvisi
s tématem.

6. Zabér na lidi v interakci nebo fotografie udélosti.

11 Kobré, Kenneth: Photojournalism: The Professionals’ Approach. Focal Press, Amsterdam, 2004
citdt Oud, Ieke: Life and the photo essay. Challenging the role of pictures in the american press.
Rijksuniversiteit Groningen, 20r10. s. 79.

12 Kozol, Wendy: Life‘s America: Family and Nation in Postwar Photojournalism. Temple
University Press, Philadelphia, 1994 s. 43. citat Oud, Ieke: Life and the photo essay. Challenging the
role of pictures in the american press. Rijksuniversiteit Groningen, 2010. s. 82.

13 Hicks, Wilson: Words and Pictures. Harper & Brothers, New York, 1952. s. 3.
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7. The signature picture — pro celé téma rozhodujici okamzik, snimek, ktery
obsahuje esenci celého tématu.

8. The clincher nebo snimek ,na rozlou¢enou“. Fotografie, ktera cely ptibeh
uzavird.™

Je jasné, ze ne vzdy se vSechny vySe zminéné prvky uplatnily v tisku, ale je
lepsi, kdyZ o tom rozhodne redakce, nez kdyby nebyly v dodaném obrazovém
materidlu. Redaktor zodpovédny za dané ¢islo mél rozhodujici vliv na kone¢né
vyznéni fotoeseje. Mnoho let koncila dloha fotografa dodanim exponovanych
negativi do redakéni laboratofe. Cely rozhodujici proces je ve formé barvitého
vypravéni popsan v knize Words and Pictures. Tato tendence se postupné meénila
— ve prospéch fotografli. Pfelom vyvolal Eugene Smith, ktery redakci bez svého
souhlasu nedovoloval zasahovat do svych snimk ani layoutu. Nedostatek
pochopeni pro jeho pozadavek nakonec v roce 1954 béhem ptipravy eseje o
laureatovi Nobelovy ceny Albertu Schweitzerovi vyvrcholil ukon¢enim spolupréce
s fotografem.

Jiz dtive zminovany obdlkovy materidl z 3. kvétna 1948 s podtitulem Career Girl
a s celym nazvem uvnitt ¢isla The private Life of Gwyned Filling (Soukromy zivot
Gwyned Fillingové) je v déjinach tydeniku Life dilezitou eseji, ktera v dobach
pred televizi prolomila tabu soukromi. [Ilustrace 47.] V dobé, kdy americka
spolecnost byla silné konzervativni, ukazoval alternativni postoje generace
mladych divek dospivajicich po druhé svétové valce. Text doprovazejici snimky
bude dneSnimu ctenati pripadat Sovinisticky — v tehdejsi dobé Slo o materidl
s velkou odezvou u divak( a neni téZké si domyslet, ze vyvolaval i extrémni
nazory a reakce. Abychom odt@ivodnili své pochybnosti tykajici se vypovédi autora
snimkt Leonarda McComba, chci navrhnout analyzu ¢lanka navrZenych redakci,
ale zbavenych vSech texti i popiski snimka. [Tabulka 1]

Test s podobnym cilem jsem provedl v predchozi kapitole, kde jsem vsak pouzil
jednotlivé snimky. V tomto ptipadé je kromé chybéjiciho textu snazsi nasledovat
rozvijejici se ,ptibéh“. Hlavné s ohledem na mnozstvi snimks a postavu hlavni
hrdinky, protoZe to ona se stava spojnici vSech zdbéra. Vidime tady vétSinu ze
zminovanych osmi bodu ,formule“, ale s omezenim, ze vzhledem k charakteru
eseje, jejimz tématem je jedind osoba, je ivodni snimek portrétem, ktery je navic
velice uzkym, ale v souvislosti s ptibéhem velmi vhodné zvolenym (¢isla v
tabulce predstavuji body ve formuli).

14 Qud, Ieke: Life and the photo essay. Challenging the role of pictures in the american press.
Rijksuniversiteit Groningen, 2010. s. 82—-83.
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Ilustrace 47. Obalka tydeniku
,LIFE” ze dne 3. kvétna 1948.

Neni snadné odolat srovndni s filmem. Layout je vymysleny tak, aby po sobé
jdouci dvojstrany nebo ¢lanky uvadély hrdinku do novych situaci, které umocnuji
dojem hlubsiho pronikdni do jejiho Zivota. Pevné dand chronologie md na vnimani
udalosti také zdsadni vliv. Za¢indme tedy od portrétu mladé zeny hledajici svym
zrakem néco nad hlavami ostatnich (nesmime v této analyze zapomenout na
obdlku, kterd odbérateli signalizuje, o ¢em bude esej pojednadvat). Na dalsi
dvojstrané mdme celou sérii s logickou (ne nutné skute¢nou) chronologii rannich
¢innosti: stlani 1Gzka, koupel, snidani, béh po rusné ulici, kancelaf. Néasleduje
prace: kanceladtské prostory, vztahy, budova. Treti, ¢tvrtd a patd fotografie ukazuji
zivot mimo kanceldt, emoce, vztahy. Posledni ¢lanek je snimkem uzavirajicim a
ukazuje také né€jaky vztah, ale s nékym na dalku.

Co ndm text davd? Odpovidd na vsechny otdzky, které se objevuji, kdykoli si
prohlizime esej bez popiskil. Zaviraji se predevsim pole interpretace a sdéluji
nejen to, co je mimo zabér, ale i Sirsi souvislosti tykajici se situaci nebo portrétu.
[Tabulka 2]. Z dvodniho textu se dozviddme, kym hlavni hrdinka je, jakou ma
minulost, o co usiluje a jak moc se zadluzila, aby mohla zacdit zit v New Yorku.
Dalsi ¢lanky zacinaji podtituly: ,Jeji den zacind Silenym zdvodem s cCasem*; ,Jeji
zivot je nékdy zarivy a Stastny...“; ,....a nékdy place*“.

Popisky a tituly jsou velmi precizni, pfimo popisné, zdlraziuji ty prvky fotografie,
na které by se mél divak soustredit nejdiive. Dnes se ndm mohou jevit ponékud
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drzé, nékdy dokonce i naivni. MizZeme vSak fici, ze forma, kterou Hicks vyse
popisuje, vypravi ptibéh, v tomto ptipadé jedné konkrétni hrdinky. Otdzkou vsak je,
za jakou cenu pro samotnou fotografii. Podle mého ndzoru je mozné McCombovo
umeéni spravné ocenit az v okamziku, kdy vyabstrahujeme fotografie z layoutu a
maximalné omezime vliv textu — pak v§ak nemdze byt o vypraveéni rec.

Pravidla fotoeseje zformulovana ve tticatych letech dvacatého stoleti se tispésné
pouzivala jesté dal$i dvé desetileti. Stala se také vychozim bodem pro odptirce
takového pouzivani fotografie. Mdm na mysli hlavné dokumentdrni fotografy,
jako jsou Walker Evans nebo Robert Frank, pro které byly zplisoby popisovani
snimk{ a nabizend struktura znamenim instrumentalniho vnimani média. Vice
na toto téma bude uvedeno v nasledujici kapitole.

Existence magazinu Life méla na americké novinaiské prostiedi vyrazny vliv.
Fotoeseje autorti jako Eugene Smithe, Gordona Parkse nebo jiz zminéného
Leonarda McComba vytycily standardy, ke kterym se fotografové stéle vraceji. Je
typické, ze ve fotografickém prostfedi funguji fotoeseje i bez popiskti vzniklych
pro potfeby publikovani, tedy proti definici, kterou vytvotil Hicks. Postupné
uvolnovany od kontextu v novindch se pomalu stdvaji klasickymi fotografiemi
dokumentujicimi doby, ve kterych vznikly.

Jiz dlouhd léta se mluvi o krizi v novinadtském prostfedi, na druhou stranu
nejvetsi tituly vkladaji stéle vice energie do svych internetovych platforem. A to
az do té miry, ze aktudlné jiz neni papirové vydani deniku The New York Times
zdrojem pro vydani internetové, ale naopak. Nejvétsi medidlni korporace se
snazi predurcovat nové formdlni standardy novinaiské prdce, aby nepftisly o své
odbératele. V této souvislosti se ¢asto mluvi o krizi novinarské fotografie. Ona
uz ale fakticky existuje. V Polsku témér zadny tydenik nezameéstnava jediného
fotografa a regionalni noviny rozdavaji svym novinafim jednoduché digitalni
fotoaparaty, aby mohli pfi ziskdvani podklad pro reportdz vytvofit i ilustrace
k textu.

Zajimavé plisobi novy trend, rozvijejici se jiz nékolik let v nejvétsich redakcich
v USA a Némecku — multimedidlni reportdz. Chtél bych se o ni kratce zminit
na piikladu leto$niho vyjime¢ného vydadni tydeniku Time ze 4. bfezna 2018
nazvaném The Opioid Diaries (Drogové deniky).

Redakce se rozhodla vénovat celé Cislo velmi dulezitému tématu — drogové
zavislosti, ktera v poslednich sedmi letech dosdhla v USA podobu epidemie.
Obrazovy materidl ptipravil slavny fotograf konflikti James Nachtwey, kterého
doprovéazel vedouci fotografického oddéleni Paul Moakley, zodpovédny za
reportdZze a rozhovory. Je to prvni Cislo v déjindch tydeniku, které je celé
vénovano praci jediného fotografa, a jak je zminéno v tivodni redakéni poznamce:
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,Jde o vizudlni zdznam ndrodni krize, kterd vyzaduje nasi velkou pozornost.”s
Jen v roce 2016 zemielo v dutsledku preddvkovani narkotiky pfiblizné Sedesat
Ctyfi tisic Ameri¢ant, coz je priblizné stejny pocet, jako jsme ztratili vojaki ve
valkach ve Vietnamu, Irdku a Afghdnistanu.“®

Cislo vy$lo v tradi¢nim formdtu, ale na internetu mélo pfipravenou zvla$tni
podstranku http://time.com/james-nachtwey-opioid-addiction-america/.
[Tlustrace 48.] V omezené formé bylo prezentovano i na socialnich médiich,
napiiklad na Instagramu. [Tabulka 3.] Fotografie jsou zdkladem obou
vydani, v celém Ccisle jsou pouze Ctyfi sloupky textu, nepocitaje popisky pod
snimky. Strukturné je cely materidl rozdéleny na vstup a tii kapitoly: Descent,
Consequences a Aftermath (Upadek, Diisledky, Ndsledky). V$echny jsou
zaloZzeny na podobném principu, mGzeme rozliSit: ivodni snimek, [Tabulka
4.] soubor ¢tyt snimka souvisejicich s redakéni pozndmkou na konkrétni
téma, naptiklad I am an addict na strané 21, dvojstrana, fotografie doplnéné
citaty, fotografie s kratkym redakénim textem, cerné dvojstrany s citdtem
velkym pismem.

THE
OPIOID
DIARIES

- Hn%v
AMES NACHTH Y

Ilustrace 48. Obalka specidlniho vydani tydeniku ,, Time” ze dne 4. bfezna 2018 a jeho inte-
rentové vydani. online: time.com/james-nachtwey-opioid-addiction-america/.

VSechny snimky jsou doplnény textem. Ve vétSiné ptipadu jde o citdt doplnény
jinym pismem zapsany klasickym popisem — caption poskytujici zdkladni udaje
o Case, misté a jednou vétou popsané souvislosti. MiZeme si zde povSimnout
vyrazného rozdilu ve vztahu ke klasickému materidlu popsanému vyse. Fotografie
zUstava do urdité miry osvobozend od uplného popisu, pficemz souvislosti jsou
ndm samoziejmé zndmy, ale spojeni fotografie a citdtu, ktery tady hraje roli
,myslenky*“ vyniaté z vypovédi zavislych nebo jejich rodin, tady nechava hodné
prostoru pro vlastni interpretaci odbératele. [Ilustrace 49.]

15 About this issue. ,,Time” 2018 ¢. 9. s. I.
116 From the Editors. , Time” 2018 ¢. 9. s. 14.
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THE OPIOID DIARIES BEHIND THE PROJECT VIDEDS. RESOURCES

‘They want me to be clean. | want to be clean. It's
just wanting and doing is so foreign.’

Ilustrace 49. Citat: Oni chtéji, abych byla Cistd. Jd ale chci byt Cistd. Ale rozdil mezi chtit a udélat je propastny.

Popisek: Tasha Taguacta je na vysetrent poté, co se 29. Cervna 2017 preddvkovala na dvorku svého domu v Daytonu ve stdté
Ohio. Taguacta, kterd pozdéji rekla, Ze by se chtéla zbavit zdvislosti kvuli svym détem, zemrela 9. listopadu 2017 na preddvko-
vdni fentanylem, acetylfentanylem a heroinem. Bylo ji 38 let.

Pro srovnani ndhled tisténé a internetové verze.
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Ani zde neni plny rozsah snimkd, ktery obsahoval tistény Life. Pfevazuji snimky
ukazujici situaci v SirSim zabéru a lidi. Dokonce i kdyz se objevuji portréty, tak
jsou vzdy v souvislosti s okolim. Z dvaatfticeti fotogralfii je tfindct dvojstrankovych.
Nepocitujeme zde pftili§ velkou ndvaznost, stejné€ jako v Career Girl. Z pohledu
popiski i snimkt samotnych jde o fragmenty, které spojuje do chronologického
celku struktura kapitol.

V internetové prezentaci, kterd obsahuje cely tistény obsah zpracovany podle
pravidel pro navrhovani internetovych stranek, najdeme jesté dalsi dvé zalozky:
video a souhrnny ptehled informaci tykajicich se pomoci postizenym.

Pro mé je v této prdaci dulezité video, protoZze ma narativni pfinos k obrazovému
materidlu. Redakce v tomto ptipadé vyuzivd moZznosti, které internet nabizi,
a témata v podkapitoldch v tisténé verzi, jez jsou slozené z velkého snimku a
Moakleyova vypravéni, rozsifuje o kratké filmové zabéry. [Ilustrace 50.]

Iam a mother
BY KRISTINA

THE OPIOID DIARIES BEHIND THE PROJECT RESOURGES

Billy's rother

e

= w oo

G GOODBYE T0 MY FINDING HOPE IN JAIL

INSIDE A NEEDLE EXCHANGE G G
HTER

Ilustrace 50. Vztah matky zavislého muze v tisténé verzi (str. 28) a video.
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Nabizi se otdzka, jestli rozsifeni tisténé verze a pridani dalSich obrazovych
materidld v internetové verzi neni jen prechodnym stavem, ve kterém se tisk
nachdzi. Mozna po néjaké dobé budou jiz podobné ptribéhy dostupné pouze v
multimedidlni podobé. Tisk se v tomto konkrétnim pripadé podle mého ndzoru
priklani k tradi¢ni formé, ale uplnéjsi obsah celého piibéhu a komplexné;jsi
informace se objevily jen na internetové strance tydeniku.

Pokud to shrneme, muzeme fici, Ze titéné fotografické cykly, nazyvané fotoeseje

nebo fotoreportdze, maji narativni potencidl ve smyslu vypravéni. Na rozdil od
klasického vypravéni je vsak chudsi, velmi zjednodusené ¢i jednoradkové.
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5.2. Photobook, kniha se snimky

Ve fotografické knize by podle jeji definice mél byt celek dilezitéjsi nez jednotlivé
prvky, a ¢im jsou tyto prvky lepsi, tim je vétsi potencidl celku. Skvéelé fotografické
knihy v§ak mohou vzniknout i z ne Gplné dokonalych fotografii.””

Fotografickd kniha (photobook) jiz vice nez desetileti zaziva revoluci. Jeji hlavni
uspéch spociva ve snizeni ndklad na profesiondlni ptfipravu a produkci, ¢imz
se vyhyba dosavadnimu vydavatelskému situ nékolika desitek hra¢t ptsobicich
na mezindrodnim trhu publikaci tohoto druhu. Volnost vSak casto vede ke
zneuzivani. Nadhled vydavateld byl sice ¢asto moznd az prili§ netprosny a
favorizoval jen urcitou ¢ast autord, hlavné vSak zptisoboval omezenou ,,produkci®
knih. Nyni kazdoro¢né vznikd tolik publikaci, i kdyz vétSinou jen prmérnych,
ze jiz nikdo neni schopen je priibézné analyzovat. Toto uvolnéni vSak vyvolalo
i vnitfni tlak v mladé generaci a odpoutani se od pravidel, kterymi se doposud
publikace tohoto typu fidily. Pokud je nékdo sdm sobé vydavatelem a sam
si vSechno plati, mtze si vSe délat, jak se mu zlibi. Diky tomu vzniklo mnoho
zajimavych knih, které jsou svédectvim hledani novych forem projevu i skladby.
Je tézké je najit v moti primérnosti, ale neni to nemozné.

Fotografickd kniha je také casto prvni volbou pro Sirsi prezentaci vybéru z dél
mladych tviirci. Pfedevsim proto, Ze na rozdil od vystavy, ktera vyzaduje stejné
néklady, je kniha trvald, je mozné ji zaslat kritikovi nebo kurdtorovi, ptipadné
veénovat knihovné. Tyto okolnosti zminuji samoziejmé v souvislosti se specifickym
fotografickym okruhem, ktery funguje v priznacné prazdnoté a jen ziidka
presahuje uzké pole svych odbérateld. Je nutné také zdtraznit, ze fotograficka
kniha kromé své formy, kterou vSeobecné zndme, tedy svazané stranky v pevnych
deskach, je produktem se skromnym dosahem.

Fotografickd kniha je ve své podstaté také spojenim mnoha aktivit, které s
fotografii pouze souviseji. Pomineme-li fotografa a samotné fotografie, podileji
se na knize ve vétSiné pripadu grafik, kurator, editor fotografii, knihat a tiskaf.
To, co mé v této kapitole nejvice zajima, je sekvence, struktura a samoziejmé
také narace. Upozornuji vsak, Ze slovo narace pouzivdm bez souvislosti se
storytellingem nebo vyprdvénim. Narace mé zajimd pouze v soucasném
chéapdni, daleko Sirsim, nez je svét filmu a literatury, spiSe jako zptisob chapani
svéta a nastroj k poznavani struktury a ptredani ji smyslu. V angli¢tiné se
slovo narrative objevuje dokonce v textech vyrazné zpochybnujicich moznosti
vypravéni prostfednictvim fotografie.

17 Parr, Martin; Badger, Gerry: The Photobook: A History, Vol. 1. Phaidon, Londyn, 2004. s. 7.
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Tlustrace 51. Schéma narace ve fotografické knize: narace; vybér snimkd; sekvence; graficky ndvrh; produkee.

Cim je tedy sekvence a editace snimkii, ktera ji pfedchézi? Se slovem ,editace“
je v polstiné problém, protoze ve své definici se ani neptiblizuje vyznamu, ktery
ve fotografickém prosttedi md. Jde samoziejmé o slovo prevzaté z anglictiny, kde
ma v souvislosti s fotografickym prostfedim dokonce dva vyznamy. Prvni se tykd
prace se snimkem a jeho Upravou, proto se programim pouZzivanym pro upravu
fotografii tika fotoeditory (photo editor) — Uplné stejné, jako je ndzev pozice v
novinové redakci.

Fotograficka sekvence pak do urcité miry souvisi se scénou nebo scénami ve
filmu, pripadné, jak nékteti tvrdi, také s komponovdnim hudby. Pti sklddani
fotografii musime myslet na punkt a kontrapunkt, harmonii a kontrast, expozici
a refrény. Sekvence by mély odbératele celou knihou plynule provést, a pokud ne
primo k vyvrcholeni celé akce (z filmatrského pohledu), pak alespon k néjakému
druhu feseni.”®

Prvni a nékolik nasledujicich snimkt v knize povazuji za nejdilezitéj$i. Jsou
klicové pro vytvoreni souvislosti se zbytkem. Nemohou prozrazovat moc, ale ani
by nemély byt piili$ tajemné, protoze ptili§ mnoho nezndmych mize odbératele
odradit. V dal$ich podkapitolach bude prezentovano nékolik zavedenych modeld
feSeni fotografickych knih, vSechny z americkych nakladatelstvi.

18 Badger, Gerry: It‘s narrative, but not as we know it... Sequencing the Photobook. ,,The
Photobook Review” 2012 €. 2. s. 3.
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5.3. Americka fotograficka kniha od
American photographs po Songbook

Z evropského pohledu je americkd fotografickd kniha, v poméru k celé své
historii, svou formou a zpracovanim fotografii velmi klasickd. V Evropé se pfti
navrhu knih mnohem castéji experimentuje s jejim grafickym ndvrhem a upravou
fotografii. Analyza rozvoje nékterych americkych publikaci tak bude namiste€,
protoZe bude dostate¢né prezentovat zdakladni mechanismy a souvislosti, které
mezi fotografiemi plati — a to je také podstatou této prace. Vybér konkrétnich
prikladG je samoziejmé subjektivni, ale podle mého ndzoru dostate¢né
reprezentativni pro cil této prace.

Tim, Ze v této kapitole vychdzime pouze z americkych knih, jsme ziskali jednotné
pozadi vhodné k popisu evoluce v mySleni o vybéru a sefazeni snimku, véetné
jejich rozmisténi na strdnkdch v knize. Cilem této podkapitoly je ukdzat
mechanismy a pribéh zmén, kterym fotografické knihy postupné podléhaly.
Ndaméty knih nebo grafickych projektti nejsou predmétem tvah v této prdci, i
kdyz se jim obcas nemohu uplné vyhnout. Mechanismy predstavené nize jsou
univerzalni a miZeme je najit ve vétSiné fotografickych knih. Jejich vybér pak
v kontextu dé€jin fotografie nezahrnuje ty uplné nejvyznamné;jsi americké knihy.

Za poslednich osmdesat let probéhlo ve Spojenych statech mnoho novych trendi
i dokumentarnich filozofii a vSechno se to odrazilo na strankach fotografickych
knih. Rozhodl jsem se svou analyzu rozd€lit na dvé casti: ,,Amerika na cestach®,
kde na prikladu rozvoje dokumentarni fotografie pojednavajici o USA muZeme
pozorovat zmeény, ke kterym dochdzelo v autorském pristupu k tématu a sekvenci.
V (asti ,Jiné cesty” budeme analyzovat ostatni, méné klasické postupy ohledné
struktury a edi¢ni upravy fotografickych knih.
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5.3.I. AMERIKA NA CESTACH

American photographs —- WALKER EVANs

Fotografie byla zpracovdna tak, aby ji bylo mozné sledovat v navrzené
sekvenci.” LINCOLN KRISTEIN

To je jedna z poznamek, které miizeme najit v textu umisténém v prvnim vydani
American photographs. Knihu vydalo newyorské Muzeum moderniho uméni v roce
1938 a doprovazela stejnojmennou Evansovu vystavu. V celé historii instituce byl
Evans prvnim fotografem, kterému se povedlo zorganizovat individudlni vystavu.
Kniha byla prvnii v nékolika dalsich ohledech, proto autor textu Lincoln Kirstein
uvadi pro odbératele nékolik instrukei:

Fotografiim je nutné vénovat dostatek pozornosti.
Ne vsechny je snadné pochopit.

(...)

Jsou preplnény informacemi, je proto nutné je
sledovat pozorné a soustiedené.?°

Prestoze publikovani snimka v knize bylo prakticky zndmé jiz od pocatku
fotografie (Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature), mél v tehdejsi dobé Evans
k dispozici materidl s velmi vyraznymi dokumentdrnimi rysy a zpracoval je jako
umélec. Slo o néco zcela nového, proto se Kirstein rozhodl pro tak vyrazné vedeni
divdka v komentdfi obsazeném v prvnim vydani knihy.

Walker Evans byl zndmy svoji skepsi ohledné ve své dobé oblibenych
fotografickych historek, fotoeseji nebo didaktického uzivani snimkt v informaéni
sluzbé nebo propagandé. Obraz i text priliS Casto spolupracovaly s cilem
dosdhnout vytyCeného cile, omezit mnohoznacnost fotografii a znemoznit
odbérateli vlastni interpretaci.”? Evans chtél dosdhnout opacného efektu: nechat
divdka nad promyslené sestavenou sekvenci snimkid rozdélenou na dvé vyrazné
¢asti v knize. Poskytnout mu Sanci pro vlastni interpretaci, ale také ho zapojit do
toho, co vlastné sleduje. Knizka je ve své formé velmi klasickd, vSechny fotografie
jsou prezentovany oddélené a na pravé strance, levou nechavaji volnou. Tato
forma bude pfetrvavat v nasledujicich letech i u dalsich generaci fotograft.

19 Kristein, Lincoln: Photographs of America: Walker Evans. (w:) American Photographs. Evans,

Walker, The Museum of Modern Art, New York, 1988. s. 198.
120 Tbidem.
121 Campany, David: Photography and cinema. Reaktion Books Ltd., Londyn, 2008. s. 73.
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Samotny nazev interpretuje dojem z Evansovy vystavy i publikace velmi dobfte.
American photographs jsou nejen snimky ukazujici Ameriku po krizi nebo pouhé
snimky Ameriky,* je to néco vic neZ jen ¢isty dokument: ,,Sila Evansovych snimk
spociva v tom, Ze je schopny aktudlni vliv doby ukdzat tak vyrazné, ze jednotliva
tvéf, jeden dim, ulice se odvoladvaji nebo predstavuji stovky jinych tvaii, doma
nebo ulic.“r3

Zachovana zistala i celd $kdla moznosti, jeZ fotografie nabizi svym uloZenim
nebo zakédovanim sdéleni, ve vzdjemném vztahu mezi snimky. Tohle vSechno
dosahl diky sekvenci, ktera vtahuje divdka do zkoumani a poznavani vztaht mezi
po sobé jdoucimi snimky.

Prvni fotografie v knize jsou klicové pro jeji pochopeni, ale ukazuji také, jakou
latku pro Evanse snimky predstavuji. Uvodni fotografie prozrazuje témata, ktera
budou na nésledujicich strankadch rozvijena: docenéni toho, co je v materidlni
kultufe anonymni; uzndni femesla; pozvednuti malého uspéchu a obycejného
clovéka nad anonymni korporaci.?* Dalsi fotografie jen potvrzuji a rozvijeji to,
co uz naznacila prvni strdnka. Celd prvni ¢dst stoji na tomto principu. [Ilustrace
52.] Evans ukazuje souc¢asnou Ameriku, kterd ma to nejhorsi snad uz za sebou,
i kdyz velkd ¢édst snimkt pochédzi z obdobi velké krize, kdy Evans pracoval na
objedndvku Farm Security Administration. Je zfejmé, Ze vychozi obrazovy
materidl pro vytvoreni celé ¢asti byl velmi rtznorody: od krajiny pfes portrét
az k situa¢nim zabértim. O to vice musime ocenit Evansovu dovednost vytvorit
tento velmi spojity soubor. Pozornost si zaslouzi naptiklad sekvence, kterd zac¢ina
pomniky v meéstském prostoru a konci portrétem vojdka, [Ilustrace 53.] nebo
zavéretna sekvence prvni casti. [[lustrace 54.]

Druha ¢ast mda odlisny charakter. Je mnohem ,dokumentarnéjsi“, mtzeme fici
primo ,dokumentacni“. Na téchto snimcich nejsou prakticky zadni lidé, pouze
krajina, architektura a detaily. Vhledem ke svému dalsimu obsahu zacina
poneékud prekvapivé. Mdme zde detail znicené imitace antického sloupu, hned
za nim sérii maloméstskych krajin, které jsou na dalSich strankach stale uzsi, aby
se nakonec soustiedily na jednotlivé domy, ulice a posléze na opét o néco Sirsi
zabéry s prumyslovymi budovami v pozadi a sérii kosteli a domt na samotném
konci. [Ilustrace 55.] Evans timto ptistupem k fotografii postavil zadklady pro ptisti
autory. Dal jasny signdl, Ze fotografie miiZze byt ve spole¢nosti vyznamnou silou,

122 Badger, Gerry: It‘s narrative, but not as we know it... Sequencing the Photobook. ,,The
Photobook Review” 2012 €. 2. s. 3.

123 Kristein, Lincoln: Photographs of America: Walker Evans. (w:) American Photographs. Evans,
Walker, The Museum of Modern Art, New York, 1988. s. 197.

124 Badger, Gerry: It‘s narrative, but not as we know it... Sequencing the Photobook. ,,The
Photobook Review” 2012 €. 2. s. 3.
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ale i duleZitym vyrazovym prostfedkem.? To, co na americké fotografii povazuji
za nejzajimavé;jsi, zacalo pravé po publikaci American photographs. VSechny dalsi
priklady, které zminuji, vychazeji z této jediné knihy.
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125 Tbidem.
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Ilustrace 52. Klasické, svou formou dokumentarni snimky fotografického ateliéru oteviraji v knize prvni sekvenci. Jsou
znamenim toho, Ze prave fotografie bude vyznamnym pfedmétem této skladacky. Dalsi fotografie tuto myslenku jesté
rozvijeji, uvddéji dokonce i ¢lovéka, normélniho, primérného Ameri¢ana, architekturu a krajinu. Na dal$ich strdnkach se
stifdaji zabéry Ameriky s portréty Ameri¢anti.

Kniha American Photographs. Evans, Walker, The Museum of Modern Art, New York, 1988.

123



Tlustrace 53. Kniha American Photographs. Evans, Walker, The Museum of Modern Art, New York, 1988.

124




Tlustrace 54. Kniha American Photographs. Evans, Walker, The Museum of Modern Art, New York, 1988.
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Tlustrace 55. Kniha American Photographs. Evans, Walker, The Museum of Modern Art, New York, 1988.
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The Americans — ROBERT FRANK

Abychom vytvorili autenticky soucasny dokument, kde vigudlni piisobent
nebude vyzadovat vysvétleni®. ROBERT FRANK

Tento citdt pochdzi z Frankovy ptihlasky ke stipendiu u Guggenheimovy nadace.
Robert Frank, kterého Walker Evans, Edward Steichen a Alexey Brodovitch
piremluvili, aby zménil pldny a nevracel se do Svycarska, ze kterého po vélce
odcestoval, a vytvoril knihu o Americe, ktera ukaze ,zde vzniklou a stdle se do
dalsich oblasti rozsitujici civilizaci“.”” Byl prvnim evropskym fotografem, ktery
toto stipendium ziskal.

Frankovou zdkladni motivaci byla zvédavost. Bydlel ve Spojenych stdatech
jiz osm let a dobte znal New York. Byl znudény fotografovanim stale stejného
meésta, frustrovany ze spoluprdce s magazinem Life a zamitnutim své ptihlasky k
Magnum Photos. Jako fotograf se stavél proti soudobym standardiim. Zavrhoval
napiiklad filozofii publikovanou v roce 1952 v knize Henriho Cartiera-Bressona
Rozhodujici okamgik: ,Nikdy jsem necitil, Ze by mé vzruSovalo néco vice nez
krésa a kompozice toho, co se délo.“?® Prestal také pracovat v kuratorském tymu
vystavy Lidskd rodina (The Family of Man, 1955, Muzeum moderniho uméni v
New Yorku) jesSté pred jejim zahdjenim, protoZe nemohl snést sentimentalismus,
ktery s sebou ptindsela. Ve stejném roce, kdy byla vystava zahdjena, zacalo i
Frankovo cestovani, které pokracovalo s malymi prestdvkami az do roku 1956.

Amerika vidéla samu sebe v lepsSim svétle, nez ji prezentoval Robert Frank.
Pravé vrcholila studena valka a kritiku vlastni zemé nikdo netoleroval, o to vice,
pokud ptichazela od cizince. Proto také prvni vydani knihy The Americans neslo
nazev Les Americains a vySlo az dva roky po ukonceni vypravy ve francouzském
nakladatelstvi Roberta Delpiera. Kniha o rok pozdéji vysla i ve Spojenych
statech a sklidila velkou kritiku, a to nejen z fotografického prostfedi. Muzeum
moderniho uméni ji dokonce odmitlo proddvat. Byla oznaCovédna za neurotickou,
ubijejici a nezdravou a musela si na svou chvili jeSté pockat, aby se nakonec stala
kultovnim titulem, ktery samotny Frank nakonec zacal nenavidét, protoze podle
jeho nazoru pozdéji vytvoril mnoho zajimavéjsich véci (obzvlasté v nezdvislém
filmu), jez vSak neziskaly takovy véhlas. Na Frankovu knihu se musime divat v
souvislosti s dobou, ve které vznikala. Je pak jesté zajimaveéjsi a jeji fotografické
a edi¢ni valéry jsou ocenovany dodnes. Fotografie vznikaly v letech, kdy jiz

126 Frank, Robert. ,U.S. Camera Annual”, 1958. s. II5.

127 Ibidem.

128 Janis, Eugenia Parry; MacNeil, Wendy: Photography within the Humanities. N.H., Addison
House, Danbury 1977. s. 56 citat: Papageorge, Tod: Walker Evans and Robert Frank — An Essay on
Influence. https://www.americansuburbx.com/2010/07/theory-walker-evans-and-robert-frank.
html (online: 21. bfezna 2018).
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zminované fotoeseje nebo reportazni fotografie pomalu ztracely, hlavné kvili
ndstupu televize. Frankovo pojeti bylo do urcité miry i odpovédi na predzvést
nového, vice autorského pristupu k médiu, mnohem odpovédnéjsiho za svij
nazor: ,Myslim, Ze jsem pfi zpracovani reportdze a cestopisti naznacil uplné jiné
moznosti. Nemusi$ se snazit dodrzovat novindrska pravidla, abys udélal néco
tak, jak to md byt. VSechno zdlezi na mladém fotografovi, ktery nese veskeré
riziko, kdyz tika: chci, aby se ta kniha sklddala z tfiaosmdesati fotografii, které
sam vyberu. Nebude o tom rozhodovat zadny fotoeditor. Nejde ani tak o vybér,
ktery by mé stavél na uroven Walkera Evanse nebo knihy Lidskd rodina. Je to ma
individudlni vypovéd’.“2

Standardy vypracované v tiSténych magazinech, které se Frankovi spojovaly
s omezenym pristupem ke struktufe s vyznaCenym pocdtkem, stfedni ¢dsti a
koncem, neodpovidaly jeho ptistupu k prdci. ,Je zfejmé, Ze se snazim délat néco,
co nebude do téchto kategorii zapadat.“:s°

Pomineme-li novatorsky styl fotografovani, pak pravé tfiaosmdesat snimku,
které tvori tuto knihu, jsou rozvinutim prikopnického ptistupu k dokumentarni
latce, kterou zname z Evansovy knihy American Pictures. Frank se mnohem
vice soustfedil na vybér a skladbu snimkt nez na jejich samotné vytvaieni.
Fotografovani bylo mnohem intuitivnéjsi: reagoval na zemi, kterd byla jeho
hlavnim tématem, ale nedival se na ni, pouze ji citil.3* Stavi se tak trochu proti
Evansovi. Samotnd editace a sekvence pak jiz byly zaleZitosti rozumu, zkusenosti
a do jisté miry i kontrolou nad divdkem. Proto jesté pred svym odjezdem
poznamenal, jaké motivy jej zajimaji: vlajky, kovbojové, vyssi sféry, hudebni
skriné a politici.

Cely proces editace, skladani sekvence a vytvareni struktury je velmi dikladné
predstaven v knize Looking In: Robert Frank’s The Americans, kterou napsala
Sarah Greenough (Steidl, 2009, Gottingen). Chtél bych kratce prezentovat, jaké
mechanismy a motivace Franka pfi jeho praci vedly.

Béhem celé cesty Frank naexponoval 767 kinofilm@. Proces eliminace tak byl pro
celou préci klicovy. Filmy vyvoldval mezi vyjezdy do New Yorku a béhem prohlizeni
nahledovych kontaktnich kopii negativii, objevoval témata, kterda ho ldkala:
automobily, hraci skiiné, hospody, vlajky, média, ndbozenstvi, predmésti, kterym se
vénoval jen okrajové. Vracel se k nim i proto, Ze jeho styl fotografovani se potupné
meénil. Stéle vice si daval zdlezet na vyjadfeni vlastniho ndzoru na to, co vidél.

129 Rong, Jiang: An Interview with Robert Frank — ,,If An Artist Doesn’t Take Risks, Then It’s Not
Worth It.” https://www.americansuburbx.com/2011/12/interview-robert-frank-if-an-artist-doesnt-
take-risks-then-its-not-worth-it-2007.html (online: 21. bfezna 2018).

130 Greenough, Sarah: Looking In: Robert Frank’s The Americans. Steidl, Gottingen, 2009.

131 Tbidem.

128



Prvni edice se skladala z jednoho tisice pracovnich ndhledovych snimka. Rozvésil
své snimky po sténach bytu, a jak mezi nimi nékolik mésict zil, postupné
uspotradaval chaos, ktery mezi nimi panoval. Seskupoval je nejdtive podle témat:
auta, rasova problematika, ndbozenstvi, politika a média, coz byly jeho hlavni
kategorie. Mezi duleZité pattily soubory, jeZz ukazovaly, jak Ameri¢ané ziji, pracuji,
jedi a jak se bavi. Frank zaklddal i podkategorie s hibitovy, hudebnimi skiinémi,
hospodami, a dokonce jednu s vlastni rodinou, ktera jej béhem druhé cesty v roce
1956 doprovazela. V pribéhu prace néktera témata opustil (centra mést, konzum,
imigrace). Timto zpisobem vznikla hlavni témata knihy: rasismus, naboZenstvi
a deprimujici pocit vylouceni. Zabralo mu to ¢tyti mésice a bylo to na celé knize
ynejpracnéjsi®.

Pro maketu nakonec vybral dvaadevadesit fotografii rozdélenych do <(tyr
kapitol, pticemz kazdou z nich zahajuje snimek americké vlajky. Snimky se pak
samostatné objevuji na pravé strance dvojstran, kde leva strana zustava bila,
stejné jako v knize American Pictures. Ve své dobé nesSlo o oblibené feSeni, ale
Frank se tim chtél vyhnout moznym rozportim, ke kterym dochdzi pfi spojeni
fotografii do dvojic. Snazil se ptimét divaka k vybavovani si ptredchozich snimki
a zamysleni se nad vyznamem takové sekvence.'

,Vytvoril jsem velké zvétSeniny a poveésil je na sténu. Kazdd sekce zacinala
snimkem s vlajkou. A kdyz ted’ vidim téch tfiaosmdesat snimk v knize, citim, Ze
mam pred sebou Cistou esenci.“'33

V dnes$ni dobé je Frankova kniha The Americans uzndvand za kultovni a jednu
z nejvlivnéjsich publikaci tohoto druhu ve dvacadtém stoleti. Je to po American
Pictures chronologicky dalsi publikace, kterd s fotografii pracuje na nékolika
urovnich — nejen jako s médiem vhodnym ke sbirdni zabért zvécnujicich
skutecnost, ale jako ve své dobé adekvatni a zdsadni vyrazovy prostredek.

132 Tbidem.
133 Don‘t Blink - Robert Frank. Dokumentarni film spole¢nosti Assemblage Films, rezie: Laura
Israel, 2015.
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Photographs by ROBERT FRANK - Introduction by JACK KEROUAC

STEIDL

Tlustrace 56. Jako obvykle je v knihdch velmi dtleZity prvni snimek. V pfipadé amerického vydani The Americans mu-
Zeme Tici, Ze mame dva takové snimky. Prvnim je obalka: slavny snimek tramvaje v New Orleans, ve kterém tehdy jesté
stale platila rasova diskriminace. Afroamericané byli nuceni sedét v zadni ¢asti vagonu. Druhy snimek je z New Jersey

a zachycuje zenu v okné, které vlajka zakryla tvar.
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‘ I Cafe — Beaufort, South Carolina

Ilustrace 57. Frank nachdzel nédlady i motivy, ale neopakoval je donekone¢na. Jeho sekvence piisobi rytmicky a provadéji
nas celou knihou. Nekterd témata se sice opakuji, ale postupné se vyvijeji.”** Takovym motivem je naptiklad hudebni sk¥ifi
— jukebox. Dnes uz je to klisé, ale pokud budeme mit na mysli Ameriku, pak v tehdejsi dobé byla pro Franka jakoZto
Svycara pravym symbolem.

134 Schuman, Aaron: The Mississippi: An Interview with Alec Soth. http://www.aaronschuman.

com/sothinterview.html (online: 7. bfezna 2018).
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American Prospects — Joel Sternfeld

Samostatny snimek nic ner'ekne. Diky tomu je fotografie tak skvélym
a zdroven problematickym médiem."*> CHARLOTTE HIGGINS

Bylo to na pocatku sedmdesatych let dvacatého stoleti. Barva v dokumentarni
fotografii byla hlavni vyrazovou formou. Do Sedesadtych let mohla umélecka
fotografie byt pouze cCernobild, barva se uplatinovala hlavné v reklamé. Joel
Sternfeld od zacdtku své kariéry pouzival kinofilmovy negativni materidl
Kodakchrome s nizkou citlivosti, ale vyjime¢nou ostrosti a s pastelovym
podanim barev. Fotografoval v ulicich Chicaga a New Yorku. V té dobé uz i jini
umélci pracovali s barevnym materidlem, ptedev§im William Egglestone, Joel
Meyerowitz, Helen Levittovd nebo Steven Shore. Sternfeld ze zacatku pracoval
samostatné a o ostatnich prukopnicich prace s barvou nic nevédél.

Barva pro né€j predstavovala néco redlného, pochdzejiciho ze skute¢ného okolniho
svéta, protoze Cernobilé snimky jsou jiz samy o sobé poznamenany abstrakeci.

Kniha American Prospects, vydand v roce 1987 (Times Books), je ve Spojenych
staitech jednou z nejvyznamnéjsSich fotografickych publikaci druhé poloviny
dvacatého stoleti. Velmi casto byva srovnavéna s dalsi, o nékolik let diive
vydanou knihou Stephena Shorea Uncommon Places. [Ilustrace 58.] Obé jsou
vysledkem cestovani po statech, obé vznikly pti pouziti velkoformatovych kamer
8x10“ a obé vyuzivaji stejnou ikonografii. OdliSuji se postojem k zemi. Stephen
Shore, fanousek vernakuldrni fotografie, aktivni umélec ptisobici ve Warholoveé
fabrice, inspirovany Walkerem Evansem, projizdi napri¢ staty pifi hledani
parkovist, dopravnich znacek a telefonnich dratd, billboardt ¢i hospod, tedy celé
fady mist, jiz dobfe zndmych z drivéjSich Evansovych publikaci. Je vSak ve svém
zobrazovani nepochybné mnohem odmeétenéjsi, dokumentdrnéjsi. Hledd hlavné
formu, barva je pro néj diilezita jen proto, Ze je moderni.'®

Sternfeld se nechdva ovlivnit Frankem, ale ne po formalni strdnce. Stejné jako
on ziskdvd v roce 1978 Guggenheimovo stipendium a s karavanem znacky
Volkswagen se vyddva na cestu, kterd s prestavkami probihd v letech 1979-1983.
Jeho fotografie jsou sugestivni. Sternfeld ma s dokumentarni fotografii nakonec
urcity problém, protoze toto oznaceni vzhledem ke své prdci nepovazuje za
adekvatni. Nechavd své snimky bez souvislosti se situaci a hraje si tak s jejich
odbérateli. Otevird nové moznosti interpretace, klade otdzky, na které si musime
dopovédét sami. Nejlepsim prikladem je snimek hasice, ktery v . domku u farmy

135 Higgins, Charlotte: False witness. https://www.theguardian.com/artanddesign/2004/
mar/10/photography (online: 1. dubna 2018).
136 Parr, Martin; Badger, Gerry: The Photobook: A History, Vol. 2. Phaidon, Londyn, 2006. s. 35.

132



kupuje dyné, zatimco v pozadi ho#i dim. Ze snimku ani z knihy se nedoviddme,
ze jde o cviceni a hasi¢ ma pravé prestavku.”?” [Ilustrace 59.]

Takovych zdbért je v knize mnohem vice. Fotografie v knize American Prospects
jsou rtiznorodé, prevazuji krajiny nebo méstska prostranstvi, ale je v ni i mnoho
portréti. Tim, co je spojuje do jednoho celku, je nejen samotnd forma knihy,
ale patrny styl a pristup samotného Sternfelda. Ony jsou dtivodem, Ze nepiisobi
nahodné.™8

V knize American Prospects, stejné jako ve dvou predchdzejicich knihach, nejsou
fotografie spojovany do dvojic. Tak jako v pripadé Frankovy tvorby zde mame dva,
nebo dokonce tfi zacatky. Prvnim je ivodni snimek na obdlce. Podle mého ndzoru
nebyl tento snimek vybran pfrilis stastné, ale pravdépodobné slo o marketingovy
zAmér umistit na obalku néjaky ,dobry snimek“. Uvodnim snimkem, ktery je
v podstaté predmluvou, je fotografie z Texasu z roku 1979 ukazujici okamzik
pristani raketoplanu Columbia. [Ilustrace 60.] MozZnd jde o mou prehnanou
interpretaci, ale pro mé je to autoportrét. Muz v popredi pozoruje z velké
vzdalenosti celou scenérii s neobvyklou situaci na letisti.

Uvodni sekvence jasné ukazuje, jak Sternfeld vnima poifadi snimké. Zaéin
krajinou s cestovateli na motorkach, ktefi pravé zastavili na prestavku. Pak
prechdzi k priméstské krajiné s basketbalovym koSem, s krdsnymi kvéty a
sportovnim autem, na dal$i strdnce jsme jiz uprostted pozemku velkého sidla,
abychom hned nato vidéli snimek v podobném stylu, v podobnych barvach, ale
velmi prekvapivy, ptestoze ho miizeme snadno piehlédnout.

Teritoria, po kterych se Sternfeld pohybuje, jsou velmi vyrazné oddélend: zacina
na predmeéstich, aby se tak vzdalil od mésta, které vSak vzdy n€kde zati na pozadi
nekonec¢ného prostoru. Opét se vraci na tizemi vice osidlend a priimyslova (zajima
se o vliv ¢lovéka na krajinu a zivotni prostfedi) nebo militarizovana, aby presel
k honosnym pfimeéstskym vilovym ¢tvrtim na okrajich lesa. Na posledni fotografii
je Siroka krajina s lidmi na plazi, i kdyz za textem uzavirajicim publikaci je jesté
fotografie mladika sediciho na kapoté automobilu.

,Je véci fotografa, aby jeho snimky ftikaly to, co chce sdélit. Vzhledem
k tomu, Ze fotografii charakterizuje urcitd pravdépodobnost, ziskala si povest
pravdomluvného média, ve skutecnosti vSak fotografie vzdycky 1zou.“1®

187 Keats, Jonathon: Do not trust this Joel Sternfeld photograph.https://www.forbes.com/sites/
jonathonkeats/2012/09/06/do-not-trust-this-joel-sternfeld-photograph/#56{fd3475965 (online: 7.
dubna 2018).

1% Loomis, Paul: Joel Sternfeld — ,,American Prospects*“. https://www.americansuburbx.
com/2012/12/review-joel-sternfeld-american-prospects-2012.html) (online: 2. dubna 2018).

139 Higgins, Charlotte: False witness. https://www.theguardian.com/artanddesign/2004/
mar/10/photography (online: 1. dubna 2018).
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Ilustrace 58. Kniha American Prospects. Sternfeld, Joel. Times Books, 1987.
Kniha Uncommon Places. Shore, Stephen. New Images Book
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Ilustrace 59. McLean, Virginia. 1978 © Joel Sternfeld.

Ilustrace 60. The Space Shuttle Columbia Lands at Kelly Lachland Air Force Base, San Antonio, Texas. 1979.
© Joel Sternfeld.
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Sleeping by the Mississippi — Alec Soth

Lidé dychti po vyprdvéni, myslim, Ze to je ditvod, pro¢ spolu
komunikujeme. Ucime se diky vyprdveéni, protoZe potrebujeme
priklady. Problém fotografie je, Ze pokud se to s vyprdvénim piezene,
pak u svych odbératelil ztrati a nedokdze je zaujmout. Odbératelé

si chtéji sami vytvorit scénu, na kterou se divaji, a nechtéji, aby

jim bylo podrobné vysvétlovdno, co znamend.** ALEC SOTH

Mym cilem je vytvorit skvélou knihu, ve které budou
fotografie vyborné navazovat."* ALEC SOTH

Chtél bych se v tomto srovndni vratit ke knize popisované jiz v ptredchozi
kapitole. Kniha Sleeping by the Mississippi je podle mého nazoru pokracovanim
filozofie, kterou naznacil Evans. [Ilustrace 61.] Jediny posun, ke kterému dochdaz{
s kazdou dalsi knihou v této sekci, je snaha a védomi ukdzat sviij osobni,
pozdéji dokonce intimni thel pohledu. Soth se v této své prvni knize projevuje
jako cilevédomy fotograf, jako dal$i, ktery si samostatné vybird a serazuje své
fotografie. A opét fotografie umisténé na pravé strané, leva zistava prazdnd
(v prvni verzi knihy, maketé vydané v poc¢tu padesati exemplait, se objevuji
dvojice snimkd, ale v prvnim komerénim vydéni od toho upustil). Motivace je
samozifejmé stejnd jako u jeho predchudci.

V knize Sleeping by the Mississippi mizZeme nalézt podobnou strukturu jako
u Franka, i kdyzZ jak tikd samotny Soth, objevuje se urcity rozdil, ktery vznika
z pouzivani rtzného vybaveni. Soth fotografoval podobné jako Sternfeld
kamerou 8x10“, coz podle néj mélo vliv na sekvenci a plynulost: ,Sekvence v
The Americans plyne jako feka, pticemz velkoformatovd fotografie ma rytmus
dechového orchestru. To je néco, s ¢im se stile potykdm. Proto si myslim, ze
vétSina dobrych fotografickych knih vznikla pomoci kinofilmovych pftistrojt.
Hlavné vzhledem k pfitomnosti doplnkovych snimkd, tedy takovych, které
mozna nepatii k nejlepsim, ale posouvaji celou sekvenci kupredu. V. hudbé ji
Miles Davis nazval Butter notes.“*4>

Stejné jako ve Frankové ptripadé mame stdle se opakujici vlajky a hraci skifiné,
tak jako u Sotha je privodnim motivem postel nebo matrace (podobny zdsah
je patrny v dalsi Sothové knize Niagara, v niz je privodnim motivem srdce).

140 Rozhovor s Alecem Sothem 29. listopadu 2017 v Hamburgu.

141 Zanot, Francesco: Ping Pong Conversations: Alec Soth with Francesco Zanot. Contrasto,
Rim, 2013. s. II.

142 Ibidem s. 10.
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[Tlustrace 62.] Funguji jako symbol domova, ale i cestovani.*® Podle autora je to
snovy vuz, coz kontext knihy posouva trochu déle od socidlniho dokumentu. Soth
se editaci vlastnich knih snazi ziskat od svych snimkt odstup, zbavit se pfibéht,
které je doprovazeji, proniknout pod kiizi odbératele, jak je to jen mozné. Pomaha
mu pritom alkohol."* Nemohu odhadnout, jak dlouho tento proces trva. Vsechno
vsak ukazuje na to, zZe ptece jen ne tak dlouho jako u Franka.

Alec Soth
SLEEPING BY THE MISSISSIPPI

Ilustrace 61. Obalka knihy Sleeping by the Mississippi. Soth, Alec. STEIDL, 2004.

143 Badger, Gerry: It’s narrative, but not as we know it... Sequencing the Photobook. , The

Photobook Review” 2012 €. 2. s. 3.
144 Noble, Lou: Interview 28 Alec Soth. http://thephotographicjournal.com/interviews/alec-

soth/ (online: 9. dubna 2018).
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Ilustrace 62. Sleeping by the Mississippi. Soth, Alec. STEIDL, 2004. Stranky s motivem postele.
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Ilustrace 63. Prvni snimky v knize prozrazuji pozdéji vyuzivané spojeni mezi snimky. Prvni tii pfedstavuji zddnlivé
shrnuti celé skladacky. Ze zacatku méla prace na tomto projektu velmi otevieny charakter. Pracovné byla nazvana From
Here to There a opirala se o souvislosti spojujici na sebe navazujici fotografie. V piipadé Sleeping by the Mississipi to neni
tak casté ¢i vtiravé, ale prece jen dobte patrné.
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5.3.2. JINE CESTY

New York — William Klein

New York je pomnikem dolaru. Dolar je zodpovédny za to,
co je dobré a co je spatné. Kazdy je sem prijizdi vydéldvat a
nikdo jim nent schopen odolat.">s WiLLiAM KLEIN

Tato jedinecnd kniha je s nejvétsi pravdépodobnosti nejvice inspirujict
fotografickou knihou, jakd kdy byla viibec vyddna.'** MARTIN PARR

PiSe se rok 1954. William Klein, jiz nékolik let pracujici pro Vogue, je vyslan svym
vedoucim Alexandrem Liebermanem do rodného New Yorku.

Klein uz ma za sebou sluzbu v americké armadé, od vlady navic ziskal i
kompenzaci za zameSkané studium. A vyuziva ji ke studiu uméni v Parizi. Stava
se skvélym grafikem a malifem, objevuje vSak i fotografii, kterou ze zacatku
vyuziva k experimentiim se svétlem a negativy. Otevird si tim dvefe pravé do
redakce Vogue. VSechny tyto dovednosti se projevi jako nezbytné, jakmile se
rozhodne vyjit s fotoaparatem do newyorskych ulic. Mésto se od doby, kdy ho
naposledy vidél, zménilo. Bylo ted’ rychlejsi a mnohem bezohledné;jsi. ,,Vymackal
jsem z toho mésta, co se dalo. Byl jsem absolutné volny. Nevédeél jsem, ze délam
néco revoluéniho. Fascinovaly mé tvare, prochazel jsem se v davu.“+

Redakce se nebrdnila a jeho nova hleddni podporovala. Kompletné také
financovala vybaveni temné komory v koupelné jeho hotelového pokoje.

Newyorska kancelar Vogue méla na svou dobu skvély fotograficky procesor
Photostat, ktery mtzeme pfirovnat k dne$ni kopirce. Klein jej mohl pouzivat
bez omezeni a kopiroval na ném fotografie, které predtim zvétsil. Kopiroval je v
ruznych formdtech, ofezdval, sestavoval do riznych kombinaci, aby tim, jak sdm
tikd, navrhl svoji ,antiknihu“. M€l jasny cil: na kazdé dvojstrané chtél mit jiny
napad. Esteticky, at’ uz na fotografiich, nebo v grafickém layoutu, se odvolaval na
tehdy velmi oblibeny bulvarni tisk. Vytvarel sekvence z ulic pteplnénych davem a
z kompozic lidi pted vSudyptitomnymi reklamami.™®

145 Klein, William: Life is Good & Good for You in New York Trance Witness Revels. Editions du
Seuil, Pariz, 1956.

146 The many lives of William Klein. Dokumentarni film BBC, rezie: Richard Bright, 2012.

147 Klein, William. Zaznam rozhovoru v Galerii OstLicht ve Vidni, 20. ¢ervna 20715. https://
www.youtube.com/watch?v=193XQrGNigM (online: 12. dubna 2018).

148 Campany, David: Photography and cinema. Reaktion Books Ltd., Londyn, 2008. s. 76.
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Prvni dojem, kterym na nds jeho fotografie zaptisobi, je nedbalost, $patné
vyvolani, zrnitost, velky kontrast, neostrost a rozmazanost. VSechny vSak mély
néco spole¢ného — byly bezprostiedni, svézi, a to dokonce i z dnes$ni perspektivy.
Lidé na snimcich si jeho ptfitomnost ¢asto uvédomovali a pézovali. Klein nechtél
okamziky ,,vychytavat“, snazil se je vytvaret a ukazovat na svou dobu v tplné
odlisné, drsné grafické estetice. Jednotlivé fotografie jsou silné, sugestivni, vryvaji
se do paméti, ale Klein za nejdiilezitéjsi povazoval sekvence, jen ty se podle n€j
pocitaly.™#

Pro knihu, kterou ptipravil, vSak nenasel v New Yorku vydavatele. Klein mél
podobné problémy jako Robert Frank. Nikdo se na ,hlavni mésto svéta“ nedival
stejné jako on — je mozné, Ze ho takto vSichni vidé€li, ale nikdo nemél odvahu
to priznat. Vratil se proto do PatiZe, aby vydavatele nasel tam. A uspél. Life is
Good & Good for You in New York: Trance Witness Revels, jak svoji knihu nazval,
byla ve Francii ptijata velmi dobfe a v roce 1957 ziskala jako nejlepsi fotograficky
experiment ocenéni Nadarovu cenu. Kniha pak vysla jesté v Itdlii a Velké Britanii.

[Tlustrace 64.]

Kleinova kniha o New Yorku na trhu existuje ve dvou velmi odliSnych verzich.
Vedle ptivodniho vydani byla po dohodé Sesti evropskych vydavatelti a jejich
americkych a japonskych partneri vyddna obnovena verze a v novém layoutu
rozsifena o vice nez stovku fotografii. V druhém vydani prevazuji samostatné
fotografie umisténé na Sitku na dvojstrandch. Podrobnéji bych se vsak chtél
vénovat prvnimu vydani.

Sekvence snimkti v knize Life is Good... je rozdélena na jedenact kapitol,
ale provazi nas jednotlivymi vrstvami mésta plynule, protoze hlavni témata
jednotlivych kapitol miizeme najit i v nékterych zabérech z jinych sekvenci.
Rozdéleni kapitol neni vyrazné, i kdyz po sobé jdouci sekvence vétSinou zacinaji
dvojstranou s jeji levou polovinou jen v bilé barvé. Obsah a strdnkovani kapitol
jsou v bodech vypsany na samotném zacdtku a jejich ndzvy jsou casto odvozeny
od snimku, kterym zacinaji (napt. Merry Christmas nebo ,,?“).

Kniha zac¢ind leteckym snimkem Manhattanu na ptfedni i zadni pfredsadce. Portrét
¢tvefice ndhodnych chodct divajicich se kazdy jinym smérem zahajuje prvni
kapitolu — i kdybychom preskocili stranku s obsahem knihy, pfipadd ndm celd
kapitola presné jako jeji ndzev — Album de Famille. Na snimcich z vefejnych mist
se lidé ndpadné divaji do objektivu. Uvédomuji si, Ze je nékdo fotografuje, a
evidentné s tim souhlasi.

149 Tbidem.
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Dalsi kapitola se jmenuje Décor a obsahuje zabéry lidi v reklamami preplnéném
prostoru. Kapitola Parade je pak presné tim, co fikad jeji ndzev: bohatou sérii
zabéri davii v neobvyklych pouli¢nich situacich. Na&sledujici kapitolu pak
predstavuje typograficky propojeny vybér portréta lidi, ktery za¢inda snimkem
Santa Clause s transparentem Merry Christmas, tedy stejnym heslem jako titul
celé kapitoly. Stejné jako v ptipadé kapitoly Inhale Exhale (Nadech vydech),
kterou zahajuje portrét Zen na pozadi billboardu propagujiciho cigarety, se
celd série to¢i okolo tématu volného ¢asu a ritudlt. Stranka se snimkem novin
s titulem Gunman zahajuje kapitolu Gun, jez je celd vénovand atrapam zbrani, se
kterymi si hraji déti. Druhy snimek této série zachycuje dvojici chlapct [Ilustrace
65.]1, kterou Klein povazuje za svij autoportrét z doby, kdy snimky vznikaly.
Ptripadal si trochu podobny chlapci vlevo, jenz miii pistoli pfimo do objektivu,
a trochu podobny i tomu druhému, mensimu a zmatenému, ktery vSechno
pozoruje ustraSenym pohledem. Extase je souborem snimkd s velmi expresivni
estetikou, ale zaroven i s projevem jasnych emoci portrétovanych lidi. Fotografii
ndkladniho auta s velkym otaznikem namalovanym na korbé zac¢ina kapitola plna
vyznamové neurcitych zabért, ponékud se lisicich od toho, na co jsme si prozatim
stacili privyknout. A vital message predstavuje navrat k typografickym artefaktim
nachdzenym ve meésté, jako jsou reklamni plakaty, ale i vyskrdabané napisy na
sténdch a dverich. Dalsim ikonickym snimkem je zabér z cukrarny [Ilustrace 66.]
zahajujici kapitolu Dream, ve které je hlavni diiraz kladen na estetiku. Snimky
jsou neostré a s velmi kontrastnim osvétlenim. Knihu uzavird kapitola Paysage
vénovand fotografiim architektury. Poslednim snimkem je panorama New Yorku z
Empire State Building. Pokud bychom méli celou knihu popsat jednou vétou, pak
nejdtive pozndavame lidi tvafi v tvaf, abychom s nimi prosli celym preplnénym
meéstem, které se nakonec proméni v reklamami vyplnénou betonovou poust.
Takovy dojem kniha vyvoldva pfi pohledu makro. V. mikro métitku je pak kniha
zaplnénad dvojstrdnkami, na kterych se objevuje i vice nez patndct mensich
fotografii. Spravné rozmisténé pak vytvareji malé sekvence naruSujici rytmus
nastaveny dvojstrankami a vétSimi fotografiemi. Klein je mistrem v ovladani
sekvence a edice. ZkuSenosti z New Yorku vyuzil jesté trikrat v dalSich knihdch s
nameétem meésta: Rome (1960), Moscow (1964) a Tokyo (1964). William Klein byl
ve své dobé outsiderem. Do svéta dokumentdrni fotografie pronikl nechtic a bez
predsudkt. Vytvoril knihu, kterd fotografii navZzdy zmeénila. Stal se inspiraci pro
mnoho dal$ich generaci.
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Ilustrace 64. Obalka knihy Life is Good & Good for You in New York: Trance, Witness, Revels. Klein, William.

Editions du Seuil, 1956.
Priklad dvojstranky v knize Life is Good & Good for You in New York: Trance, Witness, Revels. Klein, William.

Editions du Seuil, 1956.
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Ilustrace 65. Fotografie z knihy: Life is Good & Good for You in New York: Trance, Witness, Revels. Klein, William.
Editions du Seuil, 1956.

Tlustrace 66. Fotografie z knihy: Life is Good & Good for You in New York: Trance, Witness, Revels. Klein,
William. Editions du Seuil, 1956.
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Evidence — Larry Sultan a Mike Mandel Evidence

Podle toho, jak jsme Duchampa pochopili, je klicovym prvkem kontext,
ktery umozrnuje vznik umeéleckého dila. ° MiKE MANDEL

Larry Sultan s Mikem Mandelem méli jiz v roce 1975 na svém konté nékolik
spolecnych realizaci (naptiklad How to Read Music in One Evening: A
Clatworthy Catalog, 1974), ziskali také stipendium na provedeni prizkumu ve
statnich, védeckych a primyslovych fotografickych archivech. Vydali i nékolik
knih opirajicich se o takto nalezeny obrazovy materidl.”* V archivech narazili na
fotografie vzniklé v rtznych obdobich a vytvotené rtiznymi technikami. Prvnim
dtlezitym rozhodnutim bylo vynechat vSechny 35 mm negativy a omezit své
patrani na star$i ro¢niky a velkoformdtové Cernobilé fotografie 4 x5“, vytvorené
pomoci zableskového osvétleni. Ziskali tak vstupy s vysokou kvalitou zdznamu
a — coz je vyznamné pro pozdé€jsi etapu prace na knize — dosdhli estetickou
spojitost. VSechny fotografie tak do jisté miry vypadaji, jako by byly vytvoreny jen
jednim fotoaparatem.s

Navstivili pfes sto rtiznych instituci a prohlédli si vice nez dva miliony snimkd.
Rezignovali na dokumentac¢ni charakter vybranych fotografii a vytvotili pro né
novy kontext i formu, kterd silné sugerovala tradi¢né dokumentdrni vnimdani
jejich dél.

Prace ve dvojici byla svym zptisobem protestem. Sultan a Mandel ostentativné
zpochybnili samotnou fotografii, ktera jim byla predndsena, ale i ilohu fotografa
tradi¢né pripisovanou samotné praci souvisejici s vytvarenim obrazu a neustalym
hleddnim originality.

V roce 1977 vydand kniha Evidence nezustala jedind. [Ilustrace 67.]
Dokumentarni fotografie se pomalu zbavovala bezprostfedni doslovnosti — o
tfi dekddy drive vznikla kniha Let Us Now Praise Famous Men, ve které Walker
Evans umistil sekvenci nepopsanych snimkt a teprve za ni text Jamese Agea.
V poloviné sedmdesatych let zacala mladsi generace demonstrovat odlisny postoj
k dokumentarni fotografii, reprezentované naptiklad Dianou Arbusovou, Garrym
Winograndem, Robertem Adamsem, Nicholasem Nixonem ¢i Lewisem Baltzem, a
na vystavé New Topographics: Photographs Of a Man — Altered Landscape (George
Eastman House, Rochester, 1975) predstavila snimky, jejichz tématem se stalo

150 Mandel, Mike. Zaznam rozhovoru béhem zahdjeni fotografického festivalu FORMAT v Derby
(Velka Britdnie) v roce 2015. https://www.youtube.com/watch?v=5byyQqeliAQ&t (online: 18.
dubna 2018).

151 Phillips, Sandra S.: A history of the Evidence. (v:) Evidence. Sultan, Larry; Mandel, Mike,
D.A.P, New York, 2017.

152 Tbidem.
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prostredi, krajina proménénd clovékem, vyfotografovand co nejptfirozenéjsim
zpusobem, tak aby autor co nejméné ovlivnil vysledny obraz na fotografii.
Jde také o okamzik, kdy William Egglestone s pomoci Johna Szarkowského
vydava pravodce (MoMA, New York, 1976) skladajici se z bandlnich motivi
kazdodenniho Zivota, ktery byl dokonce v barevné podobé.

Kniha Evidence zahdjila novy zplisob prace s fotografii. Mnohoznacnost
nepopsanych snimkd, vnimand zprvu jako vada nebo uréité nebezpeéi, byla
zdrovenl masové vyuzivand v propagandé a stala se diky tomuto ptistupu spiSe
vyhodou otevirajici nové moznosti prdce s obrazem. Kromé toho smeérovala
dokumentarni fotografii vice k obraznosti.

Dodnes ma mnoho fotografti problém smitit se s faktem, Ze je mozné vydavat
knihy a pripravovat fotografické vystavy, aniz ma jejich autor v ruce fotoaparat.
Snimky se staly latkou, kterou je mozné pomérné snadno zpracovat, dat ji novy
vyznam, svést divdka ze stopy, a dokonce zkompromitovat samotné médium.
Posledni 1éta ptinesla renesanci takového smysleni, ¢ehoz diikazem je i nové
vydani knihy Evidence v roce 2017. Internet a celkovy obrat na trhu s fotografii
se staly prirozenymi podnéty k hleddni osvéd¢enych mechanismd, které ve
fotografii panuji.

Kniha Evidence je také dilezitym ptikladem Casto jmenovanym v souvislosti s
naraci a storytellingem. Pro mé nejde o knihu, jez dokazuje moznost vytvaret
pribéh s pouzitim samotnych snimki. Podle mého nazoru cela sekvence vytvari
urcitou, ponékud apokalyptickou iluzi a muze predstavovat i vychozi bod
k reflexi, ale nevidim zde ani ndznak vypravéni nebo narace v literdrnim slova
smyslu. Mike Mandel, kterého jsem oslovil, na tuto mou namitku napsal:

,Aby tyto snimky ziskaly nové souvislosti, potfebovali bychom fotografie, které by
nebyly doslovné nebo piisobivé — jako zabér zkrvavené obéti vrazdy nalezené na
ulici nebo zvifete omotaného elektrodami pti védeckych pokusech. Kazdy snimek
v knize by musel mit auru zdhady a dvojznacnosti, aby jej bylo mozné zaradit do
sekvence. Nenazyval bych Evidence narativhim dilem. Fotografie jsou diivodem,
ktery by stacil na obvinéni. Jsou verSem o amputaci lidské citlivosti ve sluzbach
technologického pokroku.“:s3

Z pohledu struktury je kniha Evidence jednou sekvenci snimki. Pouze jednou,
a to hned v jejim dvodu, mame na obou strandach samostatnou fotografii: stopy
prevracenych bosych $ldpot na mokrém povrchu. Po edi¢ni strance jde o idedlni
zabér pro zacatek této jedinecné knihy. [Ilustrace 68.] DalSich osmapadesat
fotografii se pak objevuje v parech. Kniha velmi vyraznym zptisobem ukazuje,

153 Mandel, Mike. Emailova korespondence ze dne 19. dubna 2018.
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jak se v praxi vyuzivaji v tvodu zminéné vztahy mezi snimky. Rozhodnuti
nenechdvat samostatné snimky na dvojstrandch je jisté také diktovdno samotnym
ndpadem na hru se souvislostmi, nebo spiSe na vytvoreni nového kontextu.
V situaci, kdy bychom meéli pouze samostatné snimky, jako v ptipadé jiz
popisovanych knih, by se iluze navaznosti a spojitosti celého sdéleni budovaly
mnohem sloZitéji. Ve skladbé je velmi diilezZity nejen vybér fotografii s ohledem
na asociace nebo estetiku, ale také to, co ukazuji. Estetika a asociace umocnuji
zminovanou navaznost, ale jediné téma snimku vytvari atmosféru a vyzaduje od
odbératele premysleni, nebo alespori tuseni.

Z nize uvedeného nazoru Mika Mandely mizeme zjistit, jak se utvarela
kontinuita celé publikace: ,Jako celek kniha sugeruje tajemnou atmosféru
nevyjasnéné, technologiemi ovlddnuté, dehumanizované budoucnosti. Tento
dojem umociioval i fakt, zZe fotografie nebyly vymyslené nebo naaranzované, ale
nalezené jako ,dokumenty‘, pochdazejici ze samotnych archivii a nejriznéjsich
technologickych podnikidl. ProtoZe tyto snimky byly vytvotené pfimo firmami,
byly fotografie pro jejich svét stejné tak vérohodné, jako reprezentativni, prestoze
jsme do znac¢né miry redefinovali jejich vyznam tim, Ze jsme jim prostfednictvim
sekvenci prifadili nové souvislosti. Nasi motivaci v této prdci byla chut
reagovat na paradigma koncepce ,dokumentu‘. Vzhled knihy, tvrda vazba bez
obdlky, ¢i dokonce typografie a graficky projekt organizace naznacuji, ze jde o
dokumentarni projekt. Kniha Evidence vlastné zpochybnuje, zdali néco jako
dokumentarni fotografie viibec existovalo.“s

Evidence podle mého nazoru neni dikazem narativnosti fotografie, ale pouze
skvélym prikladem toho, jak se chovaji snimky sefazené v urcitém poradi,
ktery jim dodate¢né ptida novy kontext, odlisny od ptivodniho. Mnohouroviiovy
odkaz autord poukazuje také na konvenc¢nost dokumentarnich snimka a odlisné
autorské interpretace ve fotografickém dile. Pted vice nez Ctyfticeti lety se v jedné
knize povedlo zachytit ptirozenost fotografie. Evidence je tak dodnes bohatym
zdrojem inspirace pro soucasné fotografky i fotografy.

154 Tbidem.
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Evidence

Ilustrace 67. Obdlka knihy: Evidence. Sultan, Larry; Mandel, Mike, D.A.R, New York, 2017.
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Ilustrace 68. Evidence. Sultan, Larry; Mandel, Mike, D.A.BR, Nowy York, 2017.
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Ilustrace 69. Autory vybrané snimky a sekvence, které z nich vytvorili, jsou zakladem této prace. V této sekvenci je vidét,
jak snadno vznikaji nové souvislosti mezi zabéry, které béhem otaceni stranek spolu sousedi byt jen na zlomek vtefiny.
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Son — Christopher Anderson

Tyto fotografie nejsou dokumentem, vyprdvénim ani umeénim.
Jsou vyzndnim ldsky...s CHRISTOPHER ANDERSON

V roce 2000 se Anderson zucastnil cesty, na kterou se vydavaji haitSti imigranti.
Na ptreplnénych lodich prekonavaji stovky mil ocednu, aby se dostali do Spojenych
stati. Podminky na palubé jsou priSerné. V pripadé této konkrétni cesty se
objevil navic vdzny problém, protoze se lod’ zacala potdpét. B€hem celé plavby
Anderson nevyfotografoval prakticky zadny snimek. Jakmile si vSichni uvédomili,
Ze mohou brzy zemfit, mu jeden emigrant jménem David, ktery Andersona na
lodi doprovazel, tekl, ze by mél zacdit fotografovat, protoze za hodinu uz muze
byt po vsem. Nakonec je pred jistou smrti zachranila americka pobtezni hlidka.

Andersonova dramatickd reportdz byla otiSténa v magazinu The New York
Times jako hlavni téma i na obalce. Andersonovi také oteviela dvere do jinych
redakci. Fotoeditofi jej povazovali za osobu, ktera se osvédcila v extrémnich
podminkach, takze béhem nasledujicich let byl neustdle na cestach a pracoval ve
vSech konfliktnich oblastech zacatku jednadvacdatého stoleti. V. roce 2008 se mu
narodil syn. Ve stejné dobé jeho otec onemocnél rakovinou. Poprvé chtél zistat
doma a vidét sviij, a nikoli cizi zivot. Pfirozenym zptsobem zacal fotografovat
svoji rodinu, jako kazdy otec, ktery md po ruce fotoaparat v okamziku narozeni
svého ditéte. Nesnazil se touto svou aktivitou spojit jakykoli tviréi zamér.

Fotografie krouzily po jeho rodiné i mezi prateli, az si uvédoil, Ze maji potencial
stat se né¢im vice nez pouhou rodinnou pamatkou. ,,Kdyz jsem se zorientoval, ze
smétuji k néjakému projektu, prestaly byt snimky zajimavé, protoze jsem citil, ze
jsem se prilis snazil udélat dobry snimek.“s¢ Tato slova ukazuji, jaké motivace jej
doma pti zpracovavani fotografii ovliviiovaly. Tento druh ptistupu je podle mého
nazoru na fotografiich ¢asto velmi viditelny.

Sebrany materidl se tak stal zdkladem pro knihu nazvanou Son. Jejim hlavnim
tématem je mit dité, ale byt zdroven synem. Vypravi o cyklu zZivota, o byti otcem i
synem zaroven. [[lustrace 70.]

Cykli¢nost a zdvojend perspektiva jsou vychozim bodem struktury celé knihy.
Zmény roc¢nich obdobi jsou v sekvenci pokazdé naznaceny prostfednictvim
zabérl stromd. Za¢indme podzimem, potom prichdzi zima a na konci knihy je
jaro. Zimni strom nds uvddi do druhé perspektivy, tedy autora jako syna, objevuje

155 Anderson, Christopher: Son. Kehrer, Berlin, 2013.

1% Lingel, Baptiste: INTERVIEW: , A Conversation with Christopher Anderson” http://www.
americansuburbx.com/2012/02/interview-interview-with-christopher-anderson-2012.html
(online: 7. dubna 2018).
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se také nemocny otec. [Ilustrace 71.] Celd prvni ¢ast knihy je velmi intimni.
Na prvnich strankach poznavame dité, autorovu partnerku i ro¢ni obdobi. Z
dalsich snimka je $ikovné pripravena sekvence zacinajici zabéry, které mtzeme
interpretovat jako zpiisob nazirdni na svét ditéte. Autor pouZziva rizné detaily
a perspektivu, v portrétech se pak dale rozviji motiv lizka, které nakonec
prechdzi do zimy a otcovy nemoci. [Ilustrace 72.] Kniha kon¢i velmi symbolickym
snimkem signalizujicim ndvrat k pocateéni perspektivé. Tento zptsob mysleni
je charakteristicky pro celou knihu. Anderson jiz mél zkusenosti s vytvarenim
sekvence i editaci béhem prace na své prvni publikaci Capitolio (2009), v
niz se vénoval proménam ve Venezuele. Tehdy se snazil zjistit, jak se postupy
pouzivané pfi filmovém strihu osvéddi pti skladbé knihy. V' knize Son (2013) jsou
stale vidét pokusy, hlavné ve strukture a uvadéni postavy otce uprostred knihy.
Nejvétsi daraz je zde vsak prece jen kladen na fotografii. Kazdy snimek by mohl
byt samostatnym obrazem - fotografie prakticky nejsou ve dvojicich, v nékolika
malo ptipadech jsou umisténé na levé strané. V knize Capitolio je velké mnozZstvi
snimkd, jejichz hlavnim tkolem je spojovani jednotlivych ndmétt. Objevuji se i
panoramatické dvojstranky vytvorené vyrezem z fotografii norméalniho formatu.
Je zde mnohem vice patrné Kleinovo pojeti nez naptiklad Sothovo.

Obé publikace ukazuji, jak je Anderson zdatnym editorem. Jeho mysleni o
fotografii nekoné¢i vytvotenim snimku. Je vidét, Ze buduje strukturu ptesné
odpovidajici tématu, se kterym se potyka.

Ilustrace 70. Obalka knihy: Son.
Anderson, Christopher. Kehrer, 2013.
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Ilustrace 71. Son. Anderson, Christopher. Kehrer, 2013.
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Ilustrace 72. Son. Anderson, Christopher. Kehrer, 2013.
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Redheaded Peckerwood - Christian Patterson

Tim, co mé od zacdtku k tomuto projektu pritahovalo, je jeho

pribéh — opravdovy krimindln{ pribéh obsahujici témata jako neklid
dospivajicich, mladickou ldsku, dezorientaci, paniku, strach, uték, ndsil{
a smrt, a nakonec i gtrdtu nevinnosti.'” CHRISTIAN PATTERSON

Hlavni zapletkou knihy je film Terrence Malicka Badlands, opirajici se o
skute¢ny pribéh mladého pdru Charlese Starkweathera a patndctileté Caril
Ann Fugateové, ktefi v roce 1958 pfi svém utéku pres Nebrasku a Wyoming
spachali nékolik vrazd. Pro Pattersona se zdpletka stala vychozim bodem
patrani, které zahajil ptl stoleti po spachani vrazd. Vice nez pét let studoval
tuto historii, vracel se na mista zlo¢ind, ale i na ta, ktera s nimi jakkoli, byt
jen trochu souvisela. ,Hledal jsem jiné stopy, které jesté mohly nékde ztstat.
Béhem cestovani jsem potkdval lidi a nachdzel neskutecné véci, vcetné
osobnich véci a dukaz, které detektivové na zacdtku vySetfovani neodhalili.
Vsechno to bylo nepredstavitelné zdhadné. s

DileZitou soucasti Pattersonovy prace bylo jiz zmitlované patrani v archivech
a knihovnach. Kniha je pak vysledkem celého tohoto pétiletého procesu. Po
vizudlni strance jsou kromé skute¢nych mist zlo¢inu nebo symbolickych scenérii
také fotografie zminovanych osobnich véci, archivnich reprodukeci dokladd,
zajisténych dukazd nebo novinovych ¢i policejnich fotografii z obdobi vySetfovani
a soudniho procesu.™

Z pohledu struktury je kniha postavena na chronologii jen s drobnymi odchylkami
a obrazovy materidl je charakteristicky proménlivou urovni vérohodnosti.
Vysledkem je spojeni faktické historie s Pattersonovymi osobnimi zkuSenostmi a
vytvarnymi zdsahy.’°

Na obélce knihy je na prvni pohled velmi nekvalitni portrét zlo¢ineckého dua.
V souvislosti s celym pifibéhem jde o dokonalou volbu, a to nejen z pohledu
symboliky, ale i uvédoméni si, jak se uplyvajici ¢as odrdzi na obrazech.
[Tlustrace 73.]

157 Augscholl, Daniel; Jasbar, Anya: Interview with: Christian Patterson. http://www.
ahornmagazine.com/issue_g¢/interview_patterson/interview patterson.html (online: 11. dubna
2018).

158 Tbidem.

159 Sante, Luc: A boy and a girl... (v:) Redheaded Peckerwood. Christian Patterson MACK,
Londyn, 2011.

160 Augscholl, Daniel; Jasbar, Anya: Interview with: Christian Patterson. http://www.
ahornmagazine.com/issue_g¢/interview_patterson/interview patterson.html (online: 11. dubna
2018).
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Opét se musime sousttedit na zacdtek knihy, na tfi vizudlni prvky, které se v ni
objevi jesSté pred samotnym titulem. Patterson je ptrirovnava k zahajovaci scéné
nebo preludiu. Mame reprodukci dopisu, ve kterém nékdo popisuje, co se udadlo,
a jenz kondi slovy ,,...do této chvile jsme zabili sedm lidi“, mapu s mistem, kde
k ¢inu doslo, a nakonec i no¢ni snimek protibourkového krytu, ktery je zadroven
zahdjenim hlavni ¢asti knihy.™ [Tlustrace 74.]

Celd kniha je sbirkou vizudlnich prvka, ptisobicich ¢asto symbolicky a vzdjemné
se ovliviiyjicich. Je jako zdznamnik, do kterého jsou spolu s uplyvajicim ¢asem
nalepovany dalsi chybéjici ¢asti skladacky. Tato kniha také skvéle ukazuje vliv
ptibéhu (vypravéni) na dekodovani sdéleni uzkostlivé posklddaného autorem.
Patterson s vyjimecnou obratnosti vybral a poskladal jednotlivé prvky, ale udélal
tois velkou citlivosti vzhledem k jejich estetice a obrazovému potencidlu. Kniha
si po strance struktury, napaditosti, ale i estetiky udrzuje vysokou troven, coz je
pravdépodobné i divod, pro¢ méla takovy ohlas. Patterson tvrdi, Ze se pfi praci
na této knize snazil, aby kazdy jeji vizualni prvek byl natolik silny, aby existoval
bez ohledu na jeho zdroj, pravdu, zamér autora nebo umisténi v celkové
kompozici knihy. ¢

Dilezitym prvkem spojujicim snimky v knize je jejich rozmisténi na strance a
rozhodnuti, jestli budou ptisobit samostatné, nebo budou vystupovat spole¢né s
ostatnimi. Priklady, které jsem doposud uvedl, nebyly témito zasahy ovlivnény,
pomineme-li parovani snimkt na protilehlych strankdch. Pattersonovo dilo neni
jen riznorodym vizualnim materidlem, ale i velmi ddmyslnym vyuzitim celého
prostoru, ktery pokazdé nabizi dvé oteviené stranky knihy. Celd sekvence je ve
své hlavni ¢asti rozdélend na tfi ¢asti oddélené pristiely po kulkach (shotgun
blast). Podivejme se nyni blize na posledni sekci. [Ilustrace 75.]

Kazdy vystrel doprovazi prilehld Cerna stranka (1), vyrazné oddélujici dalsi
sekce. Nasleduje Pattersonova fotografie pneumatiky (2). Namaloval na ni citét
z Caril Ann Fugateové: You can‘t run away from anything (Pred ni¢im neuteceme).
(Patterson byl touto vétou tehdy ctrndctileté divky otfesen a rozhodl se ji
napsat na pneumatiku, aby tim zddraznil jeji touhu po utéku.” Na vystavach
je pak tato pneumatika prezentovana jako objekt, a nikoli jako fotografie.)
Na dalsich dvou strankdch (3) spolu sousedi snimky: Caril Ann z automatu
na prikazové fotografie a reprodukce stranky papiru, na které zkousela sviij
podpis. Na jejim rubu (4) je fotografie hlavy Charlese Starkweathera zezadu se
zakrvacenym uchem, prava strana je prazdnd a na jejim rubu se béhem otaceni
stranek Starkweatherova hlava na chvili stdva dvojici s fotografii, kterou vytvorili

161 Ibidem.

162 Tbidem.

165 https://www.transformerstation.org/Prospectus/files/Checklist.pdf (online: 11. dubna
2018).

161



novindfi (5). Dalsi dvé stranky jsou autentickym portrétem Caril Ann Fugateové
po procesu, vedle které je jeho rub (6). Ddle mame reprodukci textu psaného na
stroji s ndzvem Emotions (7) a reprodukci fotografie a jejtho rubu (8), ze kterého
se dozvidame, Ze zachycenou skupinou lidi je dav pred budovou, v niz byla v
Cervnu roku 1959 provedena poprava Charlese Starkweathera. Na dalsi (levé)
strdnce (9) je mapka meésta Lincoln, ze kterého oba pochézeli. Patterson se velmi
obratné pohybuje mezi formou, estetikou a faktickou historii, z niz vychazi.
Kniha ze zacatku pusobi zdhadné a chaoticky, sta¢i se vSak seznamit se dvéma
vlozenymi esejemi, abychom zamér pochopili a nechali se vtahnout. Porozumeéni
takovéto knihy neptindsi zadné konkrétni odpovédi a nejde ani o ptibéh — ten
zUstavd mimo tuto sekvenci, ale vSechny informace o ném jsou pro kazdého
snadno dostupné naptiklad v malé brozurce se zdkladnimi informacemi o
popisovaném zlocinu. Silnou strankou tohoto druhu publikace je chut poznavat,
kterd se rodi v recipientovi. ,Vzal jsem dobfe zndmy, dobfe zdokumentovany
skutecny krimindlni ptipad, ktery jiz byl vyfeSen, a zrekonstruoval jsem ho.
Nasledné jsem ho dekonstruoval a ukazal jen jeho fragmenty.“’* Pattersonovi se
podarilo opétovné vytvorit zahady. Nic konkrétniho se nedozvidame, nechdva nas
s nékolika otdzkami, zbytek musime udélat sami. Autor nds nechdvd v bodé, ve
kterém zacal patrani sam.

164 Augscholl, Daniel; Jasbar, Anya: Interview with: Christian Patterson. http://www.
ahornmagazine.com/issue_g¢/interview_patterson/interview patterson.html (online: 11. dubna
2018).
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Ilustrace 73. Obalka knihy: Redheaded Peckerwood. Patterson, Christian. MACK, 2011.
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Ilustrace 74. Redheaded Peckerwood. Patterson, Christian. MACK, 2011.
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Songbook — Alec Soth

Na fotografii mé fascinuje, Ze zbavenim kontextu miuZeme
zachyceny okamgzik videt uplné jinak.'®s ALEC SOTH

Songbook je knihou, kterd v sobé svym zptisobem soustfed’'uje mnoho z aspektd,
které jiz byly v této kapitole zmitnovany. Skvéle se hodi jako shrnuti kapitoly
Amerika na cesté, ale také velmi silné navazuje na knihu Evidence. Je také idedlni
publikaci abstrahujici nejen tuto kapitolu, ale i celou préaci. Nesnazim se skryvat,
ze pristup Aleca Sotha k naraci a vypravéni ptibéht je mi z pohledu fotografie
velmi blizky.

Soth ve své knize notné vyuziva zkuSenosti ziskanych béhem celé své fotografické
kariéry, po¢inaje prvnimi zakdzkami pro mistni regionalni denik pfes svij prvni
plnohodnotny dokumentarni projekt — Looking For Love 1996 (publikovany v roce
2012, Misha Kominek, Berlin), dale Sleeping by the Mississippi, The last Days of
W. — svoje prvni sekvence zaloZené na fotografiich vynatych ze svého ptivodniho
kontextu, kde popisuje Spojené staty za vlady prezidenta George W. Bushe, aZ po
House of Coats, v niZ se stejnym nasazenim spolupracuje s reportérem.

Vychozim bodem pro Songbook je jeho ptedchozi kniha Broken Manual, zaméfend
na lidi rozhodnuté Zit mimo spole¢nost. Znaven myslenkou izolace chtél vidét,
jak si vede kdysi velmi soudrzna americka spolecnost. Spolu s Bradem Zellarem
se pokusil vytvotit noviny, jejichz cilem bylo ukazat, jak tento motiv vypada
v dnes$ni dobé. Vznikl tak LBM Dispatch, tedy nepravidelné vydavané noviny o
severoamerickém putovani fotografa Aleca Sotha a spisovatele Brada Zellara.
[Tlustrace 76.]%¢

V roce 2011 se Soth a Zellar vybaveni faleSnymi novinatskymi legitimacemi a
vizitkami své gardzové novinové redakce vydali do Minneapolisu. Zajimali se o
malé spolecnosti a vSechno, co se déje na venkoveé. Soth rychle pochopil, Ze jeho
prozatimni model prace se v novindtském pristupu k témattm prili§ neosvédéuje.
Rezignoval proto nejen na prdci s velkoformdtovym fotoapardtem 4 x5“, ale také
na barevné provedeni ve prospéch prace vyhradné Cernobilé. Pouzival digitdlni
fotoaparat s pridavnym zableskovym osvétlenim, ktery mu poskytoval volnost,
protoze nemusel ¢ekat na vhodné pocasi, svételné podminky nebo ddvat pozor
na barevné podani. Esteticky se vratil do doby, kdy pracoval na knize Looking For
Love, zaroven se vSsak odvolaval na bulvarni koncepci ze ctyticatych a padesatych

165 Kelsey, Colleen: The songs of Alec Soth. https://www.interviewmagazine.com/art/alec-soth-
songbook-sean-kelly (online: 15. dubna 2018).

166 Rosenberg, Karen: Alec Soth on His Novelistic Approach to Photography, and his Paean to the
Small-Town Newspaper. https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/meet the
artist/alec-soth-interview-52604 (online: 15. dubna 2018).
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let, kterou prosadil Weegee. Ostry blesk byl pro Sotha védomym odklonénim od
stylu, ktery dominoval v jeho poslednich knihdch. Chtél se od n€j ve své tvorbé
dtirazné odtrhnout a ptisobit mnohem agresivnéji.s’

Kniha LBM Dispatch je nejzasadn€jsi formou novinarské reportaze, charakteristické
zvlasté pro minuld desetileti, i kdyz v USA se neustdle rozviji. Spo¢ivd v tom, Ze
autor vyrazi nékam daleko ne proto, aby zprostfedkoval néjakou tragédii nebo
vyznamnou uddlost, ale proto, aby ukdzal, jak se tam Zzije. V (isle Michigan (20.
fijna — 4. listopadu 2012) jsou citaty z literatury spolu s rozhovory s ndhodnymi
lidmi sestaveny se Sothovymi fotografiemi. Layout vSech vydani je podobny
a zaroven velmi jednoduchy. [Ilustrace 77.] V hlavni cCasti textu se dostavame
k reportazi z pobytu v daném regionu a reflexi autor psanych ¢asto v prvni
osobé. Ve vét$iné piipadil jsou portréty doplnény konkrétnimi rozhovory. Cislo
vzniklo béhem volebni kampané ve stejném americkém staté, ve kterém vznikla
Republikdnska strana. Objevuje se v ném mnoho projevii mistni hrdosti, ale i
mnoho natikdni na region, ve kterém dominuje beznadé€j, nezndmé budoucnost
a Spatné pocasi. Spojujici osou ptibéhu je cesta dvojice autor s epizodami, pak
dalsi setkdni a mista.

Uprostted prace na dalsich cislech LBM Dispatch si Soth uvédomil, ze materidl,
ktery sbird, se sklddd do néceho, co prekraCuje rdmec, jejz si vyznacili pred
prvnim vyddnim. Zacal fotografovat Ameriku i pfi samostatnych cestéch,
naptiklad béhem zakazek. Chtél tyto snimky prezentovat stranou texti a ptibéht
obsazenych v LBM Dispatch.

»,0d samotného pocdtku se v mych fotografiich objevuje boj mezi textem,
obrazem a tim, jak moc prozradit ze svého vypravéni. Casteénym dfivodem, pro
kniha nese ndzev Songbook (titul je inspirovdn mnohokrat vydanym zpévnikem
The Great American Songbook), je vlastné to, ze zadny pribéh neexistuje.“*®

Kniha svoji formdlni, estetickou i strukturdlni strdnkou vyrazné navazuje na
dtive popisované publikace, ale pristup k médiu je podobny tomu, ktery dtive
prezentovali Mendel a Sultan. Soth vytvofil knihu, jiz miZeme prohlizet i
prochazet bez znalosti obsahu, ktery vznikal pfi praci na LBM Dispatch. Jedinou
znamkou jejich ptivodu je ¢asovy odstup, ve kterém vznikly, a zdkladni popis
obsahujici misto a jméno hrdiny uvedené na posledni strance knihy.

Sekvenci zahajuje portrét muze v tanecni pdéze sousedici s titulem knihy na

protéjsi strance. Je to pozvanka na akci, kterou mizeme vidét na nasledujicich

167 Kelsey, Colleen: The songs of Alec Soth. https://www.interviewmagazine.com/art/alec-soth-
songbook-sean-kelly (online: 15. dubna 2018).
168 Tbidem.
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strankach. Soth se vesmés drzi klasického umistovani fotografii na plose stranek
(jednotlivé snimky na pravé stran€), objevuji se vSak i dvojice na dvojstrance
nebo samostatny snimek vlevo. Prazdné stranky oddéluji dalsi sekvence. Obcas
se mezi snimky objevuji verSe z oblibenych americkych pisnic¢ek Ctyticdtych let
dvacatého stoleti. Jejich ikolem samozrejmé neni cokoli vysvétlovat, ale dobre
zdlraznuji atmosféru zachycenou na fotografiich. [Ilustrace 79.]

Z mého pohledu ma tato kniha podobné jako Evidence apokalyptické vyznéni.
Zac¢iname od snimka vecirku, potom se objevuje stdle vétsi chaos, lidé jsou
v pohybu, pak je jich stdle méné, krajina se rozSituje a lidské vydobytky se
rozpadaji. Knihu uzavird snimek mali¢ké siluety osamélého clovéka v poustni
krajiné. Doprovazi jej citat Eugéne Ionesca, ktery koné{ slovy: ,,Zadna spole¢nost
se nebyla schopnd zbavit lidského smutku, zadny politicky systém nds nemtze
uvolnit od bolesti existence, od naseho strachu pred smrti, nasi touhy po véc¢nosti.
Je to stav Clovéka, co ridi stav spolecnosti, a nikoli obracené.“

Soth pokazdé vyrazi do neznama. Nikdy neopakuje osvédcena témata. Vytahuje
zavéry z predchozich realizaci a jde ddl. Songbook je toho nejlepsim ptikladem.
Na jednu stranu se odliSuje od vSeho, co doposud udélal, na stranu druhou vSak
mame pocit, Ze je to prirozeny ndstupce predchdzejicich publikaci.
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MICHIGAN

Alec Soth & Brad Zellar. The Valleys of Silicon, San Joaquin, and Death. February 12:26
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TEXAS TRIANGLE

COLORADO

B boad e e TE Alee Soth & Brad Zellar - November 19 December 3, 2015

Ehe New Pork Times Magazine

Nlee Soth & Brad ZellarJuly 10:21, 2014

Ilustrace 76. VSechna vydani LBM Dispatch v potadi, v jakém vychazela. Celkem vzniklo Sest ¢isel. Prvni vydani bylo
vytvofeno jesté v domdcich podminkdch. Z kazdym dal$im ¢islem probihala produkce novin mnohem profesionalnéji.
Posledni ¢islo bylo vysledkem spoluprace se Savannah College of Art and Design a denikem New York Times.
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What do you do here? “There's nothing to do here. 1 want o live someplace else for awhile, but 11 probably come back
Fm an independent businessman 0 his e 0 pase 2 i

How' business?

T doing good. As the cconomy gets wors, people drink more. and when

maore they throw more suff avay

What did you sce yourself doin twhen you sere a child?

Twanted to be a teacher

Is there anyplace you'd rather live?

Someplace warmi. [ someties think Caifornia might be s berie place

e e A e
: : s
and oppressive wonder grew upon me. It was like a weary pilgrimage amongst hints for nightmares. make a new:
2 : 3 a4 . v sort of peaple.. - for a period. a soil that
L o i gt e
3 " Michigan: A Gude o the Wolverine Site. Michigan Writers’ Project. 1941

Inspired by his own unique interpretations o scripture (there i, for instance, a portrait of e
ned Paul Domke created the sculptares at Dinosaur Gardens over

belly of the brontoss

a period of 35 yeans, beginning in 1932

The current ownes, Frank McCourt, i 70 years old, and he originally started working at Dinosaur
Gardens when he was  graduate student at Michigan Stae. At one point in our private (our (the park
dater McCourt motoring

s chowed for the
abowg i the weods on 2 e tractor), our guide wandered off

attached 1o Dinosaus Garde

0.3 miniature golf course thatis

McGaurt is n smiable and digressve fellow, and we followed along behind him as he rig ragged
around the golf course, Kicking a the eaves with s fect and inicndy siudving the ground.

“What are we loaking foc here?” | fmally asked.

s dhaped like Michagan

“We're loaking for a hole
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Herman Marable, Je

o, was taking 2 break and

donemtun Daid b sreet
et with his guntas cane

Ilustrace 77. LBM Dispatch. Michigan. Soth, Alec; Zellar, Brad. LBM, 20. fijna — 4. listopadu 2012.
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Songboo

Alec Soth

Patrck. Rookies Den, Clyde, Obio

drank When ©was
Though | didn't dance.

el Uy 1ts easy 3 o e o W
B e e i _
it P Magic Ev g

e [

Know how.
ook my first
@

gl

deck so that |

the country

2, since. T
aking photos of ballroom dancers.

Ilustrace 78. Uvodni portrét knihy Songbook je$té v rémci magazinu LBM Dispatch (Ohio, 17.-24. kvétna 2012) a tenty
otistény v knize. Popis pod snimkem: Osmaosmdesdtilety Bil (,Moje mdma tvrdila, Ze neni schopna vyslovit to druhé 1“).
Dance and Swing, Sandusky, Ohio. ,,Moji blizci byli baptisté, takze jsme nikdy nemohli jit tancovat. Nezajimalo mé ani
kouteni nebo alkohol. Kdyz jsem byl v zdmofii, béhem druhé svétové valky, vyménioval jsem sviij ptidél cigaret za tabulky
¢okolady. Vzdycky se mi libila latinskd hudba. Jednou v noci, to bylo ke konci ¢tyficatych let, jsem Sel na koncert. Néjaka
divka mé vyzvala k tanci. Odpovédél jsem, Ze neumim tancovat, a ona mi podala navstivenku do tanecni skoly Arthura
Murraye. Hned pristi tyden jsem tam zasel a poprvé v zivoté jsem tancoval, bylo mi osmadvacet let a dodnes jsem nepte-
stal. Jsem také fotograf a procestoval jsem celou zemi, fotografoval jsem spolecenské tance.“
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Ilustrace 79. Songbook. Soth, Alec. MACK, 2015.
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Zaver

Vsechno zacalo jednou pozvankou. Pfed dvéma lety mé Katarzyna Sagatowska a
Monika Wbojcikova pozadaly o pripraveni prednasky na téma narace ve fotografii
v ramci cyklu ,VSichni jsme fotografové“ v baru Studio ve VarSavé. M¢l jsem
jiz néjaké zkuSenosti s kurdtorskou cinnosti a podilel jsem se i na pripravé
nékolika fotografickych knih, kdy jsem mél na starost editaci snimka a skladani
sekvenci (Swell, Mateusz Saretto; Salix Polaris, Anna Sielska). Nikdy jsem se vSak
nezabyval mechanismy nebo zdkonitostmi, podle kterych se snimky radi, nebo
souvislostmi mezi nimi a jejich navaznosti na text. VSechno probihalo intuitivné a
z dnesni perspektivy mi ta atmosféra trochu chybi.

Pripravy na prednasku mi ptipomnély zakladni véc: snazit se vysvétlit narativnost
snimkt. Pokazdé jsem se odvolaval na film nebo literaturu, hledal jsem srovnani,
a jakmile jsem takové nasel a pripominalo charakter prace na fotografické knize,
hned jsem jej vyuzil. Pamatuji si ze svych priprav bakaldrské prace béhem studia
Spanélstiny, Ze mexicky spisovatel Juan Rulfo pfi praci na svém jediném romdnu
Pedro Paramo, jehoz zapletka probihd ve dvou casovych pasmech, rozklddal
jednotlivé kapitoly na pingpongovém stole a prohazoval jejich poradi. Nakonec
diky tomuto postupu vytvotil naraci odlisnou od té ptivodni, ze které se pozdéji
stalo nejvyznamnéjsi literarni dilo magického realismu. Soucasné jsem také citil,
ze vSechny tyto ptiklady jsou smyslené a pouze metaforicky vyjadiuji to, ¢im se
jako tvirci knih a fotografickych vystav zabyvame. KdyZ jsem se rozhodl, Ze se
tento problém stane predmétem mé doktorské prdce, vSechno se zacalo velmi
komplikovat. Prvni analyzy a teorie narace mi pfili§ mnoho netrekly. Trvalo
mi nékolik mésicli, neZ jsem zjistil, Ze mé nezajimd teoretizovani a kompilace
hotovych hypotéz a Ze nechci vstupovat do oblasti percepce psychologie, protoze
z celého tématu mé nejvice zajimd fotografie a to, co s ni miiZzeme védomé
udélat. Chtél jsem pracovat konkrétné — tak, jak jen to v tomto ptipadé bude
mozné.

Sousttedil jsem se tedy na sbirani piikladi a prezentaci zdvér v oblasti vztahu
mezi snimkem a textem a jednotlivych snimk mezi sebou v riznych tisténych
forméch. Nakonec si myslim, Ze to byla dobrd volba. Jasnym a srozumitelnym
zptisobem se snazim ukazat, ¢im fotografie byla a bezpochyby stéle je, Ze je
predevsim vizudlni a mnohoznac¢nd, ze umi zaroven klamat i dokazovat pravdu,
7ze muze byt uménim, vztahem nebo svébytnym dikazem. Prvni slova jsem
napsal pred rokem a jeSté o rok drive jsem zacal sbirat podklady. V tomto obdobi
se zménil muj vztah k moznosti ,vypravéni“ prosttednictvim snimkd. Ze zac¢atku,
jak jsem jiz uvedl, to pro me byla jasnd zalezitost, ale pozdéji jsem uz zastaval
opacny nazor. Ted, po vSech téch prectenych knihdch, provedenych analyzach a
nalezenych zdvérech, mam mnohem méné ortodoxnéjsi postoj. Nezdlezi mi na
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tom, abych rozebiral situace, ve kterych kuratofi a fotografové, nezridka vlivni
a uznavani, si v souvislosti s fotografii pohravaji se storytellingem a naraci.
Neni bez vyznamu ani fakt, ze chybi odpovidajici ndzvoslovi, které bychom
mohli precizné pouzivat, pokud budeme mluvit o fotografii a jejim vztahu s
recipientem. Pfesto mé neprestava opoustét dojem, ze za ,fotografickymi pribeéhy*“
stoji i marketing a PR. Jde prosté o skvéle znéjici frazi. Myslim, Ze pomoci
fotografické sekvence mutizeme stvorit néco, co ptipomina historii, ale musime
splnit ne€kolik podminek, které ptfece jen negativné ovlivni obrazové ztvarnéni.
Jako v ptipadé popisované fotoeseje Career Girl z roku 1948 — nejlepsi by bylo
mit jednoho hrdinu, kterého nasledujeme. Skladba snimk, které by naznacovaly
chronologii, miiZe vyvolat iluzi vypravéni pomoci snimkového filmovani, ale je to
pribéh velmi ubohy, ptipominajici spise relaci. Je tézké tady hovotit o kulminaci,
plujicim case nebo proméndch, kterymi hlavni hrdinové prochdzeji.

Nékdy se mi zd4, ze mam na konci jazyka jednoduchou vétu, ktera bude definovat
rozdil mezi klasickou literarni a filmovou naraci a moznostmi, kterymi disponuje
fotografie. Hned vzapéti si vSak uvédomim, ze je to nemozné. To, co déldme
jako fotografové a fotografky pti tvorbé knih nebo vystav, je hodné vzdalené
matematickym zdsaddm a pravidlim. Do uréité miry by to mélo ztistat otevienou
zalezitosti. Tyto mezery a neuplné formulace, jez tato prace obsahuje, jsou praveé
vhodnym prostorem pro autora, jenz by k nim mél byt ptfirozené vzdorovity.
Posledni dobou mi to ve fotografii strasné chybi.
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Tabulka 1. Fotograficky esej Leonarda McComba zbaveny textli, ndzvu a popisek snimkd. Life, 3. kvétna 1948.

DocToRS PROVE the Palmolive Plan
brings 2 out of 3 women

Smocther, Less Coarse-Looking Skin
wis reported by the 36 examining
doctors in almost two-thirds of the cases
tested. And the women were all

ages, from 15 to 50, So
don’t et your age discourage you..
Try the Palmolive Plan!

-

Clearer— Actually Less Qily Skin
for many who had just abou 1

up hope! The doctors tried the Fa
on all types of skin—

proved it really works! Reaso

you long for a lovelier o
to start your Palmolive lan tonight!

DOCTORS PROVE

Brighter Color—Fawer Tiny Blemishes PALMOLIVE'S

was the thrilling result for 2 out of 3 women
tested. Yes, even tiny blemishes—
incipient blackheads, often caused by improper

i g E
eleansing—respond in most cazes to the Palmolive pAi.M'otlv

Flan! Regerdless of previous beauty care!

M, may Lok for such. Skin. improvements i only H-dlays!

Remember, 36 doctors, leading skin specialists
tested the 14-Day Palmolive Plan on

1285 women of all ages—from fifteen

to fifty—with all types of skin. Dry! Oily!
Normal! Young! Older! And 2 out of 3

of these women sol noticeable cumlr[!rxiun
improvement in just 14 days! No matter
what skin care lhr}' had used before.

BEAUTY RESULTS!

HERES THE EASY PALMOLIVE PLAN !

A Wash your face with Palmolive Soap!
Then, for 60 seconds, massage with

¥
% Palmolive’s solt, lovely lather. Rinse!
Da this 3 times a day for 14 days. Thiz ‘1

¢ cleansing massage brings your skin

o 2 i e O .
Palmolive’s full buuul;f)illg effect] Reason LtlULIl._,]L for eve Iy woman wha

longs for a lovelier complexion to start this
new Beauty Plan with Palmolive Soap!
_ f : \
- ' 4 A8y
é Get the New, Big, Thnffy | Bath Size Palmolive!

g

r k‘

;-9 fS- For Tub ""i\r:k:‘ For Shower
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Winding’s a chore
that is no more

RELAX WITH THE CLOCK that keeps
fime by ilself. Little Tel con’t run
down, or fert ar slow—it's electric!

WAKE UP REFRESHED affer o night
of deep, sweet sloep, With electric
Little Tel stonding by, thare's naver
a fiek-teck fo didurk you,

As efficient a litfle alarm clock as
you could possibly ewn. Litile Tel
pompers you by night with silence
++ il calls you, come mern, with an
olarm that keeps sounding until
you wake up and stop it. You can
count on it for years of accurate
sarvice, for it has the famous self-
starting Telechron motor that has
long been making Telechren
electric clocks first in favor the
world oround. Actuol size shown,
in ivery-celored plastic case.
Telechron Inc., Ashland, Mass,

FAIPRAREETT B R S

TELALARM JR. — slightly largar, with con.
trol-a-tone alarm that you can regulate low
or lowd = luminows hands and howr markings.

TELALARM — tame datign, in a larger size
= luminous hands and numerals, bell alarm.

i

Prices on Telechron clocks,
intluding alarms, start at. .

ELECTRIC CLOCKS

Telechron . . . #he First ond fovorife alechric
clack . . . brings yaw dlght Hime for avery
ream, Choote frem smerl siyles In olarms,
occasional, kitchen clacks, end ewakening
devices . . . of your Telechron dedled's.

i L v 4

i
1
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Tabulka 2. Fotograficky esej Leonarda McComba. Life, 3. kvétna 1948.

DocToRS PROVE the Palmolive Plan

brings 2 out of 3 women
|

Smocther, Less Coarse-Looking Skin
was reported by the 36 examining
doctors in almost two-thirds of the cases
tested. And the women were all

ages, from 15 to 50, So
don’t et your age discourage you.
Try the Palmolive Plan!

Clearer— Actually Less Qily

for many who had just abow

up hope! The doctors tried the Fa
on all types of skin—

proved it really works! Reaso
you long for a lovelier o
to start your Palmolive Plan tor

DOCTORS PROVE

PALMOLIVE'S

Brighter Color—Fawaer Tiny Blemishes
was the thrilling result for 2 out of 3 women
tested. Yes, even tiny blemishes— ; d o
incipient blackheads, often caused by improper X i Y
eleansing—respond in most cazes to the Palmolive pAE.MoLl

Flan! Regerdless of previous beauty care!

s, may ook o sk, S i .ty s

Remember, 36 doctors, leading skin specialists
tested the 14-Day Palmolive Plan on

1285 women of all ages—from fifteen

to fifty—with all types of skin. Dry! Oily!
Normal! Young! Older! And 2 out of 3

of these women sol noticeable cumlr[!rxiun
improvement in just 14 days! No matter

what skin care lht'}' had used before.

BEAUTY RESULTS!

HERES THE LASY PALMOLIVE PLAN /

A Wash your face with Palmolive Soap! 9
Then, for 60 seconds, massage with v
7 Palmolive’s solt, lovely lather, Rinse!
Da this 3 times a day for 14 days. Thiz "1
¢ cleansing massage brings your shin l

Palmolive’s full beauiilying effect! Reason enough for every woman who

longs for a lovelier complexion to start this
new Beauty Plan with Palmolive Soap!

st
-

$ £ f " | \ g
ZS. For Tub '5%* For Shower \;5 Get the New, Big, Thrifty r‘,' Bath Size Palmolive! # \
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GWYNED FILLING, ALONE |N A CROWD THAT HAS GATHERED TO WATCH A FIRE I[N THE CITY, STANDS ON TIPTOE AMD TILTS BACK HER HEAD TO GET A BETTER VIEW

THE PRIVATE LIFE OF

Gwyned Filling

THE HOPES AND FEARS OF COUNTLESS YOUNG CAREER GIRLS

ARE SUMMED UP IN

In the spring of 1925 in 5t. Charles, Mo., a
housewife named Mildred Fi“ing pi-:'krli up a
n(‘wspupel’ .'Hld saw in thc H!Ci{!!}' Clllllll”] an
odd first name: Gwyned. Because Mrs. Filling
was about to have a child, this solved the chris-
Iem'ng llrn]'nh:m, and it now accounts for the
fact that an attractive 23-year-old girl alone
among the crowds of New York would stop and
turn if that odd name were spoken.

Gwyned Filling came to New York last June
to begin a career. Because she wanted 1o feel
independent she had borrowed $250 from a
local bank rather than from her father, a for-
mer city official. She had a large ambition and
some training, having just completed a course
in advertising at the University of Missouri.
“"ith il!.‘r came }Il'f l‘_(11]('g|'. r(]llr[lrl]ail', X‘]dr]‘l_‘f“
Johnson, who had taken the same course. For

PHOTOGRAPHS FOR LIFE BY LEONARD McCOMEBE

five weeks they looked unsuccessfully for jobs,
during which Gwyned's £250 shriveled to $30.
But finally she walked down the right street,
took the i’i.l__jhl elevator and entered the offices of
Newell-Emmett (:n., a laj'gc mi\'m‘lisiug agency
which handles the account for Chesterficld cig-
arets, Gwyned was hired for 35 a week, which
dizappears quickly in New York.

Because she had already worked her way
through college and had learned to make her
clothes and to eat hreaklast for ]5_0', (;\\'3'“1:1{ got
along. With Marilyn, she found an 11x15-foot
furnished room in an apartment building on
23rd Street. Although they could scarcely afford
the stiff $75-a-month rent, they could find noth-
ing cheaper. Gwyned soon made office friends,
including several young men who began to take
her out to dinner regularly enough to subtract

HER STRUGGLE TO SUCCEED IN NEW YORK

about $4 a week from her living expenses. An
older couple turned aver their apartment, emp-
ty on weekends, to both girls. This saves
money, but it is a release (rom the drab clutter
of their single room.

After six months Gwyned's salary was raised
to 852 a week. She commenced, under care-
ful supervision, to write fragments of advertis-
ing copy. She also began to repay, at the rate
of $21.93 a month, her borrowed $250.

(;w;uvdE lifeis inte l::al:'u;_;um]uflt.'n 1 \'_.]rul
beneath the gaiety lie the problems which con-
front all career girls. How much of her time and
nerves must she sacrifice for success? When
should she marry, and will she jeopardize her
chance ]J}' 1r)-:'ng to close her eyes to E':\'t:r)'tili ng
but her career? Gwyned has no ready answer, bt
even as she works she knows she must find one.

no

CONTINUED ON NEXT PAGE 103

201



CAREER GIRL conrinues

HER DAY BEGINS WITH A FRANTIC

. Both
Bell.

wak
s al

A
Marilyn to make

certain her friend is there,
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RACE AGAINST THE CLOCK

LW < T

Dreakfast is eaten hastily in a restaurant across the street. The 158 meal consists
of two slices of toast and a cup of coffee. Gladys Hallem, the counter girl, invari-
ably greets Gwyned with, "How are things in St. Charles, Mo, today, baby?" and
then gets the girls” food quickly because she already knows what they will order.

v taken hold of Gwyned and
irls
with

in twa minute

|

When she reaches the office at 9, after her rantic dash 1o get there on time,
Gwyned must olten wait patiently until her boss has time to see her. Wa iting with
her is George Flanagan, a copy supervisor who occasionally supplics reassurance
about her work while she musters up courage to show it to her department head,

CONTINUED ON NEXT PAGE 105
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Much of Gwyned's offi
of major and m onferences, at which ad-

layouts ar

ed, accepted

rC DN

L to whom she
a conference

t any day end:
e hoss, Jack Cunni n (lttom),
Iz at ease and not afraid to yawn.

with b

whom she fee!

with

In Macy’s baby department Gwyned cavesdrops on spent several hours in a casket manufacturer’s sales-
a customer who is inquiring about diay ubject reom o learn where Masslinn non-woven [ah in-
dear to Gw much as she writes copy other Chicopee product, could be put to good use. On

she met

for the Chicopee Sales Corporation, which manu- another jaunt to a radio stu Actor Ray
factures baby preu\iuc s. Gwyned makes [requent Milland, who was img e with her homemade

trips outside the office to do research, and recently clothes and paolitely « who her dressmaker was.

]
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A o

elfort and forces herself to go right

! i

Gwyned is likely to smoke ¢
¢ hurries |

pack) and to produee ¢
ot of the casket, Masstin

es the offic
ted (8 pounds for 10¢) wa
wrestles with an aivertising layout w

on working long alter she

in a coin-

her l.IIIn-[r_\-‘

ing machine in 1 ment and

underwear drie

in i We She is also the author
Marilyn, who has a research job which requires no homework, sits on the bed Antique Lay trallic in your department.” She is in =
nearby making bright and oceasionally acid comments, During a full evening on about these things and her professional pride permits little humor on the subject.

CONTINUED ON NEXT PAGE 107
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AREER GIRL CONTINUED

Strang (p. 112)—who
il competition with her,
rdingly sur-

office ach
are handicapped by the fuct t
Also, she has made iy £ac

i

.
rounded hersell with a kind of protective insulation. Even when she is lonely she
re. One evening with Carl

ming toy. Carl bo i

st five more

she wantz to work f¢

she saw a sm
for her, Now
pets it from time to tin
what Carl said or how he looked. |

tin her r
that eveni




SOMETIMES HER LIFE
IS LIGHT AND GAY...

i

George Fowler is one of Newell-Emmett's cight partners, part of whose job is to maintain cordial
relations between the company and its more important clients. He and his wife have in a sense
u(lcrptt'd G _\'nrd‘ inviting her out to their eountry hame in New J('rsc_\' for weekends. The Fawlers
see in Gwyned many of the qualities of their own daughters. Mr. Fowler is full of friendly adviee,
warning and advizing her about how to succeed without offending others in the firm, Recently he
wrote a long Ode to Guyned's Parerts, which he forwarded to the surprised Fillings in Mise

One of the brightest spots in Gwyned’s New York life is her relationship with Pierre (second from
lefi) and Betty Duquesne (p. 106), whose large walk-up apartment she occupies on weekends while

us and carefres among
1e and writers. For a
career—there will
ily to new groups.

they are out of town. At the Duquesnes’ frequent parties Gwyned is
people she might otherwise never encounter: arti i
{ew hours she is able to forget the tension of the offic
be time to worry about it in the morning. She luughs t'usily and adjusts rea

CONTINUED OH HEXT PAGE 111
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Wherever she is, Gwyned is constantly in motion,
seratehing her head or back, twisting her ring, peel.
ing her fingernail polish. These restless motions are
extremely difficult for her to stop, When her fidgeting
is called to her attention she smiles and sits uncom-
fnrl':lh]}' still but soon comimences to scratch uguill.

At rare interv,
trav I‘[ aroumn |1 1

of her most embar;

Here she copes with one in a e

tilting back her head and in ¥ Tunning tllreml.,h
all the salty Missouri_expletiv he can remember.

T the midst of a quarrel Gwyned showts at \[.ll:]\n
with bitter but fleeting violenee, which ha
ening eflect in thei all room. After th
avercome by remorse and a kind of lonelin
make peace by reading alond from the sm
auent of hooks they brought with them frox
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CAREER GIRL eonrinves

When she works at home the
\-:if.‘l'llit:, are aly 8 (H"‘rﬂﬂ\‘\'lﬂ_!; AR
ret, uul\ par snubbed out,
brown fureow an the table sl ora
llm et the reom. In a ]nnrl nF TI‘I.]]IIIII(JI] \1.1

the wood into the graphite core. Mutual irritation
over these habits touches off the necasional spals be-
tween the girls. There is & sudden blaze of temper
and an emotional squaring off which lasts only long
enough for one or the other to realize that it is, afs
ter all, merely a question of emptying the ashtray.




Five minutes after one of their

which usually have

o which makes it p ' : joi . o1 in Missouri, who i 5 e herselfl in order to make

{ll. Because % 1 i or he er, and who often 5 4 pre for Marilyn in her packa
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CAREER GIRL CONTINUVED L

. .. AND
SOMETIMES
SHE CRIES

Gwyned has a deep euriosity about New Yorkers and
how they behave. Walking ahout the city she stops
when she comes upon one of the street rallies which
go on daily, Here she attends a Zionist demonstra-
tinn, listening with attention becanse anti-Semitism
anil Palestine are major topics among her friends,

Gwyned's favorite beaw is Charles Straus, with whom
she becomes more moody than with others. Charlie
is shy and quict but shows flashes of wit which
Gwyned likes and iz extremely capable in his copy-
writing job. Often he quotes long random passages
of verse and laughs at Gwyned when she tries and

Gwyned's boylriends sometimes get a ely going-over
at murning gossip sessions in the office. Another sub-
ject which is brought up around the coffeepot, pre-
sided over by Gwyned's office mall‘.Mnrgm':" addock
{left). is Gwyned's quick rise from 835 to $52 a week.
“You've been here 10 months, Gwyned? Strange, it

fails to identily them. However, his shyness some-
times irritates her. Despite her wariness of emotion-
al entanglements at this early stage in her eareer, she
occasionally feels a need for masculine reassurance
and sympathy. Idly she touches his wrist with
her finger while Charlie talks of something far away.

s much lese. Now, that intelligent, talented Miss
.I[JI ‘ﬁl]‘]l\'n llll: I'H.Ill . ﬁhﬂ‘ﬁ hClT‘n hﬂl'l'. aver two
years, and [ wonder when they’ll give her a chance
te write some copy. - . . The gossip does not much
disturh Gwyned, who has long since learned to take
it as an inevitzhle hy-product of office competition.



rward to such times, On Saturday
of his plans for the evening. Later

1 strain | his invitation 1

annoyanee she aecepl inner.

1 merely by n, this time with it was too

ae it was the simple sak to him

t hal heen

ould n
s Monday morning

4 habit 1o take her out
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CAREER GIRL conrimveo

When he is lonely at midnig
ontinental time differential. Thus
] ul

Gwyned has a friend who lives in San Franci
telephones, overlooking the three-hour tra
at 3 oom. old Mrs. B . up to answer the raveous jangle
“It's for you.” ned lolls drowsi-
p, puts out the light and returns
ore sleep returns, She has not

v from a happily married
it of a tree budding in
or choice, She is full
enthusiastic for the
L remote matter 1o

2 wanted to do.

¢ equare to make her think of home. But she
TV 1t spirit; her fati

started. Whether
it is that she =

ghe has w
her—what is impo;

0 ams B

Qi T T




Winding’s a chore
that is no more

RELAX WITH THE CLOCK that keeps
fime by ilself. Little Tel con’t run
down, or fert ar slow—it's electric!

WAKE UP REFRESHED affer o night
of deep, sweet sloep, With electric
Little Tel stonding by, thare's naver
a fiek-teck fo didurk you,

As efficient a litfle alarm clock as
you could possibly ewn. Litile Tel
pompers you by night with silence
++ il calls you, come mern, with an
olarm that keeps sounding until
you wake up and stop it. You can
count on it for years of accurate
sarvice, for it has the famous self-
starting Telechron motor that has
long been making Telechren
electric clocks first in favor the
world oround. Actuol size shown,
in ivery-celored plastic case.
Telechron Inc., Ashland, Mass,

FAIPRAREETT B R S

TELALARM JR. — slightly largar, with con.
trol-a-tone alarm that you can regulate low
or lowd = luminows hands and howr markings.

TELALARM — tame datign, in a larger size
= luminous hands and numerals, bell alarm.

i

Prices on Telechron clocks,
intluding alarms, start at. .

ELECTRIC CLOCKS

Telechron . . . #he First ond fovorife alechric
clack . . . brings yaw dlght Hime for avery
ream, Choote frem smerl siyles In olarms,
occasional, kitchen clacks, end ewakening
devices . . . of your Telechron dedled's.

i L v 4

i
1
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Tabulka 3. Snimky obrazovky s upoutavkou na ¢lanek v aplikaci Instagram magazinu Time z 4. bfezna 2018.
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Tabulka 4. Ptiklady vlozenych pfiloh v tisténé verzi zvlastniho vydani magazinu Time z 2. bfezna 2018.

Living with
addiction




‘Once you're into heroin,
*it’s almost like a relationship.
with a person you love. And
letting go of that, the thought
of never seeing someone I love
again—I couldn’t imagine giving
it up forever. But at the same
time, I want to do something
with myself. I feel like
I have a lot of potential’

DAN, not pictured, a homeless

. drug user in the South of Market
neighborhood of San Frantisco, where
open-air drug use is frequent. This
photo was taken there on Jan. 31




1N PUBLIC Clockwise from top left: Two men sharing drugs under a truck in Boston on
Jan. 14; a man huddling against the cold as he injects in Boston on Jan. 13; two women
openly using on the streets in San Francisco on Jan. 26; and John readying a needle
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I am an addict
BY JOHN

I HAD A CAREER IN SALES IN THE AUTOMOBILE
business. I was making a lot of money, upwards of a
$100,000 a year. | always messed around with, you know,
drinking, pot, but it never truly affected me.

Then I started up with the OxyContins. Opiates are a
whole different ball game. You don’t really get hung over
from them. It’s an amazing feeling, that warm hug from
Jesus. It started as a once-in-a-while thing. But I began
telling myself, “Well, if I can feel this good on Friday
and Saturday, why shouldn’t I feel this good on Tuesday
and Wednesday?”

And then the price started going up, and all of a sudden
they’re $80 a pill. At this point, I've got a six- or seven-
pills-a-day habit. I wouldn’t get out of bed without one.

I always knew about heroin, but it was a line I didn’t
want to cross. But, you know, the ship had already sailed.
An opiate’s an opiate’s an opiate. The heroin was so much
cheaper. I started shooting it, and it’s been like that for
probably 15 years.

When you're dope sick, like bad, you're not making
your own decisions no more. Your decisions are made for
you. They say it’s like a bad flu. But it’s so much worse
than that. You get achy bones, zero energy, intestines
are all roughed up, you're throwing up out of both ends.
And the buildup to how sick you're going to get and how
shitty you’re going to feel makes the anxiety, like, through
the roof.

I'm not trying to die, contrary to people’s belief. I'm not
trying to kill myself. I'm just an addict.

Joun, lower left, 49, preparing to inject in the bathroom
of a restaurant in Boston on Jan. 12
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‘Twant my daughter. I
shouldn’t have used with
her. But I was too late.

RACHEL HOFFMAN, who says she was six months pregnant when
this photo was taken in Dayton, Ohio, on July 2, 2017. After
prematurely giving birth, she lost custody of her newborn girl.
Hoffman, 35, says she is now in recovery

24 TIME March s, 2018
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‘I bought this house 20 years ago, finished raising my kids and
raised my grandkids here. I've got to get out of here. This place
is terrible. I don’t even do drugs, and I went through hell over
them. Drug users want money, money, money, money. And if
you don’t give it to them, they try to tear up everything you got!

RITA MCLEARRAN, not pictured, whose brother
Roger McLearran, 61, is pictured being transferred
from a bedsheet to a stretcher after overdosing in
her Dayton, Ohio, home on July 2, 2017. He had
been living with her at the time

25
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I am a mother

BY KRISTINA
BARBOZA

BILLY STARTED USING SUBSTANCES AT
a young age. He was probably around
12, 13 when he started dabbling in
smoking pot, drinking alcohol. Then he
started with opiates. As a parent, you
don’t learn about these things, a lot of
times, until after they've happened. He
was in and out of treatments, in and out
of jail. He quit high school when he was
about 16.

It really hasn’t been until more
recently that I've kind of come out in
terms of talking about Billy. Because for
solong, I did feel embarrassed. People
would ask me, you know, “Oh, so how
many kids do you have? What are they
doing now in their lives?” And it was
almost like, “Ugh.” But more recently
I'm like, “Yeah, I have two children.
Yes, my son is addicted. Yes, currently
he’s homeless.” I try not to say that with
shame. But it’s very difficult.

I don’t give up hope. The fact that
Billy’s still breathing, the fact that he’s
still alive means there is hope. There are
miracles that happen every day.

BARBOZA, 52, not pictured, lives in East
Wareham, Mass. Her 31-year-old son, Billy,
far right, is pictured in Boston with other
drug users on Jan. 14

28 TIME March s, 2018
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