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ANOTACE

Bakalarska prace predstavuje fotografickou
tvorbu Josefa Illika, ktery je zndmy v oblasti
Ceskoslovenské kinematografie z 50. - 80. let 20.
stoleti. Pozornost je zamérena na jeho dosud
miniméalné zverejnéné fotografické dilo. Hlavnim
cilem préce je zaradit jeho momentni snimky do
kontextu tehdejsi fotografické tvorby u nas

i v zahranici. StéZejni je komparace se snimky
Ceskoslovenské povalecné tendence autoru
poezie vSedniho dne.

KLICOVA SLOVA

Josef IlLik,

poezie vSedniho dne,
Ceskoslovenska fotografie,
momentni fotografie

ABSTRACT

The bachelor thesis presents the photographic
work of Josef Illik, who is well known in the field
of Czechoslovak cinematography in the 1950s -
1980s. The focus is on his so far minimally
published photographic work. The main aim

of this paper is to place his snapshots in the
context of photographic production at that time
in former Czechoslovakia and abroad. Crucial is
comparison between Illik's images and
Czechoslovak post-war tendency of the authors
of everyday poetry.
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Josef Illik,

poetry of everyday life,
Czechoslovak photography,
snapshot photography
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Uvod

Ve své praci se zabyvam dilem Ceského kameramana a fotografa Josefa Illika. Jeho
jméno je zndmo primarné v souvislosti s kinematografii, a to predevsim pro
spolupraci s rezisérem Karlem Kachynou. Illikovu préaci ve filmu vSak uvadim pouze
okrajové. Zaméruji se na jeho fotografickou tvorbu. Illikovy snimky nebyly dosud
podrobnéji zpracovany. Sam autor je vyjma jediné vydané knihy Praha zasnéend (1959)
nikdy nepublikoval. Dalsi zverejnéni Illikovych fotografii jsem nalezla uz jen

v publikaci Praha 1945-1958 - Josef lllik Presto si myslim, Ze tato ¢ast jeho dila si
zaslouzi vétsi pozornosti. Jeho fotografie jsou néznym poetickym sdélenim

o lidské radosti, krehkosti a pomijivosti. Svymi snimky upozornuje na snadno
prehlédnutelnou radost v drobnostech kazdodennosti. To, co Josef Illik jako fotograf
prinasi, povazuji za podstatné pro kulturni zivot kazdého clovéka.

Vzhledem k nedostatku literatury vychazim predevsim z negativd Illikovych
fotografii a osobnich rozhovorl s dcerou Josefa Illika Jarmilou Kutovou, kteréd jeho
fotografickou praci od détstvi pozorovala a po otcové smrti také zpracovavala.
Illikovo fotografické dilo zde zarazuji do kontextu dobové Ceské fotografie.
Neopomenutelnym zdrojem je proto prehledova literatura Vladimira Birguse a Jana
Mlcocha Ceska fotografie 20. stoleti (2010). |llikovy snimky komparuji s fotografiemi
autord tzv. poezie véedniho dne, kterd svym nendpadnym distojnym krokem
vybocovala z hlavniho proudu fotografické tvorby své doby. Do této skupiny fotografd
zaradil Josefa Illika Lukas Bartl, a to jak ve své disertacni praci Poezie vsedniho dne
ve fotografii (Filosoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 2072), tak i v knize
Vsedni den v ceské fotografii 50. a 60. let (2018). Ve své bakalarské praci Illikovy
snimky dlislednéji porovnavam i s dal$imi souvisejicimi uméleckymi skupinami ¢i
vyznamnymi jednotlivci, kteri se rovnéz zabyvali momentni fotografii. Mdm na mysli
predevsim Miroslava Haka z ceskoslovenské Skupiny 42, soubor fotografii z vystavy
The Family of Man, a také Henri Cartier-Bressona, jehoz tvorba se do
Ceskoslovenska dostala diky publikaci Anny Farové: Henri Cartier- Bresson
Fotografie (1958).

Ucelem této prace je charakterizovat fotografické snimky uznavaného
¢eského kameramana Josefa Illika a zaradit je do kontextu Ceskych i svétovych
fotografickych dél doby svého vzniku - ¢tyricatych a padesatych let dvacatého stoleti.



Vzdelani a zamestnani

Kameraman a fotograf Josef Illik se narodil 10. zari 1919 v Praze, kde také zemrel 27.
ledna 2006." Jeho otec Josef Illik se zivil jako Svec, matka Anna

(za svobodna Rosolova) se starala o tri syny: Josefa, Karla a Vladimira.? Josef
vychodil obecnou $kolu v Jeseniové ulici na Zizkové.? Jako Zizkovské dité byl odvazny
a rad zkoumal prazské kouty. Od détstvi ho pritahovalo vytvarné uméni. Sam
vyhledal sochare Bohumila Kafku a s pomoci maminky ho oslovil. Od dvanacti let
navstévoval Kafkdv ateliér, kde pozoroval mimo jiné tvorbu pomniku Jana Zizky
umisténého na Vitkové. Pozdéji se jinde ucil vytvaret hlavy loutek a rozvazel hotové
loutky po Praze na prodej. Takova prace ho ale nadlouho nezaujala. Babicka ho
seznamila

s kovorytcem, ktery ho mél na Zizkové uéit femeslu. Illik vydrzel jen jeden den.
Zlomil rydlo, zranil se a definitivné odesel. Od srpna roku 1935 vypomahal ve
fotografickém ateliéru Josefa Cermaka.*

Fotografie ho jako prostredek tvorby zaujala natolik, ze na pocatku
nadchazejiciho roku ji zacal studovat na Statni grafické Skole v Praze. Jejim
reditelem byl tehdy Ladislav Sutnar.® Pod vedenim Jaromira Funkeho a Josefa Ehma
se fotograficky vzdélaval od 5. Gnora 1936 do 30. ledna 1939, kdy zde slozil
s vybornym prospéchem tovarysskou zkousku.® Informace o jeho studiu existuji
pouze na zakladé rodinnych zdznam( potomkl Josefa Illika. Na Statni grafické Skole
tehdy bylo mozné studovat dvouletou odbornou $kolu pro fotografy, dvouletou
specialni Skolu pro fotografy a mistrovsky rocnik. Lze tedy predpokladat, ze Josef
Illik vystudoval dvoulety program odborné skoly pro fotografy. Gabriel Fragner, ktery
se ve své diplomové préaci zabyval Statni grafickou Skolou, v3ak Illikovo jméno mezi
studenty neuvedl.’

Osnovy vyuky vytvoril Jaromir Funke, ktery byl propagatorem pfimé
fotografie.® Odmital Gpravy pri vzniku pozitivu, nebot jsou-li potfeba, znamena to, ze
sam negativ je Spatny. Pozitiv podle Funkeho ,mus/ byt vérnym obrazem skutecnosti
- nebot fotografie jest dokumentarni, a aby obraz byl lahodny, musi byti dokonale
zreZirovan ve skutecnosti ... Pozitiv rovnéz musi znazorriovati néco krasného,
zajimavého nebo nového, jest tedy potrebi urcité davky senzacnosti.”® Josef Illik
kladl ve své pozdéjsi tvorbé po vzoru ucitele na primost snimkl velky diraz. Jeho
fotografie jsou citlivé komponované, a pravé krasa vychazejici z dokumentu je jejich
spojujici hodnotou. Kantorska dvojice Josef Ehm a Jaromir Funke predala Illikovi
zaklady, na kterych celé jeho fotografické dilo stoji, a to navzdory jeho rebelskému
pristupu béhem studii. Illik Gdajné vynikal predevsim v negativni retusi, zato
z chovani dostaval zndmku dva.”® Presto ale na pocatku roku 1939 studium Uspésné
uzavrel a nastoupil do zaméstnani.

' Moucha — Kuta 2018, nepag.

2 Rozhovor s Jarmilou Kutovou.

3 Tehdy v ulici byly dvé Skoly - velkd némecka, na jejimz misté dnes stoji ZS Jeseniova a men&i Ceska
v domé ¢. 500, kterou Illik navstévoval.

“ Rozhovor s Jarmilou Kutovou.

® Fragner 2015, s. 11.

¢ Rozhovor s Jarmilou Kutovou.

" Fragner 2015, s. 56 a 57. V letech 1936-1937 mezi studenty prvniho ro¢niku odborné $koly fotografické
uvedl Fragner nasledujici jména: Julie Balzarova, Alena Gutfreundova, Miloslava Havrankova, Jan
Kropéacek, Svatava Lochmanova, Zdenék Muller, Eva Peroutkova, Miroslav Skacel, Dagmar Urbanova,
Miroslav Vavra, Zora Warausova; Josef Stépanek - hospitant; Mezi studenty druhého roéniku odborné
Skoly fotografie pak nasledujici studenty: Julie Balzarova, Alena Gutfreundova, Miloslava Havrankova, Jan
Kropéacek, Zdenék Maller, Eva Peroutkova, Miroslav Skacel, Arnost Stanék, Dagmar Urbanova, Miloslav
Vavra, Zora Warausova.

8 Tamtéz, s. 41.

? Funke, 1925, s. 2-6.

1 Rozhovor s Jarmilou Kutovou.



Za valky pracoval Josef Illik jako fotograf tfi roky v ateliéru Rudolfa Chundely
na Zizkové, odkud nastoupil do totdlniho nasazeni v Berliné. Pan Chundela byl
laskavy Clovék, ktery Illika pfi praci mnoho doucil. Podle smlouvy u ného Illik prestal
pracovat 23.12. 1942, ale i po navratu z Berlina se do jeho ateliéru vracel.

V pracovnim tabore se seznamil s Jifim Prochazkou a EvZzenem Markem. Jir{
Prochéazka mél vystudovanou obchodni akademii a pred valkou byl zaméstnan jako
ekonom. Evzen Marek byl odvazny fotograf a novinar z okoli Turnova. BEhem
pozdéjsiho totalniho nasazeni v Italii emigroval za svymi bratry a cestoval po svété.
Podnikal a usadil se v Australii. Po celou dobu vedli s Illikem korespondenci

a v osmdesatych letech doslo k setkani starych pratel, kdyz navstivil Prahu."Béhem
totalniho nasazeni v Berliné sehnal Marek pro sebe, Prochazku i Illika praci ve
fotografickém ateliéru jistého F. Konrada. Ta véem trem umoznila dostat se

z pracovniho tébora a bydlet ve vile, kde fotografovali, vyvolavali, zvétSovali,
retusovali a kolorovali snimky pro vojaky a jejich rodiny. V dané valecné situaci se
méli nad poméry dobre.”

Po ukonceni valky se Illik ozenil s Jarmilou Prochéazkovou (nar. 1924). Poznali
se jiz béhem totalniho nasazeni. Rodi¢e EvZena Marka bydleli na samoté v hajovné
v Masové u Turnova a tudy se vsichni tfi mladi muzi navzdory predpisim dostéavali
pres hranice za rodinami.™ Jiri Prochazka Illikovi predstavil svou mladsi sestru
Jarmilu, kterd tehdy mivala dostavenicka s Jifim Hanzelkou. Josef Illik v3ak vytrval
ve svém Usili a 26. 6. 1945 se stala jeho Zenou." Po svatbé se zabydleli na
Vinohradech, kde si v byté vytvoril vlastni fotograficky ateliér. Provozoval je;

v loznici, kde pro zékazniky kazdy den znovu pripravoval svétla i dekoraci. Illikova
dcera Jarmila Kutova vzpomnéla pfi nasem rozhovoru: A fotografovani potreboval
hodné svétel, a tak casto vyhodil elektrické pojistky pro cely dum. Své vybaveni mél
vsude. Ve spajzu jsme méli kromé potravin, kterych bylo po valce velmi malo i dvé
velké bomby se stlacenym vzduchem pro americkou retus, zvétsovak, vyvolavaci
misy a chemikalie. "™

Fotografovanim se Illik Zivil do roku 1948, kdy zacal pracovat
v Ceskoslovenském statnim filmu. Nejprve jen snimal fotosky z priibéh(i natacent,
brzy ale ziskal praci ostrice a stal se asistentem kamery. Od roku 1958 do roku 1981
pUsobil jako kameraman ve Filmovém studiu Barrandov.'® Mezi léty 1952 a 1958, pred
praci samostatného kameramana v barrandovskych ateliérech, ziskaval dalsi
zkudenosti kameramana v Ceskoslovenském armadnim filmu.”” Natacel zde
predevsim stredometrazni filmy, a to jak dokumentarni, tak i hrané. Nejvétsi prinos
znamenala pro Illika spoluprace s rezisérem Karlem Kachynou.

""Rozhovor s Jarmilou Kutovou.

2 Tamtéz.

B Tamtéz.

" Tamtéz.

® Tamtéz.

% Moucha — Kuta 2018, nepag. (Pro upiesnéni: komplex filmovych studii v Praze ve Ctvrti Barrandov
zménil béhem Illikova plsobeni ndzev; po valce byly ateliéry zndrodnény a pojmenovany Ceskoslovensky
statni film; pak do roku 1991 lo o Filmové studio Barrandov)

" Tamtéz, nepag.

8 Rozhovor s Jarmilou Kutovou.



Kameraman Josef Illik

V Ceskoslovenském armadnim filmu (1952-1958) natocil Josef Illik kolem dvaceti
filmd. Vétsina z nich byla stfedometrazni. Seznamil se zde s rezisérem Karlem
Kachyriou, ktery ho privedl do filmovych ateliér( na Barrandové, kde se Illik postupné
stal uzndvanym kameramanem celovecéernich filmd. Kachyna reziroval Illikdv prvni
celoveéerni film 7enkrat o Vanocich (1958). Dohledala jsem jesté dalsich devét filmd,
které Illik natoCil v rezii Karla Kachyni pod barrandovskou zastitou.
Ve Studiu Barrandov vSak spolupracoval i s dalsimi reziséry, jejichz vycet je dlouhy:
Vladislav Delong, Vaclav Krska, lvo Toman, Jifi Sequens st., Oldfich Danék,
rezisérska dvojice Vaclav Gajer a Zbynék Brynych, Kurt Hoffmann, Pavel Kohout,
Jaroslav Balik, Otakar Vavra, Vaclav Vorliéek, Eldar Kulijev, Petr Schulhoff, Antonin
Kachlik, Otakar Fuka, Ludvik Raza a Stépan Skalsky. Béhem svého dlouhého
profesné plodného Zivota natocil Josef Illik celkem 69 hranych celovecernich filma.
Byl u vzniku vrcholnych dél ceské kinematografie.” Jen namatkou vybrané priklady:
v rezii Karla Kachyni natocil proslulé snimky Aral Sumavy (1959), Kocar do Vidné
(1966) Ci Ucho (1970), dale filmoval Aladivo na carodéjnice (1969) Otakara Vavry,
a také 7r7 orisky pro popelku (1973) pod vedenim Vaclava Vorlicka. Za svou préci
s kamerou byl vyznamenan mimo jiné Narodni cenou Ceskoslovenska v roce 1975
nebo cenou ,Za kameru“na Mezinarodnim filmovém festivalu v Phnompenhu
(Kambodza, 1968)%.

Béhem filmarské préace fotografoval Josef Illik predevsim z osobniho zdjmu.
Jako filmar kladl ddraz na to, aby vizualné podporil zamér reziséra.? Snad pravé
proto vedl Uzkou spolupréci s Karlem Kachynou, jehoz dilo si vysoce cenil. Sém
v rozhovoru pro ¢asopis Film a doba uvedl: ,Ones ma kamera vyss/ poslani,
nezaznamenava, nereprodukuje, naopak umocriuje, davd divakovi estetické vytvarne
zazitky. "%

1 Bartl 2012, 73.

2 Kolektiv autord 1961, s. 448.
A Tamtéz, s. 448.

2 Tamtéz, s. 451.



Fotograficka tvorba Josefa Illika

Vytvarné zaméreny chlapec Illik mél prvni zkusenost s fotografii v jedenacti letech
diky svému stryci, ktery pracoval na posté v Lochovicich. Ve volném case se vénoval
fotografii a malého Josefa braval s sebou. Predal mu zakladni zkusenosti

s fotoaparatem a podnécoval v ném nadseni pro obor.? Po Uspésném ukonceni
fotografického studia se Illik profesné vénoval fotografii devét let. Fotoaparat
neopustil ani pri praci v kinematografii az do svych 47 let.

Jeho momentni snimky jsou hravé, zachycuji obycejné udalosti predevsim
méstského Zivota. Fotografoval domov, svou rodinu a mésto, ve kterém zil, ale také
obycejny Zivot v cizich zemich, které navstivil v rdmci sluzebnich cest kameramana.
Illikovy fotografické snimky odrazeji kvality estetiky jeho prace v kinematografii.
Stejné jako ona maji hlubokou vytvarnou hodnotu. Illik pracoval velmi disledné
s kompozici a jeho fotografie v sobé nesou klasicizujici prvky. To, Ze fotografie nebyla
Illikovou Zivnosti, vyznamné ovlivnilo prostor, ve kterém se mohl pohybovat. Nemél
ambice snimky ani vystavovat, coz jeho volnost co do ndmétu i formy jesté vice
umocnilo. Onou absolutni svobodou ve fotografii se Illik vymezuje i ze skupiny
tzv. fotografi - vytvarnikd, ktefi béhem padesétych let v Ceskoslovensku zacali
fungovat v rdmci skupiny Manes.?*

Josef Illik miloval starou Prahu, kterd se stala hlavnim jevistém pro jeho
snimky. Svym fotoaparatem se zaméroval primarné na jeji periferie. Chtél
zdokumentovat mizejici atmosféru svého détstvi na Zizkové. Z divodu svého
profesniho vytizeni u filmu véak nezachytil starou zizkovskou zastavbu tak, jak touzil
- drive, nez byla jeji velka ¢ast zborena.?® Vidél Prahu netradicné, jinyma ocima. Vidél
ji v pohybu a v kontrastech zivota. Pozoroval hlavni mésto plné historie a kultury
i s jeho ghetty, periferiemi, chudobou a jejim dopadem. Zobrazoval Prahu
intelektudlni i plnou prostoty. Své snimky ale nikdy nevystavoval. BEhem svého
Zivota zverejnil jen sérii snimk{ v knize Praha zasnénd. S jeji realizaci nebyl
spokojen, a proto dalsi uz nikdy nevydal.

Illikovo rozhodnuti nepublikovat mu do znacné miry uvolnilo cestu
fotografovat a nebyt stihan za svij nekonvencni pohled nebo nevhodné zvoleny
namét. To bylo v tehdejsi dobé pro autory, které jejich aparat zivil, nemozné nebo
alespon zna¢né omezené. Fotografie se ale posouvala kupredu. Zacinala byt
spolecensky vnimana jako tvaréi vytvarny proces a dostévalo se ji oficidlniho uznani
jakozto uméleckému mediu. Na konferenci Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcd byla v roce 1956 proklamovana dokonce svoboda projevu. Casteéné uvolnéni
pomérl v ceskoslovenské politice a kulture podnitilo zajem o zapadni souc¢asnou
fotografii. Casopis Ceskoslovenska fotografie tehdy zacal intenzivnéji reflektovat
fotografické déni ve svété. Z pochopitelnych dlvodd byla cenéna predevsim
reportazni fotografie, kterd dokumentovala pracujici lid. Vytvarna fotografie
ze zapadu byla tendencéné odsuzovana napr. pro ,prehnané kladeni dirazu na
symbolicnost“? Otazka uméleckého vyznamu fotografie se vSak dostavala ke slovu
stale Castéji. /. Celostatni vystava uméleckych fotografiisoudobych umélcd v roce
1958 podnitila mnohé reakce na dané téma.?’ V roce 1958 vznikly také dvé
fotografické vystavni siné - galerie Fotochema v Praze a brnénsky Kabinet fotografie
Jaromira Funka pri Domu uméni mésta Brna. 2

2 Rozhovor s Jarmilou Kutovou.

2 Jedna se o noveé vzniklé pojmenovani pro fotografa, ktery neni ani z/vnostnikem, ani také pomérné nové
zavedenym fotografem - amatérem. Zdmérem fotografd-vytvarnikdbylo zdlraznit kulturni i spolecensky
vyznam fotografie jako takové. Mrazkovéd — Remes 1989, s. 155.

% Rozhovor s Jarmilou Kutovou.

% Pospéch 2014, s. 84.

2 Tamtéz, s. 86.

8 Jedna se o galerii Fotochema v Praze a brnénsky Kabinet Jaromira Funka pfi Domu uméni mésta Brna.
Bartl 2018, s. 39-40.



V roce 1962 vznikla prvni ¢eskoslovenska fotograficka sbirka v Moravské
galerii v Brné,? rok poté ve Slezském muzeu v Opavé.*® Ve stejném roce vydal prvni
Cesky historik fotografie Rudolf Skopec soubornou knihu o fotografii Déjiny fotografie
v obrazech od nejstarsich dob k dnesku® O rok pozdéji sepsal Jaroslav Boéek Malé
dejiny fotografie, které na rozdil od predchoziho titulu, zaméreného na technologicky
vyvoj fotografického média, zahrnuji také proménu uvazovani o fotografii
a rlznorodost autorského vidéni.*

Paradoxné pravé tehdy Josef Illik prestaval fotografovat. Vénoval se naplno
své filmové tvorbé. V poloviné Sedesatych let, kdy do fotografie i v ceskych zemich
vstupovala barva, fotoaparat zcela odlozil.*® Prestoze natacel barevné snimky, které
dokazuiji, Ze cit pro barvu mél (Uz zase skacu pres kaluze 1970, Viak do stanice nebe
1972, Tri orisky pro popelku 1973..), zadné barevné fotografie nevytvoril. Posledni
Illikovy fotografie jsou datovany do roku 1966.3* Nedokumentoval uz ani vlastni
rodinu. Tuto kapitolu svého Zivota zcela uzavrel.

% Mrazkova — Reme$ 1989, s. 155.
30 Pospéch 2014, s. 83.

3 Tamtéz, s. 82.

32 Tamtéz, s. 83.

3 Moucha — Kuta 2018, nepag.

3 Tamtéz, nepag.



Publikace Illikovych fotografii

Béhem Illikova zivota byly publikovany jeho fotografie v jediné knize. Vznikla
v nakladatelstvi Orbis v roce 1959 pod autorskym ndzvem Praha zasnénd. Uvod
pojmenovany , Vitam té, poutnice! napsal stranicky reportér Jifi Marek. *®°
Vyumélkovany radoby poeticky text o jeho lasce k domovu, se kterou ¢tenare provazi
po Praze jako poutnika, nesouzni se stridmym fotografickym projevem Josefa Illika.
Redaktorem knihy byl Josef Trojan, ktery také napsal resumé. Zavér knihy je
v podobném duchu jako jeho Uvod. Trojan zde také popisuje konkrétni
zdokumentovana mista s odkazy k fotografiim, které dana mista zachycuji. Ctvercovy
format publikace, zvoleny font pisma i jeho zarovnani do bloku pripomina edici
struénych monografii umélct, vydavanou v té dobé nakladatelstvim Odeon. Zcela zde
ale chybi jakékoli informace o Illikovi samotném. Fotografie jsou v knize naskladany
nesourodé. Prestoze Josef Illik fotografoval zamérné na ctvercovy format, jen
malokterad z fotografii v knize jej zachovava. Orezani fotografii, nesourodost velikosti,
a dokonce dobarvovani originalnich éernobilych snimku vedlo ke znac¢né Illikové
nespokojenosti. % Uverejnéné fotografie byly v knize natolik proménény, ze byl
potlacen autorQv zdmér. Roli v jeho rozéarovani hrala od pocatku i omezena moznost
vybéru snimk{ vlivem komunistické cenzury.?’ V disledku toho jsou fotografie v této
knize jediné, které béhem svého zivota zverejnil.

V roce 2018 vydalo nakladatelstvi Argo druhou a doposud posledni knihu
o Illikové fotografické préaci: Praha 7945-1958. Vnuk Josefa Illika Lukas Kuta publikaci
usporadal a napsal Gvodni text. Josef Moucha sepsal doslov z pohledu teoretika
fotografie. Z bohaté $kaly Illikovych snimk( Prahy byly vybrany ty, které nejlépe
zachytily dnes jiz neexistujici atmosféru mésta. Obalka knihy predstavuje snimek
kuraka v romském ghettu v Kosirich, které méa dnes docela jinou architektonickou
i socidlni podobu. Tvirci knihy se vyhybali opakovani snimka, které jiz byly
publikovany v Praha zasnénd v roce 1959. Ohlasy verejnosti na knihu byly velmi
pozitivni. Docenovan byl obzvldst zdmér autorl predstavit Illikovy fotografie
zachycujici mista, ktera jiz davno neexistuji nebo se zménila k nepoznani. Historicka
Pavlina Kourova v ¢lanku pro casopis Xantypa popsala tuto Illikovu ,jedinecnou
sbirku fotografi® jako ,melancholické' snimky ,z nichz je citit stesk“* Napsala, ze
Wik ,zachytil onen vytracejici se starodavny sveét a nastup toho nového“*°

% llik 1959, s. 7.-15.

3% Jestlize méla kniha vibec vyjit, musely pryc v prvni radé fotografie periferie - tedy hlavné starého
Zizkova a cikand v Kosirich. Zdstaly fotografie, které tehdejsi socialistickou garnituru primo neurdZely a
byly pridany nékteré tendencni. Presto se nepodarilo Uplné zmenit jeji charakter. Jarmila Kutova 2022.
3 Moucha — Kuta 2018, nepag.

% Kourova 2019, s. 72.

% Tamtéz, s. 74.
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Archivace Illikovy fotograficke pozustalosti

Josef Illik fotografoval na Rolleiflex ve formatu 6x6 cm. Své fotografie netfidil a
mnohé z nich ani nevyvolal. Mél velmi kriticky vybér a snimky mnohdy odsoudil

k zaniku, aniz by prohlédl zvétSeninu.* Dochovalo se pres Ctyfi tisice snimku

v negativech a jen mélo srolovanych, poskladanych a ¢asto ponicenych pozitiv(.*?
Zpracovani Illikova fotografického dila zUstava na jeho potomcich, v jejichz vlastnictvi
se dnes nachdzi. Illikova dcera Jarmila Kutova negativy po jeho smrti zhruba
roztfidila podle lokaci, ve kterych vznikaly.*® UloZila je do tresor(, které jsou

v soucasnosti spravovany Illikovym vnukem Lukasem Kutou. Jedné se o negativy
nékolika typd. Nékteré byly nastrihany z filmd uréenych pro kameru, dalsi jsou
klasické fotografické filmy. Starsi z nich jsou bez oznaceni, mnohé maji stitky znacek
Agfa a Kodak. Dochovalo se také nékolik diapozitivi. Lukas Kuta, ktery tento material
scanoval do digitalni podoby, zhodnotil expoziéni kvalitu snimka jako celku velmi
pozitivné. O fotografiich na papiru, které Jarmila Kutova vyrovnala, naopak Lukas
Kuta uvazuje pouze jako o Illikovych pracovnich listech. Dochovalo se jich zhruba
dvacet. Papir, na kterém jsou vyvolany, ma rastr, v nékterych pripadech i abstraktni
vzor. Lukas Kuta se domniva, Ze vznikly za Gcelem experimentu, stejné jako Illikovy
jiné viceexpozi¢ni fotografie. 44

“'Rozhovor s Jarmilou Kutovou.
“2 Tamtéz.

“ Tamtéz.

“4 Rozhovor s Lukdsem Kutou.



Problematika casoveho zarazeni
IWlikovy fotograficke tvorby

Fotografické dilo kameramana Josefa Illika je jako celek jedine¢nym zdznamem
hledani neutuchajici radosti a svobody v nesvobodné dobé. Jeho chronologizace vsak
vzhledem k zplsobu, jak vedl archivaci svych snimku, neni snadna.

Prirozené je treba pouzit jako hlavni zdroj publikace s fotografiemi Josefa
Illika. Prvni jeho zverejnéné fotografie nalezneme v jiz zminéné knize Praha zasnéna.
Sedmdesat publikovanych fotografii je zde sice urceno mistem, datace ale chybi.
Casové i mistni uréeni snimkd pro druhou publikaci Praha 1945-1956 z roku 2018
urcovala dcera autora Jarmila Kutova na zakladé vlastnich znalosti. Rozpoznani
mista a datace bylo ale s tak dlouhym ¢asovym odstupem velmi nérocné. Pani Kutova
zpétné poznamenala, ze nebyla vzdy docela presna.”® Protoze Josef Illik si ke
snimkdm nepsal zadné poznamky, lze tedy pri uréovani ¢asové osy lllikova
fotografického dila vychazet pouze z informaci od jeho dcery. Spole¢né s ni jsme
orientacné urcily fotografie uvedené v této praci na zakladé rozpoznani zobrazenych
mist a jejich vzpominek. Nékteré snimky lze priblizné datovat i diky verejnym
informacim o Illikové praci ve filmu.

Prvni datovatelné fotografie pochazeji z Berlina, kde byl v totadlnim nasazeni
v letech 1942 az 1945. Nejdrive zaznamenal préaci v zajateckém tabore, kde odklizeli
znicené kusy potrubi po naletech na plynarenskou spolecnost.“ Pozdéji zvécnil své
pratele Jiriho Prochazku a Evzena Marka béhem Uprav fotografii v berlinském
ateliéru.

V roce 1955 se s Ceskoslovenskym armadnim filmem dostal do Cinské lidové
republiky, kde vytvoril nékolik snimkd navzdory tomu, Ze méli dirazné zakazano
fotografovat a byli disledné kontrolovani. Dokumentoval zde predevsim praci délnikd
v solivaru. O tri roky pozdéji (1958) vznikl soubor tuzemskych fotografii z romského
ghetta. Mezi provizornimi dfevénymi domky v dnes uz neexistujici kolonii Hlinik
v prazskych Kosirich dokumentoval détskou hru i vztah matek s détmi. Do ghetta
dochazel Illik ve svém volném Case pravidelné, nachazelo se nedaleko jeho
tehdejsiho bydlisté. Mistni lidé k nému postupné ziskali ddvéru, a tak zachytil
originalni unikatni primé fotografie, z nichz nékteré byly zverejnény ve vyse zminéné
monografii Praha 1945-7958 vydané po jeho smrti. Nékolik momentnich fotografii
vytvoril také na argentinskych farmach a na festivalu v Argenting, kam se dostal
pravdépodobné s Karlem Kachynou pfi vzniku filmu 7r8apeniv roce 1961. BEhem
nataceni filmu Pevnost na Rynée (1962) vytvoril v roce 1961 fotografie v némeckém
Hamburku, v roce 1962 v Rumunsku a také na ¢aslavském letisti, kde zachytil i svou
dceru Jarmilu, kterd s nim travila letni prazdniny. Do roku 1962 zaradila Jarmila
Kutova také fotografie z chorvatského mésta Rovinj, na kterych zachytil obycejny
Zivot jizanskych dlchodcl.?” Spoleéné se zaméstnanci Filmového studia Barrandov
jel Illik v roce 1964 na vylet do Budapesti, kde dokumentoval pouli¢ni zivot. Fotografie
v Benatkach vznikly v roce 1968, kdy natacel film Jarn/ vody v rezii Vaclava Krska.
Hlavni Illikovo fotografické dilo vznikalo v Praze béhem mnoha let bez
systematického utfidéni, a proto jsou datovatelné jen snimky, které lze urcit na
zakladé promén architektury, nebo ze vzpominek dnes témér devadesatileté, ale
stale svézi damy, Jarmily Kutové.

“5 Rozhovor s Jarmilou Kutovou.
“ Tamtéz.
“T Tamtéz.



Illikovo fotograficke dilo
v kontextu jinych autoru

Josef Illik prozil dobu, kdy v prostredi ceské fotografie vznikala dila omezovana
nejprve némeckou okupaci, a pak komunistickou diktaturou. Kromé politické situace
véak jeho fotografickou tvorbu vyznamné ovlivnila fada soudobych autord. Mam na
mysli napr. Ceska surrealisticka povalecna dila, praci skupiny 42, ale také zahranicni
vlivy agentury Magnum, a predevsim jejiho predstavitele Henri Cartier-Bressona. Pro
ILLikGv fotograficky projev je v3ak stéZejni vliv prace fotografl poezie véedniho dne.
Dochované Illikovy snimky, které jsou povétsinou nedatované, stylisticky odpovidaji
pravé tomuto uméleckému projevu.

Béhem okupace doslo k Gtlumu umélecké tvorby a avantgarda byla podle
némecké propagandy oficidlné povazovana za zvrhlé uméni. Diléim zpUsobem se ale
svobodny duch projevoval i nadale, a to vice nez po prevzeti vlady komunisty. “® Josef
Illik dostudoval fotografii v roce 1939 s pocatkem protektoratu.*’ Mél do té doby zZivy
kontakt s fotografy - umélci a mohl se jejich pracemi inspirovat drive, nez jako mlady
muz nastoupil do totdlniho nasazeni. Jednim z hlavnich kantort Statni grafické skoly,
kde Illik studoval, byl Jaromir Funke, ktery patfi k svétové vyznamnym prikopnikim
avantgardni fotografie. Dal$im byl Josef Ehm, ktery v dobé okupace dokumentoval
prazské pamatky a také ilustroval beletrii. Oba tito umélci zasadné ovlivnili Illikovu
pozdéjsi tvorbu, a to nejen volbou Prahy jako uslechtilého tématu tvorby, ale
predevsim svym pristupem k vnimani hodnoty fotografie jako takové. Stejné jako
Josef Ehm i mnozi dalsi cesti fotografové ve své praci tihli k narodni tradici. Jejim
zaznamenavanim se vymezovali vi¢i némeckému plsobeni.®® V praci cenénych
fotografd se s radikalni okupaci zacalo vlivem ohroZeni existenénich hodnot
projevovat vice neutralnich témat.5' Zdsadni zména se projevila ve fotografiich Josefa
Sudka, ktery byl pro poezii vdedniho dne nemalou inspiraci. Jeho snimky jsou nézné,
sugestivni, intimni a existencialné ladéné. Soubor fotografii Okno mého ateliéru
(1940-1954) v nichz zachycoval pohledy pres zaviené okno napri¢ roc¢nimi obdobimi
byl bezpochyby inspiraci pro pozdéjsi praci poezie vsedniho dne se zamrzlym,
zamlzenym, orosenym i jinak matnym sklem.%?

Surrealismus v ceském prostredi

Surrealismus, ktery byl poprvé predstaven v manifestu André Bretona uz v roce
1924, se do Ceského prostredi dostal prostiednictvim nékterych byvalych ¢lend
Devétsilu, jako byli Karel Teige, Jindfich Styrsky, Toyen nebo Vitézslav Nezval, na
pocatku tricatych let. Jedna se o umélecky smér, ktery pracuje s tzv. nadrealismem.
Surrealisti¢ti umélci tvori hluboce spontanné. Ve svych dilech predstavuji fantaskni
naméty z vlastniho podvédomi. Spojuji zdanlivé nesourodé prvky na zakladé urcitého
vnitfniho vyznamu, v némz je skrytd symbolika. %

Pro tuto bakalarskou praci je podnétna zejména fotograficka surrealisticka
¢innost v ceském prostredi béhem druhé svétové valky a v povalecné dobé. Mam na
mysli dilo Illikova ucitele Jaromira Funkeho, fotografie Jindficha Styrského i dila
povaleénych fotografl z ceského prostredi, napr. Viléma Reichmanna ¢i Emily
Medkové a také fotokoldze JindFicha Heislera s Toyen.

“8 Birgus — Mlcéoch 2010, s. 137.
“? Moucha — Kuta 2018, nepag.
%0 Birgus — Ml¢och 2010, s. 139.
S Tamtéz, s. 140.

2 Bartl 2012, s. 65.

% Bjeleszova, nepag.
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Stejné jako tvorba poezie véedniho dne, a tedy i dila Josefa Illika,
surrealisticka fotografie vznikala v méstském prostredi. Autori vyuzivali mésto jako
,zdroj nahodnych, nevsednich, lec vzacnych setkani rdznych nesourodych,
obskurnich, funeralnich ¢i libidoznich predmétuy“® Zabyvali se vnitfnim smyslem
zobrazenych predmétd, coz lze povazovat za dalsi spolecny prvek s poezii vdedniho
dne.

Lukas Bartl ale upozorfiiuje na odlidnost hlavni myslenky obou smérd.
Zatimco poezie véedniho dne predstavuje ve své podstaté lyricka, nézna ,banaln/
meéstska setkani surrealistické snimky v divakovi vyvolaji spise chvéni a pocity
hrizy. Rozlieni téchto zdanlivé zcela protichidnych postoji ovéem mnohdy vyzaduje
nemalou vnimavost. Myslenkova souvislost mezi surrealismem a poezii vdedniho
dne sice neni, po vizualni strance se ale dila obou skupin mnohdy potkavaji. Lze tedy
tvrdit, Ze rezidua surrealistické fotografie bezpochyby diléim zplsobem ovlivnila
vznik snimkl poezie vSedniho dne.

Josef Illik véak na rozdil od surrealistl fotografoval predevsim obycejné lidi,
postavy prozivajici méstsky vsedni den. Surrealistické fotografie jsou povétsinou
zabéry objektd, struktur, zatisi a tvarQ. Lidska postava se na nich objevuje jen mélo
nebo pouze jako fragment téla, a to vzdy v bizarnim kontextu, ktery provokuje
divakovu mysl. Lze tedy predpokladat, ze surrealismus jako takovy nemél na Illikovu
fotografickou tvorbu valny vliv. Nalezla jsem pouze jedinou fotografii (¢. 11), kterou by
bylo lze oznacit za inspirovanou surrealismem. Na snimku, ktery se sklada ze dvou
negativl exponovanych spolecné, je zobrazen opilec potacejici se prazskou ulici. Télo
postavy prevysuje ldhev rumu vystavena pred oknem, které vytvari pozadi dané
scény. Cely snimek je prekryt kapkami prizracné tekutiny. Ta podporuje dojem
zmateni mysli opilce, ¢i snad vnimani mimo realitu. Nadpozemskou pritomnost by
mohly pri velké fantazii vyvolat také zvednuté ruce postavy opilce, které mohou
asociovat andélska kridla. Fotografie vznikla spojenim snimku ulice a cerného skla
politého vodou. Surrealisticky symbolismus nalezeny v Illikové dile je pouze tuseny.
Vzhledem k tomu, Ze Illik sdm nenechal k fotografiim zadny komentar, lze vychazet
pouze z domnének.

Josef Illik
Bez nazvu

nedat.; dvojexpozice
Cerné sklo polité vodou
a zdznam nocni prazské
ulice.

% Bartl 2012, s. 49.
% Tamtéz, s. 49.
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Skupina 42

Skupina 42 je sdruzeni, které se profilovalo v ceském uméleckém prostredi zhruba
od poloviny tricatych let.* Svou ¢innost Skupina ukoncila v roce 1948.%7 Jeji tvlrci
nachazeli inspiraci v surrealismu, ve kterém mnoho z nich mélo své koreny. Dalsim
mohutnym zdrojem ¢i podnétem se jim stala historicky pohnutd doba - druhé
svétova valka, ktera vyvolavala ponuré existencialni pocity.®® Skupina sdruzovala
predevsim basniky (Jifi Kolar, Jan Hanc, Josef Kainar, Ivan Blatny a Jifina Haukova)
a malire (Frantisek Hudecek, Frantisek Gross, Bohumir Matal, Jan Kotik, Jan
Smetana, Karel Soucek a Kamil Lhotak). Mezi ¢leny patrili také teoretici umeéni
(Jindrich Chalupecky a Jiri Kotalik), sochar Ladislav Zivr a fotograf Miroslav Hak.>
Jindfich Chalupecky vydal v roce 1940 stat Svét, v némz Zijjeme, kterou lze vnimat i
jako programové prohlaseni Skupiny 42.°° Chalupecky zde vyhranil novy umélecky
prostor, teoreticky vytycil zdravy smysl pro nové vznikajici tvorbu. Oddéloval se od
.modernich' umélcl, ktefi tvorili tak, Ze nahrazovali klasické ndméty zcela novymi,
rozbijeli je, nebo tvofili z vnitinich podvédomych impulzt. Nabidl novy program,

tj., opirat se o skutec¢nost, ve které ¢lovék zije. Nabadal obracet se k vécem, které
¢lovéka - umélce obklopuiji, a pritom jsou stale nezndmé, nebot umoznuji objevovat
je znovu a jinak novymi individualnimi pohledy. O kritizovaném modernim (tehdy
soudobém) umeéni psal, ze se vydava mimo skutec¢nost, odchyluje se od pritomnosti a
jedince v ni. Tato umélecka tvorba ztratila své tradi¢ni zdroje a uméni se tim podle
Chalupeckého stalo pouhou bezobsaznou formou.®' Individualita se ztratila ve vyssi
nadpozemské jednoté, umélec vnimal intuitivné vesmir i sebe jako souvisly plynuly
celek. Chalupecky ale podnécoval k odvaze Zit a tvorit v pfitomné skutec¢nosti.
Vyzyval k odvaze ,byt a nerozumét*®?. ,Ma-li uméni nabyt ztraceného vyznamu v
Zivoté jednotlivce, musi se ... vratit k vécem, mezi nimiz a s nimiz cloveék Zjje"®
,Nebot nejen tématem, ale smyslem a zamérem uméni neni nic neZ kazdodenni,
udésné a slavné drama clovéka a skutecnosti: drama zahady celici zazraku. Nebude-
li toho moderni umeéni schopno, bude zbytecné“*

Tento skepticky vztah k soudobému uméni sdilela celd Skupina 42. Chtéli se
vUéi soudobému ,modernimu“uméni vymezit orientaci na objektivni skuteénost - na
byti tady a ted, kterym pro né byla méstska civilizace (vCetné periferie) a ¢lovék
v ni.% 7 téchto ddvodl byva Skupina 42 vnimana jako predobraz poezie véedniho
dne.®® Lukas Bartl ale poukazal na stézejni rozdil v pouziti civilismu (tj. obdiv
k lovéku s dirazem na lidské poznani, technicky pokrok a méstské prostredi) ve
fotografiich téchto dvou uskupeni.t” Skupiné 42 Slo o vyjadreni ,mytologie moderniho
cloveka™® a mésto pro né bylo pouze prostredkem k vyjadreni tohoto obsahu, pouha
kulisa. Tvlrci ve stylu poezie véedniho dne vSak pracovali s méstem a kazdodennosti
¢lovéka v ném, jakozto s hlavnim ndmétem. Uvolnénost, kterd je pritomna ve
fotografii padesatych a Sedesatych let se stézi da nalézt ve tvorbé Skupiny 42,
plsobici béhem druhé svétové valky. Jistou estetickou podobnost v pojeti mésta
ovsem nelze poprit, navzdory Chalupeckého upozornéni na okrajovy vyznam mésta
v praci skupiny 42: ,7en civilismus, to byl jen nejpovrchnéjsi povrch nasi prace...

% Birgus — Mléoch 2010, s. 139.
%" MlEoch 1994, s. 5.

%8 Bartl 2012, s. 10.
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0 Repr. In: Chalupecky 1991, s. 68-74.
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% Tamtéz, s. 74.

% Birgus — Ml¢och 2010, s. 139.
¢ Tamtéz, s. 151.

7 Bartl 2018, s. 8-9.

68 Bartl 2012, s.11.

¢ Tamtéz, s.8.
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Josef Illik netvoril pouze ve vrcholném obdobi poezie vedniho dne. Pocatek
jeho tvorby saha pred druhou svétovou valku. Proto i na ného jako na fotografa
mohla mit Skupina 42 jisty vliv. Chalupeckého nabadani k opore ve skutec¢nosti, ve
které Clovék zije, dostalo svého vyznamu i v Illikové fotografickém dile. V ném se
obraci k prostym civilnim vécem, které ho jako vnimavého Clovéka v dané dobé
obklopuji.

Nabizi se srovnani vytvarného sdéleni Josefa Illika s jedinym fotografem
Skupiny 42, Miroslavem Hakem. V. monografii Ocima - Svét kolem nds z roku 1947
charakterizoval teoretik Lubomir Linhart Haka jako basnika fotografie, ktery
fotografickym pristrojem tvori poezii“’™® Také historicka uméni Anna Farova o jeho
dile napsala, Ze mu vladne poeticky princip. Hak podle ni své snimky ,nestylizuje, ale
poetizuje”™ Hakovy fotografie, podobné jako Illikovy, jsou vnimany jako basnifske.
Poeti¢nost obou autorl ma ale zcela odlidny ndboj. V Hakové zachyceni mésta chybi
lidska postava, nebo je tato zobrazena bez tvare. Absence Clovéka na jeho snimcich
evokuje existencialni pocity a otazky. Viz napr. fotografie Ve dvore ¢. 101. Kdo a kde je
Clovek, jehoz Saty visi tak podivné v kouté kamenného dvora? Illik zachycoval také
civilni véednost, ale primarné v jeji hravosti a radosti. Lidé, a to predevsim déti, jsou
nezastupitelnou soucasti Illikovy fotografické tvorby jako celku.

Miroslav Hak navic obzvlast ve své pozdni tvorbé provokoval v divakovi
imaginaci nejen svymi snimky, ale i jejich pojmenovanim.”? Napriklad na fotografii
Okno /. z roku 1966 (. 102) okno samotné neni na snimku témér patrné. Malé ¢ast
jeho rdmu se nachazi jen v rohu fotografie v kompozici s drobnymi predméty na
vnitfnim parapetu. Ze se skute¢né jedna o okno, naznacuje urcitéji pruh sluneéniho
svétla jim vrzeny na vétsinu plochy zabirajici, vihnouci zed" Proc dilo nese takovy
nazev, kdyz okno neni na snimku témér k nalezeni? Proc je zed mistnosti porostla
vodnim kamenem a plisni? Kde jsou lidé, kterym patfi zaznamenané misto? Mize byt
pro ¢lovéka méstsky byt jesté zastitou? Illikova fotograficka tvorba, kterd zlstala
bezejmennd, budi naopak pocity jistoty, domova, blizkosti citu ¢lovéka.

Navzdory celistvému pozitivnimu vyznéni Illikovych fotografii, existuji v jeho
dile také vyjimky. V tomto kontextu je na misté predstavit snimky ¢. 2 a 3. Na prvnim
z nich se nachazi privésny viz, ktery se opird o rozpadajici se plot
v neopecovavaném dvore mezi prazskymi domy. Lidské nelcast je zcela zrejma pri
pohledu na zanedbané prostredi. Vozik méa zcela vyrazené jedno kolo, prkna chatraji,
dlouhou dobu jisté nebyl pouzit. Tento snimek vybocuje z rady charakteristickych
sdéleni Josefa Illika. Vyvolava otdzky. Proc¢ se o v{z ani o dvdr nikdo nestara?
Evokuje pocit GUzkosti a nouze. Podobny hlavni objekt fotografie - privésny vozik se
nachazi i na Hakové fotografii Méstsky kout (€. 103). Tato rovnéz vyvolava pro Hakovu
tvorbu charakteristické existencialni pocity. Druhy z Illikovych snimkd (¢. 3)
zachycuje nékolik drobnych sakréalnich budov na obzoru Svatého kopecku u
Mikulova. Dominantnim objektem je betonovy konstrukt urceny zrejmé pro drevénou
lavici, kterad snad nékdy stala u poutnické cesty vedle kaplicky v popredi snimku. Pro
Ceské prostredi tradic¢ni krestanska stavba je na snimku vyobrazena spolecné se
zbytky lavice. At uz tam betonovy zaklad nechal zlodéj, ktery odnesl dalsi ¢asti
lavicky nebo se nenasel nikdo, kdo by lavicku znicenou casem opravil, pohled na
snimek vyvolava meditativni pocit smutku a osaméni. Dalsi snimky evokujici skrze
lidskou absenci jistou litost a existencionalni pocity jsem ale v Illikové tvorbé
nenalezla.

M Hak 1947, s. 2.
"Farova 1970, nepag.
2Bartl 2018, s. 13.



Kromé méstského prostredi, které je pozadim fotografie Miroslava Haka i
Josefa Illika, autory spojuje také formalni ¢istota snimk(.” Oba na ni kladli pri své
praci nemaly dlraz, coz lze ndzorné sledovat na praci se stinem a ¢ernou barvou,
napr. na Illikové fotografii ¢. 9 a na Hakovych fotografiich Schodiste (¢. 104) a Dvere
(¢.105).

Celkové vyznéni dila obou fotografl je vak velmi kontrastni v hlavnim
sdéleni, v emocionalnim néboji, které fotografie prindseji. Oba zachycuji obycejné
lidské pribéhy na pozadi mésta, ale kazdy z autorl vybird a vnima krrehkou krasu
vSednosti odlisné. Zatimco Illik ve snimcich hleda uvolnénost a radost, Hakovy
fotografie dokumentuji ,662né pribéhy a tragédie™ a podnécuji ¢asto chmurné
bytostné otazky.

Josef Illik
Bez nazvu

kol. 1958; Privésny vozik
na ulici Pod Radnici,
Praha - Kosire.

Josef Illik
Bez nazvu

nedat.; Kaple,
Mikulov - Svaty kopecek.

3 Birgus — MlEoch 2010, s. 139. a Moucha — Kuta 2018, nepag.
74 Mléoch 1994, s. 5.
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.101: Miroslav Hak: Ve dvore, 1943.

.102: Miroslav Hak: Okno /., 1966.

.103: Miroslav Hak: Méstsky kout, 1942.
.104: Miroslav Hak: Schodisté, 1964-1966.
.105: Miroslav Hak: Dvere, 1966.



ltalsky neorealismus

V této i nadsledujicich dvou kapitolach jsou predstaveny zahranicni tendence, které
mohou byt povazovany za zdroje inspirace pro autory poezie vsedniho dne, potazmo i
pro Josefa Illika. Prvni z nich je povélecny neorealismus v Italii.”

Italsky neorealismus je filmové hnuti, které reagovalo na tizivou povalecnou situaci.
Italie se tehdy potykala s hlubokou politickou i spole¢enskou krizi, lidé se uzavirali do
sebe a celd zemé upadala do letargie. Italska kinematografie svou produkci
vzdorovité bojovala za socialni politické postoje. Filmova dila rezisérd Luchina
Viscontiho, Roberta Rosselliniho i Vittoria De Sica ¢isi humanismem a zajmem

o Clovéka. Kinematografie tehdy nastavovala zdevastované zemi jisté zrcadlo.
Natacené pribéhy se vesmés odehravaly v méstském prostredi chudé délnické tridy.
Cesare Zavattini, scéndrista a jeden z prvnich teoretikd filmového neorealismu,
hovoril o podstaté nové viny filmu takto: ,..je absolutné treba vyjit z reality
kazdodenniho Zivota“’ Kazdodennost je prvnim napadnym pojitkem s tvorbou Josefa
Illika i jinych fotografl poezie véedniho dne. Italské filmy jsou stejné jako Illikovy
snimky situovany do vSedniho méstského prostredi. Filmy byly nataceny ve
skuteénych exteriérech. Opravdovost pribéht tvorila nejen autenticka prostred;,

ale také neprofesionalni herci. Ti pracovali s pouhou zakladni kostrou scénare,
presnou formu si dotvareli oni sami.”

Hlavni podstata italského neorealismu je ovéem v jeho politicko-socidlnim
citéni. Tématem italskych filmu je kromé vlastenectvi - pozitivnim vstficném vztahu
jedince k rodné zemi, také zverejnéni neutésenych pomérd v povalecné Italii. Mésto
pro neorealistickou kinematografii fungovalo jako kulisa. ,0o téchto kulis je vsak
v podstaté bezvyhradné vsazeno osobni drama clovéka. Drama, jehoZ podtext je
socialni ™ To je zcela odlidné pojeti mésta a vdednosti od lyrického vyznéni fotografii
poezie véedniho dne. Bartl také upozornil na dalsi stéZejni rozdil mezi ¢eskou
poetickou fotografii a kamerovym zpracovanim italského neorealismu. Nataceni
filmu je nezbytné ,dejove” a tedy nevyuziva ,prilis casto netradicniho zobrazen/'”
Poezie vdedniho dne naopak byva nékterymi kritiky napadana pro svou
bezobsaznost"

Na tomto misté je tfeba pripomenout Illikovu kameramanskou praxi. Mnohé
filmy natacel ve spolupraci s rezisérem Karlem Kachynou, pro kterého je
charakteristicka lyricnost a pojeti pribéhd jakoZto komornich psychologickych
dramat.®® |_ze tedy Fici, Ze Josefa Illika jako tvlrce italsky neorealismus jisté také
poznamenal. V jeho fotografiich, které jsou prevazné pozitivné ladéné, se ale primé
propojeni s neorealismem hleda jen tézko. Illikovy fotografické snimky jsou stejné
jako italska neorealistickd kinematografie zaméreny na ¢lovéka jako jednotlivce a
zabyvaji se jeho vSednosti, kterd v sobé nese krehkou krasu. Odlisuji se ale ve své
charakteristické povaze, a to stejné, jako tomu bylo ve vymezeni vi¢i skupiné 42.

Na rozdil od zminénych nesou Illikovy fotografie jako celek pozitivni laskavou zvést o
Zivoté obycejnych Lidi.

" Hlavnim zdrojem této kapitoly je: Kautsky 1958 - Oldfich Kautsky: Italsky filmovy neorealismus. Praha
1958

" Mrazkova — Reme$ 1989, s. 154.

" Charakteristika italského neorealismu vychazi z knihy: Kautsky 1958 - OldFich Kautsky: Italsky filmovy
neorealismus. Praha 1958

8 Bartl 2012, s.41.

" Tamtéz, s.41.

80 Koprivova 2012, napf. s. 25.
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Vystava The Family of Man

Vlystava The Family of Man pripravena Edwardem Steichenem pro newyorské
Muzeum moderniho uméni cestovala od roku 1955 po celém svété. Fotografie shlédli
béhem osmi let putovani lidé na 88 mistech na vSech svétovych kontinentech.

Do Ceskoslovenského prostredi se dostala pouze formou katalogu, a to jen

v omezeném mnozstvi. Kurdtorem vystavy byl fotograf Edward Steichen, tehdejsi
reditel oddéleni fotografie v Muzeu moderniho uméni, ktery na pripravach zacal
pracovat jiz v roce 1952. Za pomoci fotografky Dorothey Lange sesbiral pres dva
miliony fotografii od autord profesionald i amatért z Ameriky a Evropy, ze kterych
pro vystavu vybrali 503 nejlepSich snimkd. V Gvodu katalogu Steichen napsal, Ze si
kladl za Ukol vystavou dat formu myslenkam a vysvétlit cloveka cloveku® Soubor
fotografii byl predstaven jako zrcadlo univerzalnich prvkd a emoci v kazdodennosti
Zivota, kterd je do jisté miry napfi¢ celym svétem totoZnéa. Dlraz byl kladen na
kazdodenni vztah Clovéka k sobé samému, k roding, spolecnosti a ke svétu, ve
kterém zije. Hlavnim tématem, které meélo za Ukol vSechny snimKky spojit, byl domov,
potazmo laska, rodina, hluboce zakorenéna oddanost a lidské spojeni - to, co
potrebuje kazdy z nas. Vystavené snimky zachytily domov v celé jeho hrejivosti

a nadhere, v jeho radosti, ale také v bolesti, ktera prichazi, kdyz ¢lovéku néco nebo
nékdo chybi.®? Jak uvedl Carl Sandburg - spisovatel, basnik a zurnalista - v prologu
katalogu, kazdy ¢lovék potrebuje lasku a nadéji na ni. Nadéje je trvalym darem
¢lovéku, a fotografie v souboru vystavy The Family of Man nadéji prinaseji. Je-li
lidska tvar mistrovskym dilem Bozim, uvadi Sandburg, pak je na vystavé
zaznamenana v tisici osudovych zapisech. Oblicej casto prozradi to, co slova nikdy
nemohou.®® To bylo podstatou a Ucelem této velkolepé unikatni vystavy. Stejng, jako
méli lidé v historii své zpUsoby k preZiti, tak jsou na vystavé predstaveny aktualni
prostredky k lidskému (pre)ziti, a to zachycenim obycejnosti clovéka samého.

V Ceském prostredi méla vystava nemalou odezvu, navzdory omezenym
moznostem SiFit o ni informace. Jiz v breznu roku 1956 upozornili na vystavu ve
tietim &isle Gasopisu Ceskoslovenskd fotografie, kde byl uvefejnén prreklad ¢lanku
francouzského autora Marcela Corny. V nasledujicim &isle Abe Capek komentoval
vystavu Clankem Lidskd rodina, ve kterém také citoval katalog. ® V dobé, kdy u nés
nebyla svoboda tisku, vznikaly na vystavu velmi opatrné recenze s pochopitelné
Castecné protiamerickym podtextem.® Vystava byla vnimana jako , velke vitezstvi
myslenek blizkych socialistickému realismu* Na tyto podnéty bylo aktivné
reagovano, coz se projevilo na prvni celostatni vystavé fotografii v Praze v roce
1958.87 Jesté v Sedesatych letech lze nalézt literaturu, kterd vystavu The Family of
Man reflektovala. Kniha Orbis pictus aneb Svét v objektivu (1964) z ni citovala celkem
16 fotografii.88 Josef Illik mohl mit pfistup nejen k témto zdrojim, ale také je mozné,
Ze na svych zahranicnich cestach s ¢eskoslovenskym filmem navstivil samotnou
vystavu.

Nazev vystavy byva do Ceského jazyka prekladan jako Lidska rodina, coz
vystizné charakterizuje myslenku vystavy a je priznacné i pro snimky Josefa Illika.
Humanistické poslani vystavy je poselstvi o sdilené lasce, radosti i o tom, zZe valka
a hlad mdze byt utrpenim pro kazdého ¢lovéka na celé nasi planeté. Podobné sdéleni
diléim zplsobem prinasi i Illikovo fotografické dilo.

Illik fotografoval predevsim déti, hravost, ldsku materskou i mileneckou
v obyCejném Zivoté na periferii Prahy i zahrani¢nich mést, kterd navstivil
(viz obzvlast fotografie €. 4,5, 6,7, 8, 9,10, 14, 17 a 19). Vystavu Family of Man
s Illikovou fotografickou tvorbou spojuje predevéim momentni zaznam s dlrazem
kladenym na kazdodenni mezilidské vztahy.

81 Steichen 2013, s. 3.

82 Tamtéz, s. 3.

8 Tamtéz, s. 4. (prologue by Carl Sandburg)
84 Tamtéz, s. 4. (prologue by Carl Sandburg)
85 Pospéch 2014, s. 75.

86 Bartl 2012, s.46.

87 Pospéch 2014, s. 75.

8 Brukner — Mrnka — Pafik 1964
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Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1949:
dcera Josefa Illika Jarmila.
Josef Illik: Beznazvu, kol. 1957;

chlapci hrajici si na nové postaveném panelovém domé
v sousedstvi Illikovych, Praha - Smukyika.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1949:

dcera Josefa Illika Jarmila, Praha - Jifiho z Podébrad.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1938;

bratr Josefa Illika Vladimir s kamaradem, Lochovice.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1940;

bratr Josefa Illika Karel se synem Pavlem, Lochovice

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1947;

Illikova manzelka Jarmila a dcera Jarmila v tramvaji, Praha.
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Henri Cartier-Bresson

V souvislosti s momentni fotografii nelze opomenout ani

Henri Cartier-Bressona. Jeho dnes tolik zndmé a obdivované fotografické tvorbé
predchazelo studium malirstvi a literatury.®’ Byl fascinovan symbolickou poezii

a surrealisty.”® Fotografovat zacal az od svych 23 let, kdy se pustil do cestovani.
Lakala ho Afrika. Navativil Italii, Spanélsko a po své prvni vystavé v New Yorku

v roce 1932 i Mexiko. Mezi léty 1936 a 1939 byl druhym asistentem reziséra Jeana
Renoira. BEhem druhé svétové valky se stal valecnym zajatcem a od roku 1943, kdy
se mu podafrilo uprchnout, opét zacal fotografovat. Byly to predevsim portréty
umélct (viz napf. fotografie Henri Matisse ¢. 106). Pozdéji natocil nékolik
dokumentarnich filmd o ndvratu valecnych zajatcl a deportovanych osob a také

0 osvobozeni Parize v srpnu 1944. V roce 1947 se v Parizi podilel na zalozeni
legendarni fotografické agentury Magnum. Ta se brzy stala prestizni a vlivnou silou
fotozurnalistiky, ktera je tolik priznacna pro slavné dilo Cartier-Bressona. Rovnéz po
vélce fotografoval a cestoval po celém svété. Navstivil napr. Cinu, Mexiko, Spojené
staty nebo Indii.” V sedmdesatych letech postupné prestaval fotografovat a vratil se
ke kreshé, kterd pro ného byla formou meditace.”? Zemrel na francouzském venkové
v roce 2004.

Na pocatku své fotografické tvorby Cartier-Bresson formoval sv(j umélecky
pohled pod vlivem surrealismu. Jestlize surrealismus usiloval o odstranéni rozdilu
mezi uménim a Zivotem, nikdo tohoto cile nedoséahl dikladnéji nez Cartier-Bresson
na pocatku tricatych let.” Tehdy tvoril lyricky zachycené snimky z prostredi méstské
vSednosti. Anna Farova v Cartier-Bressonové monografii, ktera vysla v roce 1958,
tedy v dobé, kdy tvoril Josef Illik, oznacila Cartier-Bressona za ,basnika sveziho
postrehu’* Lukas Bartl naopak uvedl, Ze poetickych fotografii Cartier-Bresson
mnoho nevytvoril.”® Ve své diplomové préci predstavil v tomto kontextu jeden jeho
snimek vyfotografovany z tocitych schodd, ktery zachycuje cyklistu v pohybu
(fotografie ¢. 107). Cartier-Bressonovo dilo jako celek vSak Bartl nevnima jako vzor
pro poezii véedniho dne, mezi jejiz autory Josef Illik patri.

Jisty nézny cit, poeti¢nost, hravost, a dokonce i bezobsaznost na snimcich
Cartier-Bressona nelze zcela poprit. Jsou vyrazné Citelné napr. na jeho snimku
z roku 1931 (€. 108), kde slunce prozafuje svetr zavédeny na pradelni $nire. Bravurné
zvladnuta prace se svétlem umocnuje nézny dojem, podnécuje k zamysleni
a pozastaveni se nad kazdodennosti, ve které autor snimku nalezl obycejnou krasu.”
Stejné jako Josef Illik (viz napfr. jiz zminéné fotografie . 4, 5, 6, 7 a 8), také Cartier-
Bresson hledal radost v obycejném nesnadném zivoté. ”” Farova charakterizovala
Cartier-Bressonovy fotografie jako dilo, které ,odrazi kaZdodenni vsedni Zivot, ale
nikdy z ného necini banaljtu’®

87 Beke 2002, s. 37.

% Galassi 1987,s.9a 11.

91 Farové 2009, 19.

2 Beke 2002, s.13 a 37.

3 Galassi 1987, s. 54.

% Farova 1958, s. 14.

% Bartl 2012, s. 42-43. ,Pri pohledu na Bressonovy fotografie, jez vytvoril do konce padesatych let, nam
skutecné nékteré mohou pripadat vsedn/ i lyricky zachycené. Nen/ jich ale rozhodné vétsina. Spise naopak.
Za priklad uvedme snimek cyklisty, projizdéjiciho pariZskou ulickou a efektné oramovaného konstrukci
zabradli. Takoveéto fotografie ale netvori nejslavnéjsi cast Bressonovy tvorby."

% Farovéa 2009, s. 14. ,Svédectvi a lidsky okamZik jsou pojmy, s kterymi bychom se také mohlj setkat u
Henri Cartier-Bressona. Jako by se tu projevoval tyZ duch a zajem navratit se ke krasné skutecnosti a
oavratit se od aranzma."

91 Beke 2002, s. 15.

%8 Farova 1958, s. 14.
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Mezi Cartier-Bressonovy snimky tohoto charakteru radi madarsky historik
umeéni Laszlo Beke také fotografii ze souboru Seville, Spain (fotografie ¢. 109). Na ni
zachytil Cartier-Bresson hravou bitku chlapct v prihledu vytvoreném rozstrilenym
otvorem ve zdi. Nékteri se sméji jednomu ze svych kamaradu, ktery odchézi
o berlich. Podle Bekeho by bylo chybou domnivat se, ze divak je svédkem infantilni
krutosti. Ve skutecCnosti to Udajné vypada, jako by pravé malé postizené dité mélo ze
hry nejvétsi potéseni.”” Potom by tento snimek patril mezi Cartier-Bressonovo dilo
v duchu souladném s poezii véedniho dne. Ja ale vyraz chlapce s berlemi ¢tu naopak
jako projev paniky a strachu. Fotografie v mych ocich probouzi socialni otazky
tykajici se détské Sikany. Namétové odlehcené snimky v Cartier-Bressonové dile
jsou zcela vyjimecné.

Americky historik uméni Peter Galassi vSak v monografii zamérené na
Cartier-Bressonovu ranou tvorbu charakterizoval jeho dilo tak, jak by mohlo mit
stézejni vliv pravé na Ceskou poezii véedniho dne i fotografie Josefa Illika. Cartier-
Bressonova prace, hojné publikovana v Casopisech a v Fadé vynikajicich knih, podle
Galassiho jen zfidkakdy informovala o udalostech hodnych pozornosti. Spise
poskytovala Siroky popis mista, jeho lidi, kultury a struktury jeho kazdodenniho
Zivota.'® Pravé v takovém pojeti mohl nachazet vzory Josef Illik, ktery fotografoval ve
spolecensky omezené dobé.

Dilo Cartier-Bressona, které jej preneslo mezi vrcholné umélce v rdmci
celych déjin fotografie, ovdem nestoji na vizualni strance, kterou dokonale technicky
ovladl. Jako Kkulisu déni, které zaznamenal, pouzival vdedni multicipalni prostredi.
Stézejni je v3ak jeho préace s hlubsim podtextem, ktery lze najit skryty ve vrstvach
fotografii.'” Je ale otdzkou, do jaké miry si vrstevnatost Cartier-Bressonovych
snimk{ méli moznost uvédomit soudobi fotografové v Ceskoslovensku.™® Dil&im
zplsobem se jeho nezapomenutelné dilo rozsifilo jiz béhem svého vzniku i do
naseho prostredi, a bylo tedy inspiraci i pro ceskoslovenské fotografy. Stézejni pro
Ceskou fotografickou verejnost byla monografie Cartier-Bressona vydana Annou
Farovou v roce 1958. Tato publikace patfila do Illikovy knihovny.'® Je tedy mozné, ze
Bressonovo dilo vnimal pravé skrze autorcinu charakteristiku Cartier-Bressona
jakozto , tviirce moderni lyrické reportaze ™ Naméty Cartier-Bressonovych
momentnich fotografii maji tak Sirokou $kalu, Ze se prirozené castecné prekryvaji i
s Illikovou tvorbou.

Lze predpokladat, ze pro ného byly snimky svétové proslulého unikatniho
fotografa inspiraci a vzorem. Poeti¢nost véedniho Ziti, kterou svym hledackem
zachycoval, lze nalézt i v dile Henri Cartier-Bressona. Illik rovnéz podobné jako
Cartier-Bresson' kladl velky diraz na geometricky perfektné zpracovanou
kompozici (viz jeho jiz zminéné rozcarovani nad jedinou vydanou knihou Praha
zasnénd, kde byly jeho fotografie necitlivé orezany).Cartier-Bresson ve svych
spisech L 7maginaire d'aprés nature vystizné charakterizoval pdvod silnych
dusevnich pohnuti, které jeho fotografie v divakovi vyvolavaiji: , Zachytit fotografii
znamena rozpoznat — soucasné a ve zlomku vteriny - jak samotnou skutecnost, tak
prisnou organizaci vizualné vnimanych forem, které ji davaji smysl. Znamena to
postavit hlavu, oko a srdce na stejnou osu. Je treba vzady fotografovat s co nejvetsim
respektem k objektu i k sobé samému. Je to zpusob Zivota."* Pravé takovym
zplsobem fotografoval Josef Illik.

% Beke 2002, s. 15.

10 Galassi 1987, s. 9.

1 Bartl 2012, s.44.

2 Tamtéz, s.43.

193 Rozhovor s Lukasem Kutou 2023.

% Farova 1958, s. 12.

195 Tamtéz, s. 15.

1% Beke 2002, s. 38. (Z anglického prekladu pdvodné francouzského textu Cartier-Bressona preloZila
Elidka Sevcova); a také jinak formulovano ve Farova 1958, s. 13.
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Autori maji také spolecné to, Zze navzdory vzniku barevné fotografie setrvali
u ¢ernobilych snimka, a to i pres svou lasku k malbé, ve které hraji barvy zasadni
roli.’”” Jak Cartier-Bresson, tak Illik v posledni fazi svého Zivota opustili fotografii
a navratili se k tvorbé pomoci malby.®®

.106: Henri Cartier-Bresson: Henri Matisse kresli doma ve Vence, Francie, 1944.
.107: Henri Cartier-Bresson: 7he Var department. Hyeres, France, 1932.

.108: Henri Cartier-Bresson: Untitled, 1931.

.109: Henri Cartier-Bresson: Sevilla, 5panéls/(0, 1933.

C
C
C
C

07 Farova 1958, s. 14.
108 TamtéZ, s. 14. a Rozhovor s Jarmilou Kutovou.
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Poezie vsedniho dne

Poezie véedniho dne je pojem, ktery byl pozdéji vymezen pro urcity typ uméleckého
projevu v Ceskoslovenském prostredi kolem poloviny 20. stoleti, kdy také tvoril Josef
ILLik. Tento zpUsob vyjadreni, tzv basnické nebo basnitské fotografie, mél velmi
kratké trvani. Vrchol lze datovat mezi léta 1956 a 1964."%7 Prace autorl poezie
véedniho dne reagovala na komunismem pohlcené povale¢né Ceskoslovenské
prostredi, v némz uméleckou scénu obsadil socialisticky realismus.

Socialisticky realismus vyuzil fotografii jako nejpresvédcivéjsi nastroj
propagandy a agitace. Ideologické zabarveni snimkd, jejichZ vybér byl politicky
usmérnovan, potlacilo umélecky vyznam fotografie. Skala motiv{ i témat snimkd
oficidlné publikovatelnych byla znacné omezena. Snimky musely mit sdélnou
obsahovou hodnotu politické angazovanosti, kterad bude snadno citelna." Totalitni
rezim odmital vnimani predeslé kultury, ve fotografii probihala snaha ,zabranit
prezitkdm minulosti, aby infikovaly novou funkci fotografického obrazu“™ ,Pravdivy
obraz reality nahradila opakujici se aranzma“Stastného Zivota budovatell
socialismu."™ Natolik extrémni a omezujici pristup ale nemohl mit dlouhého trvani.
Vrchol socialistického realismu na pocatku padesatych let byl smrti Stalina
a Gottwalda preklenut a po roce 1953 doslo k postupné liberalizaci politické scény.
Ziva fotografie se zacala opét rozsifovat, a jesté v témze desetileti byl socialisticky
realismus narusen fotografii poezie véedniho dne, vrcholici mezi lety 1956 a 1968.™ Je
zcela prirozené, Ze schematismus vnuceny umélcim rezimem, podnitil hledani
svobody uméleckého vyjadreni a nakonec daval , vzniknout ryzi kvalite ™
Koreny poezie véedniho dne na rozdil od snimkd ve stylu socialistického realismu
sahaji az do dvacatych a tricatych let minulého stoleti, kdy dochazelo v oblasti
fotografie k bohaté technické inovaci."™ Fotografovani se postupné stavalo dostupné
Siroké verejnosti. Technicky bylo umoznéno masové rozsifeni snimkd. Samotny
proces fotografovani se stal nenucenym. Fotografovat bylo mozno zcela
bezprostredné a neocekavang, nebot aparaty byly ¢im dal snadnéji obsluhovatelné,
prenosné a zachovavaly kvalitu porizeného snimku. Momentni fotografie se stala
novou formou uméleckého zaznamu reality. Vzory a inspiraci nachéazeli autori
bésnickych snimkl v ¢eské tvorbé surrealistd v dobé némecké okupace, v pracich
skupiny 42, ale i v zahrani¢ni soudobé tvorbé ve stylu italského neorealistického
filmu. Jisté byli také inspirovani optimisticky ladénymi snimky fotografl agentury
Magnum a zprostredkovaneé i predstavenou tvorbou ze svétové vystavy The Family of
Man."®

Fotografickym proudem poezie véedniho dne se vazné zabyval Antonin
Dufek, ktery dila vymezil a zasadil je do déjin ¢eskoslovenské fotografie."” . Jakozto
novy fotograficky styl jej nejpodrobnéji zpracoval Lukas Bartl v disertacni praci
z roku 2012 a nasledné v knize Vsedn/ den v ceské fotografii 50. a 60. let |Lukas Bartl
do skupiny autord poezie véedniho dne zahrnul také fotografie Josefa Illika, jehoz
dilo je doposud zpracovano jen velmi okrajové. Kapitola, kterd predstavuje dany
umélecky smér, je proto zasadni soucasti této prace.

199 Bartl 2012, s. 51.

"0 Birgus — Ml¢och 2010, s. 149.

" Mrazkovad — Reme$ 1989, s. 154.
"2 Birgus — Ml&och 2010, s. 149.

"3 Bartl 2018, s. 15.

" Mrézkovd — Remes$ 1989, s. 155.
"5 Bartl 2018, s. 7.

" Birgus — MlEoch 2010, s. 149-153.
" Bartl 2012, s. 32.
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Poezie vSedniho dne byla nejprve literdarnim proudem, teprve nasledné se
termin vzil také pro urcity typ fotografie."® Skupinu téchto fotografii je obtizné
jednoduse charakterizovat a urcit." Vsedns/ den se v daném kontextu pokousel
objasnit napr. basnik a imunolog Miroslav Holub vyétem ndmétovych okruhl a , jejich
rozsirenim oproti znameému a historicky uzivanému ramci“*® Novym podnétem
zajmu je kazdodenni véednost v zivoté jednotlivce, to znamena okamziky fady a ted™”
Nejcastéji byva poezie vdedniho dne v odborné literature charakterizovana jako
nevsedni zachyceni vSedni reality.””? Tehdejsi autori vznikajicich nekonvencnich
snimkU si kladli za cil ,rehabilitovat poezii a vratit ji punc navysost intimniho zplsobu
vyjadren/™. Basnirské fotografie vznikaly predevsim v méstském prostredi. Vesnice
ze své podstaty byla a je spjata s tradi¢nim pojetim ¢asu a kolektivni rustikalni
tvorbou. Fotografie poezie véedniho dne se zamérila na individualitu ¢lovéka. Je pro
ni charakteristické pozitivni ,nebo prinejmensim neutraln/*** vnimani svéta, navzdory
existencialni tizi je$té doznivajici povalecné doby. Dila zaznamenavaji pocity, nikoli
fakta. AZ skrze emoce je mozné ze snimkl vnimat dalsi témata, pravé tim je dané
dilo poetické.”

Co do kompozice je pro snimky tohoto obdobi velmi priznacné réamovani
scény pomoci architektury, fotografovani pres matné sklo (napr. orosené ¢i namrzlé)
a zdvojeni ndmeétu odrazem ve skle ¢i na hladiné vody.”?® Mnohé fotografie také
zachycuji malou postavu Clovéka ve velké jednotné plose (napf. mokré ¢i zasnézené
prostredi). Nezbytné je zdlraznit, Ze $lo zasadné o pfimou fotografii. Do negativu po
vyfotografovani jiz nebylo zasahovano, i kdyz dana kompozice mohla byt
zinscenovana.'”’ Poezii vdedniho dne lze vnimat jako fotografii zivou, momentni,
pritom ale lyrickou a nedéjovou, bez valné informacni hodnoty. Navzdory
pohotovému zachyceni kazdodennosti se nejedna o reportéazni, ¢i dokumentarni
fotografii, pro které je pravé informativni hodnota stézejni. Fotozurnalismus
v pravém vyznamu nemél v socialistickém rezimu svdj prostor. Poezii véedniho dne
jakozto ilustraci véednich pribéhd ze diléim zplsobem vnimat jako vymezeni se
tehdejSimu socialistickému rezimu a jeho lepsim zitrkam.

Ackoli se jedna jen o kratkou epizodu v déjinach Ceské fotografie, poezie
véedniho dne se stala pojitkem ,mez/ tradici domaciho umeni*®, ze které vychazela a
mezi rozkvétem fotografie po odeznéni socialistického realismu. | presto, ze
z dnedniho Ghlu vidéni lze chapat snimky poezie véedniho dne jako naivni, ve vyvoji
Ceské fotografie sehraly neopominutelnou roli. Svou bezobsaznost/byly totalitnim
rezimem tézko napadnutelné a vytvarely jisty ventil jinak potlacené umélecké
invenci. Pro mnohé autory se ale naméty pro tuto svobodnou tvorbu brzy vycerpaly
a mnozi pak pokracovali jinou cestou. V pripadé Josefa Illika to znamenalo Gplné
opusténi prace s fotografii.’*

"8 Bartl 2012, s. 27.

" Bartl 2018, s. 6.

120 Bartl 2012, s. 24.

21 Bartl 2018, s. 7.

122 Birgus — Ml¢och 2010, s. 151.
123 Bartl 2018, s. 17.

124 Bartl 2012, s. 35.

125 Tamtéz, s. 28.

126 Tamtéz, s. 65.

27 Tamtéz, s. 50.

128 Tamtéz, s. 30.

129 Tamtéz, s. 24.

130 Moucha — Kuta 2018, nepag.
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Srovnani fotografické prace Josefa Illika s autory poezie vsedniho dne

Snimky poezie vSedniho dne jsou hrickou, estetickym lyrickym dilem bez ambice mit
nosné sdéleni.” Fotografové neméli striktné vymezeny koncept, a to ani autorsky, ani
programové. Proto je nesnadné tvirce jednoznaéné do této skupiny zaradit, a proto
se také lisi konkrétni vycet autort tvoficich v duchu poezie véedniho dne napric
odbornou literaturou. Antonin Dufek predstavil nasledujici fotografy
s vyrazné osobitymi prispévky k tomuto programu: Véaclav Jird, Véclav Chochola,
Milada a Erich Einhornovi, Vilém Reichmann, Miroslav Hak, Josef Prosek, Tibort
Honty, Josef Ehm, Ladislav Postupa, Karel Kuklik, Miroslav Jodas a FrantiSek Dvorak.
Uvedl také nékteré z brnénské skupiny VOX (konkrétné Karla Ottu Hrubého, Jana
Berana a MiloSe Budika) a nékteré ze skupiny DOFO (konkrétné Jana Hajna, Ivo
Precka, Ruperta Kytku a Jaroslava Vavru).? Vladimir Birgus a Jan Mléoch do $kaly
poezie véedniho dne zaradili také Véaclava JirQ, Vaclava Chocholu a manzele
Einhornovy. Skupinu VOX uvedli v plném poctu (Milo$ Budik, Karel Otto Hruby, Jan
Beran, Sona a Vladimir Skoupilovi, Josef Tichy a Antonin Hinst). Navic upozornili na
Josefa Kohouta, Dagmar Hochovou a Jifiho Jenicka.™ V roce 1989 s koncem
totalitniho rezimu, vici kterému se poezie véedniho dne vymezovala, predstavili
Daniela Mrazkova a Vladimir Remes$ jako poetické autory dalsi jména, kteréd jsou
vyjma Ericha Einhorna zcela odlidné od vy3e zminénych. Jedna se o Magdalénu
Robinsonovou, Zdenu Feyfara, Josefa Prokese, Jana Cifru, Alenu Sourkovou, Petra
Zoru, Emila Fafeka a Marii Sechtlovou.™® Vyjma téchto autor(, uvedenych v publikaci
Daniely Mrazkové a Vladimira Remese Cesty ceské fotografie, byli vsichni vyse
jmenovani fotografové uvedeni v pracich Lukase Bartla, ktery do poezie vdedniho dne
zaradil jesté vyrazné Sirsi $kalu fotografl, véetné protagonisty této prace, Josefa
Illika.™®

Pro poezii vSedniho dne je priznacny predevsim namét fotografie. Je to
mésto a méstské periferie a zaméreni na ¢lovéka a jeho obycejny Zivot v pritomnosti.
Charakteristicka je momentni, Ziva fotografie, ktera je prima, bez dalsich Gprav
negativu. Obsah dél je lyricky, nedéjovy, bez valné informativni hodnoty, zato ze
snimkuU Cidi hravost a poetickd néha. Konkrétni znaky, které Lukas Bértl pro dany
smér vymezil jsou: zobrazeni malé postavy v jednotné plose, rémovani fotografie
architekturou, snimani pres zamrzlé ¢i orosené sklo a prace se zdvojenim namétu,
nejcastéji odrazem ve skle.™

Fotograficka prace Josefa Illika se az na vyjimky zabyva pravé méstem
a jeho periferii, zajem o ¢lovéka je z ni jednoznacné Citelny, stejné jako (mnohdy az
naivni) hledani pozitivnich aspektl soudobého Zivota. Optimismus lze nalézt obzvlast
na snimcich s détmi, které v jeho praci hraly nemalou roli (viz napf. fotografie ¢. 4-10,
12-14). Pred nastolenim totalitniho rezimu v Unoru 1948, kdy mél svij fotograficky
ateliér v rodinném bytu na Vinohradech, zapojoval mnohdy do fotografické prace
svou malou dceru Jarmilu.®” Hravost provazi Illikovo dilo napric ¢asem i prostorem.
MéL svobodu co do vybéru ndmétd, nebot vyjma zakézkové ¢innosti fotografoval jen
pro sebe a pro rodinu, bez zdméru konfrontovat fotografie se stavajicim rezimem.
Fotoaparat byl soucasti jeho vSedniho Zivota.

B Bartl 2012, s. 50.

32 Dufek — Zatloukal 1995, s. 19.
3Birgus — Mléoch 2010, s. 152-153.
34 Mrazkovd — Reme$ 1989, s. 155.
135 Bartl 2018, s. 73.

13 Bartl 2012, s. 65.

¥ Rozhovor s Jarmilou Kutovou.
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Fotografie ¢. 10, na které matka drzi v naruci dité mezi rozvésenymi plenami
na zahradé, je velice ziva a svézi. Jedna se o Cisty primy snimek, ktery sice mohl byt
zinscenovan, to ho ale z kategorie poezie vdedniho dne nevyrazuje.™ Cisi z néj az
poetickd néha vztahu matky s dcerou i radostna hravost skrze momentni vyraz
i postoj rukou ditéte. Momentni snimek €. 11 byl pofizen na pouti, predstavuje lidsky
zajem o drobné radosti v Zivoté, podobné jako snimek Vaclava Jirh Balonky
(fotografie ¢. 110).

Détské nafukovaci balonky jsou namét, ktery se v tvorbé poezie vsedniho dne
vyskytuje opakované. Zachytil jej jak Josef Illik (fotografie ¢. 11 a 12), tak mimo jiné
i Rudolf Stursa (fotografie ¢. 111) & Dagmar Hochové (fotografie ¢. 112). Tato autorka
byvé oznaCovana jako fotografka déti ' a jeji hluboce citlivé snimky silné rezonuji
s Illikovym fotografickym projevem. Jsou nesmirné citlivé vici détem. Oba autory
laka zivy svét.™® Hlavnim tématem je pro né ¢lovék, jeho vnitini svoboda a hravost.™
Hochova byvé cenéna pro svij ,reportdzni pfistup s davkou civilni poezie*, kterd je
charakteristicka také pro Illikovo fotografické dilo,*?

Hrajici si déti zachytil Josef Illik také na fotografii €. 14, kde zajimavé
pracoval se strukturou okna ze skla se vzorem konfeta. Ta ¢inni scénu za sklem
Castecné necitelnou a otevird tak prostor divakové fantazii. Na druhé strané skla lze
sice rozpoznat obli¢ej sméjiciho se ditéte, co ale drzi v rukou neni zrejmé. Divka
stojici pred sklem ma ruku v pohybu na skle tam, kde se za nim skryvéa dany
predmeét, sleduje ho. Podnécuje tak divaka k Gvaze nad predmétem, k hravému
zapojeni do déje. S podobnym principem hravosti a pouze ¢astecné Citelnosti skrze
sklo pracovali i dalsi autofi snimk{ poezie véedniho dne. Fotografie skrze zamrzlé, Ci
orosené okno charakterizoval Bartl jako priznacny projev poezie vsedniho dne."
Zamrzlé sklo vyuzil napf. Jifi Jeniéek ve fotografii Minus 76 °C (¢. 113), orosené sklo
pak Karel Otto Hruby pro fotografii Listopadovy den (¢. 114). Konfetové sklo,
charakteristické pro komunistické casy v nasem prostredi, které zachvytil Illik ve
snimku €. 14, zpracoval pro akt také poeticky fotograf Karel Tichy na fotografii
Zari (€. 115).

138 Jak jiz bylo zminéno vyse s odkazem na Bartl 2012, s. 50.: Fotografie poezie vSedniho dne je prima,
,..bez druhotného zasahu do negativu, byt déj pred objektivem mohl byt zinscenovany.“

3 Blazek 1984, s. 12.

10 Judlova in Klimesové 1989, 3.

1 Blazek 1984, s. 10.

2 Tamtéz, s. 12.

43 Bartl 2012, s. 65.
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Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1955:
dcera Josefa Illika Michaela na chaté, Liber.
Josef Illik: Bez nazvu, asi 1964;

z vyletu do Mad'arska a Rumunska s Filmovym studiem
Barrandov.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1958;

dcery Josefa Illika Jarmila a Michaela, Praha.
Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1958;

dcera Josefa Illika Michaela.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1960;

dcera Josefa lllika Michaela, Praha - Smukyrka.
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0: Véaclav JirG: Balonky, 1958.

1: Rudolf Stursa: Let baldnku! kol. 1955.

2: Dagmar Hochova: Matéjska pout, 1960.
3: Jiri Jenicek: Minus 16 °C, 1957.

4: Karel Otto Hruby: Listopadovy den, 1958.

s v

5: Josef Tichy: Zar7 1963.
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Zobrazeni malé postavy, drobného objektu ¢i postav v jednotné plose -
mnohdy zamrzlém Ci zasnézeném prostoru - je podle Lukase Bartla dalsim
z typickych projevl poezie véedniho dne.* Jednoznacny kontrast velké plochy
a drobné postavy se vSak na téchto snimcich nevyskytuje nijak nadmérné casto. Za
vzorovy priklad lze povazovat snimek Bez nazvu Evy Fukové (C. 116),° ¢i snad také
Na Frantisku od Jana Reicha (¢. 117). Tento je svym namétem propojen s Illikovou
fotografii rybare na Vltavé (¢. 15). Pomérné jednotnd, ac strukturovana plocha
s parem osob, které kraceji po okraji obrazu, se nachazi jak na fotografiich Jana
Hajna (C. 118), tak i na Illikové fotografii prazské ulice (€. 16). Zdznam stop ve snéhu
i stinG vétvi, které dopadaji na zem, dodava obéma fotografiim jisty uvoliujici dojem
struktury. Lidské stopy i vétve stromd jsou castym motivem vyvoldvajicim klid a pocit
nadéje. Mezi dalsi Illikovy fotografie s charakteristikou kontrastu plochy a postavy
patfi také snimek jeho zeny s dcerou na ledové plose Vitavy (C. 17), kde jasny svit
slunce ozaruje stopy brusli na ledu. Do stejné kategorie nalezi i Illikova nocni
fotografie paru pod destnikem (¢. 18). Snimek zachycujici intimni chvilku dvou osob je
fotografovan pro Illika priznaénym klasicistnim zplsobem. Postavy jsou aZ divadelné
osvétleny tlumenym svétlem pouli¢ni lampy, obraz nerusi mnoho okolnich prvkd,
tvare zari od plaminku skrtnuté sirky, kterou si muz zapaluje cigaretu. Jemnocit
romantické poezie lasky je Citelny také na fotografii brnénského fotografa poezie
véedniho dne Vladimira Skoupila 0ést (€. 119), kde jsou partnefi rovnéz zachyceni pod
destnikem.

144 Bartl 2012, s. 65.

15 Dilo Evy Fukové nebyva tradicné razeno do proudu poezie viedniho dne, Lukas Bartl ale nékteré jeji
snimky do této kategorie zaradil. Jeho argumenty jsou pro mé pochopitelné, a proto si dovoluji jeji snimky
v rdmci poezie véedniho dne komparovat s Illikovou praci. Jak ale sdm Bartl pide ,je nutné uznat Ze s jeho
nazorem nemusi rada lidi souhlasit. “Bértl 2012, s. 93.
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15:

16:

17:

18:

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1957;

Praha, Vltava.

Josef Illik; Bez ndzvu, nedat.;
Praha.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1949:

Illikova manzelka Jarmila a dcera Jarmila na zamrzlé Vltavé, Praha.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1957;

jisty asistent rezie s manzelkou, asi Hrad¢any, Praha.
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. 116:
N7
. 18:
. 19:

Eva Fukova: Bez nazvu, kolem 1955 (7).
Jan Reich: Na Frantisku, 1958.

Jan Hajn: Bez nazvu, kolem 1960.
Vladimir Skoupil: Dést, kolem 1965.
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Fotografové v obdobi tvorby poezie véedniho dne ¢asto pracovali
s méstskou architekturou, ktera vytvarela rdm obrazu snimaného objektu. Ono
rémovani jsem nalezla predevsim v dile Ericha Einhorna. Napf. na jeho fotografii Bez
nazvu (€. 120) je zaznamenan chodec s aktovkou, svizné prochézejici prazskym
centrem. Také Josef Illik pravidelné vyuzival prazské podloubi, podchody, prichody
i mosty, aby své snimky ohranicil. Na snimku bez nazvu (€. 19) také zachytil chodce
prochazejiciho silnici, a to v Tynské uli¢ce v Praze. Muzi, rozmazanému uspéchanym
pohybem, prekryva tvar velky naklad na rameni. Kompozice neni tak Cista, jako
v pripadé Einhornova snimku, oba maji ale podobné sdéleni. Pfedstavuji obycejného
prazského Clovéka na cesté za svymi povinnostmi. Fotografie ¢. 20 dokumentuje
prenos chréamového zvonu do véze kostela Panny Marie pred Tynem. Momentni
snimek je i v tomto pripadé oréamovan podloubim, ze kterého byl zachycen.

Ré&movani fotografie stfedovékou architekturou je velmi plsobivé. Na
periferii mésta se ale prirozené historické stavby povétsinou nenachazeji.
Urbanistické okraje véak nabizely fotografiim jiny typ architektury, kterou lze pro
zachyceni nézné vsednosti vyuzit. Jaroslav Pacovsky vyfotografoval déti hrajici si na
hristi (snimek €. 121). Dva chlapci vylezli na sloupky, kterymi je upevnéna houpacka.
Sloupky spojuje tram, a tak v celku tvori obdélnikovy tvar, v jehoz stredu je Citelné
scéna za houpackou. Kluci na travniku hraji pozemni hokej. V dali se tyci panelovy
ddm, ktery vystihuje réz dané doby. Také Illikova fotografie vojenského letisté

v Céslavi (¢. 21) povoléva divaka k hravosti, podminkdm doby navzdory.
Hlavni postava, vyskakujici do vzduchu, naznacuje svymi pazemi let. Celd kompozice
s letadly v pozadi je ordmovana otevienymi dvermi hangaru. Posledni z Illikovych
fotografii rdmovanych architekturou betonovych sloupkd plotu je fotografie €. 22.
Kontrast mezi ostnatymi draty a roztomilou malou holci¢kou jako by naznacoval
nesnadné Casy totalitniho rezimu, ve kterém autofi snimkd poezie véedniho dne
neprestavali hledat radost ze Zivota.
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. 22:

Josef Illik: Bez nazvu, nedat.;

Tynskéa ulika, Staré mésto prazskeé.

Josef Illik: Bez nazvu, nedat.;

Postranni portal Tynského chrdmu, Staré mésto prazské.
Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1958:

Vojenské letisté, Caslav.

Josef Illik: Bez nazvu, kol. 1958;

Dcera Josefa Illika Michaela.
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.120: Erich Einhorn: Bez nazvu, do 1958.
.121: Jaroslav Pacovsky: Ddm na periferii VI, kol. 1955.

) )¢

Autori lyrickych snimkU hravé pracovali také s odrazem namétu, napf. ve
sklenénych tabulich nebo na vodni hladiné. Zivéa hravost ¢isi ze snimku Jana Berana
Setkani/ (€. 122), na kterém se ,setkava“odraz jezdecké sochy, ze které je v louzi
viditelny pouze ki, s Zivym koném tdhnoucim vz na historickém namésti.
Zaprazeny kUn na snimku otaci hlavu smérem k odrazu, ¢imz vyvolava dojem
kontaktu s odrazem v kaluzi. Napaditost Beranovy fotografie neni zcela ekvivalentni
s Illikovou praci v odrazech. Presto povazuji za podstatné predstavit zde alespon
fotografii kostela Panny Marie pred Tynem na Starém mésté prazském, ktery se
odrazi ve vodé (¢. 23). Tento snimek totiz zachycuje témér identickym zplsobem
fotograf Vaclava JirG (€. 123), jehoz lze radit mezi hlavni predstavitele poezie
véedniho dne. Jedinym signifikantnim rozdilem je, Ze Illik zachytil také arkady kolem
Staroméstského namésti, které z horni strany obraz rémuji, zatimco Vaclav Jird do
kompozice zafadil i ¢&st podstavce Salounova pomniku mistra Jana Husa.

Josef Illik
Bez nazvu

nedat.;
Kasna u sochy mistra Jana z Husi,
Praha - Staroméstské namésti, Praha.
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.122: Jan Beran: Setkani, 1959.
.123: Vaclav JirQG: Bez nazvu, pred 1962.

C
C

Josef Illik bezpochyby patfi do skupiny fotograft, ktefi tvorili snimky v duchu
poezie véedniho dne. Tato Cast jeho fotografické ¢innosti ale nebyla vétSinou
zverejiovana, a tedy neni obvykle uvedena v odborné literature, ve které se o poezii
véedniho dne pise. Okrajové ji zminil pouze Lukas Bartl, jehoz tvrzeni na zakladé
komparacni metody v této kapitole mohu potvrdit.

34



Laver

Bakalarska prace predstavuje fotografické dilo kameramana Josefa Illika. Védomé
jsem se nezamérila na jeho kinematografickou tvorbu. Vztah Illikova filmu

a fotografie je ponechan pro dalsi badani. Chybi také podrobny prehled celé jeho
fotografické prace, nebot jesté nebyla docela zpracovana Illikovymi potomky, kteff ji
vlastni. Detailni chronologizace neni mozna, protoze autor sam své fotografie
nedatoval. Zabyvala jsem se proto charakterizaci fotografického dila tak, jak je
pristupné dnes.

Josef Illik svymi momentnimi snimky zachytil obrazy ulic, cest a domova,
chvile plné pohybu a dynamiky, ale i ¢ekani a odpocinku. Nezbytnou soucasti jeho
fotografie je lidska postava. Fotografoval predevsim déti, ldsku a hravost. Pribéhy
jeho snimku se odehravaji vétdinou v méstském prostredi. Miloval Prahu,
fotografoval Zivot v jejich historickych koutech i na periferii. Ve své filmové
i fotografické tvorbé kladl ddraz na estetickou vytvarnou hodnotu, ¢istotu vyrazu i
myslenky.

S jistotou nelze dohledat zadny konkrétni vztah mezi Josefem Illikem
a dalsimi fotografy, kteri by primo byli inspiraci jeho tvorbé. To, Ze nejspi$ nebyl
podrobné sezndmen s dilem vSech tehdej$ich mistrd fotografie, ktefi jsou dnes
vnimani jako nedilné soucasti umélecké historie neznamena, ze nemohlo dochazet
k vzajemné fotografické korelaci. Vjemy zivota probihaly a probihaji napric celou
planetou. Neni nezvyklé, Ze na podnéty, které svét prinasi, reaguji rdzni umélci
obdobnym zplsobem, aniz by byli ve vzajemném kontaktu. Pfesto mohou ve své
tvorbé dojit k vzdjemné souznéjicim prvkim. Vliv nutné neprichazi pouze od
konkrétniho umélce, inspirace vyvstava i z podobné zkusenosti ¢i naladéni.

Kazda spolecnost ma své okrajové oblasti a patri k proklamovanému
dobrému jménu se o periferii mnoho nezminovat, at uz jde o ¢ernodskou, romskou €i
v Americe ptvodni indidnskou subkulturu. Pfesto se vzdy najdou citlivi rebelanti,
ktefi se pravé jejich obycejnym zivotem zabyvaiji. Josef Illik tak napriklad zachytil
romské ghetto na okraji Prahy.

Hodnota fotografa, podle mého nazoru nespociva v tom, jak presné zobrazuje
realitu, ale zda v sob& mé puzeni reagovat na svét a urcitym zplsobem odrézet
dojmy, city a myslenky, které v ném svét probouzi. Josef Illik citil onu potrebu svétu
odpovidat na to, jak k nému promlouva. Cinil tak vefejné ve své kameramanské praxi
i soukromé vytvarenim vlastniho zarodku fotografické galerie. Podobné umélce, kteri
svét kolem sebe citlivé vnimali a mistrné ztvarnovali, jsem vybrala pro svou praci,
abych jejich tvorbu komparovala s Illikovou fotografii.

V kontextu ceskoslovenské povalecné fotografické tvorby spada dilo Josefa
Illika jednoznacné mezi snimky poezie vSedniho dne. Lyriénost néznych fotografii
¢eskoslovenskych autord tvoficich predevsim v 50. letech minulého stoleti je
prirozenou a pro vyvoj uméni podstatnou reakci umélcl na danou dobu. V Illikové
tvorbé lze vyjma basnirského vyznéni jako takového dohledat konkrétni naméty,
které jsou pro poezii vSedniho dne charakteristické. Je to jmenovité ramovani scény
pomoci architektury, fotografovani pres sklo se strukturou, zdvojeni ndmétu
odrazem a zachyceni malé postavy ve velké plose.

Illikovo dilo lze také komparovat s tvorbou umélecké Skupiny 42, jejiz autori
se stejné jako on obraceli k prostému zivotu v aktualnim méstském prostredi. Jediny
fotograf Skupiny 42 Miroslav Hak vSak na rozdil od Josefa Illika zachytil ve své
tvorbé predevsim osamélost formou absence lidské postavy na svych snimcich.
Héakova prace odrazi predevsim bolestivé dopady valecné doby, zatimco Illikova
fotografie tihne k objevovani radosti navzdory ztizenym spolecenskym podminkam.

Vliv dalsiho soudobého alternativniho sméru, ¢eskoslovenské surrealistické
fotografie, jsem v Illikové tvorbé témér nezaznamenala.
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Ze zahranicnich autort je v kontextu Josefa Illika zdsadni predevéim Henri Cartier-
Bresson, jehoz rana tvorba byva nékdy se surrealismem spojovana. Spoleénym
rysem je Usili o srovnani rozdilu mezi uménim a obycejnym lidskym Zivotem, které je
prisuzovano jak surrealismu, tak Cartier-Bressonovu dilu z pocatku tricatych let.
Mezi Cartier-Bressonovymi snimky z této doby existuji i takové, které maji souladny
naboj s Illikovou fotografickou tvorbou. Oba autori hledali krésu v kazdodennosti. ILlik
mohl Cartier-Bressonovo dilo poznat skrze monografii, kterou publikovala

v Ceskoslovensku Anna Farova. Ne vdechny momentni fotografie Cartier-Bressona
maji nutné dokumentarni hodnotu. Mnohé z nich neinformuji o udalostech hodnych
pozornosti, ale maji predevsim estetickou kvalitu, kterd nese emocionalni naboj.
Pravé takové jsou i Illikovy fotografie, zachycujici pro autora podstatny kazdodenni
vztah ¢lovéka k ¢lovéku. Zaznamenani vztahu Clovéka k sobé samému, k rodiné a ke
spolec¢nosti bylo motivem vzniku svétové vystavy The Family of Man, jejiz exponaty
jsou spolecné s fotografii poezie véedniho dne Illikové fotografické tvorbé nejblizsi.
Podobnym souladem zazniva okrajové i italsky neorealismus, ktery byva propojovan
s Ceskoslovenskou poezii vdedniho dne. Josef Illik jako kameraman spolupracoval
predevsim s Karlem Kachynou, jehoz snimky maji spolecné prvky s neorealistickym
filmem z povalecné Italie. Kinematografie se v obou pripadech zamérovala na
¢lovéka a jeho skutecnou, opravdovou véednost. Bézné lidské osudy jsou také
obsahem Illikovych snimkd. Na rozdil od italského neorealismu se ale Illik obraci

k intimnéj$im a radostnéj$im namétam.

Pozitivni vyznéni Illikovy fotografie by bylo mozné napadnout jako naivni. Tu
je ale nutno upomenout na plvod krasné lehkosti jeho snimkd. Jiz v hluboké historii
umélci mnohokrat zdanlivé nemistné reagovali na odosobnély pristup ve spolecnosti
¢i v uméni. Takova reakce vsak posunula tok myslenek spolecenského védomi
a nejednou tak vznikl novy umélecky styl. Citové predimenzované baroko vytlacil
klasicismus ve svém racionalismu a umirnénosti. Zasnénému romantismu se
postavil ve v3i krutosti pravdivy realismus. Kubismus uz zcela odmitl tradi¢ni pohled
na skutec¢nost. Orezal chapani reality na pouhé tvary, zachycené v dynamice, kterou
tehdejsi realita - industridlni pokrok prinesl. Josef Illik se vymezil svou tichou
intimni fotografickou tvorbou doktriné socialistického realismu, kterad nutné
vyzadovala déjovy obsah uméni v podobé ideologické orientace na komunismus.
Odmital publikovat svou tvorbu tak, aby byla razena mezi uméle vytvorena naivni dila
s ideologicku urgenci. Svou tvorbu pojal zplsobem, kterym se bylo mozno vyhnout
socialismem nucenému obsahu.

Illikovy snimky povétsinou nenesou narativni vicerozmeérova sdéleni. Kvalita
jeho tvorby spociva predevsim v nadéji, kterou fotografie prinaseji v dobé omezené
svobody. Jejich diléi spojitost s autory tvoricimi ve stejné dobé lze nalézt zejména
mezi fotografy poezie vdedniho dne. Fotograficka prace Josefa Illika véak pro ného
samého byla jen okrajem jeho tvorby, témér neaspiroval k jeji publikaci. Presto jsou
jeho snimky neopomenutelnym zdznamem doby, na kterou je tolik snadné
zapomenout, doby, kterou je snadné zaskatulkovat do kategorii jako obdobi temna
minulosti, které se nevrati Autor svou fotografii vdak predstavuje diléi prozitek
radosti dané dobé navzdory. To je, domnivam se, potreba pripominat strastem
navzdory v kazdé dobé.

36



Zivotopis Josefa lllika

narozen 10. 9. 1919 v Praze | zemrel 21. 1. 2006 v Praze
Zenaty od 26. 6. 1945 | manzelka Jarmila rozena Prochazkova | dcery Jarmila a Michaela

1935-1936 vypomoc ve fotografickém ateliéru 1961 Kde Feky maji slunce
Véclava Cerméka (Praha) 1961 Trapent
1936-1939  studium na Stétni grafické Skole 1962 Pevnost na Ryné
v Praze 1963 Devaté jméno
1939-1942 zaméstnéni ve fotografickém ateliéru L
- 1963 Spanild jizda
Rudolfa Chundely (Praha, Zizkov) 1964 .
1942-1945 totalni nasazeni v Berliné a nasledna OY né mamuta
préace v ateliéru E. Konrada (Berlin) 1964 Optimista
1945-1948 vlastni fotograficky ateliér v byté, kde 1964 Misto v houfu
s rodinou Zili (Praha, Vinohrady) 1964 Smrt obchodniho cestujiciho
1948-1952 zaméstnani ve Filmovém studiu 1965 Das Haus in der Karpfengasse (Dm v
Barrandov (Praha, Barrandov) Kaprové ulici)
prace fotografa, ostrice, asistenta 1965 Prazsky chodec (Ceskoslovenska
kamery televize Praha, Kratky fi
, y film Praha)
1949 Pripad dr. Kovare (asistent kamery) 1965 Sedm zabitych
1950 Karhanova parta (druha kamera) 1965 Svatba s podminkou
1952 (thr.atsetb:de tan;:lt viude 1966 Koar do Vidne
asistent kamer
o y ) 1967 Noc nevésty
1952 Vitézny pochod (asistent kamery) )
L . 1968 Jarni vody
1952 Slovo déla zenu (asistent kamery) o
) ) 1968 Ta treti
1952-1958 kameraman v Ceskoslovenském 1949 ; o )
armsdim fmu (Praha) Rozowr pred st Ceskoslovensi
1952 Velikj den elevize Praha, stfedometradzni film
1953 : = ) 1969 Meze Waltera Hortona
éme prlvpravem/ (Ceskoslovenska televize Praha,
1953 Divadlo cs. Armady stfedometrazni film)
1954 Armadne divadlo Martin 1969 Kladivo na Earodéjnice
1954 Pisné hrdinl 1970 Ucho
1955 Letecky den 1970 U? zase skacu pres kaluze
1955 Mistr Jan Hus 197 Jak se déla televizni soutéz
1955 Opici cisar (Ceskoslovenska televize Praha,
1955 Pozdrav veliké zemé stiedometrazni film)
1956 Modré a zlata 197 Tajemstvi velikého vypravéce
1956 Strelecké zavody v Pekingu 1972 Slecna Golem
1956 Zimni priprava nejlepsich 1972 Vlak do stanice Nebe
1957 Puzkou aj valadkou 1973 TFi ofi$ky pro Popelku
1957 Sedm Fivotd 1973 Vedla je ldska
1957 Stalo se jedné noci 1973 Vetrne more
1957 V prvnim sledu 1974 Osud jménem Kamila
1958 Nic se nestalo 1974 Zbrané pro Prahu
1959 vyéla fotografické publikace Illikovych 1975 Dva muzi hlasi prichod
snimkd Praha zasnéna (10 000 1976 Bourlivé vino
vytiskd) 1976 N&s dédek Josef
1958-1981 kameraman ve Filmovém studiu 1977 0 moravské zemi
B.’arrandov (Prgh?, po drurje svetove 1977 Ve znameni Tyrkysové hory
valce byl zestatnen pod nazvem 1978 . L
Ceskoslovensky statni film) Princa Vecernl/ce
1958 Tenkrat o Vanocich 1978 Radost az do rana
1959 DSim na Ofechovce 1979 Pétek neni svatek
1959 Kral Sumavy 1980 Néco je ve vzduchu
1960 Oseni 1980 Temné slunce
1960 Prace 1981 Zakézany vylet



Plakaty nejznaméjsich filmu natocenych Josefem lllikem
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1951

1960

1961

1968

1975

1975

1975

1977

1977

1978

1978

2000

Oceneni

Cena na festivalu: 12. mezinarodni filmovy
festival Benatky

Praha / Ceskoslovensko: StFibrny odznak
vzorného pracovnika ministerstva
Skolstvi a kultury udélen u prilezitosti 15.
vyroci zestatnéni ¢eskoslovenské
kinematografie

Benatky / Italie: Plaketa Biendle Kde Feky
maji slunce za kameru (1961)

1. mezinarodni filmovy festival
Phnompenh / Kambodza: Cena za kameru
Jarni vody (1968)

Praha / Ceskoslovensko: Prémie Ceského
literdrniho fondu za kameru Vétrné more
(1973)

Praha / Ceskoslovensko: Narodni cena
Ceskoslovenské socialistické republiky
Zbrané pro Prahu (1974) kolektivu tvarct
filmu (rezisér lvo Toman, kameraman
Josef Illik, hudebni skladatel Jifi Sust

a herec Karel HluSicka) za presvédcivé
ztvarnéni boje ¢eského lidu a jeho pomoci
bojujici Praze v kvétnovych dnech 1945
Prémie Ceského literarniho fondu za rok
1974

Ceskoslovensko: Cena Ustfedniho vyboru
Svazu Ceskoslovenskych dramatickych
umélcl za kameru N&s dédek Josef
(1976)

Cena na festivalu: 28. filmovy festival
pracujicich - léto “77

Cena na festivalu: 16. festival ¢eskych

a slovenskych film( Ceské Budéjovice
Ceské Budéjovice / Ceskoslovensko:
Cena za kameru O moravské zemi (1977)
Asociace Ceskych Kameramand:

cena za celozivotni dilo
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Pfilohy
Rozhovor s Jarmilou Kutovou

(Zkraceny autenticky pfepis z rozhovord s dcerou Josefa Illika, pofizenych 25. 2.
2022 a 11. 2. 2023 ve Lhoté u Svaté Anny)

Co vite o détstvi Vaseho tatinka, Josefa Illika?

Narodil se 10. zari 1919. Byl druhy syn babicky a dédy Illikovych a byl drobné dité,
podivejte. (Pani Kutova mi ukazuje snimek z Illikova détstvi, na kterém je vyfocen v
détské zotavovné v Luzi. Na popisku je napsano, ze se jedna asi o rok 1923). Tata je
ten dole uprostred. A tady je to ten druhy vlevo od cedulky, to je ze Skoly, kam chodil,
v Jeseniové ulici. (Ukazuje mi dalsi fotografii)

Nicméné, kdyz vychodil obecnou Skolu a méstanku, v Jeseniové ulici na Zizkové, ne
tu némeckou, ze které je dnes ta velka Skola, ale dal v ulici, takovy zluty ddm, tam
byla ceska skola, kam chodil. Pak bylo tfeba, aby Sel do uceni. Jako dvanactilety kluk
se chodil divat do ateliéru k sochari Bohumilu Kafkovi, kdyz pracoval na modelu
pomniku Jana Zizky.



Jak se do jeho ateliéru dostal?

No, byl to zizkovsky kluk. Odvazny. Dostal se vSude, kam se mu chtélo. Chtél byt
socharem. Nic z toho nebylo. Tak se Sel ucit alespon loutkarem. Naucil se délat
loutkdm hlavicky, ale v u¢eni se mu brzy nelibilo. Misto prace na loutkach, roznasel
po Praze spousty krabic plnych loutek k zdkaznikim. Za krabicemi pry nebyl ani
vidét. A to nebylo nic pro néj. Chtél tedy byt rytcem kovu. Babicka ho odvedla do
uceni k rytci na Zizkové. Vydrzel tam jen jeden den. Propichl si rydlem prst a rydlo
zlomil. Dostal pohlavek a vic tam neSel. Nebylo to s nim jednoduché.

A pak se Sel ucit fotografem, a to uz ho bavilo. 0d 15.8.1935 se ucil ve fotoateliéru
Véaclava Cerméka na Zizkové ale ani tam nakonec nebyl spokojen. Misto uéeni pral
fotky v sudu na dvore ateliéru, v ledové vodé a v mrazu. Ale zde se doucil.

Takze tim uz skoncil s odbornym studiem?

Ne, to ne. Od 5.Unora 1936 pokracoval ve fotografickém vzdélani na Statni grafické
Skole v Praze na Smichové u Jaromira Funkeho a Josefa Ehma. Ani tady to s nim ale
nebylo jednoduché. Z fotografické praxe mél jednicku ale z chovani dvojku. To proto,
Ze vynikal v negativni retusi a naprosto perfektné cetnikovi na negativu odretusoval
ruku. Retus 1a chovani 2. (smich...) Nakonec 30. ledna 1939 zde slozil s vybornym
prospéchem tovarysskou zkousku.

Vy jste na mé opravdu disledné pripravend. To jsou pfesna datal Dékuju.

Maminka vSechno psala a zaznamenavala, tak kdyz jsem védéla, ze prijedete, tak
jsem se podivala na rodinné archivy.

Po statni $kole uz zaéal Josef Illik pracovat?

Ano, zaméstnani nasel okamzité ve fotoateliéru pana Rudolfa Chundely, také na
Zizkové, naproti kostelu sv. Prokopa.

Tady pracoval az do 23.12.1942, kdy byl totalné nasazen v Reichu.

Totalni nasazeni, to byly nucené prace za valky? A co to je Reich?

No, a¢. Nucené prace. Reich, prosté Reich, Némecko. V Berliné plvodné Zil v lagru a
pracoval s ostatnimi na odklizeni trosek a opravach plynového vedeni po naletech.
Byl tam v lagru a prvni jeho kamarad, se kterym se teda poznal az tam. Jmenoval se
Evzen Marek, ten byl taky fotograf, ale zaroven byl novindr a ten byl od Turnova. A
tatu z toho lagru vytahl. A on byl tata takovy do svéta, coz byl az do smrti. Evzen byl
jeho nejlepsi kamarad. Také se tu seznamil s Jifrim Prochazkou, bratrem mé
maminky a pozdéji v Praze i s ni. (pani Kutova mi ukazuje dalsi fotku) Tady je
uprostred tata a ten za nim, to je Jifi.




Evzen si v Berliné sehnal praci u fotografa a pak i pro tatu. Pracovali v ateliéru u F.
Konrada. Uz nebydleli v lagru, ale ve vile. Jejich bytny pan Klotz byl vyborny ¢lovék.
Délal vSechno, aby jim zivot v Némecku ulehcil. Za néjakou dobu vytahli z lagru i
Jiriho, ktery ovéem fotograf nebyl. Tak ho zaucCovali. Prace méli hodné. Némecti
vojaci potrebovali fotografie pro svou rodinu, rodiny zase pro své vojaky ve valce.
Tak fotografovali, vyvolavali, zvétSovali, retusovali a kolorovali. Vedlo se jim na
valecné poméry docela dobre. Dokonce mohli ve volném case ve vile pana Klotze
hrat ping-pong a travit vikendy u jezera v Postupimi.

A to méli jako zaméstnani v ramci toho totalniho nasazeni?

No, a¢. Zaméstnani. Protoze jesté predtim, tam v lagru, jesté jak byl maly, tak
pracoval s klukama, ktefi méli kolem dvou metrd. Délali na odklizeni po néletech
néjakych plynarenskych spolecnosti a odklizeli plynova potrubi. A on rikal: No jo,
nejlepsi bylo, kdyz oni si to potrubi hodili na rameno a ja, kdyz jsem se chytl, tak jsem
visel dold. (smich) Tak to prosté nedlo.

Nékolikrat na ¢erno odjeli z Berlina domu. To ale bylo o Zivot. Nebylo jednoduché
vyhnout se némeckym kontroldm. Evzenova maminka byla Némka, otec Cech a hajny.
Bydleli v hajovné v Masové u Turnova. Chalupu méli na samoté. Kdyz kluci prechazeli
hranice z Némecka, vzdycky tam prespavali. Jednou ale Némci nékoho honili a
prohledavali vdechny chalupy v Masové. Evzenova maminka zastlala kluky do perin,
vySla ven a svou perfektni némcinou je zarazila. Tak jim zachranila zivot. O ten jim
Slo ale mnohokrat. Kdyz utikali naposled, jejich zaméstnavatel F. Konrad je udal
gestapu. Z tatova vypraveéni to ani tak nebezpecné nevypadalo. V3echno zlehcoval.

Cim se zZivil Jifi Prochéazka, bratr Vasi maminky Jarmily? Cim se Zivila Vase
maminka?

Narodil se 1920, byl o rok mladsi nez tata, ale o rok starsi nez maminka. ProtozZe byl
nejstarsi dité v roding, dostal se na obchodni akademii, stal se ekonomem. Maminka
musela jit pracovat uz ve ¢trndcti letech. Délala Urednické prace. Byla zaméstnana
v lékarné. Pak byla totalné nasazena na Vysocanech. Poznala se s tatou, kdyz kluci
utikali z Berlina. Stryc ho vzal domd a tehdy ho okouzlila. Byl velmi usilovny. Kdyby
nebyl tak usilovny, tak by byla Hanzelkova. Ale vzali se s tatou 23. Cervna 1945. Par
mésicl bydleli na Zizkové, pak nasli trvaly byt na Vinohradech.

Z Némecka se Josef Illik tedy dostal definitivné aZ po valce?

Ano, tak néjak. Pak, kdyz konecné valka skoncila, tata se vratil do ateliéru R.
Chundely. Pak poznal maminku a ozenil se s ni. No, a tak si chtél zaridit svou vlastni
fotografickou zivnost a odesSel z ateliéru R. Chundely. Nez k tomu ale doslo, nékdo
jim poradil, aby jeli do Liberce, tam pry je mnoho volnych domd po odsunutych
Némcich. Ponévadz neméli nic, ani kde bydlet, vydali se na cestu. Tim, co tam vidéli,
byli zd&Seni. Vyrabované domy a chalupy a zastupy Cechll s ranci nakradenych véci.
Maminku nejvic zasahl pohled na pohozenou détskou panenku s utrzenou nozic¢kou,
ktera se valela v blaté u dveri opusténého domu. Rychle nasedli na nejblizsi viak a
ujizdéli plni studu za ty lidi, kteri tam rabovali. Tata pak provozoval svou praxi doma v
nasem byté na Vinohradech. To bylo (zasné. To byly véci. Protoze to bylo v tretim
patfe. No.. Na Vinohradech. Uzasné to bylo. Tak zaéinal.

Takze si udélal u Vas doma ateliér?

No, ateliér.. v loznici, v nasi loznici byla velka krychle, na té se fotila miminka na té
kdzi. Mél tam postaveny aparat. K fotografovani potieboval hodné svétel, a tak ¢asto
vyhodil elektrické pojistky pro cely ddm. Své vybaveni mél véude. Ve $pajzu jsme
méli kromé potravin, kterych bylo po vélce velmi malo (byly na listky) i dvé velké
bomby se stlacenym vzduchem pro americkou retus, zvétSovak, misy a chemikalie.
Obcas se tatovy anilinové barvy primichaly mamince do polévky. To ji mohl trefit Slak.
Véechno tehdy bylo na listky. Velky pracovni stll a retuovaci pult stal v kuchyni. A



pak kdyz fotil a chtél to udélat pékné, tak lepil fotky na karton, a jesté se lestily...
Lepil ty papiry, dal na ty fotografie knihu a mé na to posadil. Ja jsem délala zavazi.
Pak prisel Unor 1948 a bylo po véem.

Tata tehdy el k filmu délat fotografa. Délal fotosky. Dlouho u toho ale nezlstal a stal
se druhym asistentem kamery - ostricem. Pozdéji uz byl prvnim asistentem kamery
- Svenkrem. V roce 1952 ode&el do armadniho filmu (CAF - Ceskoslovensky armadni
film), kde uz zacal délat samostatné kameramana. NatoCil zde nékolik dokumentd, a i
filmy hrané, stredometrazni. Seznamil se tu s FrantiSkem VIacilem a Karlem
Kachynou. S Kachynou pak natocili jejich prvni hrany celovecerni film - 7enkrat o
Vanocich a s nim presli do FSB (Filmové studio Barrandov). Z taty se stal uznavany a
vynikajici kameraman. Natodil 69 hranych celoveéernich filmd. Podle mne nejlepsi z
nich - Noc nevésty, Ucho, Kocar do Vidné, Uz zase skacu pres kaluze, Kladivo na
¢arodéjnice a Tri orisky pro Popelku. Vice informaci je na internetu.

Takze on pak délal fotografie jen kdyz mél volno, kdyz mél ¢as. A to ja doma méla
pak duleZitou roli. KdyzZ on fotografie vyvolaval, tak j& jsem méla hodinky a stopovala
jsem.

J& jsem si s tatou uzila hodné pékného. Casto jsem s nim o prazdninach jezdila na
exteriéry, a tak poznala filmarsky Zivot. Nebyl jednoduchy, jak si mnoho lidi mysli. Je
to prace naro¢na a velmi zodpovédna. Horsi to méla maminka. Ta byla casto sama
doma. Tata byval doma vétsinou v zimé, kdyz se délaly na filmu dokoncovaci prace.
Tedy pokud se netoCil zrovna v zimé na snéhu (tata zimu nenavidél).

Kolik mél Josef Illik déti?
Byli jsme j&, mladsi sestra Michaela, ta se dozila 61 let. Byla hodné nemocna. A taky
se narodil klucik.

Mél on sam sourozence?
Ano, Karla a Vladimira.

Byl Josef Illik véfici? Fotil mimo jiné rizné kaple...

Ano, byl vychovan jako katolik. Ale v Némecku za valky v totalnim nasazeni ztratil
viru. Rikal: ,tohle by Bdh nedopustil. J4 ale jsem pokFténd. V rodiné drzel jisté zvyky,
z tradice.

Jaky byl zavér jeho Zivota?

Od sedmdesati let se seSel s nemoci. Bylo toho hodné a Slo to rychle. Epilepsie,
cukrovka, srdce. Po poslednim filmu v roce 1981 dokonce prestal vidét. Bylo to pro
néj tézké...

Zustal Vas tatinek v kontaktu se svym pritelem EvZzenem Markem i kdyz ten uz Zil

v ciziné?

Byli spolu v kontaktu do doby, neZ Evzen emigroval. ProtoZe on byl veden jako
vojensky zbéh. On mél dva bratry, ti emigrovali do Australie dfiv a on emigroval za
nimi. Utikal z lagru v Italii, pak se dostal za nimi do Australie. Mél tam ctyri déti a
podnikal. Mél reklamni agenturu, byl majetny, mél ananasovou plantadz, pak se soudil
za prava domorodc(, tak v8echno utratil a bydlel v karavanu. Mél jesté syna s druhou
7enou, toho jsem poznala. Do Ceska se nemohl vrétit vic neZ padesat let. AZ

v osmdesati letech se sem dostal. Néjakou dobu si s tatou psali, ale dlouho to neslo.
Protoze jim to kontrolovali. V osmdesati letech sem prijel a chtél se s tatou sejit. J&
mu méla jit naproti na tramvaj. Ptala jsem se, jak ho poznédm. Nikdy jsem ho nevidéla.
Pry: ,Jsem porad vysoky, mam hdl a australsky velky klobouk.” Byl stradné moc
pékny. Navic byl velky dobrodruh. Fotograf a jesté novinar. V rodném Masové mél
zékladnu. Tim, Ze byl dobrodruh, dostali se s tatou a strycem z Némecka.



Mam pro Vas pripravené otazky primo na Illikovu praci s fotografii.

Jak se k ni vubec dostal?

No, my méame pribuzné v Lochovicich, coz je kousek u Zdic. Tam zila moje babicka. A
on tam jezdil na prazdniny. A on maloval, dobfe maloval. A babi¢ka méla bratra,
starsiho. Teda, ona byla z deviti déti. Tak stryc Frantik, ten mél tehdy aparat a fotil. To
bylo tatovi takovejch deset nebo jedenact let. A ten stryc mél takové ponauceni.
Nikdy nefot lidi v lese! (smich)

Co je to za ponauceni? To proto, Ze je tam tma?

Ne, to proto, ze jak tam jsou ty stiny, tak ty lidi jsou pak flekati. No a tenhle stryc, on
se s tim nakonec nezivil. On byl vyuceny knihar, a nakonec délal postéaka. Protoze jak
by mohl v Lochovicich délat knihare, nebo fotografa? No, takze tenhle stryc ho
seznamil s fotografii. Néco ho tam naucil...

Mate néjaké vyvolané fotky na papir Josefa Illika?

Ne, ne, ja jsem dala negativy Lukdsovi. Ten archiv jsem néjak zpracovala, ale jsou
tam chyby. Takze Lukas ma chybu i v ty knize. Néjaké fotky mam, ale v podstaté nic
moc. Je jich mélo. Ten jeho systém. Hazel je do krabice a sroloval je... Protoze tata,
ten byl &ileny v tomhle. Prijel z Ciny v roce 1955 a pfivezl spoustu filmd, a pak nemél
¢as, a tak je nikdy nevyvolal. Nékde to zastrkal. To bylo dost drsné.

Do Ciny se dostal s filmem?

Ano, s armadnim filmem. Taky byl v Berliné, kdyz se na Barrandové tocil film Zitra se
bude tancit vsude, naramny propadak. To bylo! Také byl v Argentiné s filmem 7rapeni,
v Némecku, v Rusku... To nevim. Rusko se mu nelibilo. VSude mozné byl. Ale ma
nadherné fotografie z roku 1947, to mé bylo 14 mésict, kdyz se mnou vyjeli do
Vysokych Tater. Ja jsem tehdy byla nejmlad$im turistou na zbojnické chaté. Tam
nadélal nékteré moc pékné fotografie. Ale on to vzdycky znicil. Co se mu nelibilo, tak
to vyhodil. Také byl v Polsku, Jugoslavii a v Rakousku i v Italii. Po Sedesatém osmém
roce uz ho ale nepousteéli ven.

Lukas zminoval, Ze v tom roce absolutné prestal fotit. Pro¢?
No, uz mél hodné préace. UZ to neslo, nevim presné pro¢. KdyzZ Sel do ddchodu, tak
zase maloval.

A proé¢ nikdy fotografie nepublikoval?

Jeho to nelékalo. Tu jedinou knihu, co vydal, tak oni mu ty fotografie vybrali, orezali, a
on byl zklaman.

Jestlize méla kniha vibec vyjit, musely pry¢ v prvni radé fotografie periferie - tedy
hlavné starého Zizkova a cikan( v Kosifch. Z{staly fotografie, které tehdejsi
socialistickou garnituru pfimo neuréazely a byly pridany nékteré tendencni. Pfesto se
nepodarilo Uplné zménit jeji charakter. Jako umélec v dobé komunismu... no, tak se
nedalo fungovat. Z jeho préace se stalo remeslo. On jako kameraman trpél tim, ze
tehdy byl rezisér vniman jako jediny autor filmu, kameraman byl pouhym
remeslnikem. On tim byl zklaman. Prestalo ho to bavit. Proto doma radéji travil ¢as s
nami nez zavrreny v koupelné.

Vy nemate ani rodinné fotografie?

No, néjaké jsou z doby, kdy jsem byla mala. Ale kdyz se narodila sestra, tak to uz ne.
On mél prosté svoje zdsady: Rodinné fotografie? Prosim té, blbost! Dokumentarni
fotografie? Prosim té, vzdyt fotografie musi néjak vypadat! No, to je sice hezké, ale
proto nenafotil nasi rodinu. Kdyz nenafotil néco, co bylo a uz neni...

Ale co tedy podle néj mélo smysl fotit? Vzdyt on prece fotografoval dokument.
To ano, ale muselo to mit néjakou - kromé té vypovidajici - i néjakou vytvarnou
hodnotu. Jenom dokument v jeho ocich nemél hodnotu. To je sice pékné, ale
vzpominky nezaznamenal.



A jak jste zacala fotil Vy?

No, on tata, kdyz chodil po Praze fotit, tak nechtél chodit sédm. Tak mé bral s sebou. V
desiti letech jsem pak dostala aparat, Flexaretu 5. On fotil na Rolleiflex. také ho
utopil v Dunaji... Tata byl dobry v tom, ze kdyz tocili, tak on to mél rozkreslené a
fotosky fotil uz nékdo od filmu. Fotografie jako takova ho uz tehdy nebrala. Fotil snad
jen nékolik snimkt z Pad v Berlinu.

Jaké to bylo, kdy? jste s tatinkem jezdila s Ceskoslovenskym armadnim filmem?
Fotila jste tehdy? Pomahala jste mu? Fotografoval tehdy on?

Mné bylo 10, 11 let. To byly moje prazdniny, ja si to uzivala, ale nefotila. Tata tocil, tu a
tam si nasel ¢as udélat néjakou fotku.

Jaci fotografové mu byly inspiraci, nebo vzorem?

No, on doma mél shirku néjakych monografii. Uz prfesné nevim, véechno jsem dala
Lukédovi. Ale mél svij zajem ve filmu, nijak to nestudoval. Tohle $lo mimo néj.
Zahranicni knizky nemél.

Pojd'me se pokusit o jistou chronologizaci Illikova dila. Fotografoval Josef Illik, kdyz
byl v totalnim nasazeni?

Ano, to jsou tyhle fotografie. Bylo to zhruba mezi léty 1942-1945. Tehdy pracovali

v tom ateliéru, jak jsem Vam rikala. Tata délal skvéle retuse. Ale fotil i své kamarady
pri praci.

Jaky je dalsi celistvy soubor, ktery jste vypatrala?

V roce 1955 byl tata s Ceskoslovenskym armadnim filmem v Ciné, tam se fotit
nesmélo, ale on stejné udélal par snimkl natajé. A to se tehdy hodné bal. Byla tam
prisna kontrola. Ale kdyz byli na exkurzi v solivaru, nedalo mu to. Ti délnici ho moc
zaujali.

A co fotografoval, kdyz byl doma, v Praze?

0 rok pozdéji fotil cikdnské ghetto. Tehdy jsme bydleli v Kosirich. Utikal tam za nimi
pred ndmi do Hliniku. Tehdy tam byli jesté koCovni cikani. Uz se to ale mélo nicit. Tak
jesté chtél zachytit tu kolonii v akci. Docela ho fascinovali a on je nejspis taky.
Spratelili se. Oni se ho nebdli, ani détil Postupné si k nému ziskali dGvéru. To on
umél. Byl palicaty, a tak dosahl svého.

Odkud jsou tyhle fotografie?

Ty jsou z Argentiny, asi s 7rapenim (1961). S Trapenim byl urcité v Benatkach. Ty mam
zaznamenané z roku 1967, tohle z roku 1962. No, s ¢im by ho pustili? Nemohlo to byt
nic proti rezimu, Kocar do Vidné byl pozdéji. No, ale tam v Argentiné se dostal na
festival. Tahal mé tam po farmach. To si pamatuju.

Dékuji Vam. Pojdme se podivat na dalsi fotografie. V roce 1962 natoCil Illik Pevnost na
Ryneé.

S nimi byl v Némecku, tam jsou fotografie z Hamburku, ale ty jsou jesté z roku 1961.
To ndm nesedi. Ale ano, to bylo urcité s Pevnosti na Ryné. Pak se taky dostal s nimi
do Rumunska. A tady jsem ja na fotografii z letisté v Caslavi. Tam také nataceli. To
byly jedny z mych bajecnych letnich prazdnin.



Pak tu mame soubor fotografii, které jsou podle architektury jednoznacné z jihu.
Jsou na nich zachyceni babi¢ky a dédeckové odpoéivajici na slunci. V knize, ktera
vysla v Argu jsou oznaceny jako z Italie. Sedi to?

No, j& jsem to tehdy pro Lukase datovala, pivodné jsem si myslela, Ze je to Itdlie. Ze
jsou to Benatky, nebo i Rim. Ale nebylo v&e docela pfesné. Postupné jsem na to
prichazela, ale uz se to tam v3e nepodarilo spravné zaradit. Nékteré z téch fotografii
jsou ale z Chorvatska. Tam si to uzil. Z mésta z Rovini, tam jsme byli v roce 1962. Pak
je ten Rim, mam pocit, Ze z roku, kdy vzniklo 7rdpeni Ale je tam Krika, to nemize byt
Trapeni to byl Kachyna. Jisté jsou to ale fotografie z Rima, to jsem nékde vypatrala.
Sedi to podle architektury. Taky je ale mozné, Ze tenhle film je z Rima, ale ten druhy,
s Krékou je z Benétek. To by sedélo. Tam natécel Krdkav film Jarn/ vody.

Odkud je tahle fotografie z pouti?
To je z Budapesti. Tam byli na vyleté. Vydali se tam s kolegy z ateliér( na étyri dny.
Mate jesté néco, co by Vam chybélo?

Konkrétni dotaz uz nemam. Moc dékuju, za Vas éas.



Rozhovor s Lukasem Kutou

(Zkraceny autenticky prepis z rozhovoru s vnukem Josefa Illika
porizeného 3. 3. 2023 v Praze)

Dozvédéla jsem se od Tvoji maminky, Ze veskerou dochovanou fotografickou praci
Josefa Illika mas u sebe Ty. Kolik fotografii to je? V jaké jsou kvalité a jak je vie
archivované?

Mam pres Ctyfi tisice negativl. ZUstaly zabalené tak, jak to udélala mama. Filmy jsou
rozstrihany a roztridény do tresort (dnes se tomu, myslim, Fika félie). A ty jsou
naskladany v krabici. Prohlédl jsem asi 3000 z nich a z nékterych udélal nahledy.
Nékteré jsou na filmu, ktery byl uréen pro kameru. Napriklad fotografie z Ciny jsou
zachyceny pravé na takovy film. Filmy urcené pro fotoaparat jsou Casto bezejmenné
a bez Cisel, obzvlasté ty z obdobi kolem valky. A tak nelze urcit jejich pdvod. Dalsi
jsou od znacek Kodak a Agfa. Na Rolleiflex fotografoval samo sebou snimky 6 x 6 cm.
Je tam ale také nékolik snimkul vyfotografovanych na diapozitiv. Skoro véechny jsou
expozi¢né ve skvélém stavu. Kdyz jsem je scanoval, nemél jsem s tim praci.
Problematické byly jen ty snimky z totalniho nasazeni. V Berliné déda ocCividné
pracoval s fotografii hodné improvizované. Ustfihaval si, nejspi$ kousky filmd na ulici
v Cerném pytli po slepu. U mnoha z téch snimkl pro mé bylo tézké urcit, ktera strana
je ta predni - abych snimky nenascanoval zrcadlové. Zda se, ze déda film do
fotoaparatu totiz nejednou nasadil opacné.

Mas i néjaké fotografie na papiru?

Déda jich moc nedélal. Mam jich lehce pres deset. Myslim si, ze vznikly dédovym
experimentovanim. Vim, Ze nékdy pracoval s fotomontazi. Tyhle fotografie jsou na
papiru, ktery ma rastr nebo vzor. Myslim, Ze je tisknul jako pokus. Ne pro vystaveni
nebo archivaci.

A co literatura spojena s fotografii. Zbyla po Josefu Illikovi néjaka, schranoval si
fotografické knihy?

Ano, plvodné toho zbylo hodné. J& jsem ale vétsinu vyhazel. Vim, Ze mél néjakou
Funkeho monografii. Nechal jsem si snad jen jeho monografii Cartier-Bressona od
Anny Farové.



Fotograf Josef Illik
Elika Sevcova

Vedouci bakalarské prace: doc. Mgr. MgA. Tomas Pospéch, Ph.D.
Slezska univerzita v Opavé | Filozoficko-prirodovédecka fakulta |
Institut tvaréi fotografie

Celkovy pocet znakl véetné mezer: 71782
Pocet normostran: 40

Praha 2023



