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Abstrakt

V mé teoretické praci se budu vénovat tvorbé polského fotografa Mariusze
Hermanowicze. Proslavil se pracemi spojujicimi prvky dokumentarismu a konceptu-
alismu. Poznavacim znamenim jeho tvorby byla kombinace fotografie a textu. Budu se

soustfedit na jeho dila realizovand po roku 1982, tedy po jeho emigraci do Francie.

Kli¢ova slova

Mariusz Hermanowicz, dokumentarni fotografie, konceptualni fotografie, polska fo-

tografie, fotografie a text

Abstract

In my theoretical thesis I will discuss works of a Polish photographer Mariusz Hermano-
wicz. What made him recognized are works that have both documentary and concep-
tual elements. One of the main characteristics of his works is combining photography
and text. I will focus on Hermanowicz's works created after 1982, the year he emigrated

to France.

Keywords

Mariusz Hermanowicz, documentary photography, conceptual photography, Polish

photography, photograhy and text
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I. Uvod!

Prvni prilezitost seznamit se s tvorbou Mariusze Hermanowicze jsem méla v roce 2015,
kdy jsem zacala zpracovavat jeho archiv v Nadaci Archeologie Fotografie (Fundacja
Archeologia Fotografii) ve VarSavé. Hermanowicziv archiv obsahuje prace prezento-
vané na vystavach, ale také série, které nebyly nikdy prezentovany. Rozhodla jsem se
popsat jeho tvorbu, protoze jako osoba zpracovavajici jeho archiv mam pfimy pristup
k materialim a informacim, které jsou dle mého soudu hodny zaznamenani a zptistup-
néni. Doposud také nevznikla monograficka publikace podrobné popisujici Herma-

nowiczovu tvorbu.

Zivotopisnd poznamka?

Mariusz Hermanowicz se narodil 17. prosince 1950 v Olsztynu, kde zil do roku 1968.
Nasledné se prestéhoval do VarSavy, a v roce 1969 zahdjil studium na Fakulté kamery
Lodzské filmové skoly (PWSFTviT). Diplom ziskal v roce 1974. Tehdy fotografoval hlav-
né v dokumentarnim a reportaznim stylu, soustredil se pfitom na okolni realitu. Mnoho
fotografii z onéch let pochazi z jeho rodného Olsztynu, z Var$avy a Lodze, ale také z cest
do Francie, Tuniska a Bulharska. V této dobé také tvofil kreslené vtipy, napt. pribéhy
o dobrodruzstvich Pana Briska, otiskované v polském a zahrani¢nim tisku. Pocatecni
etapu své tvorby oznacoval za ,,amatérské obdobi®. Pfelomem se pro jeho dilo stal roku
1977, kdy ziskal cenu Grand Prix v soutézi ,,Zlaty jantar” v Gdansku za cyklus ,,Pohled
z mého okna. Kronika z let 1968-1976” (Widok z mojego okna. Kronika z lat 1968-1976).
Tehdy zacalo nové obdobi v jeho tvorbé, oznacované jako ,,2. etapa®, spojujici dokumen-
tarismus a konceptualismus. Charakteristickym rysem praci z tohoto obdobi jsou ru¢né
psané popisky umistované pod fotografiemi, a tvorba sérii zalozenych na propracova-
nych naracich, podobnych filmovému stfihu. Od roku 1978 byl ¢lenem Svazu polskych

umélct fotografti. V roce 1982 se spolecné s rodinou prestéhoval do Francie, kde v roce

1 Cést tivodu k této préci je opakovanim z mé bakalarské prace tykajici se tvorby Mariusze Hermanowicze do roku
1982. Rozhodla jsem se pro toto opakovani, protoze vétsina ivodniho textu se vztahuje k celé Hermanowiczové tvorbé
(poznamka ¢. 4)

2 Biografickd poznamka vznikla na zakladé informaci zvefejnénych na: Mariusz Hermanowicz. Fundacja Archeologia
Fotografii [online]. [cit. 2019-04-01]. Dostupné z WWW: <http://faf.org.pl/pl/MariuszHermanowicz>.
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1983 zacal pracovat jako fotograf na francouzském Ministerstvu kultury a uméni. Dalsi
zvrat v jeho tvorbé nastoupil na zacatku 90. let, kdy zacal intenzivné zkoumat kofeny
své rodiny. Tato etapa soustfedéna kolem genealogického vyzkumu souvisela s Herma-
nowiczovymi cestami na Litvu a do Béloruska a do Chile. Zah4jil praci na ,,Knize pred-
kia“ (Ksiega przodkéw), nedokoncéeném dile, ve kterém chtél shromazdit vsechny svoje
objevy. Tyto aktivity byvaji oznac¢ovany jako ,,genealogicka etapa® V roce 2003 probéhl
v Hermanowiczové tvorbé dalsi obrat, ktery sam nazval ,,novou etapou®. Zacal znovu
fotografovat v ateliéru, kde realizoval predevsim portréty, akty a zatisi. Tato etapa v jeho
tvorbé predstavuje tu nejosobitéjsi. Mariusz Hermanowicz zemfel 3. fijna 2008 v Olivet
ve Francii. Hermanowicz byl spojeny s Malou Galerii ve Varsavé. V casopise ,,FotoTa-

peta” vydavaném galerii publikoval recenze vystav a jiné texty spojené s fotografii a esej

o francouzském fotografovi Pierru Gonnordovi.

Mariusz Hermanowicz byl svého druhu samostatny umélec. Nebyl ¢lenem zadné umé-
lecké skupiny, kromé Svazu polskych umélcii fotografi. Od druhé poloviny 70. let, kdy
se stal znamym autorem, prochdzela polska fotografie cetnymi proménami, existovaly
rtzné proudy a skupiny zastfesujici umélce tvorici dila s podobnym tématem nebo pou-
zivajici ve svych dilech charakteristické formalni postupy. I kdyz Hermanowicz nepatfil
k zadné z nich, 1ze jeho fotografie posuzovat v kontextu tvorby téchto umélcti. Této zale-

zitosti se budu podrobné vénovat v paté kapitole této prace.

[e]e]e]

V roce 2002 Mariusz Hermanowicz shromdzdil své prace v katalogu raisonné® , pfi-
lozeném ve formé prezentace na CD ke katalogu vystavy ,Fotografie 1968-2002”
v Czestochowé. V katalogu raisonné umistil sva dila, ktera povazoval za nejvydarenéjsi,

pricemz je roztridil jako ,série®, ,,samostatné snimky“ a ,,jiné"

3 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochov4 : Muzeum Czestochowskie, 2003.
11



S ohledem na obsirnost autorova dila jsem se rozhodla rozdélit zpracovavany material
na dvé casti. Ve své bakalarské praci* jsem popsala fotografickou tvorbu Mariusze Her-
manowicze do roku 1982, tedy do okamziku jeho stéhovani do Francie. V této praci
se soustfedim na jeho emigracni tvorbu, od roku 1982. Rozhodla jsem se zohlednit vét-
$inu praci z tohoto obdobi, umisténych autorem do katalogu raisonné a ¢ast z téch, které

se do néj nedostaly.

4 HORNIK, A. Fotografickd Tvorba Mariusze Hermanowicze do roku 1982. Opava : Slezska Univerzita v Opavé,
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta v Opavé, Institut tvirci fotografie, 2019.
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I1. 2. etapa — pokracovani

Dle klasifikace predstavené Tomaszem Ferencem béhem prace na vystavé Mariusze
Hermanowicze v nadaci Archeologie fotografie v roce 2017° zacala ,,2. etapa“ ve foto-
grafické tvorbé kolem roku 1977 a trvala do pocatku 90. Let, i kdyz prace nesouci rysy
charakteristické pro ,,2. etapu® mtizeme najit i v pozdéjsi autorové tvorbé. Jak pozname-
nal Tomasz Ferenc: ,,Tehdy se formuje pro Hermanowicze specificky styl oscilujici mezi
dokumentarismem a konceptualismem. Vizudlni zédklad praci se vzdy opira o pevnou,
skvéle provedenou fotografii, k niz je zpravidla pfidan vlastnoru¢né psany komentar.
Ziskava podobu otazky, zertu, kratké historky”® V pripadé série fotografii jsou charak-
teristickymi rysy sekvenc¢nost a narativnost ,,Jeho prace to je neutuchajici narace, kde
spolu slovo a obraz tzce souvisi. Fotografie a text popisku se vzdjemné dopliuji. Slovo
potriebuje obraz. Je prilis slabé, aby prineslo svédectvi pritomnosti, byti tady a ted. Foto-
grafie se naopak zda byt prili$ slabd, aby vyjadrila myslenky a pocity plynouci z prozitku

pritomnosti.“ - piSe Lech Lechowicz.”

Autor fotografie skladal do sekvenci, které mély zacatek a konec. Jednotlivé zabéry pre-
zentovaly vyvoj udalosti podobné, jako to zazivame pfi sledovani filmu nebo ¢teni ko-
miksu. Hermanowicz studoval na Fakulté kamery lodzské filmové skoly, takze pravde-
podobné pravé tam ziskané vzdélani a zkusSenosti s praci s filmovym médiem zpusobily,
ze pravé tyto rysy ziskaly v jeho fotografické tvorbé takovou vyraznost. Kromé sérii tvo-
fil Hermanowicz také samostatné prace vystupujici individualné, ovSem ve spojeni s dal-
$imi samostatnymi pracemi tvori konzistentni celek. Dalsi charakteristickou vlastnosti
praci z ,,2. etapy” je performativnost. Autor, a nékdy také jeho nejblizsi rodina, manzelka
Anna Hermanowicz a syn, Mitosz Hermanowicz, se vénovali performanci pro zachyce-

né dané aktivity na fotografii.

5 Vystava Mariusz Hermanowicz. Do czego moze stuzyc fotografia? (K cemu miize slouZit fotografie), Fundacja Archeologia
Fotografii, Var$ava 2017

6 FERENC, T. ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia?” - préba odpowiedzi. In: Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie

znam. Varsava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017. 71-81 s. ISBN 978-83-64443-24-4.

7 LECHOWICZ, L. Fotografia jako spojrzenie z okna. In: HERMANOWICZ, M. (ed.) Fotografie 1968 - 2002.

Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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Pravé dila z ,,2. etapy” Hermanowiczovi pfinesly znamost na polské fotografické scéné
a tvori nejcharakteristictéjsi ¢ast jeho dila. V této praci se soustfedim na popsani praci
vzniklych po emigraci autora do Francie v roce 1982. Casto se oviem budu odkazovat na
jeho drivéjsi dila, protoze mnoho motivii se vyskytuje v riznych okamzicich jeho tvorby

a jen tézko je lze analyzovat bez kontextu ranéjsich dél.

Dilo autora z ,,2. etapy” jsem se rozhodla rozdélit podle spolecnych rysti nebo moti-
vi, pricemz rozlisuj prace resici filozofické otazky (podkapitola II. 1.), prace zalozené
na kontrastu mezi prirodou a civilizaci (podkapitola II. 2.), prace vztahujici se k realité
obklopujici autora v emigraci (podkapitola II. 3.), prace, v nichz se vyskytuji genealo-
gicka témata® (podkapitola II. 4.), prace zaloZené na performanci (podkapitola II. 5),
prace spojené s uvahami nad fotografickym médiem (podkapitola II. 6) a ty vztahujici se
k polské realité doby systémové transformace pozorované o¢ima obyvatele zemé zapad-
ni Evropy (podkapitola II. 7.). Mnou predestfena klasifikace si klade za cil pouze zara-
dit dané série a samostatné snimky do jednotlivych kategorii za ucelem jejich jasného
a transparentniho okomentovani. Vétsina praci nese rysy riznych kategorii a bylo by

mozné je klasifikovat a analyzovat rtizné.

Sérii, jiz bych rada zahégjila pojednani o Hermanowiczové tvorbé po jeho sté¢hovani do
Francie, je série ,Wolny“ (Svobodny) z roku 1982, realizovana pét tydnt po odjezdu
z Polska, pravdépodobné prvni prace, kterou umélec v emigraci vytvoril, pribéh vypra-
vény v sérii s timto odchodem tuzce souvisi. Z jednotlivych fotografii se dozvidame, ze
umeélec nedavno prisel do Francie, podafilo se mu uniknout z komunistického vézeni.
Proto se rozhodl znicit fotografie zachycujici Lenina a Stalina. Na po sobé nasledujicich
zabérech vidime jednotlivé etapy tohoto procesu a na poslednim snimku vidime vydése-
ného autora a popisek: ,,Jsem ztraceny! Zapomnél jsem zatdhnout zaclonky. Jestli nékdo
vidél...“. Autor v touze skoncovat s minulymi, ackoliv v dany okamzik mu nadale blizky-
mi, zkusenostmi Zivota v totalitnim staté, ni¢i fotografie viidc, které povazuje za symbol
zotroceni. Navic poté, co si uvédomi, ze zapomnél zatdhnout zaclonky, takze se nékdo

mohl stat svédkem spaleni fotografii, upada do paniky, typické pro obyvatele totalitnich

8 Genealogicka témata se v autorové tvorbé vyskytuji jak v pracich z ,,2. etapy®, (popisuji je v podkapitole II. 4.),
tak i v pozdéjsim obdobi, které Tomasz Ferenc oznacil jako ,,genealogickou etapu®, kterou popisuji v kapitole III.
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statl, ktefi se neustale obavaji sledovani a obvinéni z antisystémového jednani, prestoze

by mu ve Francii nic hrozit nemélo.

&W«em aWT‘,&’M\_IBS‘f—W

wﬁwbm&mm et cownte !

1.Wolny (Svobodny), 1982

Text pod fotografii vlevo::

»Takze jsem volny. Pfed péti tydny jsem unikl

z vézeni, tedy omlouvam se, ne z vézeni, ale z
jednoho ze statd, kde vladnou komunisté. A ted
premyslim, jestli je mozné, aby mohl existovat tak
absurdni a nelidsky systém jako ten, ktery vytvori-
1i? Pamét je kratka a sotva tomu véfim.“

Text pod fotografii vpravo:
»Jsem ztraceny! Zapomnél jsem zatdhnout zaclon-
ky. Jestli nékdo vidél...*

15



Tato série je také zaloZend na pro autora charakteristické performanci provedené speci-
alné pro to, aby byla zvécnéna na fotografii. Na jednotlivych zabérech série autor per-
formuje, v tomto pripadé jednotlivé faze zniceni fotografii. V sérii nechybi ani dalsi rys
typicky pro Hermanowiczovu tvorbu, sekvencnost. Z po sobé jdoucich zabéra se dozvi-

dame o vyvoji udalosti.

II. 1. PRACE RESICI FILOZOFICKE OTAZKY

Mnoho, pokud ne vét$ina, Hermanowiczovych praci z tak zvané ,2. etapy” obsahuje
tilozofickou reflexi. Popisi zde nékolik z nich, u nichz jde dle mého soudu o dominant-
ni aspekt, a na jiné se budu soustredit pfi komentovani praci, které jsem zaradila do
ostatnich kategorii. Z vét§iny Hermanowiczovych dél ,vyzafuje jemny stoicismus, jehoz
prostfednictvim, jak se zda, autor hovoii o beznadéjnosti pokusti bojovat jak s nasim
osudem, tak s pfirodou. Najdeme v nich prvek buddhistického zenu, dojem meditace
a introspekce.” Klicovou ulohu v Hermanowiczovych pracich z tohoto obdobi sehra-
va text. Jak napsala osoba podepisujici se jako ,tez.”: ,,Hermanowiczova fotografie je
vymluvna, ale ne vzdy natolik, aby se dokdzala obejit bez »opory« slovniho komentare.
Pokud ov$§em autor podporuje své cykly (oblibena forma autorova vyjadteni) slovo, pak
velmi lapidarné, zkratkovité. Fotografie plus komentar tedy spolecné predstavuji jisty

druh filozofického podobenstvi”*

2. Wieczor zapada (Nastava vecer), 1986
text pod fotografii: ,,Nastava vecer. Jesté nevime,
ze zitfek neprijde®

Wiecnér  zapada ]A’A'u/u: mie AM/mn,uyuvax- mie. hedmio

9 TOPOROWICZ, M. Po raz setny w PAAS-ie. Przeglgd Polski. 1994, 20 ledna. Warszawa : Best -Team, 1994. ISSN 1234-
2734.
10 TEZ. Warto zobaczy¢ fotograficzne cykle Hermanowicza. Wieczor Wybrzeza. 1988, 23 brezna. Gdansk : Wydawnictwo
Prasowe Glos Wybrzeza RSW Prasa, 1988. ISSN 0137-9380.
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Dalsi praci, v niz autor rozehrava apokalyptickou vizi, je ,,Nawet jesli ludziom uda sig¢
zniszczy¢” (Dokonce i kdyz se lidem podafi znicit) z roku 1989. Prace se sklada z fo-
tografie zachycujici no¢ni hvézdnou oblohu a z textu: ,,Dokonce i kdyz se lidem po-
dafi znicit Zivot na Zemi, mozna dokonce Zemi samotnou — svét neprestane existovat,
hvézdy budou svitit stejné jako predtim, vSe se bude odehravat podle stejnych zakond,
z nichz jsme poznali jen nékteré”. Tentokrat autor fotografuje néco, co povazuje za stalé:
hvézdy, vesmir, které, jak je presvédéen, neutrpi, pokud bude zivot na Zemi nebo cela
planeta Zemé¢, zniceny v disledku lidské ¢innosti. Tato vize vyvolava myslenky na bez-

vyznamnost lidského kondni, pfedev$im v kontextu kosmu.

MMMWW o1g Z/r\,«'.vszoya/;' & MZ«Z@/\/M;/
cYu'vouLxQﬁ bed o, srecic tade /}(ak?rze&bjy«, w&ugabﬁco bedie dpiclac

ellig gk semach. praw, 2 ineh tylher medelive poznatibme

3. Nawet jesli ludziom uda si¢ zniszczy¢, (Dokonce i kdyz se lidem podari znicit), 1989
Text pod fotografii: ,Dokonce i kdyz se lidem podati znicit Zivot na Zemi, mozna do-
konce Zemi samotnou - svét nepfestane existovat, hvézdy budou svitit tak jako pred-
tim, vSe se bude odehravat podle stejnych zakond, z nichz jsme poznali jen nékteré®
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Dale v praci ,,Bytem niedawno w raju” (Nedavno jsem byl v raji) z roku 1987 autor kom-
binuje realistické snimky s nerealistickym popiskem. Prace se sklada z ru¢né psaného
textu: ,,Nedavno jsem byl v réji. Toto jsem z néj privezl:“ a z fotografie kousku ostnatého
dratu vyfotografovaného na bilém pozadi. Na jedné strané je zde vize rdje predstavena
autorem v protikladu k vizi pfijaté v nasi kulture, protoze suvenyrem, ktery si odtamtud
1ze privést, je kus ostnatého dratu, symbolu utlaku, zptisobovani utrpeni. Vize rije pied-
loZena v této praci je tedy negativni. Na druhé strané je ovSem autor, nebo také vypraveéc
tohoto pribéhu, podobné jako v praci ,Nastava vecer®, osobou disponujici vétsi moci
nebo védomostmi nez jini, mtize vyrazit na cestu do raje, nebo také vi, co se odehraje
v budoucnu. Dalsi zajimavy odkaz predstavuje symbolika ostnatého dratu ve vézenské
ikonografii. Tetovani s ostnatym dratem znamena, ze ¢lovek, ktery ho ma, byl odsouzen,

a pocet uzl dratu mize odpovidat poctu let rozsudku.!!

I1. 2. PRIRODA VS. CIVILIZACE

V Hermanowiczové tvorbé se riizné vine motiv spojeny s kontrastem mezi ptirodou
a civilizaci, nebo také kulturou. Vétsina praci z této kategorie nenese popisky, opiraji

se tedy o fotografii samu o sobé.

V sérii ,,Z pola walki” (Z bitevniho pole), kterou tvori fotografie potizené v letech 1979-
1986 zachycujici bujnou vegetaci ,,srazejici“ se s prvky civilizace, napt. strom prorustajici
kovovou mfizi, listy kefe prodirajici se plotem, kofeny stromu prorazejici asfalt nebo
¢ast cihlové zdi porostlé travou. Kromé univerzalniho kontextu boje ptirody s lidskou
civilizaci neni tato série zbavena ani politického kontextu. Jak napsala Karolina Puchata-
-Rojek v kuratorském textu k vystavé ,,Pole walki” (Bitevni pole), ktera probéhla v nada-
ci Archeologie fotografie ve Varsavé v roce 2015: ,,Fotografie prezentuje obraz stietavani
se jedince s represivnim politickym systémem - coZ navic naznacuje nazev série. Kofeny
tlacici se asfaltem, popinavé rostliny zarustajici zed a pletivem prorazejici listy se stavaji

11 Tatuaze wigzienne — znaczenie najpopularniejszych wzordéw. Etatuator.pl [online]. [cit. 2022-12-10].
Dostupné z WWW: <https://etatuator.pl/tatuaze-wiezienne-znaczenie-wzorow/>.
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symbolem nezavislosti a postava svobodného ¢lovéka je postavena do prirozeného radu,
v opozici k moci pattici ke kulturnimi fadu. Totalitni moc ohroZuje nezavislost jednot-
livce tak, jako je kultura - tedy lidska aktivita — represivni vici pfirodé - fika Herma-

nowicz, jak se zdd.'?

4. Z pola walki (Z bitevniho pole), 1979-1986

12 PUCHALA-ROJEK, K. Mariusz Hermanowicz. Pole walki [doprovodny text k vystavé]. Var$ava : Fundacja
Archeologia Fotografii, 2015.
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Série ,Trudno jest jednak zatrze¢ wszystkie slady” (Ale je tézké setfit vSechny stopy)
z roku 1984 se sklada z deseti inscenovanych fotografii predstavujicich nostalgické pred-
méty, které predtim umélec ¢astecné zakopal do zemé. ,,Hlas fotografa obsazeny v nazvu
prace hovofi o procesu a nemoznosti zapomenuti. V kontextu Hermanowiczovy bio-
grafie a emigrace muize byt gesto ponechani soukromych véci zemi - prostrednictvim

analogie s pohfbem, chapano také jako specificky, marny pokus o rozlouceni*

Dals$i moznosti interpretace série je postapokalypticka vize, v niz lidé vymfeli, napt.
v disledku ekologické katastrofy, kterou sami zapficinili, a pfiroda se néjak snazi vypo-
radat s nimi zanechanymi predméty a pokracuje ve svym cyklu , kolem" téchto predmé-
ta, pricemz se je snazi pohltit. Jde o mou vlastni soucasni interpretaci. Nemohu vyhod-
notit, na kolik mohla byt problematika spojenad s ekologii podstatna pro Hermanowicze
v 80. letech, okamzité se mi vybavuje jedna z jeho praci, jiZ jsem se vénovala v predchozi
podkapitole, ,Dokonce i kdyz se lidem podafi znicit®, v niz autor predestira vizi katastro-

ty likvidujici Zivot na Zemi zptisobené lidskou ¢innosti.

5. Trudno jest jednak zatrzec wszystkie slady (Ale je tézké setfit vSechny stopy), 1984

13 Tamtéz.
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6. Trudno jest jednak zatrze¢ wszystkie slady (Ale je tézké setfit vSechny stopy), 1984

Série ,Kilka tysiecy lat pozniej” (O nékolik tisic let pozdéji) se také opira o dichotomii
mezi prirodou a civilizaci, sklada se ze 17 fotografii predstavujicich dolmeny, prehisto-
rické megalitické stavby s charakterem hrobek' ve francouzské krajiné. Kamenné ttvary
byly vytvoreny z velkych balvanti, na prvni pohled pisobi jako dila pfirody a ne civili-
zace. Teprve, kdyz si je prohlédneme ditkladnéji, mtizeme si vS§imnout, Ze jde o imyslné
vzniklé stavby. I krajina, ktera je obklopuje, je malokdy pfirodni. Kolem dolment se
rozprostiraji pole, silnice, obytné budovy. Hranice mezi pfirodou a civilizaci se stiraji
a muzeme z toho vyvozovat, Ze minimdlné na uzemi fotografovaném Hermanowiczem
v této sérii bychom tézko nasli vyse¢ krajiny nezasazenou soucasnou lidskou aktivitou.

Dolmeny z fotografii na misté stoji nékolik tisic let a krajina kolem se proménuje.

14 Dolmen. Encyklopedia PWN [online]. [cit. 2022-12-11]. Dostupné z WWW: <https://encyklopedia.
pwn.pl/haslo/dolmeny;3893544.html>.
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7. Kilka tysigcy lat pézniej (O nékolik tisic let pozdéji), 1988

8. Przechodzitem koto tego dolmena (Prochazel

jsem kolem toho dolmenu), 1987

Text pod praci: ,Prochazel jsem kolem toho

dolmenu. Zastavil jsem se. Nahle se mi zdalo...

Ale ne, to neni mozné. Mohla by to byt pravda?
e A prece... Zdalo se mi, zZe jsem ten dolmen uz

T de e dobmen T me suin axnite. sem M At

N e : sl v 1w L . "
MU it e e e nékdy vidél, a dokonce, Ze jsem se ucastnil jeho
conrction <«
stavby.

woa o

3‘WWW?«/¢;M

Fotografie ze samostatné prace ,,Przechodzilem koto tego dolmena” (Prochazel jsem ko-
lem toho dolmenu) vizualné pfipomind snimky ze série ,,O nékolik tisic let pozdéji®
ovSem v tomto pripadé je opatfena vlastnoru¢nim textem davajicim dilu nové vyznéni.
Z textu se dozviddme, Ze vypravéc si vzpoming, Ze se ucastnil stavby této hrobky. Popisek
pod snimkem praci dodava nerealisticky rozmér. Vypravé¢ by musel projit mnoha in-

karnacemi nebo Zzit nékolik tisic let. Podobné jako u dfive analyzovanych praci tykajicich
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se filozofickych otazek ma vypravé¢ mimoradné schopnosti nebo disponuje védomost-

mi, které jini nemaji.

Série ,Irening 001” (Trénink 001) z roku 1984 se také opira o kontrast mezi prirodou
a civilizaci, takze bych o ni mohla pojednat na tomto misté. S ohledem na jeji perfor-
mativni charakter jsem se vSak rozhodla ji vénovat v podkapitole tykajici se pravé praci

obsahujicich performativni prvky.

II. 3. REALITA V EMIGRACI

Hermanowiczovo umélecké dilo 1ze jen tézko oddélit od jeho biografie. Vétsina jeho pra-
ci vzniklych po roce 1982 se néjak vztahuje k realité emigrace, v niz se pohyboval. Zde
bych se rada vénovala tém, v nichz jde o dle mého soudu dominantni téma. Dalsi, napf.
»Ale je tézké settit vSechny stopy” nebo ,,Z bitevniho pole® byly probrany mezi prace-
mi tykajicimi se kontrastu mezi pfirodou a civilizaci. Dal$im se budu vénovat v dalsich

podkapitolach.

Chtéla bych zacit popisem série ,,Mie¢ samochod w Paryzu” (Mit auto v Pafizi) z roku
1982. Jde o v autorové dile opomijenou sérii. Nedostala se do katalogu raisonné', prav-
dépodobné se dochovala jen ve formé barevnych diapozitivi a mohla jsem do ni na-
hlédnout vyhradné diky moznosti zpracovavat autorav archiv v nadaci Archeologie fo-
tografie. Fotografie z tohoto cyklu predstavuji pfiblizeni a detaily automobilt v ulicich
Patize. Vozidla nesou stopy po srazkach, zprohybané blatniky, poskrabany lak nebo jina
svédectvi nepozornosti nebo bezstarostnosti jejich uzivateld, pfipadné jinych ridica.
Je na misté zohlednit skutecnost, Ze vznikl zahy po autorovu stéhovani do kapitalistické
Francie, kde byl trh s automobily a kultura spojena s vlastnictvim auta jiny nez v soudo-
bém Polsku. Detaily znicenych vozidel podavaji svédectvi o tom, co se odehrava v ulicich

mésta. Casto se stavaji zajimavymi abstraktnimi tvary, vizualné velice atraktivnimi.

15 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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Hermanowiczovo fotografické dilo je zalozeno predevsim na cernobilych vytiscich. Né-
které fotografie byly zhotoveny na barevné diapozitivy, pficemz autor z nich ¢asto po-
fizoval Cernobilé tisky. V pripadé téchto snimki nevime, jestli by se autor rozhodl je
finalné prezentovat v barvé nebo jako cernobilé, protoze jedinou formou, v niz se tyto

fotografie dochovaly, jsou pravé barevné diapozitivy, jejichz skeny jsem umistila nize.

9. Miec¢ samochéd w Paryzu (Mit auto v Pafizi), 1982

Od drive popisované se naprosto odliSuje série ,,Co ja robi¢ w...” (Co délam v...) z let
1985-1986. Sklada se z péti snimkl porizenych v méstech zapadni Evropy. Prvni foto-
grafii predchazi list s ru¢né napsanou otazkou: ,,Co délam ve Francii?“. Dalsi list prinasi
fotografii méstské krajiny, historickych mostt Ponts Couverts ve Strasburku ve Francii.
Nasleduji detaily vyfiznuté z predchoziho zabéru, na nichz vidime autora jdouciho po
ulici. Daldi soubor zahajuje otazka ,,Co délam v Belgii?”. Déle vidime $iroky zabér zachy-
cujici plaze v Belgii, pak pfiblizeni, na némz pozorujeme autora sediciho na pisku. Z po-
dobného principu vychazeji tfi zbyvajici soubory fotografii ze série pochazejici postupné
z Nizozem{, Némecka a Svycarska. V této série si autor zfejmé klade otazku po svém
misté ve svété, nebo mozna svém misté v zapadni Evropé, v emigraci, daleko od vlasti.
Jde o jednu z praci, v nichZ se Hermanowicz opira o kontrast mezi sebou (jednotlivcem)

a zbytkem svéta.
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10. Co ja robig w...(Co délam v...), 1985-1986
Fotografiim predchazi text: ,,Co délam ve Francii?®

11. Co ja robig w...(Co délam v...), 1985-1986
Fotografiim predchazi text: ,Co déldm v Belgii?“

12. Co ja robig w...(Co délam v...), 1985-1986
Fotografiim predchazi text: ,,Co délam v Némecku?“
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Dalsi aspekt této série prinasi otazka subjektivnosti fotografii a toho, co mohou pred-
stavovat. Na Sirokych zabérech z evropskych mést nejsme schopni autora zpozorovat.
Teprve poté, co si prohlédneme priblizeni, vime, Ze se nachdzi na snimku, a tento pozna-

tek ndm umoznuje Cist dalsi fotografie ze série podle stejného schématu.

V narativni sérii ,,Swiety Mikotaj” (Svaty Mikulds) z roku 1986 autor vypravi o tom, jak
6. prosince nedostal darek od Mikulase. Na prvnim listu se z textu dozvidame, ze v Pol-
sku se 5. prosince tradi¢né davaji ven boty, aby do nich mohl Mikula$ v noci dat darky.
Na dals$im listé vidime autora umistujiciho botu na balkén. Nasledujici stranka predsta-
vuje autora 6. prosince rano jak si prohlizi botu, ve které se darek nenachazi. Posledni list
se sklada z textu: ,,Mikula$ na mé zapomnél! Mozna je pro néj to, kde ted bydlim, prilis

daleko? Nebo moznd nema moji novou adresu?”

Doms Ao swnde do 5 A2.86 e aets
ot “\AQAAWLL@WMY\/ %Mwiﬁhw—mﬁm

13. Swigty Mikotaj (Svaty Mikuls), 1986
Text pod fotografii vlevo: ,Vecer, 5. prosince 1986, divam svou botu na balkén®
Text pod fotografii vpravo: ,,Rano - koukdm - je prazdna”
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S vyuzitim této détské tradice si Hermanowicz, jak se zda, klade otazku po svém misté
v zapadnim svété, v emigraci. Kombinuje zde mikro méfitko (autor a jeho osobni zale-
zitosti) s makro méfitkem (vnéjsi svét). Dalsim aspektem této série je performativnost.
Pro potiebu pofizeni fotografii zde performuje ¢innosti, a z jednotlivych stranek se do-

zvidame o vyvoji udalosti.

Pohled z okna predstavuje motiv vinouci se Hermanowiczovou tvorbou prakticky od
pocatku jeho fotografické drahy. Pro vysvétleni vyznamu tohoto motivu v Hermanowic-
zové dile se zde odkazu na priklady praci pofizenych pred rokem 1982, komentova-
nych detailnéji v mé bakalarské praci.'® ,Jak priznava sam autor, pokazdé, kdyz se ocitne
v pro néj novém byté, snazi se co nejrychleji se podivat, co je vidét z jeho oken. Prici-
nu tohoto navyku nezna.”” Jedny z prvnich fotografii praci vyuzivajicich motiv vyhledu
z okna najdeme mezi Hermanowiczovy amatérskymi snimky, které pofidil v gymnazi-
alnich dobach v Olsztynu ve druhé poloviné 60. let, kdy fotografoval lidi vyrazejici po
sidlistni cesti¢ce zasypané snéhem. Dal$imi cykly, v nichz byl pouzit podobny postup,
jsou ,Widok z mojego okna. Kronika z lat 1968-1979” (Vyhled z mého okna. Kronika
z let 1968-1979) a ,,Podwdrko, czyli teatr z zycia wziety” (Dvorek neboli Divadlo pfimo
ze zivota) z roku 1979. V prvni ze dvou sérii autor déle nez jedno desetileti dokumentu-
je to, co vidi za oknem varSavského bytu u Lazienkowské rychlostni silnice (Al. Armii
Ludowej). Kazdodenni pohledy se zde prolinaji jak s dokumentaci vystavby rychlostni
silnice, ktera predstavovala jednu z vlajkovych investic pocatku 70. let ve Varsavé, a, po
dokonceni stavby, nav$tév vyznamnych osobnosti v této nové reprezentativni lokalité.
Jak fekl Hermanowicz v rozhovoru poskytnutém Tomaszi Ferencovi: ,,Bydlem jsem teh-
dy u pozdéjsi Lazienkowské rychlostni silnice, nejdfive to byla mald ulicka u Marsza-
tkowské, pak se tam pracovalo, pak priSel Breznév, ktery tou ulici projizdél, pak papez,
ktery tamtudy nékam jel, rozhodné to byla moje prvni takova umélecka prace”'®* Druha
ze sérii, ,,Dvorek neboli Divadlo pfimo ze zivota“ se opira o vyuziti podobného postupu.

Z okna toho samého bytu autor fotografuje kazdodenni udalosti odehravajici se na dvor-

16 HORNIK, A. Fotografickd Tvorba Mariusze Hermanowicze do roku 1982. Opava : Slezska Univerzita v Opave,
Filozoficko-prirodovédecka fakulta v Opavé, Institut tviréi fotografie, 2019.

17 MISKOWIEC, M. Loza. In: Krakowska dekada fotografii. Krakov : Galeria Olimpia / Muzeum Historii Fotografii, 2007.
18 FERENGC, T. ,Do czego moze stuzy¢ fotografia?” - préba odpowiedzi. In: Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie

znam. Varsava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017. 71-81 s. ISBN 978-83-64443-24-4.
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ku, jako je vyména povrchu nebo prijezd dodavek do nedalekych obchodt. Tentokrat
celek prezentuje v ramci konvenci divadelniho kusu,v némz autor zacina predstavenim
hrdinid dramatu, a na jednotlivych stranach vidime po sobé nasledujici scény. Fotografie
jsou opatieny popisky: ,,Texty nad snimky predavaji dopliujici informace, které se nedaji
vyvodit ze samotnych fotografii. Nejsou to ale neutralni a ¢isté informacni texty, naopak
jedna se o komentare autora nezbavené smyslu pro humor, vztahujici se k jednotlivym

situacim.”"’

Po vice nez 10 letech autor realizoval dalsi sérii vyuzivajici motiv vyhledu z okna, ten-
tokrate se pritom soustfedil na to, co se nachazi za oknem kuchyné jeho francouzské-
ho bytu v Orléans. Kromé dvort a zahrad rodinnych doma vidime gotickou katedralu
z nazvu a elektricky sloup. Tyto dva zkombinované objekty jsou kazdy naprosto jiného
fadu, prvni - svou architekturou délajici dojem historicky objekt uvadény mezi nejvy-
znamnéj$imi stredovékymi stavbami ve Francii, a druhy, pro autora soucasny, povazova-
ny za obycejny, nepfilis hezky a nezajimavy sloup energetického vedeni, ptisobi dojmem

groteskniho a humoristického spojeni.

Nepodarilo se mi najit tuto sérii v autorové archivu ve formé pozitivii. Nahled do této
prace jsem ziskala diky katalogu raisonné* ulozenému na CD, kde se ¢ernobilé snimky
misi s barevnymi. Navic, autor nepouziva pokazdé ten sam zabér, ale pousti se do riz-
nych pojeti, jako by se pokazdé soustredil na jiny aspekt vyhledu. Vzdy ov§em zabira tak,
ze je vidét elektricky sloup. Na nékterych snimcich je katedrala pres mlhu sotva vidét,
na dal$ich ziastava zcela neviditelnd. Tim, co tuto sérii nejvice odliSuje od dvou predcho-
zich, je skutecnost, Ze zde nejsou zdokumentovany zadné udalosti kromé téch spojenych

s prirodou: ¢astmi dne a roku a pocasim.

19 HORNIK, A. Fotografickd Tvorba Mariusze Hermanowicze do roku 1982. Opava : Slezskd Univerzita v Opave,
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta v Opavé, Institut tvirci fotografie, 2019.
20 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochové : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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Zajimavy aspekt vyse popsané série predstavuje to, Ze se autor casto nesoustfedi na dile-
zité udalosti, a nejvice pozornosti vénuje tomu, co se odehrava na perifériich. Marta Mis-
kowiec zrekapitulovala Hermanowiczovy série vyuzivajici motiv vyhledu z okna: ,Zda
se, Ze tak zvana banalni kazdodennost vlastni existence, zapoleni s jejim pochopenim, je
pro Hermanowicze jednou z os jeho tvorby. Ve, co ho obklopuje, se jevi jako vyfotogra-
fovani hodné. Z téch nékolika sekund vytrzenych z... (Robert Doisneau) kazdodennosti
stejné NECO vyplyne: tieba téméf poetickd harmonie zahdlky v PLR nebo nepohledni-
cova pritomnost gotické katedraly v kazdodennim zivoté obyvatel Orléans (Vyhled z mé
kuchyné). Velka historie tu nema podstatny vyznam, je prili§ vzdalena a nezachytitelna,

za to venku se odehravaji hmatatelné, tedy pravdivé véci (...)."*!

14. Widok z mojej kuchni: katedra gotycka i stup elektryczny (Vyhled z mé kuchyné: gotic-
ka katedrala a elektricky sloup), 1993

21 MISKOWIEC, M. Loza. In: Krakowska dekada fotografii. Krakov : Galeria Olimpia / Muzeum Historii Fotografii, 2007.
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Dvé samostatné prace popsané nize lze Cist v kontextu kontrastu mezi mikro a makro

méritkem v otdzce uméni, nebo byti umélcem. V tomto pripadem umélcem v emigraci.

Samostatna prace nazvana ,,Sztuka jest luksusem” (Uméni je luxus) z roku 1995 se skla-
da z fotografie predstavujici autora sediciho ve fiatu 126p. Pod fotografii se nachazi text:
~umeéni je luxus. Jste pfili§ chudi na to, abyste byli umélcem”. Autor upozornuje na social-
ni a finan¢ni aspekty byti umélcem. Predstavuje profesi umélce jako aktivitu pro bohace,
ktefi si mohou dovolit takovy luxus, jako vénovani se uméni, v protikladu k jinym lidem,
ktefi musi pracovat, aby se uzivili. Souviselo to s tim, Ze autor, aby prezil, musi realizovat
komercni zakazky a své tvorbé se miize vénovat pouze ve volném case? Zajimavy aspekt
této prace predstavuje skutecnost, ze autor sedi ve fiatu 126p, auté vyrabéném v Polsku

a spojovaném s Polskem, zatimco béhem potizovani fotografie Zil jiz 13 let ve Francii.

15. Sztuka jest luksusem

(Uméni je luxus), 1995

Text pod fotografii:

»,umeéni je luxus. Jste pfili§ chudi na to,
abyste byli umélcem”
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Dalsi praci predstavuje Hermanowiczlv autoportrét z toho samého roku. Na fotografii
vidime autora sediciho u stolu, s oblicejem zakrytymi dlouhymi vlasy. Scénografie fo-
tografie ma minimalisticky charakter: v mistnosti je vidét jen prazdna svétla sténa, jed-
inym kusem ndbytku jsou stil a zidle, na niZ autor sedi. Gesto zakryti obliceje vlasy lze
interpretovat jako akt stazeni se, odevzdani, skryti se pred svétem. Mize to souviset
s tim, Ze je geograficky vzdalen od svéta fotografie v Polsku, kde mél autor pevnou pozi-

ci, a ve Francii je umélcem v emigraci, jaksi odtrzenym od svého prostredi?

Estetika pfipomina reklamni fotografii nebo kreativni fotografii 90. let. Hermanowicz ve
Francii vystavoval, i tam si vybudoval své misto na trhu s uménim a fotografii, ovSem,
jak zddraznoval, nepodafilo se mu dosdahnout toho, ¢eho v Polsku.”” Tento autopor-
trét nenese charakteristicky vlastnoru¢né psany popisek a vznikl v roce 1995, tedy po
ukonceni konvenc¢né prijimané 2. etapy, ovSem rozhodla jsem se ho zaradit do této kap-
itoly predevsim proto, abych ho spojila s vySe popsanou praci ,,Uméni je luxus®, protoze
obé vznikly ve stejném roce a obé jsou autoportréty. Navic se domnivam, ze obé prace

1ze ¢ist pomoci klice vztahu autora se svétem uméni nebo fotografie.

16. Autoportret, (Autoportrét )1995

22 Srov. FERENC, T. Artysta jako obcy. Lodz : PWSFTviT i UL, 2012. 7 s. ISBN 978-83-87870-52-2.
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II. 4. PRACE S GENEALOGICKYMI TEMATY

Genealogicka témata se v Hermanowiczové tvorbé nejsilnéji manifestuji v dilech vznik-
lych v 90. letech. Toto obdobi, podle Tomasze Ference nazvané ,genealogicka etapa’
se kryje s autorovou cestou do Vilniusu, Béloruska nebo Baku, po stopach jeho predki.?
Této etapé se budu pozdéji vénovat v samostatné kapitole. Zde bych se rada zminila

o nékolika pracich z ,,2. Etapy*, které v sobé také nesou tato témata.

V sérii ,,Jak mnie zabi¢” (Jak mé zabit) z roku 1986 Hermanowicz popisuje pokyny pro
clovéka, ktery by ho mohl chtit zabit. Pfedstavuje sviij denni rozvrh a na fotografiich
ukazuje mista, kde se kazdy den vyskytuje, spolu s uvedenim prednosti a nedostatka
spachani vrazdy na konkrétnim misté. Dospivame k jednomu z mist na autorové trase
do prace: kamenné schodisté v Poitiers s vyhledem na mésto. Ve vlastnoru¢né psaném
textu na jedné z tabuli nds autor informuje, Ze by byl spokojeny, kdyby byl zavrazdén
pravé na tomto misté, protoze tento vyhled mu pfipomina vyhled z Vilniusu, mésta jeho
predkd: ,,Pokud bych mohl mit néjaké prani — byl bych spokojeny, kdybych mohl byt za-
bit zde — mozna by ten vyhled na Poitiers, nebo na Vilnius, nevédél bych, na jakém misté

presné umiram byl posledni véci, kterou bych v Zivoté vidél?*

V samostatné praci ,,13. XII. 1987 gram w szachy” (13. 12. 1987 hraji $achy) z roku 1987
roku na fotografii vidime autora se synem u stolu béhem hry v sachy. Z popisku pod fo-
tografii se dozvidame: ,,13. 12. 1987 hraji Sachy se svym synem, zatimco Martin Birr, nas
predek, se narodil 6. 10. 1611% Okamzik potizeni fotografie predstavujici rodinnou si-
tuaci je zkombinovan s naprosto jinym momentem z minulosti, neodpovidajicim dnem
nebo mésicem, o némz se dozvidame z textu. Chtél se zde autor vztdhnout ke kontinuité
rodu tim, Ze navic na fotografii zachyti svého syna, tedy poukaze zde i na pokracovani

v budoucnu?

23 FERENGC, T. ,Do czego moze stuzy¢ fotografia?” - proba odpowiedzi. In: Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie
znam. VarSava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017. 78-79 s. ISBN 978-83-64443-24-4.
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17. 13. XII. 1987 gram w szachy (13. XII. 1987
hraji $achy...), 1987

Lo IBALABY jo jie as theos avee mon fils, ot !
pountint Markin Bonn, motie ancitre est me e 640 4614 Text pod fotografii: ,13. 12. 1987 hraji Sachy se

svym synem, zatimco Martin Birr, nas predek,
se narodil 6. 10. 1611°

Jiny odkaz na genealogickd témata se nachdzi v praci ,Wiele pokolen moich przodkéw”
(Mnoho generaci mych predka) z roku 1987. Fotogratie predstavuje selankovitou kraji-
nu francouzského venkova mezi kopci. Z textu pod fotografii se dozvidame, Ze v tomto
méstecku zili pfedci autora po mnoho generaci od 14. do 19. stoleti, a 0 ném samotném
se dozvidame, Ze v okamziku pofizeni fotografie uz zije ve ctvrtém mésté. Navic, autor
srovnava svij zivot se zivotem svych predkt. Upozornuje na jiny Zivotni rezim odpo-
vidajici mu samotnému, nebo také dobé, ve které Zije, nez ten, jaky mohli zazivat jeho
predci, ktefi z generace na generaci bydleli na stejném misté. Navstéva v méstecku byla
soucasti genealogického patrani vedeného Hermanowiczem, Po odstéhovani do Alsaska
se snazil proniknout k informacim tykajicim se predki jeho dédecka, Alsasana. Diky
dobfe dochované dokumentaci se mu podafilo urcit, Ze jeho predci v tomto méstecku

7ili uz ve stredovéku.
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Wiele polcoler muich prodlesn miszloade o i miasttozlon -
e e oADK v an do pocnabhedu XIX wiedew -
o e b Suvien gyl misselam qui 1z el

18. Wiele pokoleri moich przodkéw (Mnoho generaci mych predkit), 1987
Text pod fotografii: : ,Mnoho generaci mych predku zilo v tomto méstecku — urcité od roku 1347
az do zacatku 19. stol. - a ja ve svém zivoté bydlim uz ve ¢tvrtém mésté®.

II. 5. PERFORMATIVNI ASPEKTY V HERMANOWICZOVYCH PRACICH

Siroce chipané performativni aspekty jsou pritomny v mnoha pracich Mariusze Herma-
nowicze z ,,2. etapy". Nejcastéji vyuzival performanci pro fotoaparat, tedy aktivity vyvi-
jené za ucelem jejich zvé¢néni s pomoci fotografie. Hermanowicz byl casto rezisérem,
scénografem choreografem i hercem zaroven. Posledni funkci ¢asto zastavali také umél-
cova manzelka a syn. V nékterych pripadech §la performance ruku v ruce se sekvenc-
nosti, tedy postupem, diky némuz se divéci z po sobé jdoucich zabéri dozvidaji o vyvoji
udalosti, napt. v sérii ,Wolny” (Svobodny) zahajujici tuto praci nebo v sérii ,,Jedzmy,

wyjezdzajmy” (Jedme, odjedme), jiz se v této podkapitole budu vénovat jako posledni.

V sérii ,,Irening 001” (Trénink 001) z roku 1984 Hermanowicz postavil sama sebe pred
objektiv, pficemz jako vyrazovy prostredek vyuzil své télo. Trénink z ndzvu je perfor-
manci, v niz autor béhajici po louce déld kolecka a vykonava tak télesné cviceni. Foto-
aparat je béhem poftizovani 37 fotografii ze série nastaven stejné, a jednotlivé zabéry se
od sebe odliSuji pdzou a umisténim autora na snimku. Sekvencnost, vyuzitd i zde, mozna

pfitahuje pozornost divak v mensi mife s ohledem na zdanlivy minimalismus udalosti

34



a na skutecnost, Ze akce je omezena na zménu polohy autora v zabéru. Scénografii této
performance je ptiroda, louka obklopena stromy, pfiroda zdanlivé zkrocend a bezpec-
na.** Fotografie ze série jsou spiSe nez analyzou vnéjsiho svéta vysledkem pozorovani
sama sebe a pokusem vypravét o neviditelném: strachu, utlaku nebo potfebé navratu

k pramentim.“*
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19. Trening 001 (Trénink 001), 1984

24. Srov. SZYMANSKA, M. Fotografia performatywna: Zbigniew Diubak, Mariusz Hermanowicz, Antoni Zdebiak [dopro-
vodny text k vystavé ,,Choreografia obrazéw”]. Varsava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017.
25. Tamtéz.
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V sérii ,Wiadomos$¢” (Zprava) z roku 1986 se autor také vtéluje do herce odehravajiciho
v celém pribéhu hlavni roli. Z jednotlivych zabért skladajicich se z fotografii a vlastno-
rucnich popiskd, které si prohlizime jako bychom ¢etli komiks, se dozvidame, Ze autor
hodla navstivit jednu z evropskych metropoli a pfi té prilezitosti osobné predat dilezitou
tajnou zpravu novinari, ktery se nachazi v tomto mésté. Nemtize se s nim dohodnout,
a kdyz se to nakonec podafi, novinaf se na domluvenou schizku nedostavi, autor ho
zastihne doma a domluvi se na setkani na nadrazi chvili pfed autorovym odjezdem. Na
poslednim slajdu vidime Hermanowicze na peronu, jak ¢ekd na novinare, ktery se ne-
objevi. V této sérii se Hermanowicz vtélil do role ignorovaného hrdiny, ktery neni bran

vazné. Situace, v niZ se nachazi, je absurdni, mozna dokonce v jistém smyslu katkovska.

Dzwvonie do mizge o 8% \Wloknie wgchodini Lo don-
%{.; g iy Womizcmmie M&/W pen

20. Wiadomos¢ (Zprava)1986

Text pod fotografii vlevo:

»volam mu v 8:00. Pravé vyrazi k zubafi. »Musime se rozhodné vidét, nez odjedete« - fika.
»-Dame si spole¢né obéd«. Uvadi mi adresu restaurace a ¢as”

Text pod fotografii vpravo:
,Cekam zbyte¢né*
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21. Wiadomos¢ (Zprava)1986

Text pod fotografii vlevo:

»Vecer ho zastihnu doma. Omlouvam se, ze nemohl dorazit na nasi schiizku, ale vedl jsem rozhov-
or s dilezitou osobnosti, kterd se v tomto mésta zastavila, kdyZ nim projizdéla. Rikdim mu, Ze zitra
odjizdim. Ustarany navrhuje, abychom se setkali pfed nadrazim, hodinu pfed odjezdem vlaku.
»-Urcité tam budu«” - fikd”

Text pod fotografii vpravo:

,Cekam na néj. Mdj vlak za par minut odjizdi“
Jind série, v niz jeden z charakteristickych ryst predstavuje absurdita, je ,,Smier¢ matera-
ca pneumatycznego~ (Smrt nafukovaci matrace). Hrdinou této série je matrace z nazvu
a rezisérem autor. Na jednotlivych zabérech vidime nafukovaci matraci, z niz postupné
unikd vzduch, az se matrace prevrati. Pokud pouzijeme terminologii ze svéta literatury,
matrace je podrobena animizaci, tedy jsou ji pridéleny vlastnosti zivych bytosti, umira,
takze nez doslo k jeji smrti byla ziva. Kromé absurdity se tato série na jedné strané zda

byt Zertovna,plna komiky, a na strané druhé se vztahuje ke smrti a destrukci.
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22. Smier¢ materaca pneumatycznego (Smrt nafukovaci matrace ), 1987

Performance se v Hermanowiczové tvorbé vyskytovala také v podobé mail artu, tedy
aktivit vyuzivajicich postu jako umélecké médium a umélecky nastroj. V sérii ,,Nie mie-
szka pod podanym adresem” (Na uvedené adrese nebydli) z roku 1989, na niz mtizeme
narazit i pod ndzvem ,,Listy“ (Dopisy), autor posila korespondenci jiz nezijicim umél-
cim, filozofiim nebo osobam ze svéta kultury a uméni. Své zasilky sméfuje na Marcela
Duchampa, na jeho parizskou a newyorskou adresu, Franze Katku, Waltera Benjamina,
Daniela-Henryho Kahnweilera, Nadara (Gasparda-Felixe Tournachona) nebo na Bruna
Schulze. Findlni forma této série se sklada ze sedmi tabuli, jejichz digitalni verze uvadim
nize. Na kazdé z nich autor umistil snimek obalky vyfotografované pred odeslanim do-
pisu a skute¢nou obalku poté, co byla vracena odesilateli. Zda se, ze tato série ukazuje

beznadéjny pokus autora spojit se s pro néj inspirujicimi lidmi.

Zajimavy zdroj mozné interpretace této série se skryva v Hermanowiczové textu na in-
ternetovém portalu ,,Fototapeta®* na némz autor publikoval vlastni texty spojené s foto-
grafii. V ¢lanku ze série ,Irans-misje” se Hermanowicz vtélil do novinare pisiciho o fo-
tografii a predstavil mozné interpretace tohoto cyklu, jako by $lo o praci nékoho jiného.
V sedmi podbodech popsal sedm rtiznych motivi, které mohly autora ptivést k vytvore-

ni této prace. Nize uvadim aryvky z nich:

»1. »,Slo o gesto zoufalstvi, nesmifeni se s jejich smrti, s vyprsenim ¢asu jejich Zivota,
s tim, Ze uz nikdy nic nevytvori. Mélo to byt také magické gesto, gesto nadéje, které by
je primélo odhalit se, pfece jen je privolalo k Zivotu, pfivedlo je k reagovani na tuto, jim

adresovanou, provokaci.

26 Fototapeta [online]. [cit. 2022-12-01]. Dostupné z WWW: <https://fototapeta.art.pl>.
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2. Mozna také slo o umysl dostat ,velké tviirce” do rozméru jejich soukromych exis-
tenci, které se, jak cas plyne, ¢im dal vice proménuji spiSe v mytus. (...)

3. Zaroven udiv, mozna dosti banalni, ov§em i tak zlistavajici udivem, tykajici se pre-
devs$im obrazti, soch, ale také rukopisti knih, autografi dopist. Existuji lidé, ktefi jsou
za jejich vlastnictvi ochotni zaplatit velice vysoké ¢astky. Zatim by se za ty samé penize
mohli zasadit o vznik desitek, stovek, mozna tisici dél soucasného uméni. (...)

4. Tyto dopisy mély byt odeslany dfive, kdyz by toto gestu zajmu jesté mélo pro jejich
jesté zijici adresaty néjaky vyznam. (...)

5. Nepodléhd ovSem autor sdm magii autorit? Nehledd sam autority z minulosti, jiz
»ovérené” casem? Pro¢ tém lidem piSe, na co se jich chce zeptat? NepiSe napt. Walteru
Benjaminovi, aby ho pozadal o podrobnéjsi vysvétleni¢ nazoru: "... neméla by se z popis-
ku stat nejdilezitéjsi soucast fotografie?...". Ze by jen hledal potvrzeni opodstatnénosti
toho, co sam nékdy déla: fotografii s popisky? Nechce kromé toho autor pouzivajici zna-
mad jména fici, Ze ma s témito lidmi néco spolecného, nechce k sobé prosté pritahnout
pozornost, ohrét se trochu v zafi jejich jmen?

6. Samozrejmé, cyklus je zasazen do jisté tradice sou¢asného uméni — mail artu, tyto
aktivity nejsou ani vazné, ani absurdni Zert, jde o pole ponechané pro rizné intelektualni
spekulace. OvSem zde neni prostor k tomu, abychom to analyzovali.

7. Ale jaky by byl smysl této, z hlediska zdravého rozumu, nesmyslné akce, do niz se
autor pustil?

Psat dopisy a délat rtizné jiné véci, dokud je na to jesté cas. A kdyz mizeme pocitat s tim,

ze na né dostaneme odpovéd.?’

27 HERMANOWICZ, M. Trans-misje, Fototapeta [online]. [cit. 2022-12-01]. Dostupné z WWW:
<https://fototapeta.art.pl/fti-2tm03.html>.
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23. Nie mieszka pod podanym adresem (Na uvedené adrese nebydli), 1989

Série ,Na uvedené adrese nebydli“ ve mé vyvolava asociace s jinou praci autora z casti
jeho mladi. V praci ,,Ja“ (Ja) z roku 1974 autor na ¢erny obraz vlastni postav ru¢né napsal
jména pro néj dilezitych nebo inspirativnich znamych osobnosti. Ve spodni ¢asti prace
vidime rué¢ni népis ,,JA. Cast jmen z obou praci se prekryva, Prace z roku 1974 sice mtize
byt mladistvym pokusem predstavit sama sebe prizmatem svych inspiraci, ovSem prace
»-Na uvedené adrese nebydli“ ziskava na zajimavosti diky pouziti mail artu a vzrusujici
finalni formy prezentace s ohledem na prezentaci originalnich obalek zaslanych adresa-

tam.

V Hermanowiczové tvorbé najdeme také prace, na nichz se clenové a ¢lenky autoro-
vy rodiny vtéluji do roli hercti a herec¢ek nebo také performert a performerek. V sérii
»Jedzmy, wyjezdzajmy” (Jedme, odjedme) z roku 1990 autorova manzelka, Anna Her-
manowicz, a jejich syn, Mitosz Hermanowicz, perforuji spole¢né s umélcem. Série pred-
stavuje sekvenci snimki, v niz autor s rodinou perforuji st¢hovani. Na prvnim tabuli
vidime autora, jak lez{ na posteli a ika: ,,Jedme! Nékde jinde to bude uréité lepsi! Zivot

bude snadnéjsi, pocasi lepsi! Jedme!®
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24. Jedzmy, wyjezdzajmy (Jedme, odjedme ), 1990

Text pod prvni fotografii: ,Jedme! Nékde jinde to bude ur¢ité lepsi! Zivot bude snadnéjsi, pocasi lepsi!
Jedme!

Text pod treti fotografii: ,,Je uz pozd¢, abychom jeli dnes. Brzy nastane noc.”

Text pod patou fotografii: ,Odjedeme jiny den. Moznd dokonce zitra?“

Na jednotlivych fotografiich vidime baleni majetku, nasledné Hermanowicz s manzel-
kou a synem nosi nabytek a baliky, aby je nalozili do dodavky. Kdyz uz se jim poda-
i1 véechno zabalit, uznaji, Ze je uz prili§ pozdé na to, aby vyrazili. Rozhodnou se tedy,
Ze je na misté vyrazit dalsi den a majetek vybaluji. Na posledni fotografii vidime rodinu
v pokoji po vybaleni vSech véci, jak travi klidny vecer doma, a pod fotografii si mtizeme
precist: ,Odjedeme jiny den. Mozna dokonce zitra?”. Hermanowicz se v této sérii, jak
se zda, zamysli nad tim, jak by mohl vypadat jeho Zivot, kdyby zil na jiném misté a jak

upozornovat na zdanlivé nekone¢né moznosti rozhodovani o svém osudu. Rodina se
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ale rozhodné zlistat na tom samém misté a pokracovat v Zivoté v jim doposud zndmém
poradku. V této sérii autor nadale pouziva charakteristické popisky pod fotografiemi,

prestoze od nich na zacatku 90. let zacina v jinych pracich upoustét.

II. 6. UVAHY O FOTOGRAFII

Motiv tvah o povaze fotografického média se vyskytuje v celé Hermanowiczové tvorbé.
Prace vzniklé pred rokem 1982, napt. ,,nie-zdjecia” (ne-fotografie)®® v sériich ,,Nie sfo-
tografuje¢” (Nevyfotografuji) nebo ,,Powstato juz tyle zdje¢” (Vzniklo uz tolik fotografii),
série ,,Stary aparat” (Stary fotoaparat) nebo nakonec prace ,, Do czego moze stuzy¢ foto-
grafia?” (K cemu muize slouzit fotografie?) jsem popsala ve své bakalarské praci.® Zde se
budu soustredit na prace vzniklé po roce 1982, v nichz je dle mého soudu tento motiv

klicovy, nalézt ho v$ak lze i v mnoha dalSich autorovych pracich.

Zacénu pojednanim o sérii ,,Zdjecia niemozliwe” (Nemozné fotografie) z roku 1983, v niz
autor kombinuje realistické fotografie z ho obklopujici skutecnosti s nerealistickymi po-
pisky, diky nimz prace vstupuje na filozofickou, nerealistickou uroven. Kromé filozofické
reflexe si autor klade otazky po tom, jestli 1ze spoléhat na fotograficky obraz a povazovat
ho za dokumentaci skute¢né udalosti. S pouzitim textu autor méni vyznam samotného
obrazu, kdyz vytvari nové vyznamy vztazenim se k situaci, k niz by z realistického po-
hledu nemohlo dojit. Jak napsal Maciej Toporowicz: ,,Jedna z Hermanowiczovych praci
predstavuje otisk boty v pisku s popiskem: Otisk nohy prvniho clovéka na Marsu. Autor
vidél néco, co se jesté nestalo. Nezavisle na tom, jestli jde o védomy zert nebo nevédo-
mou vizi, tento konkrétni obraz nastal v jeho predstavivosti, a ndm nezbyva nez cekat na
okamzik pristani ¢lovéka na Marsu, aby se umélcova vize stala skutecnosti”™ V této sérii

si autor klade otazku po moznostech a hranicich fotografického média.

28 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.

29 HORNIK, A. Fotografickd Tvorba Mariusze Hermanowicze do roku 1982. Opava : Slezska Univerzita v Opavé,
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta v Opavé, Institut tviiréi fotografie, 2019.

30 TOPOROWICZ, M. W poszukiwaniu straconego czasu, Przeglad Polski. 1993, 29 dubna. Warszawa : Best -Team, 1993.
ISSN 1234-2734.
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25. Zdjecia niemozliwe (Nemozné fotografie), 1983
Text pod fotografii vlevo: ,, Tuto fotografii jsem poridil v roce 1747
Text pod fotografii vpravo: ,,Stopa nohy prvniho ¢lovéka na Marsu®

Jind série, ,Lekkie przesunigcie” (Lehky posun), z roku 1989 se sklada ze sekvencné
usporadanych autoportrétii. I v této sérii si autor klade otazky po moznostech fotogra-

fického média a ,,pravdé” dokumentovanych situaci.
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26. Lekkie przesunigcie (Lehky posun), 1989
Texty pod fotografiemi, postupné zleva:

»Vysel jsem na balkon®

»Mohly bych také sejit dolii a podivat se nahoru®
,»Uvidél bych sebe stojiciho na balkoné“
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27. Lekkie przesuniecie (Lehky posun), 1989
»A zatimco bych byl na balkéné...“
»-..vidél bych sebe dole®

V sérii ,Tu i teraz” (Tady a ted) z roku 1989 autor fotografuje mista a predméty, na kte-
rych nejsou lidé, a texty pod fotografiemi jsou hlasy osob, které by se na nich mohly ocit-
nout, kdyby se nachazely na danych lokalitach v dobé, kdy tu Hermanowicz fotografoval.
Dochazi zde k nesouladu mezi obrazem a textem. Opét to vytvari otazku na moznosti
fotografie jako média a na pravdivost jejiho sdéleni. Jak napsal Lech Lechowicz, série
se vénuje nepfitomnosti v soucasnosti, minulosti i budoucnosti. Drobné a kazdodenni
udalosti jsou liceny z neurcité ¢asové perspektivy, jakoby mimo cas. Slova vypravéce
obsazené v poetickém textu opisu prichazeji z prostoru mimo zabér. Na snimcich chybi
lidé. Vidime pouze mista, ktera by lidé mohli vyplnovat nebo je vypliuji, ale nejsou na
nich vidét™' Autor fotografuje mista, jak na né narazil, a s pomoci popisek a vlastni

predstavivosti vytvari situace, které nejsou na snimcich pfimo zdokumentovany.

31 LECHOWICZ, L. Fotografia jako spojrzenie z okna. In: HERMANOWICZ, M. (ed.) Fotografie 1968 - 2002.
Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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28. Tu i teraz (Tady a ted), 1989

Texty pod fotografiemi, postupné zleva:

»Matka se s citem diva na své dité. Dité je Stastné, usmiva se. Nev$imlo si, ze medvidek, kterého drzelo
v rukou, spadl na zem.“

»- Jé, sedneme si tfeba tady? - Rozlozili deku

- Bylo by prijemné dotknout se jejich rtd - pomyslel si“

»- Nemas néjaky svetr nebo ponozky na zalatani? - pta se mé moje babicka. - Poloz je tu na sttl”

V samostatni praci ,,Ciasto” (Kola¢) z roku 1988 se Hermanowicz ptd na smysl fotografo-
vani. Paradoxné je v praci pouzita fotografie zachycujici kola¢ v troubé. Pod praci se na-
chazi popisek: ,Mozna je lepsi upéct kola¢ nez fotografovat?”. Mozna je upeceni kolace
praktictéjsi, protoze tak 1ze dodat potravu a potéSeni konzumujicim. Mozna zac¢ina autor
pochybovat o smyslu fotografie a samotné jeho pochyby mohou mit mnoho divod.
Mysli si, ze existuji praktictéjsi a potiebnéjsi aktivity nez vénovat se fotografii nebo také
uméni? Prace ziskava absurdnéjsi a humornéjsi vyznéni tim, Ze je v ni pfimo vyuzito fo-
tografické médium, coz muze svédcit o odstupu autora od fotografie jako vlastni profese,

ale také od fotografie jako média.
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R I 29. Ciasto (Kolac),1988
Do e ol il v, et Text pod fotografii:
»Mozna je lepsi upéct kola¢ nez fotografovat?”

V samostatné praci ,,Gdziekolwiek si¢ znajdziesz” (Kdekoliv se ocitnes) z roku 1989 au-
tor pisSe o inspiraci pro bedlivé pozorovani reality a, coz spolu souvisi, inspiraci pro foto-
grafovani. Tvrdi, Ze v nejbliz§im okoli mtzeme vzdy najit néco vzrusujiciho, a pozorné
prihlizeni vSednich situaci se mize stat vychozim bodem pro dalsi avahy, z nichz lze
Cerpat inspiraci. ,,Kdekoliv se ocitnes” je dvoudilna tabule skladajici se z ru¢né psaného
textu na cerném pozadi a z fotografie predstavujici zdi a stfechy dvou sousedicich bu-
dov. Na prvni pohled nebyl tento vyhled nebyl pro autora zajimavy, ale kdyz se na néj
déle a diikladnéji zadival, v§iml si, Ze je tento vyhled z okna ,,jako by geologickym fezem
¢asem, v némz se jednotlivé vrstvy smichaly, prekryvaji se jako casti puzzle, jehoz plan
ale nikdo nevymyslel, poskladal se néjak »sam, aby se ted odhalil pfed myma oc¢ima”
Prace je zajimava i v kontextu jednoho z opakujicich se motivii v autorové tvorbé, tedy

fotografii pofizovanych z okna.
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30. Gdziekolwiek sig¢ znajdziesz (Kdekoliv se
ocitnes), 1989

Text predchazejici fotografii:

»Kdekoliv se ocitnes, pokud se rozhlédnes
kolem, jestli se ale umis divat, vidét, vnimat -
uvidi$ néco zajimavého.

Vsude také muze$ poridit néjaky zajimavy
snimek - pokud uz délas takové fotografie. -
Hezka teorie! - pomyslel jsem si. - Ale dokazu ji
aplikovat tady, kde se pravé nachazim, v tomto
pokoji? Rozhlédl jsem se kolem. Podival jsem
se k oknu. Dival jsem se z néj uz tolikrat! Stale
to samé — néjaké domy. Domy. Tedy budovy.
Tedy zdi, stény, okna, dvere, stiechy. Ani hezké,
ani o8klivé, ani nové, ani staré. Ach, domy.
Podival jsem se ale pozornéji. To, co jsem vidél,
bylo jako by geologickym rezem ¢asem, v némz
se jednotlivé vrstvy smichaly, prekryvaji se jako
¢asti puzzle, jehoz plan ale nikdo nevymyslel,
poskladal se néjak »sam, aby se ted odhalil
pfed myma oc¢ima”

Dvé série ,Lozanna 1500 - 1530” (Lausanne 1500 - 1530)*?* a ,Lozanna 1137 - 1139”
(Lausanne 1137 - 1139) z roku 1990 lze také ¢ist v kontextu reflexe nad inspiraci pro foto-
grafovani. Prvni ze sérii se sklada z 14 fotografii pofizenych autorem v nazvu uvedeném
¢asovém rozsahu 30 minut. Na snimcich vidime sochu predstavujici nahou zenu v parku
v Lausanne ve Svycarsku. Jednotlivé fotografie ukazuji navstévniky parku vstupujici do
interakce se sochou. Néktefi se na ni divaji, jini se ji dotykaji, dité se na ni pokousi vylézt,
daldi projdou kolem bez zastaveni. Druha ze sérii vznikla v dvouminutovém casovém
intervalu predstavuje stejnou sochu a muze, ktery ji fotografuje. Jedno z moznych ¢teni
téchto praci nas mize opét navést k problematice bedlivého pozorovani reality, v niz
Hermanowicz pozorné vnima obycejné situace, které ale presto stoji za vyfotografovani.
Jak piSe Lech Lechowicz: ,,Nastésti existuji i takova mista — jako v sérii Lausanne 15:00
-15:30 (1990) — na kterych si staci jenom sednout, do stinu, na lavicku v parku, abychom
si uzivali okamziku a pfitom rozpoznali néco zajimavého, spojujiciho mista, predméty

a ndhodné lidi ve vzrudujicich konstelacich.”*

32 V nékterych variantach se série vyskytuje pod nazvem ,Lozanna 1500 - 15257
33 LECHOWICZ, L. Fotografia jako spojrzenie z okna. In: HERMANOWICZ, M. (ed.) Fotografie 1968 - 2002.
Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.

47



31. Lozanna 1500 - 1530 (Lausanne 1500 - 1530), 1990

II. 7. POLSKE REALIE DOBY TRANSFORMACE OCIMA PRICHOZIHO ZE
ZAPADU

Zatimco vétsina Hermanowiczovych praci po jeho stéhovani do Francie vznikla pravé
tam, rada bych v této podkapitole popsala dvé série z prelomu 80. a 90. let, které vznikly
béhem autorovy navstévy v Polsku. Pozadi série tvori politické a spolecenské zmény,
k nimz tehdy v Polsku dochazelo, a pozorovatelem téchto promén je autor Zijici v oné

dobé po necelé desetileti v zahranici.

V sérii ,Rurociag” (Potrubi) z roku 1989 se Hermanowicz soustfedi na absurdity mést-
ského prostoru. Na po sobé jdoucich zabérech se vydava ve stopach opravovaného po-
trubi zapadajiciho do okoli jako nekonec¢na provizorni struktura zasahujici do prostoru
mésta. Tato sekvencni a narativni série se sklada z 16 fotografii s vlastnoru¢nimi popis-
ky a z planu zachycujiciho ,trasu® potrubi v méfitku. Na po sobé jdoucich fotografiich
sledujeme potrubi, které se na okamzik objevuje na povrchu, aby se za chvili opét skry-
lo pod zemi. Casto zasahuje do dopravnich spojnic, zabrafiuje préichodu na chodniku,
¢imz naru$uje prostorovy rad a vytvari prekvapivé konstrukce. V této sérii plné humoru
a absurdity Hermanowicz, jak se zda, upozornuje na neusporadanost vefejného prostoru
a absurdity planovani. Prostor mésta je v této sérii vytycen topografii chaosu a nedodél-
k.
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32. Rurocigg (Potrubi), 1989

Texty pod fotografiemi, postupné zleva:
»1. Potrubi se vynofuje ze zemé v bodé A*
»4. ...aby se ponofilo pod zem v bodé C”
»5. Celkovy pohled na prvni ¢ast potrubi®

V jiné sekvencni sérii z roku 1990, ,Warszawa-Sadyba 1030-1130, czyli spacer z Pewexem”
(Varsava-Sadyba 1030-1130, anebo prochazka s Pewexem), také zasazené do prostoru
mésta, Hermanowicz nésleduje rodinu prochazejici se ulicemi varsavské Sadyby. Cestou
vénuje pozornost napisim na zdech, autobusovych zastavkach a jinych prvcich mést-
ského prostoru. Na nékterych vidime vulgarity vztahujici se k sexualnim aktivitam, na
jinych volani po svobodném sexu nebo konzumaci alkoholu. Na jedné z fotografii zachy-
cujicich rodinu tvofenou Zenou, muzem a ditétem vidime, Ze muz nese plastovou tasku
s napisem ,,Pewex”, tedy symbol pristupu k zapadnimu zbozi a kulture. V té dobé polska
spole¢nost touzila po osvobozeni od panujicich zvyklostnich norem, cenzury, chtéla mit
ptistup k zapadni kulture, svobodnému sexu a pornografii. Jak napsala Ewa Stusinska
v reportazi ,,Mila robdtka. Polskie $wierszczyki, harlekiny i porno z satelity”: ,,Kdyz bylo
v bfeznu 1989, béhem jednani kulatého stolu, oznameno zruseni cenzury, stacilo pou-
hych nékolik tydnd, aby se i pres naprosty zakaz pornografie objevily na stancich prvni
»erotické« ¢asopisy, a béhem nékolika mésicti pribylo hned nékolik desitek dalsich tituli.
Po celé zemi jako houby po desti vyristaly sex shopy a peep show, mnozily se ptijcovny
video kazet, v nichz se dutilezitéjsi nez vitézové Oscart ukazaly byt filmy schované za spr-
chovym zavésem.* Jiny zabér predstavuje zed s ¢astecné strzenymi volebnimi plakaty
z parlamentnich voleb v roce 1989, zalepené kiestanskymi plakaty, na nichz vidi-

me otazku: ,,Co fikal pan Jezi$ o..“ a mezi témi vrstvami vidime ru¢né psany napis:

34 Pewex — protéjsek ¢eskoslovenského ,,Tuzexu”

35 STUSINSKA, E. Mifa robétka. Polskie swierszczyki, harlekiny i porno z satelity. Wotowiec : Wydawnictwo Czarne, 2021.
ISBN 83-8191-186-9.

36 Wybory parlamentarne w Polsce w 1989 roku. Encyklopedia PWN [online]. [cit. 2022-12-08]. Dostupné z WWW:

<https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wybory-parlamentarne-1989-w-Polsce;3998646.html>. 49



»Vice piva“. Posledni zabér ze série reprezentuje smutné humoristicky napis ,,Klub-vlaj-

ka, META”* napsany kiidou na dfevéném oploceni.

33. Warszawa-Sadyba 1030-1130, czyli spacer z Pewexem (Varsava-Sadyba 1030-1130, anebo prochaz-
ka s Pewexem), 1990

»VarSava-Sadyba 1030-1130, anebo prochdzka s Pewexem"® je jednou z nékolika sérii,
v nichz Hermanowicz v nazvu upozoriuje na casovy rozsah fotografované situace. Zde
probihd prochazka mezi 10:30 a 11:30. Zajimavé je, Ze autor neuvadi datum zachycené
situace, dulezitéjsi pro néj je zdlraznit, Ze situace trvala hodinu. Hodinu $el za cizimi
lidmi vyhlidnutymi na ulici, podobné jako ve zndmém a pro jeho tvorbu a zndmost pre-

lomovém cyklu ze 70, let ,,Ktos, kogo nie znam” (Nékdo, koho nezndm), v némz sleduje

37 Meta - misto nelegalniho prodeje alkoholu.

Encyklopedia PWN [online]. [cit. 2022-12-08]. Dostupné z WWW: <https://sjp.pwn.pl/szukaj/meta.html>. 50



lidi v ulicich Londyna. Dal§imi sériemi, v nich nds nazev informuje o ¢asovém rozsahu
fotografované situace, jsou ,,Lausanne 1500 - 1530” a ,,Lausanne 1137 - 1139”, realizova-
né ve stejny rok ve Svycarku, popsané v predchozi podkapitole. Dal$im aspektem, jemuz
bychom méli vénovat pozornost, je skutecnost, ze zatimco v sériich z tohoto obdobi
z Polska se autor soustfedi na absurdity reality, pfi navstévé Lausanne ve Svycarsku
vénuje pozornost naprosto jinym prvkim reality. Stoji za to porovnat série ze Sadyby
se sérii ,Lausanne 1500 - 1530” a ,,Lausanne 1137 - 1139”. Mohl by kontrast mezi séri-
emi z Lausanne a sérii ze Sadyby poukazovat na to, ze pfi pobytu v Polsku autor vénuje
pozornost absurditam reality a chaosu, a pfi pobytu v zdpadni Evropé, kde ho obklopuje
usporadana realita, se mozna, podobné jako jiné obcanky a obc¢ané, oddava obdivovani

uméni a krasy?

Samostatnou praci, jiz bych rada uzavrela analyzovani ,,2. etapy", je prace ,,Sgsiad” (Sou-
sed) z roku 2002. Prace vznikla v dob¢, kdy uz Hermanowicz tvofil v jiném stylu, pod fo-
tografie neumistoval vlastnorucni popisky. Svou formou a obsahem prace ovsem zapada
do konvenc¢ni pfijimané ,,2. etapy” prace, a jako jedna z poslednich samostatnych praci

se dostala do autorem vytvoreného katalogu raisonné®®.

34. Sgsiad (Soused), 2002

Text pod fotografii:

»Obcas jsem vecer vidél Zhnouci plaminek cigarety ve dvefich oteviené
garaze. To koufil nds soused, ktery nechtél, aby byl v domé citit jejich za-

G e uc o il ach. Kdyz sli nasi sousedé do diichodu, prestéhovali se do prizemniho
EJ« T pagiero cheae &
P‘Ll g = ASKX 7&?“‘)« 71 v v v V7 14 7 YVV/
e e domu. Bali se, Ze s vékem pro né bude ¢im dal tim tézsi stoupat do pat-
Ghy WP:A: mangins,
Tl iy (b Oz rego . Chmaialic 4%, Ze- 7 . v 1v v v i 7 7
RS e ra. Brzy poté jsem se dozvéde¢l, Ze u naseho byvalého souseda ndhodou
Nisdligo pin densedaialin a5, 30w iz e
o R Kilken . o1 . v . v 7 o Ves sev vl
SONTe g objevili rakovinu. O nékolik mésict pozdéji jiz nezil.

Préci tvori snimky zahrady a gardzovych vrat francouzského domu. Z textu pod fotogra-
fif se dozvidame o tom, Ze to byl dim autorovych sousedd, a misto z fotografie si autor
spojuje s jiz zesnulym sousedem, jehoz pribéh zde uvadi. Diky vlastnoru¢nimu popisku
se ze snimku vSedniho mista stava vypravéni o pomijivosti a paméti, klicovych motivech
v Hermanowiczové tvorbé.

38 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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III. Genealogicka etapa®

V tvorbé Mariusze Hermanowicze v 90. letech 1ze rozlisit skupinu praci s genealogickou
tématikou, pfimo svdzanou s patranimi tykajicimi se jeho vlastni rodiny. Tomasz Ferenc
toto obdobi oznacil jako ,,genealogickou etapu“.* ,,Hermanowicz tehdy absolvoval ¢etné
cesty pri hledani stop svych predki. Jezdil mimo jiné na Litvu, do Vilniusu, navstivil také
Bélorusku, dostal se az do Baku. V této dobé realizované prace se skladaji z autorskych
fotografii, nalezenych rodinnych snimk, popisu prozitka spojenych s hleddanim stop
predkd.”*! Nékteré z praci se vztahuji pfimo k lidem z autorovy rodiny, jako série ,,Testa-
ment” nebo ,,Stryj Piotr” (Stryc Petr). Jiné souvisi s autorovymi cestami na mista spojena
s jeho predky, napft. série ,,Zadoroze” nebo ,Wilno, a jednak” (Vilnius, a presto). Tato
mista pro néj maji status mytickych mist. Mytické rysy casto existuji pouze v autorové
predstavivosti, a jeho hledani predstavuje pokus najit to, co jiz zmizelo, navstévy téchto
mist tak s sebou nesou riziko roz¢arovani plynouci z konfrontace autorovych ocekavani

s realitou.

Jak poznamenal Marek Grygiel, Hermanowiczem vedena ,profesionalni genealogic-
ka badani vzdy méla ve svém zakladu prvek umélecké kreativity. Jeho prace realizo-
vané na zakladé inspirace nalezenymi a popsanymi rodinnymi tématy z dfivéjsich
polskych tzem na vychodé¢, hledani stop rodinné minulosti po celé Evropé,a dokon-
ce mimo ni, za své odhaleni vdéci fotografii.”** Navic, jak zdlraznuje Tomasz Ferenc:

»Podstatné je, ze Hermanowicz pfi zkoumani historie vlastni rodiny nadale tvofi dila,

v nichz nachdzime univerzalni smysl”.*

39 Prace obsahujici genealogicka vldkna Ize najit v riiznych okamzicich autorovy tvorby. V této kapitole se soustfedim na
prace vzniklé v 90. letech, ranéjsi prace s podobou tématikou probiram v podkapitole II. 4.

40 FERENC, T. ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia?” - proba odpowiedzi. In: Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie

znam. Var$ava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017. 78 s. ISBN 978-83-64443-24-4.

41 Tamtéz,s. 79

42 GRYGIEL, M. Wilno, a jednak [katalog vystavy]. VarSava : Mata Galeria ZPAF, 2002.

43 FERENGC, T. ,Do czego moze stuzy¢ fotografia?” - proba odpowiedzi. In: Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie

znam. VarSava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017. 79 s. ISBN 978-83-64443-24-4.
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Série , Testament” z roku 1993 se vénuje autorovu otci, Zygmuntovi Hermanowiczovi.
Sklada se z 13 kreseb, 29 fotografii a textu. Pravé z tivodniho textu se dozvidame, Ze
autoriv otec byl nadSeny rybar a Ze se mnohokrate zminoval o tom, Ze by chtél vlast-
noruc¢né vyrobit splavky, nebo také, pokud pouzijeme nazev vytvoreny Hermanowic-
zem, kovolesklece, které bude moci pouzivat béhem rybareni. Sbiral materidl, ktery mu
k tomu mél poslouzit, napt dratky a kousky pliskd. Dle védomosti autora, ale otec nikdy
ze shromazdénych materiala nic nevytvoril. AZ po otcové smrti Mariusz Hermanowicz

objevil kolekci hotovych splavkd.

35, Testament, 1993

Autor v niZe uvedeném turyvku tvodniho textu pise: ,,Tito kovoleskleci jsou vyrobeni z
rtiznych materiald, néktefi z takovych, co nemaji dlouhou Zivotnost. Mozna je bral jen
jako prototypy? Ale to neni dilezité. »Sdéleni«, které z nich ¢tu, je jiného druhu. Kazdy
z nds md ve svém Zivoté riizné vasné a sny, casto ndm chybi ¢as na jejich realizaci, jen
o nich vypravime nasi rodin¢, nasim pratelim a znamym, pficemz doufame, Ze jednou
tam... Necekejme. Neodkladejme na pozdéji. Zaénéme uz dnes. Ziistanou po nas jen

nade vasné. Pouze ony jsou trvalé. Nic vic.”
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V tvodnim textu k této sérii Hermanowicz nejen vysvétluje okolnosti vzniku fotografii,
»ale také do néj zahrnul specifické poselstvi, kdyz zcela odhodil ironickou masku™, coz
prezentuje odli$ny pristup nez ten aplikovany v ranéjsich Hermanowiczovych pracich
vyuzivajicich text. Po ivodnim textu autor umistil dvé archivni fotografie zachycujici
otce pri rybareni. Nasledné si prohlizime projekty splavki, kresby predstavujici vzrusu-
jici tvary, abychom v dalsi ¢asti série vidéli splavky vyfotografované Mariuszem Herma-

nowiczem.

Série tak prinasi citlivou prezentaci portrétu osoby autorova otce na zakladé s nim spo-
jenych predméti, a zaroven vola po nasledovani vasni a zajma. Zajimavou otazkou je
pouziti barvy na fotografiich z tohoto cyklu. Podobné jako v pfipadé série ,,Vyhled z mé
kuchyné: goticka katedrala a elektricky sloup® (1993) se mi nepodaftilo dostat se k pozi-
tiviim ze série ,,Testament” v autorové archivu. Diky katalogu raisonné* se mi podatrilo

prohlédnout si tuto sérii v digitalni formé, kde se fotografie splavki vyskytuji v barvé.

V jiné praci autor opét prozkoumava historii pfibuznych. Série ,,Stryc Piotr® je véno-
vana zivota a ¢innosti vilniuského sochare Piotra Hermanowicza, nezijictho autorova
pribuzného. Prvni verze série vznikla v roce 1979 a jeji findlni podoba pochazi z roku
1993. Série se sklada z tabuli, na néz autor umistil archivni fotografie spojené se strycem
Piotrem, vzpominky jinych ¢lenek a ¢lend rodiny tykajici se stryce, materialy nalezené
v archivech a knihovnach tykajici se strycovy osobnosti nebo jeho tvorby. Celek autor
doplnil o vlastni komentare a popisky. Jak piSe na prvni tabuli ze série:

,Zil kdysi jeden ¢lovék, ktery byl strycem mého otce - stryc Piotr. Kdyz jsem se
narodil, uz 11 let nezil.
Z détstvi si pamatuji album s rodinnymi fotografiemi mého otce. Byly tam snimky soch,
soch zhotovenych pravé strycem Piotrem. Chtél jsem se o ném dozvédét néco vice. Chtél
jsem se také dozvédét néco vice o zivoté rodiny mého otce, o jejich Zivoté na tomto mis-
té, které, pokud bych vzdalenost k nému meéfril v kilometrech, lezelo celkem blizko, ale

protoze do néj bylo tak tézké dojet, se mi zdalo byt spiSe méstem z legendy, pohadky,

44 Tamtéz.
45 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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néjakého mytu, méstem, které mozna nikdy neexistovalo, a dokonce, pokud existovalo,
bylo rozvato jako fata morgana a zlistaly po ném jen néjaké zbytky — u nas pravé tyto
fotografie, par predméta.

V roce 1979 jsem shromazdil vSechny pamatky, které jsem mél po ruce, pozadal mého
otce, aby sepsal vzpominky na stryce - a tak vznikla prvni verze tohoto cyklu.

Ale jak se ukazalo, nestacilo to, abych uvéfil v pravdivost toho, o ¢em mél tento cyklus
vypovidat — ze stryc Piotr nékdy skutecné Zil, ze vytvoril ty sochy, Ze to mésto existovalo
— zdalo se mi to byt jen polopravdivé, néco jako neovéfena hypotéza.

Nezbytné bylo dalsi patrani — v archivech, knihovnach, prohlizel jsem si staré ro¢niky
Casopist a opravdu jsem obcas narazil na zminky o stryci Pitrovi, na mi doposud nezna-
mé jeho sochy. Velmi mi s tim pomahal miij otec — vzdyt on byl spojkou s témito léty.
Patrani jsem nevedl jako historik umeéni. Stryc Piotr mé nezajimal jako sochar, ale jako
clovék — ktery ve svém Zivoté néco délal, k nécemu smétoval, mél své zapory a prednosti,
ztstaly po ném néjaké pamatky, stripky vzpominek, bilé skvrny v Zivotopise, nevysvét-
lena tajemstvi. (...). A ted uz pro mne neni néjakou polomytickou postavou, kterou jsem
si vyfantaziroval a zidealizoval, idealizovand podobné jako ona léta a tamto mésto - ale

nékdo, kdo, ted to jasné citim, opravdu existoval. (...)”
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37. Tabule ze série Stryj Piotr (Stryc Piotr), 1993
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Text pod fotografii, zleva:
»Po smrti mého otce jsem u néj nasel jesté jiné socharské nastroje. Tehdy jsem si vzpomnél, Ze mi kdysi
rikal, Ze i ony patfily stryci Piotrovi. Na nékterych nastrojich jesté ziistala ztvrdla sadra...”

Text pod fotografii, zprava:

»Stryci Piotfe, nevim, jestli bys byl spokojen s vysledky mého »vysetfovani«, urcité bys dal prednost
tomu, abych zdtraznil tvé zasluhy jako sochare. Ale mé jsi zajimal pravé ty, chtél jsem se setkat prave
s tebou, pohovorit si s tebou. Tolik let uz o tobé premyslim, zda se mi, Ze té uz tak dobfe znam, ¢asem
citim, Ze kazdou chvili vstoupis, Ze si sedneme ke stolu, snime dobry obéd, se sklenici bortivek jenom
pro tebe. - Stryci...”

Tato série nepfedstavuje pouze pokus charakterizovat neznamého c¢lovéka, ale také gesto,
které ma za cil materializovat Zivot jiz zesnulého predka, stejné jako priblizit se Vilniusu
z minulosti, ktery mél pro autora status téméf mytického mésta, s ohledem na historii
jeho rodiny a s ohledem na historii Polska. Neni vylouceno, ze postava stryce Piotra byla

pro autora zajimavéjsi nez jini ptibuzni, protoze byl stryc umélec sochar?

Tii série, jimzZ se budu vénovat niZe, souvisi s Hermanowiczovou cestou po tizemi dnes-
niho Béloruska, béhem niz chtél autor navstivit vSechna mista spojena s minulosti jeho
rodiny. Tato mista méla v Hermanowiczové predstavivosti uroven mytickych, a ve sku-
tecnosti se ukdzala byt malymi, vylidnénymi obcemi, v nichz jsou pro autora dulezité
stopy historie jiz téméf neviditelné. Pozadim zmén, k nimz doslo na téchto mistech, jsou

politické a socidlni promény, zmény vlad, struktury osidleni a zZivotniho stylu.

Praci spojenou s cestou do Béloruska, kde se Hermanowicz snazi ozivit pfibéh vlastni
rodiny, je série ,Nieznajomy, starszy pan z brzuszkiem” (Neznamy starsi pan s briskem)
z roku 1997. V této sérii Hermanowicz vyuziva rodinné fotografie z doby pred mnoha
lety, cituje dédeckiav denik z roku 1939, pofizuje soucasné fotografie a pise texty. Projekt
je vystavén kolem navstévy autora v obci Sitcy, kde se pred 2. svétovou valkou nacha-
zely statky patfici jeho predkiim, o které prisli spolu s propuknutim valky, byly zbofeny
a v nasledku nastupu komunistické moc proménény v sovchoz, statni statek, charakteri-

sticky pro hospodarstvi SSSR.

S pomoci archivnich a vlastnich text autor popisuje pribéh své rodiny spojeny s timto
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mistem a déli se o vlastni zkuSenosti z navstévy. Fotografuje prostor, ktery zde nalezl,
svédectvi komunistické vlady a ,,novych® poradkd, které zde, na misté rodinného majet-

ku nastaly.

Béhem navstévy v obci Sitcy potkal Hermanowicz na ulici Zenu, ktera si, jak se ukazalo,
pamatovala jeho predky. Pozvala ho domi, povidali si, Zena autorovi predala nékolik
fotografii, napf. snimek zachycujici jeho matku. Mezi fotografiemi ¢lent rodiny se na-
chazi snimek muze ,,Neznamého starsiho pana s briskem” z nazvu, kterého ani autor, ani
zena nedokazali identifikovat. Autor si fotografie odnesl, a jeho navstéva zde skoncila.
Po navratu domf, pfi prohlizeni alba s rodinnymi snimky, Hermanowicz nasel jinou
fotografii zachycujici stejného muze. Ukazalo se, Ze obé fotografie vznikly béhem rodin-
né dovolené na Azurovém pobftezi v roce 1929. V textu na konci projektu autor napsal:
»Existuji véci, které ztstanou nevysvétleny. Tyto dva snimky se znovu shledaly po vice
nez 50 letech, ale ani to nam nedovoli zjistit, kdo byl ten pan.“ Projekt kon¢i archivnim

snimkem predstavujicim rodinny majetek v Sitcich pred 2. svétovou valkou.

Bwtlme},e. d!-a/r{}ﬁlax Sowrchoru " Sitze”

38. Nieznajomy, starszy pan z brzuszkiem (Neznamy star$i pan s briskem), 1997
Text pod fotografii, zleva:

»Budova feditelstvi sovchozu »Sitce«”

Text pod fotografii, zprava:

»Na tabuli idernikd sovchozu »Sitce« jsem nenasel ani jednu fotografii®
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39. Nieznajomy, starszy pan
z brzuszkiem (Neznamy
star$i pan s briskem), 1997
[vlevo star$i pan z nazvu,
zleva statky pattici predkim
Mariusze Hermanowicze]

Dalsi sérii vzniklou v disledku autorovy cesty po Bélorusku je ,Nowogrédek” (No-
vogrodek) z roku 1998. Novogrodek z nazvu je obec, ktera se opakované vyskytuje
u ridznych okamzikii z historie Béloruska, Litvy a Polska. V minulosti multikulturni
a vicekonfesni mésto. S timto méstem byl spojen Adam Mickiewicz, basnik povazovan

za jednu z nejvyznamnéjsich postav historie polské literatury romantismu.

Pro Hermanowicze byl Novogrodek jednim z mytickych mist, tedy takovych, ktera
v osobnim autorové pojeti narostly do trovné mytu. V textu, ktery je soucasti série, autor
napsal:

»Na zemi existuji mytickd mista. Mytickd, protoze se tam odehravaly dulezité udalosti, protoze tam zili
znami lidé. Mytickd, protoze takovymi se stala v nasi predstavivosti. Mytickd, protoze tolik vzdalena
v Case. Pravé Cas je proménil v mytus. Takovym mistem je pro mnoho Polakti Novogrodek. Ale na-
vstévovani mytickych mist mtze byt nebezpecné. Protoze na téchto mistech na nas, kromé nasi pred-
stavivosti, nikdo a nic necek4. Nanejvy$ tu na nas mize cekat roz¢arovani. Cas, ktery chceme urazit
opacnym smérem, nas muiiZze vtahnout do viru, z néhoz se uz nevratime do reality, kterou jsme znali

predtim, pouze zlistaneme nékde mezi...”

Srazku mytu se skute¢nosti ukazuji dvé fotografie porizené Hermanowiczem z okna ho-
telu, v némz se ubytoval, snimek ukazujici mésto smérem od zazemi, ze dvorku, kde se
moderni architektonické prvky poji s historickymi pamatkami. Dva snimky pofizené
z okna si jsou velice podobné, odliduji se pouze zabiranim. Autor se ovSem rozhodl vy-
uzit v sérii oba, a v textu pfiznava, ze se neumi rozhodnout, ktery si ma vybrat. Herma-

nowicz, ktery obvykle vystupuje jako velice precizni autor dbajici na fotografické aspekty
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svych praci, mozna v této praci klade vétsi diraz na vlastni emoce a dojmy, chce vypravét

pfibéh, v némz jde jen do jisté miry o porizeni dokonalych fotografii.

40. Nowogrodek (Novogrodek), 1998

Posledni fotografie ze série predstavuje krajinu kolem novogrodkovského hradu. V textu
na dalsi tabuli za fotografii autor pise: ,,Nejsem si jisty, jestli se mi to podafilo pfedat na
fotografii. Ale kdyz jsem tam byl, zdala se mi ta krajina krasnd jako mytus a mytickym
se stal dokonce i ten chlapec sbirajici prazdné lahve (je ho sotva vidét, nedaleko pravého

okraje snimku, vpravo od farniho kostela, kde byl pokitén Adam Mickiewicz)...”.

41. Nowogrodek (Novogrodek),
1998
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Série je tedy zaznamem srazky predstavy autora o misté, které oznacuje za mytické,
a s faktickymi zazitky autora z navstévy v Novogrodku. Jak pise Lech Lechowicz: ,,Fo-
tografovani z divodu, aby to, co v sobé obsahuji, uz »nikdo nepftijal« ovsem vyvolava
ambivalentni pocity. Kromé radosti z byti tam a fotografovani mytickych mist, cilt pou-
ti v Case a prostoru, se zarovenl vynofuje obava, Ze obraz zachyceny na snimku, Ze to,

co z vidéného bylo zvé¢néno, se s mytem bolestivé rozchazi’4¢

Dals$im cyklem vzniklym ve vysledku Hermanowiczovy cesty po Bélorusku jsou ,,Zado-
roze” z roku 1999. Poslednim mistem, na které chtél autor zavitat béhem navstév na mis-
tech, ktera v minulosti obyvali jeho predkové, byla obec Zadoroze z nazvu. Sérii zahajuje
reprodukce a transkripce korespondence autorovych predki spojené s obci, z konce 18.
stoleti. Nasledné vidime soucasné snimky vyfotografované autorem, ovsem chvili pred
odjezdem z Minsku, dal$i vzniklé na cesté, venkovské krajiny béhem cesty autem: blativé
silnice a klidna pfiroda. S ohledem na neprijezdnou silnici se autorovi nepodari dorazit
do Zadoroza, fotografuje ho aspon z dalky. Na konci 90. let 20. stoleti to je mala vesnicka
¢itajici nékolik domt, obklopena poli a lesy. Autor fotografuje krajinu kolem mytického
Zadorozi jako svédectvi toho, Ze se mu tam témér podarilo dostat a konfrontovat své

predstavy se skutecnosti.

42. Zadoroze, 1999

46 LECHOWICZ, L. Fotografia jako spojrzenie z okna. Inn HERMANOWICZ, M. (ed.) Fotografie 1968 - 2002.
Censtochovd : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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Nejobsahlejsi a nejznaméjsi Hermanowiczovou sérii spojenou s genealogickymi tématy
a cestami na vychod ve stopach predku je série ,Vilnius, a presto...“. Tato série méla
nékolik raznych podob a vyskytla se v riznych vybérech. Verze prezentovana autorem
v katalogu raisonné* se sklada z 23 fotografii, ale v jinych variantach se pocet snimkt
z Vilniusu blizi k stovce. Pfi tvorbé fotografii pro tuto sérii se autor tould méstem a fo-
tografuje pritom jak pamatky a mista historického vyznamu, tak zdanlivé obycejnou
architekturu. Mista zvéénéna Hermanowiczem na fotografiich jsou chramy raznych
vyznani, nespocet hibitovi, svédectvi zloc¢int, které se odehraly pred lety, jako fotografie
z mista paméti v Ponarech, kde do$lo k hromadnym popravam provadénym némeckymi
okupanty za 2. svétové valky, ale také architektura socialistického realismu nebo jedina

¢innd synagoga ve meste.

»V pracich Mariusze Hermanowicze existuje jesté jeden, specificky polsky akcent spo-
jeny s minulosti. Ten se projevuje ve fotografii chapané jako zvlastni nastroj obrany pred
nasledky historie. Tento aspekt se vyskytuje v mnoha sériich. Nejsilnéji a nejotevrenéji
ho sam autor odhalil v sérii Vilnius, a presto... (2021/2022).

»Vyfotografovat to vSechno, co na tomto mésté miluji, a vzit si to s sebou tak, aby mi to
uz nikdo a nikdo nemohl vzit. Pfi vstavani kazdy den za usvitu, touldni se Vilniusem
kiizem krazem, rozkladani mého fotoaparatu, fotografovani jsem prozil okamziky velice

intenzivniho $tésti... To mi také nikdo nevezme.«,,*8

43. Wilno, a jednak... (Vilnius, a presto... ), 2001/2002

»

text pod fotografii, zleva: .,V 6:00 rano tu jesté nikdo neni...
text pod fotografii, vpravo: ,,Kostel starovérci.”

47 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
48 LECHOWICZ, L. Fotografia jako spojrzenie z okna. In: HERMANOWICZ, M. (ed.) Fotografie 1968 - 2002.
Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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44. Wilno, a jednak... (Vilnius, a pfesto... ), 2001/2002

text pod fotografii, zleva:

»Obfadni sin postavena na misté evangelicko-lutheranského hrbitova.“

text pod fotografii, vpravo:

»Vojensky hibitov na Antokolu. Mauzoleum obranct nezavislosti Litvy padlych
v roce 1991°

45. Wilno, a jednak... (Vilnius, a pfesto... ), 2001/2002

text pod fotografii, zleva:

»Ponary. Nejvétsi z »kruhti«”

text pod fotografii, vpravo:

»Tady mél byt stadion. Jedna z nedokonc¢enych staveb komunismu.“

46. Wilno, a jednak... (Vilnius, a pfesto... ),
2001/2002

text pod fotografii:

»Jedina preckavsi vilniuska synagoga. Pohled na
jeji kopuli ze sousedni ulice.”
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IV. Nova etapa

Od roku 2003 se v Hermanowiczové tvorbé objevuji prace jiného charakteru, nez byl ten
dosavadni. Samotny autor toto obdobi oznacuje jako ,,novou etapu® ,,Je zahadnd a odlis-
na od predchozich realizaci. Opousti ho tolik fascinujici vnéjsi svét, vypravy do plenéru,
cesty, odhazuje také v jeho fotografii castd rodinna a autobiograficka témata. Mizi i po-
pisky pod fotografiemi. (...) Nova etapa znamenala vstup do fotografického ateliéru, po-
uzivani velkoformatovych fotoaparati, ale pfedevsim diametralni zménu témat a stylu
fotografovani. Je prosycena akademi¢nosti formy, soustfedénim se na detail, pozornym
studiem Zenskych tél a tvari. Mnohé z téchto praci nesou silné erotické zabarveni, i kdyz
jde o erotismus, ktery ma daleko k dominantnimu, estetizujicimu proudu. Samoziej-
mé, byvaji nékde krasné, ale také byvaji naturalistické, a dokonce brutalni a provokujici.
V tomto obdobi se objevuji portréty, akty, snimky prirody, zatisi, na priklad jiz zminéné
musle. Na fotografiich dominuje jednotné ¢erné pozadi. Konecné verze, perfektné pro-
vedené pozitivy, maji velké formaty. Tuto etapu prerusila Hermanowiczova smrt v roce
2008, nevime tedy, jakym smérem by se mohla rozvijet a jestli by se netransformovala

))49

v dalsi, pfekvapivou podobu jeho tvorby™, jak to popisuje Tomasz Ferenc.

Protoze prace z nové etapy vznikly v letech 2003-2008, nedostaly se do katalogu raison-
né>, jelikoz pochazeji z doby uz po jeho vydani. Nevime tedy, které prace z ,,nové etapy”
by autor povazoval za nejvydarenéjsi a které z nich by zaradil do podobného katalogu
vytvoreného autorem pozdéji. Nize predstavim vybér praci z tohoto obdobi, ktery dle
mého soudu dovoli charakterizovat Hermanowiczovu tvorbu z tohoto obdobi. ,,Praci,
kterou mizeme povazovat za prvni jasny signal zmény, je cyklus , XXX, autorem da-
tovany do let 2002/2003. V tomto souboru jedenacti fotografii zachycujicich spici zenu
se uz objevuji ornamenty stylizované do ru¢niho pisma.”' Jde o prechodovy okamzik,
v némz autor zahajuje proces upusténi od popiska pod fotografiemi, kdyz misto nich
49 FERENGC, T. ,,Do czego moze stuzy¢ fotografia?” - proba odpowiedzi. In: Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie znam.
Varsava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017. 71 s. ISBN 978-83-64443-24-4.

50 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002, Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.

51 FERENC, T. ,Do czego moze stuzy¢ fotografia?” - proba odpowiedzi. In: Mariusz Hermanowicz, Ktos, kogo nie znam.
Varsava : Fundacja Archeologia Fotografii, 2017. 79 s. ISBN 978-83-64443-24-4.
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pod snimky umistuje necitelné tvary pfipominajici pismo.

47. XXX, 2002-2003

Jinou skupinou praci charakteristickych pro ,novou etapu” jsou ateliérové akty. Foto-
grafie predstavuji portréty a casti zenského téla, obvykle vyfotografované na tmavém
pozadi. Nékteré z nich jsou velice estetické snimky predstavujici ¢asti téla zptisobem po-
vazovanym za hezky, jiné byly naopak pofizeny zptisobem, ktery si kladl za cil exponovat

nedokonalosti Zenskych tél.

Vétsina praci z ,nové etapy” nema nazvy v klasickém smyslu, nebo nebyly informace
tykajici se nazvii doposud nalezeny. Naopak, na reverzech pozitivli autor zaznamenaval
unikatni ¢isla, ktera mozna méla status nazvil. Pravé tato ¢isla pouziji pii popisovani

fotografii z tohoto obdobi nize.

48. vlevo: 133. 178, 2003
vpravo: 134. 188, 2003
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49. vlevo: 1993, 2004
uprostied: Usta, 265, 2004
vpravo: Usta, 267, 2004

Jednou z polskych prezentaci praci z nové etapy byla vystava ,Obnazanie” (Obnazovani),
ktera probéhla v roce 2004 v Malé galerii ZPAF-CSW. Hermanowicz pfizval k tcasti na
vystave dvé francouzské umélkyné, Lucii Pastureau (nar. 1982) a Lauru Pesty (nar. 1977).
Vychozim bodem pro prace obou umélkyn se stalo kladeni si otazek po vlastni podstaté.
Lucie Pastureau prezentovala fotografie, kresby a basné, a Laura Pesty kresby a fotografie
vlastnorucné vyrobenych panenek a kolaze. Hermanowicz pak na vystavé predvedl napf.
vySe popsané fotografie, chtél prostfednictvim svych praci poznat, nebo mozna popsat

zenskou podstatu.®

Nize uvedu recenzi vystavy ,,Obnazovani“ od Stacha Szablowského:

»Dvé obsedantni Francouzky a Polak demonstrujici silu klidu klasika ve tfech vypravéji
o Zenach. Projekt pod nazvem Obnazovani ilustruje starou zndmou pravdu: chlap nikdy
zeny uplné nepochopi. V tomto ptipadé to muz dokonce ani prili§ nezkousi. Zatimco
francouzské umélkyné, Laura Pesty a Lucie Pastureau, se nofi do vice nebo méné hlu-
bokych propasti zZenskych obav a obsesi, Mariuszi Hermanowiczovi sta¢i kontemplace
a fotografuje estetizované akty. Z doprovodného letdku k Obnazovani se dozvidame,
ze Mariusz Hermanowicz shledal, Ze mluvit o Zenach bez Zen by nebylo spravné, a pri-
bral k tcasti na této vystavé dvé mladé francouzské umélkyné: Lauru Pesty a Lucii Pastu-
reau. Nejsem si jisty, jestli je to, Ze fekneme néco o Zenach bez zenského alibi skute¢né

nemistné a nemozné, ale v tomto konkrétnim pripadé umélctv pocit nezklamal — Her-

52 Srov. MAJEWSKA, M. "Obnazenie" - Hermanowicz, Pastureau, Pesty. Fotopolis.pl. [online]. [cit. 2022-12- 01].
Dostupné z WWW: <https://www.fotopolis.pl/inspiracje/galerie/16321-obnazenie-hermanowicz--pastureau-pesty>.

66



manowicz skute¢né potreboval Zenskou podporu. Mtize nabidnout konven¢ni, ¢erno-
bilé akty. Fotografuje celé postavy a detaily, usta, ruce, vaginy. Déla snimky mladych
a starych tél, zabira modelky zepredu a zezadu. Vse si zachovava klasicizujici, sochat-
skou manyru: umélec odhaluje véc — zdalo by se — objevenou uz dosti davno: zZenské
télo, spravné osvétlené, vypada jako fecka socha. Zatimco Hermanowicz se zapalem
odhaluje Zenska téla a déla z nich zatisi, umélcem prizvané Francouzky obnazuji samy
sebe. A nejde zde nutné o akty. Pesty a Pastureau prezentuji velice osobni narace slozené
z fotografii, kolazi, pocitacovych grafik, kreseb a kratkych, basnickych textd. V pripadé
Pastureau na sebe toto vypravéni bere podobu néceho z pomezi obsedantni nasténky
a foto-kresleného deniku; Pesty se propada do temnych hlubin autopsychoanalyzy. Tato
vypravéni zbaveni velkych pretenci, intimni vypravéna se ukazuji byt velmi vtahujici.
A kdyz uz je fe¢ o obnazovani, obvykle se toho mizeme dozvédét vice, pokud obnazime

sebe, nez kdyz obnazujeme jiné. **

50. 1714, 2004

Jinou skupinou praci z ,,nové etapy” jsou zatisi. Hermanowicz napt. realizoval sérii ateli-
érovych, technicky dokonalych fotografii musli na ¢erném pozadi. Zpisob fotografovani
musli neuvéfitelné pripomina zptlisob fotografovani tél u vySe popsanych praci, nebo
také, Hermanowicz fotografuje télo tak, jak se fotografuji zati$i? Navic, takto vyfotogra-

fované musle se stavaji o¢ividnym odkazem na vaginu a konec¢nik.

53 SZABLOWSKI, S. Obnazajacy i obnazajace (si¢). Warszawski Informator Kulturalny. 2004, podzim. Var$ava, 2004.
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51. vlevo: 2043, 2007
vpravo: 2091, 2007

Posledni fotografii, kterou bych v této praci rada zminila, je autoportrét Mariusze Her-
manowicze datovany na léta 2002-2006, zapadajici do ryst praci z ,,nové etapy”. Autor
se vyfotografoval v ateliéru, na ¢erném pozadi, pouzil takové osvétleni, jako v pripadé
jinych ateliérovych snimki z této doby. Velice prosta a klasicka fotografie, a zaroven po-

sledni autoportrét, k némuz jsem se v Hermanowiczové archivu dostala.

52. 17=ja (17=ja), 2002-2006

Jak témata praci ,,nové etapy", tak i zptisob jejich realizace, pofizeni s technickou do-
konalosti a preciznosti, mohou byt podrobena kritice napt. z feministické perspektivy.
Hermanowiczovy fotografie predstavujici zenska téla opakuji skodlivé stereotypy utla-
¢ujiciho muzského pohledu. Samotny ndpad predvést zenskou podstatu na fotografiich
porizenych muzem je dle mého soudu diskutabilni a riskantni, pokud ne nerealizova-

telny. Navic se k Zenskému télu na vétsiné praci, predevsim téch, které prezentuji jeho
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casti, pristupuje jako k predmétiim, jako k zatisi. V jinych pripadech prostrednictvim
nadmérné estetizace nebo exponovani nedokonalosti Hermanowicz télo omezuje do
role objektu, aby potésil nebo Sokoval muzské oko.nPodobny autortv pristup je patrny
také na fotografiich zatisi, napt. musli, které oc¢ividné a nerafinované odkazuji na Zenské
pohlavni organy. Tato optika se stava jesté vyraznéjsi na jiné fotografii z tohoto obdo-
bi, autoportrétu. Vidime na ném autora samotného, zcela obleceného, fotografujiciho

z komfortni pozice jind, zenskd, naha téla.

Autor poridil formalné dokonalou fotografii, ostrou, peclivé zpracovanou v tmavé ko-
more, v plném tondlnim rozsahu. Klasické a konvencni osvétleni pouzité na fotografiich
mohlo byt uz na poc¢atku nového milénia, kdy fotografie vznikly, povazovano za ana-
chronické a nepfili§ zajimavé. Vyuziti tohoto repertodru prostfedki pro tématiku aktu
vytvari obraz muze-fotografa stereotypné fixovaného na technické aspekty, touziciho
vypravét o prirozenosti jinych lidi, v tomto ptripadé Zen, které se nachazeji v mnohem
méné privilegované pozici nez autor samotny. Ve srovnani s predchozim autorovym di-
lem jsou prace z ,,nové etapy” dle mého soudu jak malo zajimavé, tak i opakujici skodlivé

zplisoby mysleni.
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V. Kontexty pro Hermanowiczovu tvorbu

Hermanowicz nebyl ¢lenem zadné umélecké skupiny, kromé Svazu polskych umélcti fo-
tograft, a $lo o svého druhu samostatného tviirce, mozna i s ohledem na jeho emigra¢ni
biografii. Tézko lze jeho tvorbu prifadit ke konkrétnimu prostredi nebo proudu, a jeho

dila se vyznacuji odli$nosti od soudobych trendt.

V letech 1969-1974 studoval na Fakulté kamery Lodzské filmové Skoly (PWSFTviT).
Nestal se ovSéem kameramanem, protoze se soustiedil na svou fotografickou tvorbu. Jeho
fotografie z tohoto obdobi 1ze oznacit za dokumentarni nebo reportazni. Spattrovala bych
v tom vliv Lodzské filmové skoly, kde se kladl diraz pravé na dokument nebo reportaz,
at uz v pripadé filmu nebo fotografie. Hermanowicz ovSem nebyl reportér pracujici na
zakazky casopisti. V této dobé se prostredky jeho fotografického vyjadreni teprve utva-
fely. Pfelomovym se pro néj stal pobyt v Londyné v roce 1977, kde mél jednak moz-
nost fotografovat ulice velkého mésta a druhak se seznamil s literarni tvorbou Witolda
Gombrowicze. Slo o okamzik, kdy se Hermanowicz poprvé rozhodl doplnit svou praci
o text. Jak pfiznava v rozhovoru s Lukaszem Kalebasiakem,** ne tvorba jinych vizudlnich
umélct, ale pravé ¢etba Gombrowicze, pro néj byla inspiraci k uplatnéni tohoto postu-
pu. V mnoha textech o Hermanowiczovi popisujicich jeho charakteristické spojovani
fotografie s textem byl zminén také americky umélec, fotograt Duane Michals. I kdyz
Hermanowicz Michalsova dila neznal, kdyz tyto postupy zacal v roce 1977 vyuzivat,

v pozdéjsich rozhovorech na jeho tvorbu odkazoval.”

Praxe ru¢niho popisovani fotografii, jak se to déla v amatérskych filmovych albech nebo
denicich, je kromé Hermanowiczovych praci zastoupena napft. v sérii ,,Fotodziennik
czyli piosenka o koncu $wiata” (Fotodenik aneb Pisnicka o konci svéta) polské fotograf-

ky Anny Beaty Bohdziewicz. Autorka disledné od roku 1982 dokumentuje kazdoden-

54 KALEBASIAK, L. Znamy ten kat. Gazeta Wyborcza. 2004, 6. bfezna, 6 s. Var$ava : Agora, 2004.
55 Srov. HERMANOWICZ, M. Tutaj i teraz. Fotografia. 2001, ¢. 7. Wrzesnia : Kropka, 2001. ISSN 1509-9628.
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ni zivot a umistuje pod fotografie vlastnoruc¢ni popisky. Fotodenik v soucasnosti ¢ita

nékolik tisic stran.

Kromé praxe pouzivat pod fotografiemi popisky spojuje Hermanowicze a Annu Beatu
Bohdziewicz spoluprace na umélecko-historickém projektu. Stali se duchovnimi rodici
a iniciatory vystavy ,,Ofiary stanu wojennego” (Obéti stanného prava), béhem prace na
niz chtéli umélci proniknout k pribuznym vsech obéti stanného prava a shromazdit co
nejvice informaci o okolnostech umrti téchto osob. Nepodafilo se jim vyhledat vSechny,
shromazdili ov§em zna¢né mnozstvi informaci. Na vystavé se pak rozhodli predstavit re-
produkce archivnich fotografii obéti a v textové formé umistit informace ohledné jejich
skonu. Poprvé se vystava prezentovala vefejnosti v prosinci 2013 na Placu Zamkowem
ve VarSavé. Od té doby se dockala mnoha uvedeni a do dnes se na jejim zakladé predsta-

vuji medailony osob, které zahynuly béhem stanného prava.

Dalsi charakteristicky rys vyskytujici se v Hermanowiczovych pracich, sekvenc¢ni na-
raci, uplatiiovali také umélci patiici do skupiny Permafo. ,,Slo o permanentni (odtud
nazev skupiny Permafo) registraci vSech zmén odehravajicich se ve skutecnosti a me-
chanicky zaznam obrazu s pomoci fotografii se k tomu skvéle hodil™>® Mezi prace za-
loZzené na sekvenci patfi napf. ,Rejestracja permanentna - 24 godziny” (Permanentni
zaznamenavani — 24 hodin) a ,,Sztuka konsumpcyjna” (Spotfebni uméni) (1974) Natalie
LL, ,Gestykulacje” (Gestikulace) (1970) nebo ,Ocean” (Ocean) (1072-1973) Zbigniewa
Dtlubaka a ,,Perswazja wizualna i mentalna” (Vizudlni a mentalni persavaze) (1971) An-
drzeje Lachowicze. Narativni sekvence také predstavovala dilezitou soucdst praci tvirct
patticich do skupiny Studio filmové formy (Warsztat Formy Filmowej) pusobici kolem

Lodzské filmové skoly v letech 1970-1977.

Hermanowicz, prestoze absolvoval Fakultu kamery na Lodzské filmové $kole, se nevy-
dal smérem podobnych aktivit jako Studio filmové formy (Warsztat Formy Filmowej)

a sekvenc¢nost a narativnost pouzival vlastnim, individualnim zptisobem nepodobajicim

56 TOMASZCZUK, Z. Swiadomos¢ kadru. Szkice z estetyki fotografii. Wrzesnia : Wydawnictwo Kropka, 2003.
ISBN 8389494043.
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se diltim jinych autorek nebo autorti. Domnivam se ovsem, Ze to, Ze aplikoval tyto postu-

pY; lze Cist také jako vysledek studia na lodzské vysoké skole.

Hermanowiczovu tvorbu lze také posuzovat v kontextu jinych fotografa, ktefi absolvo-
vali Fakultu kamery Lodzské filmové $koly a i oni se vénovali fotografii, napt. Bogdana
Dziworského. Jeho filmové dilo je velice rozsahlé, ale jeho fotograficka tvorba, cernobilé
reportaze nebo pouli¢ni fotografie, maji nékolik spole¢nych jmenovatelt s dokumentar-

nimi fotografiemi Hermanowicze, jak ve formalni, tak v tematické vrstvé.

Dalsi dalezitou soucast Hermanowiczovych praci predstavuje performativni aspekt
pritomny v jeho dilech od konce 70. let. Performance méla v tehdejsim Polsku lokalni
charakter. Umélci se soustredili ve skupinach pusobicich v rtiznych centrech, kde méli
své publikum. Hermanowicz naopak realizoval své performance pouze za tcelem jejich
zachyceni na fotografiich, nejcastéji doplnénych o texty a poskladanych do sekvencni
narace. Jeho performativni aktivity tedy byly na vefejnosti nezavislé, mohl je realizo-
vat individualné, jeho stéhovani do Franice v roce 1982 neovlivnilo technické moznosti
potizovani fotografii tohoto typu. Dal$im polskym umélcem, ktery se vénoval perfor-
manci podobného druhu do objektivu fotoaparatu, byl Antoni Zdebiak (1951-1991).
I on byl individudlnim umélcem nezapadajicim do skupin a proudt. Ve svém ateliéru
v Me¢mierzu tvotil stovky witkacowskych autoportrétt. I on vyuzival obklopujici ho kra-
jiny, aby tvoril performance pro fotoaparat, casto zalozené na dichotomii mezi ¢lovékem

a prirodou.

Dal$im fotografem, jehoZz je nutné zminit pfi popisovani Hermanowiczovy tvorby, je
Wojciech Prazmowski, s nimz ho pojilo soukromé pratelstvi, nékolik spolecnych vystav
a, to hlavni, spolecna témata objevujici se na jejich fotografiich. Jak poznamenal Marek
Grygiel v doprovodném textu k vystavé ,,Odwiedziny” (Navstévy) v roce 1998 ve Vilniu-
su: ,,Oba umélce zajima minulost, coz by se mohlo zdat pravé v pripadé fotografie ocivid-
né, ale tato minulost je na snimcich obou autorti znovu privolavana. U Prazmowského
k tomu dochdzi nalezenim starych fotografii a jejich sekundarniho zakomponovani me-

todou koldze do zcela novych realizaci. Hermanowicz naopak vyvolava naladu pomiji-
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vosti pomoci vybéru popiskd, kratkych komentait pod snimky, které predstavuji nékdy
pomérné soucasné vysece reality. Navraty do minulosti a jejich podrobovani dalsim re-
interpretacim se tak stava ¢imsi na zpasob navstév v zakoutich nasi paméti. Oba autori

navazuji na symbolickd mista détstvi. >’

Pfi popisovani Hermanowiczovych praci bych také rada upozornila na polské umélce zi-
jici v emigraci ve Francii. Jednim z nich byl Eustachy Kossakowski. nepodaftilo se mi zis-
kat informaci, jestli se oba umélci znali a jestli se Hermanowicz inspiroval Kossakowské-
ho tvorbou. Jeden z nejznaméjsich umélcovych projektd,,6 metréw przed Paryzem”
(6 metra pred Parizi) (1970-1071) ma nékolik spole¢nych ryst s projektem ,,Policzy¢ ws-
zystkich mieszkancéw Paryza“ (Spocitat vsechny obyvatele Parize) (1981) Hermanowic-
ze. Kossakowski v ,,6 metrech pred Pafizi“ fotografuje vice nez 150 dopravnich znacek
s napisem ,Paris“ u vjezdu do mésta. Hermanowicz pak ve svém projektu zhotovuje
konceptudlné-dokumentarni fotografie zachycujici lidi na jezdicich schodech u vychodu
z parizského metra a dava jim ¢isla, vlastnoru¢né napsana na pozitivech. Dalsim polskym
ka se v soukromi znali. Hermanowicz, béhem svych navstév v Parizi navstivil Konopku
v jeho patizském byté, spole¢né si prohlizeli vystavy a diskutovali o problémech a inspi-

racich, které jim nedaly spat.

%%

Motivy nachazejici se v tvorbé Mariusze Hermanowicze se objevuji i v dilech soucasnych
fotograft jak v Polsku, tak v zahranic¢i. NiZe popisi nékolik vybranych prikladid umélct

nebo konkrétnich praci, v nichz byly pouzity podobné postupy jako ty, které vyuzival

57 GRYGIEL, M. Odwiedziny [doprovodny text k vystavé]. Vilnius : Galerie Lietuvos fotomenininky sajunga, 1998.
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Hermanowicz, a které nebyly zminény dfive.

Jednim z hlavnich zasaht aplikovanych Hermanowiczem je spojeni fotografie a textu.
Tvilircem, na néjz bychom se méli pri této prilezitosti zamérit, je americky umélec a foto-
graf Jim Goldberg, ¢len agentury Magnum Photos, ktery pouziva vlastnoruc¢ni popisky
pod fotografiemi. Ve svych experimentalnich dokumentarnich projektech Goldberg ¢as-
to vypravi pribéhy osob Zijicich mimo hlavni proud. V sériich Rich and Poor (1985), Ra-
ised by Wolves (1989-1995) nebo Nursing Home (1995) se vedle fotografii zachycujicich
hrdinky a hrdiny pribéhu objevuji texty psané rukou pravé vyfotografovanymi lidmi.
V autobiografickém projektu The Last Son (2016) pak Goldberg kombinuje vlastnoruc-

né psané texty nebo texty psané na stroji s fotografiemi a jinymi vizualnimi materialy.*®

Dal$im vracejicim se motivem se v Hermanowiczové tvorbé stal motiv vyhledu z okna,
ktery tvrdohlavé zachycoval na fotografiich riznymi zptisoby a v riznych okamzicich.
Podobny motiv s vyskytuje mimo jiné také v tvorbé ¢eského fotografa Jifiho Hankeho,
ktery v letech 1981-2003 fotografoval vyhled ze svého bytu v Kladné a vytvoril takobri
projekt ,,Pohledy z okna mého bytu”. Tento projekt vysel v roce 2013 formou knizni
fotografické publikace.”

Mezi polskymi fotografy se tento motiv objevuje napf. na snimcich Macieje Pisuka, fo-
tografa, spisovatele a scénaristy. Na zacatku nového milénia Pisuk zacal fotografovat
vyhled z okna pronajatého bytu ve varSavské Praze. Jeho projekt se postupné vyvijel
smérem k fotografiim potizovanym venku, ¢cimz vznikl dlouholety projekt o obyvatelich

a zivoté v této Ctvrti, ovSem fotografie snimané z okna tvori zacatek a zaklad této série.®

Podobné tvori svij projekt , 'TP” z Japonska pochazejici umélec Hayahisa Tomiyasu,
ktery fotografuje ping-pongovy stil na dvorku vedle koleji, na nichz bydlel jako student

v Lipsku. Fotografie vznikaji v riznou denni a ro¢ni dobu, a jak se ukazuje, stil ma vy-

58 Cast informaci obsazenych v tomto odstavci pochdzi z webovych stranek umélce:

GOLDBERG, J. Jim Gldberg [online]. [cit. 2023-03-09]. Dostupné z WWW: <https://jimgoldberg.com/>.

59 HANKE, J. Pohledy z okna mého bytu / Views from the Window of my Flat. Praha : Kant, 2013. ISBN 978-80-7437-110-3.
60 Srov. GLINSKI, M. Maciej Pisuk. Culture.pl [online]. [cit. 2023-03-10]. Dostupné z WWW: <https://culture.pl/pl/tworca/
maciej-pisuk>.
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razné vice vyuziti nez to, pro které byl vytvoren. Stal se mistem setkani lidi z rtiznych
spolec¢enskych skupin, které ho vyuzivaji k nejrtiznéjsim formam traveni casu. Projekt
»-1 TP” vydalo jako fotografickou knihu nakladatelstvi Mack Books v roce 2019 a auto-

rovy prace se mimo jiné dostaly do sbirky Deutsche Borse Photography Foundation.®!

61 Srov. Hayahisa Tomiyasu. Deutsche Borse Photography Foundation [online]. [cit. 2023-10-03]. Dostupné z WWW:
<https://www.deutscheboersephotographyfoundation.org/en/collect/artists/hayahisa-tomiyasu.php>.
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VI. Zaver

Tvorba Mariusze Hermanowicze se vymyka jasnym klasifikacim. Ve svém velmi rtizno-
rodém dile se vztahoval k problematice jednotlivce ve vztahu s okolnim svétem. S vyu-
zitim ridznych technik komentoval realitu, vztahoval se ke své osobni situaci stejné jako
k univerzalnim zalezitostem. Jak poznamenal Lech Lechowicz: ,,V ptibézich vypravénych
Hermanowiczem z individudlniho a velice osobniho hlediska se odhaluje také mnohé
z kolektivni historie a SirSich realii skutecnosti. Je nejen poutavym vypravécem zaji-
mavych pribéha, ale také vnimavym a zvidavym pozorovatelem, ktery dokaze zachytit
a predvést souvislosti mezi béznymi projevy reality a historii a jejim chaosem ovlivnuji-
cim individualni biografii.”®*

Hermanowicz se proslavil praci ,Vyhled z mého okna. Kronika z let 1968-1979”. Do
kanonu se zapsal pracemi, v nichz spojil fotografie s ru¢nimi popisky, které casto obsa-
hovaly poetické reflexe filozofické povahy a ménily vyznam fotografii samotnych, nebo
jejich vyznéni. Po emigraci do Francie v roce 1982 pokracoval v tvorbé snimka s popisky
po cela 80. 1éta, a jejich priklady lze najit také v jeho pozdéjsi tvorbé. S nastupem 90. let
svou uméleckou praxi zasvétil genealogickému hledani, a v na pocatku nového stoleti
diametralné proménil styl fotografovani, kdyz se obratil smérem k ateliérové fotogra-
fii. Jak pred stéhovanim do Francie, tak i po ném, byl velice aktivni tviirce. OvSem, jak
vypravél Tomaszi Ferencovi, v jeho emigracni tvorbé chybélo néco, ceho se mu drive
podaftilo dosahnout doma: ,,Nepovedlo se mi tu zopakovat to, co v Polsku. Mozna jsem
nepotkal lidi, ktefi by mi pomohli nebo by mé docenili. Mozna to vyzaduje jisté charak-
terové vlastnosti, které jsem nemél. V Polsku se to stalo samo od sebe. (...) Samozfejmeé,
ze nejsem Francouz jako ti, ktefi zde Ziji, nezndm ty kody, a dokonce, kdyZ uz je znam,

nemusim je pouzivat. Jsem trochu mimo”®

62 LECHOWICZ, L. Fotografia jako spojrzenie z okna. In: HERMANOWICZ, M. (ed.) Fotografie 1968 - 2002.
Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
63 FERENC, T. Artysta jako obcy. Lodz : PWSFTviT i UL, 2012. 7 s. ISBN 978-83-87870-52-2.
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%%

Svou priéci s archivem Mariusze Hermanowicze jsem zahdjila v roce 2015. Slo o za&itky
mé archivni prace a do znacné miry jsem pravé béhem zpracovavani tohoto archivu
roz$ifovala své védomosti a dovednosti spojené s praci tohoto typu. Béhem témér os-
miletého vztahu s touto sbirkou jsem dostala moznost postupné pronikat k ¢im dal vice
informacim a stopam, na jejichz zakladé jsem se snazila fotografie usporadat. Pocatky
mé prace souvisely s digitalizaci negativi, abych se pozdéji zacala soustredit na autor-
ské pozitivy. Podarilo se mi proniknout ke spousté informaci, i kdyz, jak se to v pripadé
archivni prace casto stava, ¢im vice jsem se noftila do archivu, tim vice se objevovalo
neznamych a vynorovaly se nové oblasti vyzadujici dal$i vyzkum. Mam tedy pocit, Ze
v tomto archivu toho jesté¢ hodné ¢ekd na odhaleni. Soubor sklddajici se napf. z negati-
vi, diapozitivl, autorskych pozitivi, velkého poctu pracovnich pozitivii a kontaktnich
otiskd tvori komplikovanou vicedilnou strukturu, jejiz zpracovani nevladni organizaci
s omezenymi zdroji je dlouholety projekt a velkd vyzva. VétSina papirového archivu
a ¢ast Hermanowiczovych negativii byla digitalizovana a popsana. Tento material je
zpristupnén na portalu Virtudlni muzeum fotografie®*, vedenym nadaci Archeologie fo-

tografie. Vznikaji vystavy a publikace obsahujici zpracované fotografie.

%%

S ohledem na charakter mé prace s archivem Mariusze Hermanowicze je pro mé tézké
zachovat objektivitu a hodnotit jeho prace, jako hodnotim prace jinych autorek a autort,

které si prohlizim.

Nejblizsi mi jsou vétSinou prace vzniklé pred rokem 1982, pred Hermanowiczovym od-
jezdem do Francie. Cést praci s popisky z prelomu 70. a 80. let se vztahuje k absurditdm
reality, vztahu jednotlivce s okolnim svétem a aniz by se zbavily zvlastni citlivosti, ko-
mentuje tento vztah. Napf. série ,,Mieszkanie” (Byt) (1979) vypravéjici o procesu ¢ekani

na pridéleni bytu autorovi a jeho rodiné, nebo samostatna prace ,W 6-tg rocznice nas-

64 Wirtualne Muzeum Fotografii [online]. [cit. 2023-10-03]. Dostupné z WWW: <https://fotomuzeum.faf.org.pl/>.
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zego malzenstwa” (V 6. vyroci naseho manzelstvi) (1981) vztahujici se k potizim se zis-
kanim zakladnich potravin na zacatku 80. let, jsou dle mého nazoru komentari plnymi
specifického, smutného smyslu pro humor k realité obklopujici autora. Mezi pracemi
vzniklymi po roce 1982 jsou pro mé zajimavé ty spojené se vztahem clovéka a prirody,
napf. performativni prace ,,Irénink 001“ (1984), nebo jiné zalozené na kontrastu mezi
prirodou a civilizaci, jako je série ,,Z bitevniho pole” (1979-1986) nebo ,,Ale je tézké
setfit vSechny stopy”“ (1984). Dalsi praci, jiz jsem vénovala pozornost, je sekvencni série
»Varsava-Sadyba 1030-1130, anebo prochazka s Pewexem® (1990) vztahujici se ke spo-
le¢enskym a politickym zméndm v Polsku. Mnohem méné ke mné promlouvaji série
2 90. let zaloZené na genealogickém badani vedeném Hermanowiczem. Rozsah a diklad-
nost jeho vyzkumu déla dojem, ovSem pro mé jako prijemkyni jsou pribéhy autorovych
predkd, napt. v pripadé série ,,Stryc Petr® (1993) zajimavé pouze, pokud je pfijimam
v kontextu zmén spolecenské situace odehravajicich se v pozadi vypravéného pribéhu.
Mezi pracemi z ,,genealogické etapy” jsou pro mé nejzajimavéjsi ty, v nichz autor vypravi
pfimo o svych zkusenostech béhem navstév mist, kde kdysi Zili jeho pfedkové, pomé-
fovani se s vlastnimi predstavami tykajicimi se téchto mist, jako je tomu napf. v sériich
»Novogrodek® (1998) a ,Zadoroze” (1999). Hermanowiczovy prace z ,nové etapy", napft.
ateliérové akty a sexualizovana zatisi, se natolik odli$uji od predchoziho autorova dila,
jsou pro mé nejméné zajimavé. Navic mam pocit, Ze tyto prace opakuji skodlivé stereo-
typy tykajici se utlacujictho muzského pohledu a mohou byt kritizovany z feministické

perspektivy.

Domnivdm se ovSem, Ze fotografickd tvorba Mariusze Hermanowicze je nesmirné za-
jimava, riznoroda a jen tézko jednoznacné klasifikovatelnd. Vytvari tim moznosti ana-
lyzovani z mnoha hledisek, prostor k diskusi a ¢teni rliznymi zptisoby. Pfi psani této
prace jsem se snazila podrobné popsat autorovu tvorbu, kdyz jsem shromazdovala
ty informace, k nimz se mi podatilo dostat. Vznik této prace by nebyl mozny bez vsttic-
nosti a divéry Milosze Hermanowicze, autorova syna, a pomoci tymu nadace Archeo-

logie fotografie.
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Vsechny ilustrace kromé téch uvedenych nize pochazeji ze sbirek zpracovavanych nadaci Archeologie
fotografie © Mitosz Hermanowicz / Fundacja Archeologia Fotografii. Ilustrace s ¢. 10-12, 14-16, 33,
38-42 jsou snimky obrazovky z katalogu raisonné umisténého na CD prilozeném ke katalogu vystavy
~Fotografie 1968- 2002”% v Censtochové. Tyto snimky jsem v archivu doposud nenalezla ve fyzické
formé, proto jsem se rozhodla umistit do této prace snimky obrazovky zachycujici tyto fotografie.

65 HERMANOWICZ, M. Fotografie 1968-2002. Censtochova : Muzeum Czestochowskie, 2003.
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