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Obr. 1, Agence France Presse, Chantal Sebira, 27. 2. 2008



K tématu digitalni fotografické montaze mne pfivedla vlastni zkusenost. Sama se Casto pokousim zhmotnit
konkrétni predstavy, a proto jsem se zajmem a zvidavosti touZila poznat autory, ktef se touto cestou vypra-
vili. Pfi nedavném protitani fotografickych internetovych blogl jsem narazila na portrét francouzské uéitelky
Chantal Sebire (Obr. 1). Na prvni pohled mne pfemohl pocit, 7e se jedna o snimek vytvoreny fotomanipulaci.
Opak je oviem pravdou. Jedné se o realny portrét Zeny staré 52 let, ktera trpi nevylétitelnou chorobou.
Digitalni vék s sebou prinasi nutnou zménu chapani pojmu fotografické manipulace. Zaznam otisku reality
vyuziva stejnych princip. Pomoci optické cesty zachycujeme svétlo na citlivy materiél, avsak finalné je obraz
preveden do ¢ehosi abstraktniho. Digitalni data nejsou materialnf, a tak prestéva existovat jakakoliv pfedsta-
vitelna souvztaznost s realitou. Poitat |ze pripodobnit k magické krabicce kouzelnika (tzv. black boxu), do
které néco vsuneme a néco jiného nam muze vypadnout.

Fotograf v tomto ohledu nenf ,hledacem” novych zabérd & ,rozhodujicich okamziki”, ale spise konstruktérem.
Zhmotiiuje, podobné jako malit, novou realitu. Otazkou zistava, co touto zménou obrazu reality vlastné autor
chce dosahnout. Pro¢ radé&ji nevyuZije platna, barev a pracuje s fotografickou pfedlohou? Trochu neohrabané
zde odpovim jednoduchou formulaci: ,Pfedstavte si...". Clovék totiz své vizualni predstavy imaginuje pouze
v takowych hranicich, které jsou vlastnim prozitkem jeho mysli. Tézko si nékdo z nés predstavi néco, co v Zivoté
nevidél. Fotografické digitalni montaz kombinuje dohromady tyto pohledy fotoaparatu, které jsme smyslové

schopni vnimat oddélené. Zamichanim pixeld tak autor vizualizuje novou realitu.

Ve své préaci predstavuji fotografy, u kterych na prvni pohled nenachéazime viditelny zasah do reality. PFi
bliz8im zkouméani néam poodhaluji vizualni & Casovy kauzalni rozpor. NesnaZila jsem se postihnout viechny
autory, ktefi tvoff timto zpisobem. Mym cilem bylo ukézat riznorodost pFistupd a jejich obmény. Naleznete
zde jména, ktera jsou velmi znama, na druhou stranu i autory, ktefi vytvofili jen ojedinély soubor, jeZ stoji
za zminku. Nezahrnula jsem téZ do své prace autory, ktefi vyobrazuji tuto manipulaci primo, €i ji abstrahuji.
Napf.: Thomase Ruffa, Idrise Kahna, Pepu Ventosu, Xinga Danwena, Mariku Mori, dvojici Aziz + Cucher, Olivera
Wasowa a mnoho dal3ich. Naopak jsem zafadila tvdrce, ktefi se pohybuji na pomezi malifstvi a fotografie.

V soucasném presahu a stirani hranic mezi jednotlivymi fotografickymi kategoriemi jsem volila rozdéleni
autord dle témat jejich zdjmu a formy zobrazeni. Roz¢lenéni dalo vzniknout tfem hlavnim oblastem, které
jsem nazvala: Portrét, Na pomezi dokumentu, Krajina a urbanismus. Pfesto, Ze autofi vyuzivaji podobnych
stavebnich postupd, vysledek vyistuje do rozlisnych konceptualnich sdéleni. U kaZdého autora jsem proto

radéji prozradila jeho formalni zplsob manipulace.
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Cesta k informacim nebyla snadna, v dobé internetu mi nejvice napomohly samotné webové stranky autor(.
Jejich vlastni explikace tak byla prvnim bodem zajmu s naslednym dohledavanim kritickych élankd a dopliiu-
jicich informaci. Nasla jsem téZ nékteré audio &i video zaznamy uvedenych autor(, které prikladam k této praci
na CD. Jelikoz téma soutasné digitalni montéze je stale malo publikované, erpala jsem prevazné z anglic-
kych & americkych souhrnnych publikaci. Z divodu mnohotvérnosti tohoto tématu jsem zcela ur¢ité nékteré
tvlrce nevédomé opomnéla. Prosim tedy o shovivavost. Touto praci snad povzbudim dal3i autory, aby v hle-

danf zajimavych tvlrcd pokracovali.
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Obr. 2, Nancy Burson, Warhead 1, 1982

Obr. 3, Hiro, &asopis Mirabella, zéFi 1994



Fotograficky portrét vzdy zachycoval podobu ¢lovéka. Zména ve vyobrazeni stejného charakteru byla omezo-
vana technikou. Autofi sice vyuZivali rliznych objektiv(, Ghld zabérd, odrazd zrcadel, ale podoba s realitou
byla vidy zfejma. S nastupem vyspélych technologii se oviem zacalo experimentovat jak s obrazem lidské
tvare, tak s jejimi fyzickymi zménami. PfestoZe v oboru plastické chirurgie je mozné zménit detaily ¢i dokonce
celou tvat, méni se tim i lidska identita? Psychologické vyzkumy néas pfesvédcuii, Ze mimické svaly vykresluj
nase vnitini emotivni a kognitivni mapy. Pfi zésahu do této identity ¢lovéka tak nastava nova personifikace.
Vlyvoj védy na nés naléha s mnozstvim informaci i v jinych odvétvich. Oblast nanotechnologie postupné ote-
vird mozné slucovani lidi se stroji a tim velmi vzdalenou vyhlidku lidské nesmrtelnosti. Spole¢né s genetic-
kym vyvojem reprodukci bunék ¢lovék stoji uprostied mikrosvéta, ktery jej pfesahuje. Portrét lidského tvora
v této navaznosti téZ chapeme vice ikonicky. Symbolicky vyuzivame lidskou tvaF & figuru pro vyjadfeni vztahl
a procesd.

V oblasti digitalni montéze se tyto dva pfistupy michaji. Autofi se nepokouseji vyzdvihovat individuality
swych protagonistd, naopak vyuZzivaji tvéfe a téla jako rekvizity. Pfekvapivy je zajem o détsky portrét. Stejné

tak téma hledani identity a vztahu ¢lovéka vidi okoli, téZ v navaznosti na védecké poznatky.

Jeden z moznych procest digitalniho vpottu se nazyva ,Morfovani". Cesky ekvivalent nazvu vznikl z anglic-
kého slova ,Morph”, co? je té7 oznacenf konkrétniho softwaru. Morfovani je proces plynulého prechodu jed-
noho obrazku do druhého. Tento digitalni vypocet se nejprve uplatnil ve filmovém pramyslu, napf. u povést-
ného filmu ,Terminator” reziséra Jamse Camerona z roku 1984. Nejvice se zfejmé tento algoritmus uplatnil
v oblasti portrétu.

Jeden z prvnich autord, ktefi tuto metodu pouzili jiz v roce 1982 byla americké fotografka Nancy Burson
(*¥1948) ve svém dile ,Warhead 1" (Obr. 2). Fotografie obsahuje portréty 5 statnikd, ktefi byli odpovédni za
nuklearni hrozbu v prabéhu studené valky. Vypocet finalniho morfu autorka procentuélné rozdélila dle poctu
zbrani, nad kterymi mély hlavy statd kontrolu (Reagan 55 %, Breznév 45 %, a méné nez 1 % Thatcherova,
Mitterand, Deng).

V oblasti reklamy a mddy se zacalo pracovat s procesem morfovani v trochu odlisném pojeti. Nebyl upted-
nostnén koncept, ale zkraslovani, estetizovani reality. Za zminku stoji po¢in amerického médniho fotografa
Hira (*1930), kterého oslovil art director Sam Shahid médniho €asopisu Mirabella (Obr. 3), aby vytvofil pro

z&fijové Eislo Casopisu ro¢niku 1994 fotografii divky charakterizujici krasu Ameriky. Fotograf Hiro se rozhodl,

PORTRET | 13



Obr. 4, Daniel Lee, 1957 - Year of the Cock, 1993

Obr. 5, Chris Dorley-Brown, Haverhill 2000, 2000



Ze charakterizovat americkou krasu nelze jednou modelkou, a tak spojil pomoci algoritmu krasu 7 americkych

zen.

vz

soubor z roku 1993 nazvany ,Manimals" znazorfiuje 12 tvai, které vznikly kombinaci lidské tvéte se zvifetem
(Obr. 4). Dle ¢inského zvitetniku je kazdému roku v kalendéfi prirazeno jedno zvite, je charakterizuje povahu
a vlastnosti lidi narozenych v daném roce. Lee tak zkombinoval tvére lidi, narozenych v konkrétnich letech,
s konkrétnimi zvifaty dle zodiaku. Vysledné snimky charakterizuji sou¢asnou kulturu, které véFi, Ze zdanliva
poloha Slunce vi¢i definovanym souhvézdim v ¢ase naseho narozeni, maji vliv na nasi osobnost. Samotny
nazev jeho konceptualniho dila v sobé zahrnuje propojeni man (¢lovék) a animals (zvitata).

Velmi zajimavy projekt vymyslel a uskute¢nil Angli¢an Chris Dorley-Brown (¥1958). V roce 2000 navitivil
anglické mésto Haverhill, které v daném roce osidlovalo pfesné 2000 obyvatel. V prab&hu 3 mésicd foto-
grafoval v pfenosném ateliéru digitdlnim pfistrojem viechny obyvatele v3ech vékovych kategorif. Portréty
vznikaly v supermarketech, v kinég, v restauracich, viude, kde bylo snazsi obyvatele zachytit. Pomoci procesu
morfovani spojil dohromady 3est mensich skupin portrétd dle pohlavi a véku tak, aby mohl vytvofit jeden
finalni snimek spojeny ze v3ech portrétovanych 2000 obyvatel mé&sta Haverhill. Nejmlad$imu GZastnikovi
byly dva roky, nejstarsimu sedmdesat let. Pro svij vypotet specifické tvafe pouzil jak digitalniho fotoaparatu,
tak softward Adobe Photoshop a Morph. Vysledny snimek ptedstavuje andélskou tvar nazvanou ,Haverhill
2000" (Obr. 5).

Na tomto projektu je zajimavé nékolik aspektt. Prelomovy rok 2000 byl vniman jako uréity rozcestnik, ktery
nelze pfedbéhnout a vétsina naboZensky zaloZenych lidi prisuzovala prelomovému roku apokalypticky vyznam.
Jeho projekt ma silu pravé diky spojitosti symbolu &islice 2000. Morfované fotografie tim pfipominé portrét

mladého odusevnélého bezpohlavniho tvora, ktery mohl v daném ¢ase odvratit pocit hrozby ¢ konce.

Pfestoze Nancy Burson lze povaZzovat za pionyrku procesu morfovani v oblasti fotografického portrétuy,
mlad3i generace zacala tento algoritmus vyuzivat k vyobrazeni vztahu vice osob. Jeden z projektd s nézvem

,La Folie & Deux" (Portréty uméleckych dvojic), ktery vznikal v letech 19921996, vytvoFila némeckd dvo-

1 Tento napad byl obménou fotografie ze specialniho vydani magazinu Time z podzimu roku 1993, kde na obélku &asopisu byl pouzit morf
s nazvem ,New Face of America” zkombinovany z Zen predstavujicich riizné narodni entity zastoupené v USA. Snimek byl stejné jako u Nancy

Burson vypoéten pomoci procentudlnich pomérd viech narodnostnich entit.
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Obr. 6, LawickMiiller, Muriel Olesen a Gerald Minkoff Obr. 7, Vibeke Tandberg, Faces #1 a #6, 1998
(La Folie a Deux), 1996

Obr. 8, LawickMiiller, Athena Velletri Obr. 9, LawickMiiller, Apollo from Obr. 10, Socha Apollona, Diiv Chrém
(Nina), 1999 Olympia, 1999 v Olympii



vess

spolupracujicich uméleckych individualit, se chtéli pokusit zaznamenat proces sou¢innosti vizualné.

Kooperace uméleckych osobnosti v sob& zahrnuje vztah plny diskuzi, interakce, komunikace, a kdyz se po3tésti,
spolecny artefakt sjednoti vyjimetnost obou dohromady. Autofi se tak rozhodli ilustrovat proces symbidzy
u ostatnich umélct. Pro sv(j zamér oslovili umélecké dvojice po celé Evropé a formou klasického neesteti-
zovaného portrétu, podobného pasové podobence, nasnimali jednotlivé autory. Posléze zatali vytvaret tzv.
Metafotografie” (Obr. 6), slozené z 16 snimkii. Levy horni a pravy dolni portrét vykresluje redlnou podobu
kazdého z dvojice. V3echny ostatni snimky jsou metamorfézami obou aktérd procentuélné vypotitany. Divak
muZe pozorovat prolinani a zménu jednotlivé tvate ve zcela odlisnou individualitu. Konceptuélné se tak auto-
rim podafilo vizualizovat 32 ,metaportrét(i”, ztvariiujicich proces tviréi spoluprace. Projekt odkazuje k otazce

pnuti mezi fizovanim a individualistickym sebeprosazovanim kazdého tvirce. 2

Pozdéjsim projektem s nazvem ,Perfectly Super Natural” (Dokonale super pFirozeny) z let 1998-2000,
se autofi navraceji k vyznamam fecké mytologie. Jejich zamérem bylo zachytit sou¢asnou podobu Athény
(bohyné moudrosti a vitézné valky) (Obr. 8), Artemis (bohyné p¥irody) a Apolla (boha uméni) (Obr. 9). Za
pomoci fotografif feckych soch a nasnimanych lidskych tvai, fyziognomicky podobnych pfedloze, vytvofili
prolnutim snimky ti1 bohd.

Vznikla tak pfekvapivé zajimava vyobrazeni postav, ktera v sobé ukryvaji cosi z dob minulych. Nejen, Ze ve
tvafich nachazime vérnou podobu znamych soch, ale pfedeviim ve své dvojrozmérnosti stale obsahuji magic-
nost symbolické bytosti (Obr. 10). Navrat k renesanci je dal$im odkazem, je7 upozoriiuje na fakt, 7e zména
lidské tvate v sobé skryvé i zménu jejiho vyznamu. Podobné jako humanismus sméfoval k zdjmu o ¢lovéka jako
oindividualitu, shledavdme soutasné fyziognomické zachyceni tvate jako nedostacujici. Snaha dostat se foto-
graficky pod kdZi ¢lovéka je timto souborem poodkryta. Svym zplsobem tak autofi nevédomky predznamenali

vyvoj, jimzZ se ve fotomontazi autofi portrétu pozdéji zabyvai.

Filozoficky vzato, lovék mysli ve vztazich, a proto i zakladni akt my3len vyjadtuje vidy néjaky vztah. ,Identitu”
[ze tedy chapat jako aktivitu, které porozumime tak, Ze ji uvedeme do konkrétniho vztahu. Ve svém cyklu foto-

grafif Chiméry (Obr. 11) se $vycarska autorka Eva Lauterlein sna7i ztvarnit identitu sou¢asnosti. Podobné jako

2 Podobnym zpiisobem pracovala i norské autorka Vibeke Tandberg (¥1967), ktera propojovala ve svjch snimcich z let 1998 sama sviij auto-
portrét s ostatnimi kamarady (Obr. 7). Nevnimame tak autoréinu individualitu, ale spiSe zrcadleni autorky samotné v ostatnich. Nevime, zda se

jedna o muZe & Zenu, jak starou & mladou. Bytosti zlstavaji bezpohlavni.
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Obr. 11, Eva Lauterlein, Chiméry #3, 2002

S

Obr. 13, Eva Lauterlein, Vraisemblance #3, 2003

"‘1‘
3

2

Obr. 12, Eva Lauterlein, Chiméry #4, 2002



kubisté, ,sestavuje” v pocitati obraz ¢lovéka, kterého analogové zachycuje z réiznych Ghlél. Po naskenovani
nékdy i vice neZ 30 negativ( odlidnych zabérd vyuziva procesu morfovani. Pozadi aktér( je na snimku rozost-
feno, ale zaznamenava redlné exteriéry ¢ interiéry lokaci, ve kterych fotografie vznikaly. Klasicka perspektiva
a barevné sladéné prosttedi s portrétovanym vyjadfuji symbidzu.

Finalni upravené snimky lze pojmout jako snahu o kompletni fyziognomii. AZkoliv zamér je zfetelny, touha
uchopit ¢lovéka a zaznamenat jeho podobu jak nejlépe to pajde, vysledny snimek nas v3ak o této personifikaci
zcela nepfesvédcuje. Fotografie vyobrazuji bytosti, jenZ se z néjakého ddvodu zastavily v ¢ase, a hledi ve svém
zamysleni kamsi do prostoru jiné dimenze, ktery je divdkovi odepfen. Aktéry spojuje absence jejich emoci.
Divak neni schopen pojmout jejich vyraz, vycitit jejich touhu ¢ naladu, jakkoliv je uchopit. Jsou izolovéani ve
svém svété a nedovoli nikomu do ného vstoupit (Obr. 12).

P¥i pohledu na cely soubor 12 snimk, ktery vznikal v obdobi let 2002-2005, mGzeme dospét k nézoru, ze
vsichni portrétovani jsou soucésti jedné komunity. Jedné se o snimky podobné starych Zen a muzd ve véku
mezi 20-40 lety. Jeho sila jako celku tkvi v naléhavosti, Ze tato skupina lidi opravdu mdze Zit se svym mon-
stréznim zjevem mezi nami. Pocit ohroZeni vnimame v ¢etnosti osob, které jsou vyobrazeny.

Cyklus nazvany ,Vraisemblance” (Pravdépodobnost) obsahuje pouze 6 snimkd. Vznikal ve stejném obdobi
jako Chiméry. Tato prace predznamenava navrat k zobrazeni portrétu en face. Série obsahujici téz détské
portréty si hraje v tomto pfipadé i se symbolikou klonovani. Nenachazime v3ak Zadné mutace muzd a abstra-
hované fotografie Zen jsou jiné nez v souboru Chiméry. Shledavame blizsi vztah divéka a odcizeného hybridy,
co? je podtrZeno pohledem do objektivu. Cizinci se jiZz nebojf vyrovnat se s okolim, pfijimaji divaka do svého
svéta a stavi se mu celem (Obr. 13).

Snimky v sobé zahrnuji snahu pripodobnit se celym svym vyrazem dokumentarni fotografii, coZ je podporeno
stylem vyobrazenf postav. Pfirozené svétlo, prirozené prostiedi. Soubory reflektuji sou¢asného ¢lovéka, ktery
pravé nenachazi jedinou identitu. Objevuje se tak dualita vztahovéani se k ¢emusi. Na jedné strané v sou-
boru Chiméry vnimame neidentifikovatelnou bytost, které nerozumime, protoze nam vyrazem nenaznatuje
vztah k okoli i k pozorovateli. Na druhé strané citime, Ze osoba v sobg skryva jakysi vlastni svét. Je uzaviena
a nepfitomna, zhypnotizovana svym smérem. Vztahuje se sama k sobé, bez zdjmu, zda je pozorovana ¢i nikoliv.
Nejde zde tedy mluvit o urtité fikci. Ve, co je na snimku, relné existovalo v okamZiku fotografovani. Fikce
vzniké spojenim realit dohromady, zamichanim pixell skenovanych negativi v jeden celek. Proces morfovéani
muZeme v tomto smyslu chapat jako proces globalizace a vliv(, ke kterym je nutné najit vztah. Autorka tak
dle mého nézoru bravurné ztvarfiuje pocit, jenz prozivame my v3ichni v riznych mutacich. Jedné se o snahu
zachytit souasného ¢lovéka, ktery s celou lidskou historif v genech, stagnuje kdesi v prostoru a v realné para-

lelnim &ase.
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Obr. 14, Desiree Doldron, Soubor Gaze, Study #05,
1996-1998

Obr. 15, Desiree Doldron, Xteriors 10, 2001-2008



Holandska autorka Desiree Dolron je znama svym cyklem snimkd vytvarenych v letech 1996-1998 s nézvem
,Gaze" (Pohled) (Obr. 14). Portrétni podvodni fotografie archetypalnich charakterd vznikaly v navaznosti na
starsi soubor zachycujici ndboZenské ritualy v Indii, Thajsku, Maroku a Filipinéch. Dolron se snaZila po Sesti-
hodinovém snimani protagonistd pod vodou napodobit vyraz extaze, jeZ zaznamenéavala na reportaznich foto-
grafiich ve vyse jmenovanych lokalitach. Soubor prekypuje malifskymi vlivy, ale nepouzila zédné digitalni
manipulace.

Cyklem ,Xteroirs", zapocatém v roce 2001, podFidila vyobrazeni postav zcela technologickému vyvoji digi-
talntho morfovani (Obr. 15). Estetika portrét(i obycejnych divek, odénych v ¢erném, divaka zavadi zpét k por-
trétdm vlamskych malifd jako Petrus Christus, Rogier van der Weyden a Vilhelm Hammershoi. NesnaZi se
parafrazovat jejich styl, pfejimé mozné prvky se zamérem adaptovat druh estetiky na vizi 21. stoleti. Pohybuje
objekty, odebira a pridava rtzné rekvizity v ramci zachovéni konstrukce rédmu a jeho vyznamu. Divak se pribli-
Zuje vice snu, Cistota a svételny kontrast vystihuji napéti mezi démonicky sviidnymi Zenami a pozorovatelem.

Snimky jsou vytistény do obrovskych velikosti 6 stop (1,8 metra).
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Obr. 16, Loretta Lux, The Rose Garden, 2001

Obr. 18, Loretta Lux, Girl with Marbles, 2005
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Obr. 17, Loretta Lux, Isabella, 2001



DETSKY SVET

V oblasti digitalni montaZe téZ spatfujeme ¢asty zajem nékolika autord o détsky svét. V rdznych mutacich jsou
vyobrazeny déti vech vékovych kategorii. Tato mladé bytost ¢asto nese symboly novych vizi, hybridnich tvorl
& magickych vztahd. V historii se détskym svétem zabyvala napf. Sally Mann nebo Helen Levitt. Déti na jejich
snimcich ov3em vyzafovaly autentitnosti. Neumime si prestavit ztraty rdznych gest, které jsou pro lidskou
bytost pFirozené. Autofi tyto bariéry bouraji a pokouseji se magi¢nost nevinnosti rozvinout. At formou zmény

vyrazu détské tvare, & jeho vztahu k okoli.

Mezi hlavni pfedstavitele digitalné upravovanych détskych portrétd patii bezpochyby némecké umélkyné
den Kiinste v Mnichové, coz pfedznamenalo velky vliv malifstvi na jeji fotografickou tvorbu. Hlavnim motivem
Luxiny tvorby jsou nadpozemské détské portréty. NesnaZi se o zachycenf individuality konkrétnich déti, ale
spise o vyjadieni urcitého archetypu soudobého ¢lovéka. PFi dikladnéjsim zkouméni jejiho dila pozorujeme
nepfitomnost jakychkoliv détskych emoci. Jeji déti se nesméji, neplacou, neprotestuji. Pisobi jako panenky
ve vymy3leném prostiedi. Jejich hlavy jsou zvétSeny vGici mladému détskému télu, gestikulace je potlagena.
Vznikaji tak bytosti nadpozemské, ¢arovné a svidné (Obr. 16).

Pro svdj zamér si vybira déti ve véku 2-12 let, pfevazné potomky svych pratel a kamaradd. Modely obléké do
nemodernich 3atd. Zachycuje jejich pézy pfed jednoduchym pozadim v ateliéru, kde vyuZiva plodného svi-
ceni. Pozadi fotografuje zvlast, v jiném Case a na jiném misté. Motivy krajiny & interiéru barevné sjednocuje
s postavami nebo pozadi sama malifsky ztvarni. Odév a postoje déti evokuji minulost, naznacuji Zivot, ktery
naseho zndamého konceptu vnimani svéta. Na viech snimcich je patrny zamér vynechat stiny a popfit redlnou
perspektivu. Jako kdyby autorka chtéla priznat, Ze postavy do tohoto svéta nepatfi, jsou odjinud, pfesto, Ze se
snazi s okolim splynout, co? podporuje barevnou symbiézou (Obr. 17).

Jejf rannéjsi zabéry obsahuii polocelky, na pozd&jsi jsou naopak celky znazornény s détskou hrackou (kulicky,
medvidek, balének) ¢i jinou rekvizitou. Fotografie z poslednich let vyzdvihuji propracovanéjsi praci s pozadim,
kompozice v interiérech pfiznava realnéjsi perspektivu. Zcela jednoznainé lze fici, Ze od roku 2005 lze jeji
snimky povaZovat za lid$t&jsi a vice se podobaji détskému magickému svétu. Dité je zaujato vlastni hrou,
napodobovat cizi gesta (Obr. 18).

Loretta Lux pod malifskymi vlivy objevila svym tichym zpisobem imaginace novy détsky svét, ktery je uréen

hlavné dospélému divakovi. | kdyz jeji portréty vnimam jako velmi estetizované, jeji prace odkryla smér, ktery
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Obr. 19, Lovisa Ringborg, Following the white rabbit, 2005

Obr. 21, AES+F, Ze souboru Action Half Life, Episode 1, #7, 2003-2005
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Obr. 20, Jan Faukner, Ze souboru Panenky, 2006




dokéZzeme dekédovat s mnoZstvim novych pocitd. Proces montovéni, skladani riznych realit do jednoho
vysledného obrazu v sob& zahrnuje hru a koncept zaroven. Kazda hra ma v sob& mantinely a pravidla, kte-
rych se vsichni aktéfi dobrovolné Gcastni. U Luxinych portrétd se nofime do svéta, ktery je nam blizky, ale
na druhé strané jej nedokaZeme zcela obsédhnout. Détstvi jako symbol nevinnosti je zde pfeménéno v cosi
patologického. Na druhé strané je zamér tento dojem popfit pomoci estetizovaného sjednoceni barev. Formu
jejich vyobrazeni lze pojmout jako metaforu ztraceného raje. Nemivdme ve zvyku vnimat détskou tvaF jako
monstrdzni, naopak ji z dospélé pozice ochrance chceme prisuzovat nézny a kiehky vyraz. Pravidla nasi znamé
hry se tak obraceji. Déti jsou vice dospélé nez my a predkladaji ndm svét, jeZ nas presahuje. Pfipravuji nas na
urity zvrat. V tomto sméru spatfuji nejdilezit&jsi odkaz jeji tvorby: poukazat na zndmy svét déti, jako na cosi
dilezitgjsiho a magittéjsiho, nez jak ho vnimame my. Symbol ditéte mhze byt chapén jako symbol Zehosi, co

prichézi po nés a urcuje novy smér. Tato nova generace se tak zda zcela neuchopitelna a virtualni. 2

Ruska skupina vystupujici pod zkratkou AES group vznikla v roce 1987. Jejimi ¢leny jsou architektka Tatiana
Arzamasova (*¥1955), architekt a animéator Lev Evzovich (¥1958) a designér Evgeny Svyatsky (¥1957). V roce
1995 se ke skupiné pridal médnim fotograf Vladimir Fridkes (*1956). Spole¢né projekty, které v sobé zahr-
nuji praci s digitalni montaZi, zatali prezentovat pod zkratkou AES+F group.

Pfesto, Ze tato skupina neochvéjné patfi mezi velmi ¢inorodé v oblasti uméni a stalo by za to ji vénovat celou
praci, v tomto sméru se budu soustfedit pouze na soubory, které jsou zaloZeny na digitalni montazi. Mezi
jejich zajimavé potiny v oblasti détského portrétu patfi 2 projekty s ndzvem ,Action Half Life" a ,Last Riot".
Ve star$im projektu ,Action Half Life" (Akéni polovigni Zivot), ktery vznikal v letech 20032005, autofi zachy-
cuji groteskni karikatury hrdinti populérniho svéta Hollywoodu a potitacovyich her (Obr. 21). Samotny nazev
projektu je pfevzat z redlné pocitacové hry “. Soubor je rozdélen do 3 epizod, podobné jako dily filmové sagy
Hvézdné valky" reziséra George Lucase. Hlavni aktéFi (dospivajici déti) jsou odéni do bilého pradla podob-
ného uniformé a napodobuji pdzy manekynd. Hrdinové nové epochy jsou post-produkéné v potitaci zasazeni
do prostfedi sinajské pousté. Nékteré postavy drzi mohutné zbrané, repliky zbrani pouZzivanych v riznych

imaginarnich valkach. Celé scenérie pasobi komicky, protoZe vyjevy nenaznacuji jakékoliv ohroZeni ze strany

3 Podobnou tématikou i zpracovanim détskych portréti se zabyva o deset let mladsi $védska fotografka Lovisa Ringborg (¥1979) (Obr. 19).
Jeji déti jsou herci ve vlastnim obraze svych pocitii a svétd. Symbolizuje hranice mezi fikci a realitou, pfi€éemz ponechéva svym aktérim volnou
ruku p¥i vytvaFeni snimki. Procesem kombinaci nékolika realit se zabyval i éesky autor Jan Faukner (¥1983), ktery vyobrazuje ve své bakalaiské
praci nazvané ,Panenky"” (Obr. 20) mladé divky usazené do krajinného prostiedi. Obé reality vznikaly oddélen&, podobné jako u Lux. Jeho snimky
jsou temné&jsi a zabyvaji se vice pocity dospélych Zen.

4 Akce Half-Life (zkracené AHL) je poéitacova hra, ktera se snazi simulovat akéni filmy, zejména ty, které reziroval John Woo. Pod vedenim

Dwayne ,0ddjob’ Douglass byla hra uvolnéna na trh ve verzi 1.0 v roce 1999.
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Obr. 22, AES+F, Ze souboru Last Riot, Tondo #3,
2005-2007

Obr. 24, AES+F, Ze souboru Defile, 2000-2007
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Obr. 23, Michelangelo, Tondo Donid, 1504




nepfitele. Autofi chtéli v tomto projektu naznadit vzajemnou paralelu hrdinstvi, dospivajiciho véku a chapani

fiktivnich valek.

Novéjsi projekt ,Last Riot" (Posledni vzpoura) vznikal v letech 2005-2007 a skupina se v ném vice sousttedila
na imaginarni svét videoher. Projekt svym zpGisobem navazuje na predesly soubor ,Action Half Life", pfesto,
Ze to tak autofi nezamysleli. Aktéfi na snimcich jsou dospélejsi, zabéry se vice soustfedi na vyjevy a vzdjemné
vztahy postav. Je zdCraznén efekt umélosti zapFi¢inény vymodelovanou fantazijni krajinou nové epochy ve 3D
perspektivé. Nékteré z fotografii jsou kruhového formatu. Pozorujeme skupinky adolescent(, ktefi bez emoci
vrazdi jeden druhého. Svét, ktery postrada jakoukoliv identifikaci jednotlivych bytosti, kde se sléva do sebe
Zenské i muZské. Postavy plsobi jako andélé, av3ak prezentuji rebela posledni vzpoury. Minulost se propojuje
s budoucnosti a v3e vypada jako performance, kterou si aktéFi zkouseji nanedisto. Svét zachyceny v projektu
,Last Riot" oslavuje dle autorii konec ideologie, historie a etiky (Obr. 22).

Vnimam tady uréitou vizualni podobnost k Michelangelovu tontu ,Svaté rodiny”, zndmému té7 jako ,Tondo
Donitl” z roku 1504 (Obr. 23). Svételna situace, zachyceni krajiny a zp(isob vyobrazeni maji podobné prvky
jako cyklus ,Last Riot". Vyobrazent svaté rodiny je viak jemné, postavy na sebe strhavaji pozornost vyjevem
a prociténosti aktu. Naopak u snimkei projektu ,Last Riot" vyraz lhostejnosti, apatie intervence do probiha-
jiciho d&je viech postav je odstradujici. Kruhovy format parafrazuje kukatko, neexistuje jednotné oramovani.
Adolescenti, bojujici bez jakéhokoliv smyslu, jsou pfesnym vyjadfenim kultury video her a jejich nasledka.
PFipomefime si filmové snimky, napt. dokument Michaela Moora ,Bowling for Columbine” z roku 2003, &
snimek reiséra Guse Van Santa ,Elephant” ze stejného roku, ktery pojednavé o dvou stfedoskolacich, jez pod
vlivem videohry vyvrazdi za denniho svétla palku své stfedni skoly.

TrebaZe v obou souborech hraji hlavni postavy déti, vyznam kaZdého z nich odkazuje jinymi sméry. Prvni
soubor definuje kulturu filmu a hry, déti jsou povzneseny do roviny hrdind a jemnost jejich péz chapeme jako
vysméch spolu s obdivem k této kultufe. Druhy soubor naopak upozoriiuje svymi gesty na hrozbu, jez maze
nasledovat. Oba soubory tak vyobrazenim détskych hrdin@ priblizuji tématiku dospélému, ktery netusf, co se
vlastné v sou€asné détské mysli, ovlivnéné videohrami a filmem, mdZe odehravat.

Skupina AES+F se v oblasti digitalni montaze nesousttedila pouze na détsky obraz svéta, ale od roku 2000
do soucasnosti pracuje na projektu ,Defile”, ve kterém zkouma téma smrti. Smrt ¢lovéka je v kazdé kulture
doprovézena ritualem a zarovefi lidé od pradavna maji tendenci smrt dekorovat. V lidské povaze byl vzdy zaké-
dovén strach ze smrti a Casto smrt chapeme v protikladu k ldsce. Zémér autord bylo smrt povznést do ¢ehosi
vzneSeného a prirozeného a zéroven pripodobnit ritual smrti ke stfedovékému karnevalu, tzv. Tanci smrti.
Pomoci digitalni Gpravy autofi oblékli téla mrtvol snimanych v marnicich do vystiednich médnich Satd sou-

tasnych svétovych navrhara (Obr. 24). Fotografovani odévi se uskutecnilo v priibéhu médnich prehlidek na
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Obr. 25, Wendy McMurdo, The Glance, 1995 Obr. 26, Wendy McMurdo, Solo Violinist at St. Mary's
School, 1998

Obr. 27, Wendy McMurdo, The Sabin Brothers, 1998 Obr. 28, Wendy McMurdo, Cat and Pigeon, 2000



zivych modelech v Pafizi, Milané a Londyné. Posléze pak byly v potitaci pfeneseny odévy na mrtva téla nezna-
mych osob. Bilé pozadi snimka evokuje priichod do posmrtného svéta. Samotny nazev ,Defile” se v angli¢ting
chape vice zplisoby. Jeden z moznych prekladi znamena slovo ,znesvéceni’, na druhé strané téz vyjadiuje
,soutdsku”, tedy tzkou tésnou prarvu.

Smrt dnes proZivame €asto pfenesené, nejsme jejimi bezprostiednimi svédky. Pozorujeme ji z médii, své pfi-
buzné pfi poslednim vydechu nedoprovazime. Nase zdpadni kultura se zkusenosti se smrti dobrovoln& vyhyba,
radé&ji zavirame o€i pred moznym zéZitkem, ktery je lidské bytosti vlastni. Tento projekt se snaZi konstantu
smrti okraslit, povznést ji na piedestal, v kontrastu k zépadni spole¢nosti posedlé médou. Spojenim krasy
a smrti tak vyGstuje pFijateln&jsi feseni do zhmotnélé podoby. Jsme schopni smrt okréslit tim, k éemu ,v pre-

neseném slova smyslu” nejvice vzhlizime.

Skotska autorka Wendy McMurdo se v celé své tvorbé zabyvé détskym svétem. Pomoci potitace odebira nebo
zdUraziuje konkrétni prvky, aby podkopévala samoziejmou objektivitu fotografického snimku a vyzdvihla tak
hlavni téma. Prvni cyklus snimk( nazvany ,In a Shaded Place” (Na stinném mist&) z roku 1995 vyobrazuje
détské postavy, jeZ jsou dublované, klonované a stanou se tak dvojcaty. Digitalné zdvojené portréty navozuji
predstavu zrcadleni, kdy aktéfi spolu vytvareji dialog (Obr. 25). Divadelni prostiedi podporuje imaginarni
performanci, kde hlavni postavy komunikuji se svym proté&jskem. Pozorujeme predstaveni, kde postavy cha-
rakterizujf rozdilné dlohy v ogekavani, jaky z nich preduréi budouci vyvoj déjstvi. Kdo je hlavni aktér a kdo je
ten druhy & tfeti? Soubor upozoriiuje na mystickou kreaturu dvojnika, ¢lovéka, jehoZ Glohou je nas pfesné
napodobovat, dublovat. Setkédvéame se se sebou samymi a odhalujeme jinakosti ve svém proté&jsku & v néko-
lika ndmi podobnych osobnosti. Snimky mézeme chépat té7 jako zndzornéni nasich stinnych stranek, k ¢emuz
vybizi samotny néazev souboru. Déti jsou na uritém rozcesti a formou hry reaguji na svdj obraz.

Dal3i soubory autorka zasadila jiz do pfirozen&jsich prostfedi. V roce 1998 portrétovala mladé muzikanty
pfi hudebnich lekcich, kde digitalnim zp(isobem odebrala ze snimku jejich hudebni nastroj (Obr. 26). Gesta
déti pfi jejich soustfedéné ¢innosti postradaji ndvaznost. Zjevuji se jako ndmésitné postavy, jeZ prozivaji svij
pribéh mimo tuto realitu (Obr. 27). Ve stejném roce vyuzila tohoto principu i v souboru ,Early play projects”
(Prvotni projekty hry), kde détem, které si hraji, odebrala jejich objekty z&jmu. Znovu se tak objevuii na hranici
fikce a realného prostredi.

McMurdo v pozdéjsich projektech vyobrazuje charaktery v prostfedi muzea. Projekty ,Science Muzeum”
(Védecké muzeum) a ,Muzeum” zapotaté v roce 1999, vystihuje touhu déti objevovat vie, co je spojeno
s dobrodruzstvim (Obr. 28). Hlavni postavy snima pred sklenénymi vitrinami muzejnich exponatd, kde v zau-

jeti imaginace pozoruji a ¢tou historické fakta. V projektech na prvni pohled neni zjevné viditelnd digitalni
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Obr. 29, Wendy McMurdo, Girl with Bears, 1999 Obr. 30, Wendy McMurdo, The Games Hall, 2007

Obr. 31, Tereza Vlckovd, Ze souboru 2, 2007 Obr. 32, Tereza Vlckovd, Ze souboru 2, 2007



montaZz. MiZeme v3ak zachytit malé detaily, které ji prozrazuji, jako dvojf odraz ve sklenéné vitriné na snimku
,Girl with Bears" (Divka s medvédy) z Royal Museum of Scotland z roku 1999 (Obr. 29).

Zajimavym ztvarnénim je soubor ,Dark-Matter-Digital play” (Cerna hmota- digitalni hra) z roku 2007. Némecka
spoletnost Picturecage v roce 2006 uvedla na trh po&itatovou hru s nézvem ,Dark-Matter” (Cerna hmota),
kterd své déjstvi zasazuje do vesmiru. Hra¢ bojuje s mimozems3tany, léta galaxiemi na rdznych typech plavidel
nepfedstavitelnych rychlosti. Jednoznatné ¢lovék tak proziva pfenesené néco, co nelze prozit v realité. Autorka
zachycuje mladé divky p¥i soustfedéném hragském nasazeni v tzv. The Games Hall (Hraci mistnosti) podobné
télocviené. Nepatrné digitalni dpravy v okoli hracek (stromy & stin dravého orla) odkazuijf k fiktivnimu, &i lépe
feteno paralelnimu svétu (Obr. 30).

Déti v tvorbé McMurdo jsou objeviteli. Okouzleni svétem, ktery nas obklopuje. Jeji snimky existuji nékde mezi
faktem a fikci, podobné jako védecky svét sam o sobé. Cykly pak reprezentuji momenty hry & snéni, kde jsou
déti izolovany od reality. Neni to vSak dokument détstvi. Formalni vzhled dramatickych d&jstvi se navraci
spise k historickému portrétnimu malifstvi. Svételna atmosféra, Cistota detailti a jemné nuance manipulace
stoji ve velkém kontrastu k dilu Loretty Lux. McMurdo se soustfedi na portrét ditéte tak, jak ho vnimame
v navaznosti k jeho povinnostem. Nebrani se svétu, u¢i se fakttim, jez formuji jeho skutetny svét. D&ti plsobi

vznesené a jsou vyobrazeny s uritou véznosti. Nepodléhajf iluzi, snaZi se ji s hrdinskym postojem prekrotit.

Ceska autorka je studentkou dvou vysokyich 3kol, od roku 2003 studuje na FMK UTB ve ZLin& a od roku 2004
na Institutu tvarci fotografie v Opavé. Jeji zaméfeni spada pfevazné do oblasti médy, avsak v poslednim sou-
boru se zaméfila na portrétni fotografii. Soubor obsahuje 13 snimkd dvojcat. Néktera dvojcata jsou skuteéna,
jina vznikla digitalnim klonovanim. Podstatou souboru je my3lenka hledéni druhého ja. Pro vizualizaci tohoto
sdéleni méla autorka dvé moZnosti ztvarnéni. Prvni z nich je vyfotografovat jednovaje¢na dvojcata, ktera svym
zpUsobem ztélesiiuji nékoho, kdo vznikl ze stejného pavodu. Odrazi se tak psychicka i fyzickd podobnost obou
modeld. Druhym zpisobem je moznost diky digitalnimu vrstveni sloucit dva portréty jedné osoby, v jejim
pripadé déti, do jednoho snimku. Autorka pouZila oba pfistupy a prezentuje je sou¢asné v cyklu s ndzvem ,2"
(Obr. 31).

Pro sv{ij zamér hledala dvojcata a déti ve skolkach ¢i v castingovych agenturach ve Zliné. Modely oblékla do
odévt inspirovanych 20. a 30. léty 20. stoleti, avsak se zamérem nespecifikovat dobu d&jstvi, podobné jako
Loretta Lux. Zvlast pak hledala lokace v lesnich scenériich, kde kfovi a magi¢nost mista symbolizovaly urcity
druh zjevent, co? podtrhovalo atmosféru tajemstvi (Obr. 32).

Soubor, kde jsou smichany jak klony, tak realna dvojcata, vyniké pravé touto naléhavosti zjistit, kdo je realny

a kdo neni. Zamérem je tento dlleZity detail neprozrazovat a ponechat na divékovi, aby sdm posoudil, zda
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Obr. 33, Simen Johan, Ze souboru And Nothing Was to Be

Trusted, 1994-1999
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Obr. 34, Simen Johan, Ze souboru Evidence of Things Obr. 35, Simen Johan, Ze souboru Evidence of Things
Unseen, 2000-2001 Unseen, 2000-2001




jsme schopni odhalit toho druhého a zda je to dileZité. Prozrazuje v3ak, Ze realnych dvojéat je v souboru
méné ne klond. Cyklus nepfimo parafrazuje soubor Wendy McMurdo ,In a Shaded Place” (Na stinném mist&).
Rozdil vniméme ve vyobrazeni. Dvoj¢ata VI¢kové hledi pfimo na divaka, komunikuji s nim, vybizi ho k inter-
akci. Podobnost v konceptu méizeme nalézt v projektu skupina AES ,Suspects” z roku 1997. Cyklus prezentuje
14 portrétl divek sestavajici ze sedmi vrazedkyri a sedmi nevinnych divek. Divak tak pouze dle fyziognomie
a mimiky odhaduje, kdo je schopen spachat vrazdu a kdo nikoliv. Divak je tak v cyklu ,2" nucen interaktivné

se z(castnit interpretace.

Casto slychavame piibhy, & na vlastni o&i jsme svédky toho, jak déti, v z&jmu napodobit dospélé, prejimaji
jejich zvyky, které prezentuji dle svych vlastnich pravidel. Napadé mne piibéh z détstvi mého manzela, ktery
proto, aby jeho maly krali¢ek nemohl utéct, na n&j poloZil cihlu. Tento akt odpozoroval od svého otce, ktery
byl zvykly pfi tvorbé vykres pokladat cihly na okraj papiru, aby mu neuletél. Podobnou paralelu miZeme
najit v tvorbé fotografa Simena Johana pochazejiciho z Norska, vyrostl ve Svédsku a od roku 1992 #ije v New
Yorku.

Johana fascinuje détsky svét ve spojitosti s intuitivnim a instinktivnim proZitkem okolniho dé&jstvi. V roce
2000 se verejnosti predstavil svym prvnim souborem ,And Nothing Was to Be Trusted” (A ni¢emu se nemusi
véfit). Nazev prozrazuje proces, kterym soubor vytvarel. Nashromazdil rizné snimky vystfizené z novin, & sta-
Zené z internetu a spojil je se svymi zabéry, & s fotografiemi ze svého rodinného alba. Pocitacem sjednocené
obrézky pfevedl na negativ a klasickym procesem nazvétsoval 10 Cernobilych fotografii, které sépiové ténoval.
Pozorujeme détské postavy prekypujici riznymi gesty, jez jsou vlozené do ciziho prostfedi. Charaktery jsou
Casto obnaZené nebo odéné do plavek ¢i spodniho pradla. Fotografie zietelné pfiznavaji montéaZz svou nesku-
te¢nou perspektivou a abnormalnimi svételnymi situacemi (Obr. 33).

Téma détského svéta bylo rozvinuto v barevnych montézich v souboru nazvaném ,Evidence of Things Unseen”
(Svédectvi neviditelnych véci) z let 2001-2003. Déti jsou hlavnimi aktéry souboru, ale Johan sousttedil
vyznam tentokrat do déjstvi, které se v souvztaznosti k détskym pfedstavdam na fotografiich odehrava. Dité,
které jede na tiikolce, za sebou téhne pfivézanou vycpanou opici s turbanem. Jiny snimek zachycuje dité, které
misto na piskovisti sedi nahé uprostted parkovisté na kolenou v prachu a sestavuje z nedopalkd cigaret jakysi
obrazec (Obr. 34, 35). Autor si hraje s neobvyklym vykreslenim mlad a dokaze divéka strhnout témito experi-
menty, které vytvaFi na pomezi dokumentu a portrétu. Casto se v realité, v roli rodicd, snazime vyobrazenym
scenériim predchézet. V tomto souboru déti ,lumpaci” dle své libosti a my jsme otitymi svédky. Napéti nas
okouzluje, vraci zpét do minulosti k nasi vlastni zkuSenosti. Ze souboru nevnimame sklon k destruktivnosti,

spise naopak dsmévnou hru se symbolikou, kterd opovrhuje spolecenskymi stereotypy.
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Obr. 36, Simen Johan, Ze souboru Evidence of Things Obr. 37, Simen Johan, Ze souboru Evidence of Things
Unseen, 2002-2003 Unseen, 2002-2003

Obr. 38, Simen Johan, Ze souboru Until the Kingdom Obr. 39, Simen Johan, Ze souboru Until the Kingdom
Comes, 2004-2006 Comes, 2004-2006

Obr. 40, Vee Speers, Ze souboru The Birthday Party, 2007 Obr. 41, Vee Speers, Ze souboru The Birthday Party, 2007



Pozdgjsi série 10 snimkd z let 2003 nese stejny nazev jako pfedesly soubor. Zménu nachézime ve ztvarnéni
tématu. D&tské charaktery zde chybi, vniméme v3ak jejich otisk ve vyobrazenych zatisich & krajinnych zékou-
tich. Pomalovana zed u my3iho pfibytku, & nékolik vystavénych snéhulékd predjima JohanGv zéjem o pfirodu,
je# vystil v jeho zatfm poslednim souboru (Obr. 36, 37).

Samotny nazev souboru z roku 2006 ,Until the Kingdom Comes” (Dokud nepFijde kralovstvi) je odvozen od
modlitby , Thy Kingdom Come, Thy Will Be Done, ..." (P¥ijd kralovstvi Tvé, bud viile Tv4, ...). Johan sv(ij zéjem
zacilil na portrétovani zvifat, které zasadil do pitoreskni pfirody. Jeho lama mé sestf¥ih pudla, lisky plécou, losi
sviraji své parohy v boji na Zivot a na smrt (Obr. 38, 39). Johan zamérné prifadil svym zvifattim lidské vlast-
nosti, aby divak pochopil emoce téchto charakterd. Pfiroda je v ohrozeni a v navaznosti na modlitbu odkazuje
na mozny prichod apokalypsy, stejné jako na nadéji vykoupeni. K tomuto souboru vytvofil i dvé sochy, vlka
ajelena, preparovanych z Zivych zvifat. Sochy jsou okrasleny nesmyslnymi dekoracemi, coz demonstruje €asty
nelogicky zasah ¢lovéka do pFirozeného vyvoje prirody.

Pocit, ktery proZivame uvnitf jeho krajinnych scenérii, je dvoji. P¥ijimame krasu v oslnivych scénéch jako
symbol vieho pfirozeného, na druhé strané nasi kontemplaci narusuje zfejma bolest zvifat. Johan je v tomto

poslednim souboru stejné kriticky k lidskému vztahu vaéi prirodé a jeho kreaturam jako Ilkka Halso.

Néktef{ dalsi fotografové ve svém dile vyuZivali motivu détského svéta v opozici k dospélému vnimani reality.
Ve svych souborech v3ak pouZzili jen jemné zasahy digitalni manipulace, spie v procesu post-produkce. Jme-
nujme alespoi nékteré z nich.

Australska fotografka Vee Speers (*1962) Zijici v Pafizi se v oblasti fotografie nejvice vénuje modé. Jeji
posledni projekt nazvany ,The Birthday Party” (Narozeninova oslava) obsahuje détské portréty, inspirované
narozeninovou oslavou jeji vlastni dcery. Odlozila idealistické stereotypy détstvi a tazala se po dospélé ideali-
zaci nejstastnéjsiho dne v jejich Zivoté. Spise nez Gsmévné portréty z narozeninovych fotografif, déti na téchto
snimcich predstavujf smysl nebezpeti a pohrdani béznym socialnim ocekavanim (Obr. 40, 41).

Fotografovala stfedoformatovou kamerou pfed bilym pozadim déti, odéné v kostymu, ktery si samy vybraly.
Tradi¢ni ¢ernobily polaroidni film naskenovala a v post-produkci p¥idala barevnou saturaci, vytiskla procesem
[lfachrome. Charakteristicka je hluboké €ernd a brilantni bila s dostate¢nou gradaci. Déti svymi gesty nehraji
74dnou roli, naopak vystavuii svdij prirozeny vyraz. Rikaji: ,toto jsem ja", bez ostychu a s dévérou.

Zajimavych projektem v oblasti post-produkéni manipulace nachézime téZ u kanadské fotografky Jill Green-
berg (¥1967). Soubor s nazvem ,End Times" (Kone¢né ¢asy) obsahuje 40 détskych platicich portrétd. Cyk-
lus snimkd vznikal v ateliéru spole¢né s rodi¢i. Détem v pribéhu focenf bylo odebrano lizétko, coZ vybudilo
zlostny plég, je7 v autorce evokoval pocit valky v Iraku. Prvni snimek tedy nazvala ,Four more years” (Dal3i ¢tyfi

roky). Cyklus vznikal realnych zp(isobem, autorka pouze post-produkéné doladila barevnosti, vyhladila plet
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Obr. 43, Jill Greenberg, The Truth, 2006



a zostFila detaily (Obr. 42, 43). PFesto, 7e jeji tvorba spada do oblasti reklamni fotografie, kde digitalni montaz
je na dennim poradku, v tomto souboru dokazala vytvofit silny estetizovany soubor emoci a uchopit vizualné
pocit vystupriovany k placi. Hlas, jenZ vola o pomoc, a déti, které jsou v budoucnu nuceny nést nasledky ¢int

svych rodica.
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Obr. 45, Caroline Shepard, Dale and Pragetta, 2004

Obr. 44, Caroline Shepard, Gerana, 2002

Obr. 46, Edward Hopper, Morning Sun, 1952 Obr. 47, Caroline Shepard, Avra, 2004

Obr. 48, Jan Vermeer van Delft, Girl Asleep at a Table, Obr. 49, Caroline Shepard, Amy, 2003
1657
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PARALELNi REALITA

Nasledujici autory portrétu bych nejlépe charakterizovala pojmem ,paralelni realita“. Forma i obsah jejich
dila se €asto vztahuji k malifstvi, literatufe & obdobi renesance. Zajem je, stejné jako u predeslych autord,
o soutasné prozitky, ale ¢asto se obraci do minulosti ¢ do budoucnosti. Navazuji na kulturni dédictvi, ¢i se ho

snazi zpochybriovat. TéZ jsou okouzleni védeckymi poznatky, které vizualné reflektuji.

Americka autorka Caroline Shepard je jednim z fotograf(i zatazenych do publikace ,reGeneration” s podtitu-
lem ,Fotografové zittka". Portrétuje osoby v jejich pFirozeném prosttedi, Casto v interiéru jejich byt Foto-
grafuje na klasicky negativni film v rlznych okamZicich a z rdznych Ghld zabéru. Posléze snimky dohromady
vrstvi v potitadi a spojuje do jednoho. Svételné upfednostiiuje viechny podstatné objekty, jenz maji hrat svou
roli v celé scenérii, s preferenci zachytit nalady portrétované osoby. Klade diiraz na vysokou hloubku ostrosti,
vlastni vybér dilZich rekvizit a vyraznou zménu perspektivy. Kazdému dileZitému prvku je dan prostor, naopak
rusivé elementy jsou upozadény ve stinu (Obr. 44, 45).

Dusledné kompozi¢né propracované obrazy reflektuji kontemplativni momenty v Zivoté ¢lovéka. Autorka sou-
stfedi svij zajem na situace, které Casto aktéfi prozivaji beze svédkd. Osoby si ¢tou, leno3i na kanapi, & vza-
jemné sdileji momenty odpo&inku. Scenérie jsou velmi podobné svymi naméty mezivale¢nému malifi Edwardu
Hopperovi (1882-1967). Jeho dilo méizeme vnimat jako radost v nalezeni krésy skryté v ,pouhém” realné
zachyceném okamZiku bard, divadel, kancelafi apod. Edward Hopper a jeho pfedmétna malba se v sou¢asnosti
stava odrazovym miistkem pro mladou generaci vytvarnikii i fotograft. Snimek ,Avra” dokonce velmi presné
parafrazuje Hopperv obraz ,Morning Sun” z roku 1952 (Obr. 46, 47). Perspektiva, motiv okna s vyhledem
i podobné svételnd atmosféra snimku, pouze s pozménénym motivem portrétované Zeny, jsou témér totozné.
Stejné pripodobnéni nachazime i u snimku ,Amy", kde perspektiva, rekvizity a svétlo parafrazuji obraz Jana
Vermeera van Delfta (¥1632) s ndzvem ,Spici Zena" z roku 1657 (Obr. 48, 49). Obé fotografie jsou a7 prespFilis
formou ztvarnéni podobné vy3e jmenovanym umélctim. Odkaz na minulost a vliv malifstvi na Shepardinu
tvorbu je zde zcela ziejmy, aviak miZeme jesté povaZovat takovou podobnost dila za akt inspirace?

Vlyjevy plsobi na divaka klidng, napéti autorka vytvaii formou zplostélé perspektivy a velmi estetizované
reality. Pfesto, Ze nevnimame Zadné znamky negace v déjstvi, fotografie se manipulaci stavaji dvojrozmér-
nymi obrazy. TaZzeme se na dGvody této manipulace, hleddme koncept. Jedinym ziejmym vysvétlenim je odkaz
k maliFstvi, pfevazné hyperrealismu. Digitalni montazi tak predjimdme nepfimou navaznost na historii vizu-

alniho umént, a tim i postupnou konjunkci malistvi a fotografie v 21. stoleti.
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Obr. 50, Yang Guowei, Ze souboru
Cartoon Generation, 2005

Obr. 51, Yang Guowei, Ze souboru
Cartoon Generation, 2005

Obr. 54, Nancy Davenport, Stills from Weekend Campus DVD #1
Obr. 55, Nancy Davenport, Stills from Weekend Campus DVD #4




Dalgich autor(, ktefi ve své tvorbé kombinuji vice realit do jedné fotomontéZe, je bezpochyby mnoho, réda
bych v3ak upozornila pouze na nékteré z nich. Cinsky autor Yang Guowei (*1972) se snazi uchopit a zazname-
nat generaci, ktera dospivala po kulturni revoluci v Cing. Hlavnimi hrdiny jsou imaginarni postavy prevzaté
z komiksové tvorby jeho vrstevnikd. Jeho reflexe kultury, jez vzhliZi skrze popularni hudbu, videohry a internet
ke viemu zapadnimu a konzumnimu, je pod souhrnnym nazvem oznacena jako ,Cartoon Generation” (Komik-
sové generace) (Obr. 50, 51).°

Snimky jsou slozeny z nékolika realit a predstavuji tvory, jemné ve vizualnim ztvarnéni, av3ak bez jakychkoliv
silnych charakterovych rysa.

Kanadanka Nancy Davenport (¥1965) je zndama predeviim svymi soubory ,Campus’ (Univerzitni piida) z roku
2004 a ,Apartements” (Apartmany) z roku 2001. Oba soubory v sobé zahrnuji digitalnf manipulaci a zamér-
nou snahu pripodobnit vysledné montaze co nejvice realité. Soubor ,Apartements"” je reakci na problematiku
terorismu. Koresponduje s pocitem vysméchu a absurdity teroristickych Gtokd. Snimky vyobrazuji panelové
domy, ze kteryich sesplhavaji teroristé, ¢ vybuch na misté zcela nesmyslném (Obr. 52). V druhém, nové&jsim
souboru ,Campus” zachycuje Davenport brutalni architekturu severoamerickych vysokych kol zcela vylid-
nénych, které svou robustnosti pfipominaji pevnost, jez chce pfekazit a zabrénit studentskym vzpouram
(Obr. 53). Jeji odkaz v obou souborech je zFejmy, absurdita a kritizovani socialné-politickych vztaht. Autorku
jsem zafadila do této sekce portrétu s ohledem na jeji digitaln film nazvanym ,Weekend Campus". Tento fil-
movy potin je spiSe animovanou prezentaci montazi, jejichz pfedlohou byly snimky americkych a kanadskych
vysokoskolskych koleji. Pozorujeme pohled na asfaltovou silnici pfed budovou univerzity, kde se stala jakasi
katastrofickd nehoda. Mezi nabouranymi auty se pohybuji lidé. Néktefi kolemjdouci jsou situaci rozruseni, jini
lhostejné postavajf a hledi pfimo do objektivu na divika, pozorovatele (Obr. 54, 55). P¥i pohledu na snimky
je nam hlavni tragédie, ke které se néktefi aktéri vztahuji, skryta, a tim dostava soubor urcity naboj. Nevime,
co se stalo, ale citime, Ze je to cosi katastrofického. Statické snimky tedy prezentuji uréity druh apokalypsy,
o které nas oviem neinformuje, neodkryva nam karty.

Julia Peirone (*1973) za pomoci potitace maluje, odstrafiuje &i ptidévé do fotografie nové rekonstruovanou
realitu. Pfipodobiiuje svou manipulaci kolaZové technice 30. let, jez hojné vyuZivali Dada umélci jako Hannah
Hochs. Ve strasim souboru , The Girl" z roku 1999 kombinuje nalezené staré pohlednice nebo televizni snimky
s obrysovou kresbou divky, postavy, kterd rozehrava nova fiktivni déjstvi. Kresba ptidané do snimku vytvari
humornou situaci (Obr. 56). Cyklus stavi do pfimého vztahu nedokonalost tiskové reprodukce, tiskovy rastr

a zvét3eny digitalni snimek malého rozlisent, kde jiz pozorujeme jednotlivé pixely.

5 Soubor vznikal v letech 2005-2006 a byl prezentovan na spoleéné vystavé osmi &inskych autorii s nazvem ,GENERATION C New Chinese

Photomedia in an Age of Change” v ACP (Australském Centru Fotografie) v Sydney.
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Obr. 56, Julia Peirone, Ze souboru The Girl, 1999

Obr. 57, Julia Peirone, Man with a microphone, 2002

Obr. 59, Julia Peirone, Girl with plastic earring, 2004
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Obr. 58, Pablo Zuleta Zahr, Chilean Men in Red, 2004
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Obr. 60, Julia Peirone, Hidden, 2006



V dile ,Reconstruction of Presence” (Rekonstrukce sou¢asnosti) jsou charaktery, snimané na ulicich Evropy,
vyjmuty z jejich pfirozeného kontextu a vloZzeny na homogenni pozadi v rozli¢nych, ¢asto neocekavanych, sou-
vislostech. Postavy jsou zasazeny do centréalni perspektivy, efekt znamy z dob renesance (Obr. 57). 6

Cykly ,Night Spots” (No¢ni zab&ry) , ,Last day of summer” (Posledni den prézdnin) &i ,Black Blondel” (Cerné
blondyny) vyuzivaji principu maskovani reality. Postavy jsou obklopeny no¢ni temnotou. Nevidime, co se
odehrava ve tmg, autorka svételné odkryvé pouze nékteré ¢asti. Pozorujeme malé detaily postav, jez vni-
méme jako voditka k celému dé&jstvi. Zabéry nam neodkryvaji Zadné drastické vyjevy, naopak jsou ¢asto banalni
(Obr. 59, 60).

Pomoci téchto technik Peirone dokéze postihnout komplexni nékolikavrstvé Ghly pohledu na realitu a ukazat
divakovi nové moZnosti bez za¢atku a konce pouze v jednom snimku. Agkoliv Peironiny série jsou blize malif-

stvi, jeji nové pistupy lze povaZovat za originalni a inspirativni.

Véda mé na lidsky Zivot velky vliv. Poginaje primyslovou revoluci po geneticky zmutované klony zvitat, se
ocitdme ve stoleti, jeZ stoji na pocatku velké technologické expanze. Uméld v ramdi tohoto kontextu, za
pomoci riznych technologi, explikuji jeji dopady na lidsky Zivot. V zajmu tvorby némeckého autora Michaela
Najjara stoji tzv. GRIN technologie; nazev je odvozen ze ¢ty védnich oblasti (genetiky, robotiky, informatiky,
nanotechnologie). V cyklu s nazvem ,Nexus project part I" z roku 2000 vytvoril devét portrétli muzi a Zen,
kteff prezentujf umélé tvory, vyvinuté spojenim silikonovych implantat( s nervovymi sitémi v nasem mozku.
Tito hybridi maji lidskou tvaf s drobné pozménénym detailem. Rdznobarevné duhovky portrétovanych osob
tvlrce pfevedl do Sedého odstinu. Vysledna tvaF, ¢elni pohled osoby snimané na bilém pozadyi, tak vykresluje
nehumanniho tvora. Kazdy snimek je doprovazen graficky upravenym textem, ktery ndm prozrazuje informace
specifického typu implantatu hybridu (Obr. 61).

Zajimavy projekt vytvarel i v letech 2001-2002 s nazvem ,No Memory Access” (Pamét znepfistupnéna).
Fotografoval portréty lidi pfi jejich ¢innostech & odpo&inku v riiznych oblastech svéta. Pozdéji ze zabéru lidi
spoletné s nékterymi vécmi odstranil. Pozorujeme muze, ktery maluje sténu v interiéru; na druhém snimku je
sténa domalovana a mu? se jaksi ze snimku vytratil. Zastalo pouze zatisi, které nenaznacuje zadnou spojitost
s nékterym ze zobrazenych postav (Obr. 62). Sérii 15 snimk(i prezentoval formou dvojic, kde na jedné je zobra-

zen Clovek, tak jak byl zachycen, na druhé je pouze prosttedyi, ze kterého jako duch odesel. Hlavni my3lenkou

6 Podobnym principem zobrazovani lidi se zabyva chilsky autor Pablo Zuleta Zahr (¥1978) . Svou kameru postavil do metra v Santiagu de
Chile proti neutralnimu pozadi a snimal celych 10 hodin lidi, kteFi prochazeli kolem. Posléze vloZil jednotlivé postavy s podobné& barevnymi odévy
na monochromatické pozadi. Vytvofil tak barevné ladéné snimky, kterymi poodhaluje masovou produkci médy a jeji podobnosti jako charakteris-

tiku konzumni spole¢nosti (Obr. 58).
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Obr. 61, Michael Najjar, Dana_2.0, 2000 Obr. 62, Michael Najjar, Ze souboru No Memory Access,
2001

Obr. 63, Michael Najjar, Bionic Angel, 2006 Obr. 64, Michael Najjar, Laokoon, 2006

Obr. 65, Petr Skala, Webovy projekt Human Upgrades, Obr. 66, Petr Skala, Webovy projekt Human Upgrades
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této série je upozornit divaka na fakt, Ze digitalni data mohou byt nestéla, mohou se obméfiovat, dokonce
i vymazat, prosté zmizet. Klasicka fotografie stoji v opozici. Co bylo zachyceno na negativu, existovalo. Tato
teze byla neoblomna. Najjar poukazuje na ideu, Ze v digitalnim svété je informace pouze virtualni, nezachyti-
telna materialné.

Posledni série snimkd s nazvem ,Biological Angels” (Biologicti andélé) z roku 2005-2007 odkazuje svou
tématikou na védu jako takovou. Na snimcich pozorujeme procesy klonovéni, portrét hybridu ¢ vyobrazeni
sousosi. Estetizované fotografie tvor(, kde je lidské télo pretransformovano do nelidského fyzicky dokona-
lého hybridu, pasobi velmi uméle (Obr. 63, 64). Najjar se v tomto souboru vraci zpét k Fecké mytologii. Retti
bohové se dle bajnych vypravéni mohli narodit, avsak nestarli, byli témé&f nezranitelni, mohli se stavat nevi-
ditelnymi, pfemistovat se velmi rychle na dlouhé vzdélenosti & mluvit prostiednictvim lidi. At uZ s jejich
védomim & bez ného. Kazdy z boh mél sv(ij vlastni zplsob zjevovani se, rodokmen, zajmy, osobnost a oblast
¢innosti. Autor tak v navaznosti na mytické piibéhy vytvaii hybrida, biologického andéla, ktery je, za pomoci
genetickych objev(, schopen redlného Zivota. Jedna se tedy o doslovné pojeti slova renesance, resp. rinascita,

znovuzrozeni.

Autorem zajimavého projektu s ndzvem Human Upgrades je Petr Skala. Tato bakalafska prace studenta
Atelieru grafického designu Fakulty vytvarnych uméni v Brné se sklada z vizualniho stylu spole¢nosti, série
plakatd, fotografii, webu a desitky drobnych logotypd. Jedné se o prezentaci fiktivni firmy, jeZ pomoci nejno-
véjsich technologif vylepsuje lidské télo.

Cely projekt ptsobi velmi profesionalné a tim divaka mate, protoZe nevi, zda se jedna o realnou firmu, ¢ niko-
liv. Tento presah do reality, jak v oblasti webové prezentace, tak v oblasti zdafilych fotografickych montazi,
odkazuje na vyspély vyvoj védeckych disciplin. Stejné tak provokuje otazkou, kam se lidska touha zdokonalovat
télo a jeho funkce mazZe posunout. Pfesto, Ze projekt je vytvoren prevazné z grafické ¢asti, fotografie, jez pre-
zentuji konkrétni nabizené produkty, neodmyslitelné hraji v celé praci dleZitou roli. Produkty jsou rozdéleny
na 4 oblasti, Simplicity (Jednoduchost), Lust (Rozkog), Hi-tech a Victory (Vitézstvi), které charakterizuji efekt
konkrétnich chirurgickych zédsah(. Pomoci montaze jsou fotografie pozménény, aby vizualizovaly vysledny
produkt zakroku. NapfFiklad v oblasti Simplicity lze pomoci zékroku vloZit misto vlastnich zubl pouze jeden
velky zub, & si nechat pfeoperovat nosni prepazku na jednu nosni dirku s lepsimi parametry (Obr. 65, 66).
| kdyz jsou zakroky vymy3lené a nepochybné neproveditelné, klientela z celého svéta tuto mystifikaZni firmu

s ndzvem Human Upgrades pFesto Casto kontaktuje.

7 www.humanupgrades.com
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Obr. 67, Jeff Wall, The Destroyed Room, 1978

Obr. 68, Eugene Delacroix, La Mort de Sardanapale, 1827



V oblasti digitélni montéze se neda mluvit o dokumentarni fotografii v klasickém slova smyslu. Pfesto v3ichni
autofi v této kapitole majf snahu své manipulace pfiblizit dokumentarni formé. Jejich zplsob je &asto vice rea-
listicky v celém obsahu sdéleni neZ jednotliva momentka. Manipuluji s okamZikem. SnaZi se vypravét pfibéhy
vice literarné a filmové nez klasicka fotografie. Néktefi z autor( soustiedi celé sdéleni do jednoho snimku, jini

naopak vytvareji cykly. Jejich spole€nym tématem je soucasna spolecnost.

Neodmyslitelnou postavou v oblasti digitdlni montéaZe je kanadsky autor Jeff Wall. Jako jeden z prednich
pisicich fotografd byl téZ inspiraci mnoha autordm jako Andreasu Gurskému, Thomasu Struthovi, Thomasu
Ruffovi, Candide Hofer, Gregory Crewdsonovi, a v neposledni fadé i Philipu-Lorcovi diCorciovi. Wall vystu-
doval University of British Columbia obor historie umén, coz ovlivnilo zasadné jeho tvorbu. Doktorat ziskal
na Courtauld Institute of Art v Londyné v roce 1973, kde pobyval se svou rodinou od roku 1970. Ve svych
zatatcich se vénoval prevazné pedagogické ¢innosti, vyu€oval d&jiny uméni na Nova Scotia College of Art
and Design (NSCAD University) pozdéji na Simon Fraser University. V roce 1987 pregel na svou alma mater
University of British Columbia.

Po svém navratu z Londyna byl natolik posedly Hitchcockovym filmovym vyrazem, Ze se rozhodl pod vlivem
jeho inspirace natocit film. Spole¢né s lanem Wallacem a Rodney Grahamem nato¢il piibéh o Zené, ktera
krade oble¢enf v prab&hu nakupovéni. Film spole¢né dokondili po nékolikamésitni Gporné praci, avsak Wall
se rozhodl, Ze jej nebude prezentovat vefejnosti, protoze mu ve finalni verzi nepfipadal dostatetné perfektni.
Touto Gsmévnou historkou z jeho Zivota jsem chtéla nastinit styl, kterym je autor povéstny. Jeho trpélivost
a preciznost jej doprovazi ve v3ech dilech, kterd vytvoril.

Prvni sélo vystavou v roce 1978, kde predstavil sva velkoformétova dila prezentovana formou prosvicenych
plexiskel znamych z oboru reklamy jako prosvétlovaky (lightbox), parafrazoval umélce minulého stoleti. Hlav-
nim dilem, je7 stoji za zminku, je , The Destroyed Room" (Zni¢eny pokoj), jeho? inspiraci byl obraz od Delacroix
zroku 1827 ,La Mort de Sardanapale” (Smrt Sardanapalu) (Obr. 67, 68). Téma skrytého nasili vyobrazil formou
zdevastovaného snimku pokoje, kde jsou pfehazené véci v dokonalém chaosu. Snimek pfedjimal smér jeho
tvorby v oblasti inscenované fotografie.

S prichodem technologického vyvoje nastal zlom jak v oblasti témat, tak v post-produkénich moZznostech
manipulace. Wall pod horlivym nastupem moZnych technologickych zasahi vyzkousel mozZnosti, které vice
svou formou provedeni a tématy pFiznavaji specialni efekty. Napf. v dile ,Dead Troops Talk” (Mrtvi vojaci

mluvi) vyobrazil vzkiiSeni sovétskych vojékd zavrazdénych v Afghanistanu v roce 1986. K zachyceni této
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Obr. 69, Jeff Wall, Dead troops talk, 1992 Obr. 70, Jeff Wall, The Giant, 1992

Obr. 71, Katsushika Hokusai, Caught by the Ejiri Wind, Obr. 72, Jeff Wall, A Sudden Gust of Wind (After Hokusai),
1831-1833 1993

Obr. 73, Jeff Wall, After Invisible Man by Ralph Ellison the Prologue, 1999-2001



scenérie prizval nékolik specialistti z filmového préimyslu. V ostatnich dilech jako ,The Vampire's picnic”,
.The Giant", , The Thinker", ,Abundance” té7 vyzkousel mnozstvi digitalnich efektd (Obr. 69, 70). Tyto snimky
prezentuji ur€ity druh divadelniho schématu, v nichz charaktery hraji nedokonalé bytosti, zvané lidstvo.
Wall se vZdy soustfedil na oblast dokumentarni fotografie, ale s tim rozdilem, Ze celou scenérii sestavil,
d&jstvi nahral a vyfotografoval na velkoformatovou kameru. V tomto ohledu zistal vérny své filmové vasni.
0d 90. let kombinoval velky formét, inscenovany dé&j a digitalni manipulaci. K nejzndmé&jsim dildm z tohoto
obdobf patfi ,A Sudden Gust of Wind (After Hokusai)", z roku 1993 (Nahly zavan vétru). 8

Fotografie znazorfiuje skupinu muz, ktefi se v zavanu vétru pokouseji chytit poletujici papiry. Pro tento jeden
snimek dlouhy 12 stop (3,65m) pouzil Wall vice nez 100 zabérd. Manipulace je netitelna, snimek piisobi
vérohodné (Obr. 71, 72).

Walla inspirovala v mnoha ohledech i literatura. TrebaZe fotografové se ilustraci v oblasti volné tvorby Casto
vyhybaji, Wall dokazal znovu propojit vizualistu s literarnim kontextem. VyuZil stejného sestavovani néko-
lika realit dohromady na snimku ,After ‘Invisible Man" by Ralph Ellison, the Prologu” (Neviditelny muz) dle
povidky Ralfa Ellisona (Obr. 73). Snimek ilustruje samotného vypravéce. Postava ¢ernocha sedi zady k diva-
kovi, jeho identita je nam skryta. Cely strop v mistnosti je pokryt Zarovkami, nékteré z nich jsou rozsvicené.
Vypravé¢ rozzehnutim zarovek symbolizuje svou viditelnost vii&i ,bilé" spole¢nosti za jeho dvefmi.

Pro svilj zamér vytvoFit snimek zatopeného hrobu ,The Flooded Grave®, z roku 1998-2000, si pronajal
ohromné akvéarium a po dobu Sesti mésic ve svém ateliéru fotografoval rizné pozice a polohy, jez by zapadly
do vysnéného konceptu. Ke spolupréci prizval dva mofské specializované biology, kteff mu obstarali sasanku,
mofrského jezka a chobotnici jen pro tento jeden snimek (Obr. 74). Nejmladsi fotografie ,In front of the Night-
club” (Pfed no¢nim klubem) z roku 2007 snimal cely rok. Prostfedi pfed vchodem klubu bylo tak rusné, 7e
se rozhodl vytvorit pfesnou repliku tohoto mista v ateliéru. Specialisté konstruovali tuto maketu 6 mésicd,
zatimco Wall nékolik noci tajné spoleZné se svym asistentem z auta fotografoval dlouhym sklem adolescenty
postavajici pred vchodem do realného klubu. Tyto zabéry slouZily jako pfedloha pro vytvofeni vérohodnych
charakterd. Finalné vybral z castingovych agentur nékolik jednotlivcd a snimal oddélené dvé skupinky v noci
ve svém ateliéru. Jak sam Wall tvrdi ,People’s metabolism is different at night, their coloring is different”
(Lidsky metabolismus je rozdilny v noci, jejich barevnost je jina) °. Finalné pak propojil véechny zabéry dohro-
mady (Obr. 75).

Jeff Wall vytvoril za celou svou drahu umélce pouze 130 snimkd, které prezentoval. Jeho dilo se sestéava

z jednotlivych obrazd. NesnaZi se vytvéafet soubory, ale naopak vnasi do jednotlivych fotografii vyprecizovana

8 V tomto snimku byl inspirovan dilem japonského malife 19. stoleti Katsushikou Hokusaiem.

9 Clanek The Luminist, Arthur Lulow, New York Times, 25. 2. 2007
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Obr. 76, Barry Frydlender, Flood, 2003



sdéleni. Casto u ného nachézime parafrazovani malift minulého stoleti, stejné jako ojedinélou vizualizaci
nékterych literarnich dél. Od poloviny 90. let se z&asti vratil k procesu klasického zvétSovani na ¢ernobily
papir. Opustil svou posedlost prosvicenymi fotografiemi, které symbolizovaly filmové platno spole¢né se
sochatskych artefaktem. Zastal vsak vérny digitdlni montaZi, post-produkéné stéle upravuje své snimky,
vytvaii z nich negativy, které nasledné zvétsuje. Wallovi nikdy neslo o to, aby divak snimek pochopil, ale
aby ho prozil. Tak jako dfive lidé rozuméli uméni vice intuitivné a nepotfebovali ho pochopit, dnes se snazi
zinscenovat pocit, ktery bude srozumitelny bez pfehrslich intelektualnich dovétk(, samoziejmé v kontextu

vyvoje uméni.

|zraelsky fotograf Barry Frydlender (*1954), jesté pred studiem televizni a filmové védy na University of
Tel Aviv, pracoval v prab&hu Jomkipurské vélky v roce 1973 jako vojensky fotograf. Po studiich béhem prvni
Palestinské intifady se vénoval reportazni fotografii. Od roku 1994 zatal vyuZzivat poéitat pro skenovani svého
archivu, pozdéji jej zahrnul do své tvaréi prace.

Frydlender, vzhledem ke svému predeslému reportaznimu zaméfeni, nezménil oblast zajmu a zGstal fascinovan
uréitym druhem dokumentarniho zaznamenavanf Zivota kolem sebe. Jeho tvorba nespodiva v ur€itych sériich,
ba naopak kazdému snimku nechava sv(j vlastni pribéh, podobné jako Wall. MontaZe sestavuje z nékolika
desitek ¢i stovek pofizenych zabérd na digitalni fotoaparat Nikon. Po dobu nékolika mésict vénuje pozornost
uritému mistu, prostoru a zaznamenéva déjstvi, ktera se v ném odehrévaji. PfestoZe fotoaparat ma malé roz-
liseni pixeld, vytvaii velkolepé panoramatické obrazy o rozloze nékolika metrd, jeZ vykazuji mnoZstvi detaild.
Finalni snimky jsou vytistény na hlinik a prezentovény pod plexisklem.

Fotografie vypravéji pfibéhy plné symboliky, nékolik rozhodujicich okamZik( je vtésnano pouze do jednoho
obrazu. V kompozici nachazime €asto vice nez jednu postavu v rdznych situacich opakované. Frydlenderovy
fotografie nabizeji novy zpasob ¢teni obsahu. Odkryvé nam vizualni knihu zapsanou v jediném snimku a pozo-
rovatel mé moZnost odhalovat jeji symboliku a paradoxy. Autor se z vétsf ¢asti zaméruje na tématiku izrael-
ského statu, samoziejmé v ndvaznosti na konflikty s palestinskou stranou.

Ve snimku ,Flood” (Potopa) z roku 2003 je zabiran jizni Tel Aviv hned pod Frydlenderovym ateliérem. Na
fotografii pozorujeme skupinky student( pred vysoce hlidanym vojenskym historickym izraelskym muzeem

(Obr. 76). Ctvrt, se smienou populaci Arabi a lzraelcd, je zEasti zaplavena vodou. Snimek tak mizeme &ist

10 Wall se stal inspiraci pro Gregoryho Crewdsona, ktery se proslavil na poli inscenované fotografie. Pfesto, Ze Gregory Crewdson mé silnou
souvztaznost s Wallovym inscenovanym zpusobem tvorby, vyuZiva digitilni montaze pouze post-produkéné, bez extrémnich zasahii do kontextu

fotografie.
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Obr. 78, Barry Frydlender, Shirat Hayam (End of Occupation Series), 2005
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Obr. 79, Barry Frydlender, Estates, 2005



symbolicky jako proZitek moderniho méstského konfliktu kultur a nezdolnost lidi, ktefi tento dennodenni
zazitek s velkou odvahou stéle snaseji. Voda charakterizuje mor, ktery se 3ifi a kterému nelze uniknout, mladi
lidé pfes veskeré nesnaze vstupuji do historie své zemé, coz symbolizuje izraelské muzeum.

V roce 2004 se Frydlender zamé&Fil na egyptsky pléZovy resort mésta Nuweiba pobliz Rudého mofe, u izra-
elské hranice. Beduinské déti na snimku ,Moon" (Mésic) z roku 2004 na Sinajském poloostrové hraji fotbal
ve stfedu mésta s plazi a horami v pozadi. Jeden a tentyz bosy chlapec a mi¢ se objevuji ¢tyfikrat na témér 3
metry dlouhém snimku (Obr. 77). Pozdéji se toto misto stalo cilem teroristického ttoku, region byl rozvrécen
bombou, ktera zanechala mnoho mrtvych a zranénych.

Velmi charakteristickou fotografif, parafrézujici udélost ze srpna roku 2005, kdy izraelska armada vyklidila
10 Zidovskych osad (pfesnéji 9000 lzraelctl) z pasma Gazy v ramci mirovych jednani s Palestinou, je snimek
,Shirat Hayam" (Konec okupace) (Obr. 78). Na fotografii pozorujeme dvé riizné izraelské vojenské jednotky
stojici pred plazovym resortem, nékolik fotografli, beduinské Zeny v oranzovém (coz v tradi¢nim a kultur-
nim vyznamu barev charakterizuje nesouhlas s Gstupem) a v neposledni fadé beduiny na stfese piibytku
dr¥ici transparenty s nazvem Lama? (Proc¢?). Hebrejské transparenty té7 proklamuji vétu ,Pro¢ mne vystého-
vévéate z mého domu?”.

Pasmo Gazy bylo od 3estidenni valky roku 1967 okupované Izraelem. V soucasnosti je to jedno ze samosprév-
nych Gzemi Palestiny, kde administrativnim centrem je mésto Gaza. V tomto pasmu o rozloze 360 Km? Zije
pres 1,4 milionu Palestincl. Pro pfedstavu rozloha Prahy je néco okolo 496 km?, takze pasmo Gazy je jedno
z nejhusté&ji obydlenych Gzemi na svété. Cela fotografie vznikla v pribéhu 3 dnti nasledovanych nékolikamé-
si¢nim post-produkénim sklédanim snimku dohromady. Nevnimame Zadny agresivni zasah. Jako kdybychom
pozorovali urité predstaveni plné ocekavéani. Symbolika neprozrazuje vyisténi konfliktu, jen se taze, pro¢
takovy konflikt vlastné existuje.

Frydlenerova tvorba je jednou z méla, které svym zplsobem poodhaluje komplexnéjsi piibéhy. Pomoci mozaiky
digitalni montaze pozorujeme souvztazné dil¢i Gseky, vypravéni, jez jsou plna naléhavych otéazek a viechny lze
zachytit v jednom snimku. Nesousttedi se pouze na vyjevy plné lidskych gest, jeho krajinné pohledy na mést-
ské ¢asti stejné naléhavé demonstrujici myslenky rozdilnych kultur. Ukézku nalezneme na fotografii z Haify
,Estates” (Majetky) z roku 2005 (Obr. 79). Luxusni arabsky hotel je postaven hned vedle Zidovského hbitova,
kde prazdna lehatka jsou ozvénou Zidovskych hrobt. Pfesto, Ze vyuZiva podobného principu skladani realit
dohromady jako Wall, zachycuje realny Zivot — to, co opravdu existovalo. V jeho tvorbé nalezneme téZ snimky

pofizené v Némecku, Anglii i ve Spojenych statech americkych.
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Obr. 80, Andreas Gursky, Montparnasse, 1993

Obr. 81, Andreas Gursky, May Day V, 2006



Némecky fotograf Andreas Gursky vystudoval fotografii jak na Folkwangschule v Essenu, tak na Staatliche
Kunstakademie Disseldorf pod vedenim Bernda a Hilly Becherd. Jeho spoluzéky byli Thomas Ruff, Tata
Ronkholz, Candida Hofer, Petra Wunderlich, Axel Hiitte, Jorg Sasse, Thomas Struth.

Gursky brzy po studiich za¢al zachycovat svym velkoformatovym pfistrojem svét globalizace. Oblast jeho zdjmu
nelze jednoznatné vymezit. Snimky dokumentuji jak oby¢ejné zatisi supermarketd, tak sportovni akce, tanetni
party, burzy, tovarny s anonymnimi lidmi & prostory apartment( a hoteld nadnarodnich mést jako jsou Hong
Kong, Kahira, New York, Brasilia, Tokio, Stockholm, Chicago, Athény, Singapur, PafiZ a Los Angeles.

Snimek ,Montparnasse” z roku 1993 je slozen pouze ze 2 zabérii, na fotografii ,May Day V" (Prvni maj 5) z roku
2001 jsou nékteré obchody do Westfalenhalle pridany, naopak na snimku ,Stockholm Public Library" (Stock-
holmska vefejna knihovna) z roku 1999 jsou podlaha a vytah opomenuty (Obr. 80, 81, 82).

Gursky vytvari ve swych obrovskych zvétseninach kondenzaci reality. Fotografie obsahuji nejmensi detaily,
ale v prostoru megalomanskych zab&rd. Vzbuzuje v nés uréity kontrast mikrosvéta s makrosvétem, kde nic
neunika voyeurské chamtivosti. Pfesto jeho snimky pasobi plose, pfipominaji ¢asto svou geometrii ozdobné
koberce. Stejné tak divak netusi, kde je misto, odkud Gursky fotografii snima.

NesnaZi se o vyjadieni vztahu k tomu, co snimé. Je jakymsi okem ducha sou€asnosti, ktery dokonalou techni-
kou prezentuje svét se silnym pocitem nadZasovosti. Z tohoto divodu je odbornou vefejnosti povazovén za
umélce, jen? vyjevuje ,globalnim zpiisobem” svét. Ve skute¢nosti viak ¢asto svym odstupem nepronika do
jadra véci, zistava jako tichy pozorovatel mimo obraz. Lze zjednodu3ené ¥ici, Ze viechny jeho fotografie jsou
koncipovény dle stejného vzorce: celkova geometricko-abstraktni struktura na makro Grovni a velké mnoz-
stvi podobnych detaill na mikro Grovni. Autor je v sou€asnosti nejlépe draZzenym Zijicim fotografem na trhu
uméni. Cena jeho snimku ,99-cent” (99 haléfi) byla v roce 2007 na londynské aukci Sotheby's 3,3 miliénd
liber (Obr. 83).

Americky autor Doug Hall je fascinovéan vefejnymi prostory. Hall byl pivodn& zndm jako tvirce strhujicich
emotivnich télesnych video instalaci. Od 70. let se v3ak zaméfil na mapovéani industriélnich a post-indu-
stridlnich spole¢nosti v Brazilii, Vietnamu, Italii, Japonsku a USA. Hlavnim tématem jeho prace je hledani
prostoru pro definovéani moderniho Zivota. Je ovlivnén stylem nové topografie Diisseldorfské skoly, snimky
maji podobny charakter autord Thomase Strutha, Andrease Gurského & Edwarda Burtynského. Fotografie

vsak upoutavaji jemnym humorem, jez ho odliSuje od chladnych némeckych kolegu.
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Soubory prezentované pod souhrnnymi nazvy ,Leisurespaces” (Oddechova mista) a ,Cityspaces” (Méstska
mista) vytvéFi od roku 2004. Fotografie vyobrazuji prostranstvi, ktera byla vytvofena pro vefejné setkavani
Ci rekreaci. Vedle muzei a architektonickych konstrukci pozorujeme koupali3té, namésti, plaze & pFirodni
monumenty.

Doug pracuje s divergentni perspektivou, vyuziva velkého formétu, negativniho filmu a fotografuje z jednoho
Ghlu pohledu. Vrstvenim nékolika zabérd dohromady pak uprednostiuje urtité rekvizity a déje, jez charakte-
rizuji subjektivni pocit daného mista. Snimky, které obsahuji brilantni detaily, jsou zvét3ovéany do obrovskych
formata.

Sila jeho koncepéni préce tkvi v nékolika myslenkach. Na jedné strané se v souboru ,Cityspaces” taze zapadni
spoleCnosti, jak sama sebe vnima ve svété, kde nés vizualni vjem a informace natolik ovliviiuji. Turisté, zmen-
Seni u nohou Eifelovy véZe v Pafizi, ¢ znudéni navstévnici v Guggenheimové Muzeu v New Yorku trefné sym-
bolizuji toto naléhani (Obr. 84-86). Podobné jako na snimku ,Mount Rushmore”, kde divaci vystavuji sami
sebe na piedestal, aby zachytili misto spole¢né se svym obrazem. Giganticky vytesané hlavy prezident( se tak
stavaji symboly lidské moci, jeZ pfipodobiiuje prirozenou kamennou formaci k billboardu. Sta&i ném zachytit
otisk reality na fotoaparat, tato vizualni informace je dostate¢na pro nas prozitek (Obr. 87).

Na druhé strané se snaZi uchopit socialni spole¢nost ve vefejném prostoru a zachytit smysl, ktery mu p¥ikla-
dame. V souboru ,Leisurespaces” naopak postavy vyobrazuje v mistech, ktera se v zajmu turistického ruchu
prizpUsobila spolegnosti. Vznikla nova mista, plaZové resorty, koupalisté, parky. Voda zde mdze symbolizovat
otistu, hromadny ponor. Lidé se tak ve své rezervovanosti setkévaji na mistech, které maji podporovat socialni
spolegnost (Obr. 88, 89). Presto, 7e se mijime, sdilime nékteré zajmy.

Doug se ndm snazi svym zpUsobem nastavit zrcadlo. Nekritizuje, sam se téze po modelu post-industrialni
spole¢nosti, kterou nelze jednozna¢né uchopit. Zaznamenéva tak sociélni absenci, jeZ se vkradla do téchto
méstskych vefejnych prostranstvi, v porovnani s piirodnimi monumenty, za kterymi se zapadni spole¢nost
honi. Na jedné stran& schematizuje anonymitu turismu, vzdjemné vsak opévuje genialitu konkrétnich monu-
mentd. Divak tak stoji pred fotografif velkych rozméri a pozoruje sebe, svou kulturuy, jeZ pozoruje a opévuje
cosi dalgiho. Kapitalismus prevadi veskeré vztahy v transakci a redukuje je na ,podivanou”. Podivana sama na

sebe je kli¢ovym konceptem téchto soubord.

Manzelska dvojice dénskych fotograf zacala spolupracovat na spole¢nych fotografickych projektech od roku
2005 se souborem ,How to Hunt" (Jak lovit). Historie tvorby obou umélcii spada do oblasti dokumentu.
Nicolai Howalt se po studiich na The Danish School of Art Photography Fatamorgana pfedstavil vefejnosti

souborem ,3 x 1" v roce 2000, ve kterém mapoval spole¢ny intimni Zivot rodiny v predméstském byté v Arthus
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Obr. 90, Nicolai Howalt a Trine Sendergaard, Ze souboru How to Hunt, 2005
Obr. 91, Nicolai Howalt a Trine Sendergaard, Ze souboru How to Hunt, 2005



West v Dansku od roku 1995. Pozdéjsim souborem ,Boxer” pfenesl zajem o dokumentéarni fotografii blize
k portrétu. V sérii snimané v letech 2000-2003 fotografoval mladé boxery pred zapasem a po ném.

Trine Sendergaard dokon¢ila studia na stejné skole jako jeji muz a proslavila se souborem ,Now, that you are
mine” (Nynf, kdyZ jsi mj). Na barevny film za pouziti blesku snimala mezi lety 1997-2000 Zivot prostitutek
v Kodani. Za tuto sérii fotografii v roce 2000 ziskala prestizni némeckou cenu Alberte Renger-Patszche. Sou-
bor byl publikovan nakladatelstvim Steidl Verlag v roce 2002.

V souboru ,How to Hunt" autoFi vyuZivaji moderniho zptisobu lovu k prozkoumani vztahu ¢lovéka k pii-
rod&. Vlyobrazuji krajinné motivy, ve kterych pozorujeme rdzné pohyby lidi a zvifat. Autofi snimali nékolik
zabérl ze stejného Ghlu pohledu v prabéhu lovu, posléze tyto snimky vrstvili dohromady. Tento digitalni

vive

proces jim umoznil vétsi soustfedénost na lov jako na akt, jeZ dodavé celému zaZitku srozumitelng&jsi reflexi
(Obr. 90, 91).

Lov, jako zékladni lidska potieba, je v soutasnosti prevedena do ritualizované performance. Soustavné bylo
téma lovu zobrazovano od jeskynich maleb k renesanci. Autofi touZili toto historické téma zasadit do sou-
¢asného kontextu, kde v zapadnim svété je lov vniman jako symbol ,blahobytného Zivota" a zarovefi touhy
k autentickému vztahu k prirodé. Stejné tak jako soutasna spoletnost opomiji pfitomnost jatek, tak se v sou-
boru neobjevuje krev & nasili. Snimky jsou spise estetizovanym ztvarnénim lidské ¢innosti, reflektujici vlastni
zébavu.

Pfesto, Ze oba autofi vychézeji z dokumentarni tradice, kde hlavni je osobni pfistup a autenticky moment
zachycenf, v sérii ,How to hunt" se nesnai byt osobni. Naopak, vzdaluji se od hlavnich aktérii a upousti od
intimity. Snaha zachytit proces spiSe neZ momentku je zde zasadni. Blizkost je nahrazena produktivnim dialo-
gem, kde nic neni individualni. Podobné jako lov sém o sobg je predpfipravovén a peclivé naplanovan, zésah
a interpretace dila pfichazi zde a7 po fotografovani, ne pfi ném.

Autofi se tak nepfimo snaZi upozornit na absurditu, jeZ vykresluje tento dialekticky vztah k pfirodé. Vniméme
zdbavu v estetizovaném provedent, zarovefi tdpeme po smyslu této ¢innosti. Tento soubor zrcadli zfejmy névrat
mnoha fotograft k tématu ohroZenf p¥irody a jejich projevl. Predstavuje lidstvo, které se snaZi o destruktivni

umély zésah do pfirozeného vyvoje, jimz dokazuje svou moc.

Americka autorka Kelli Connell dokongila sv(ij magistersky titul na Texas Woman's University souborem ,Dou-
ble Life" (Dvoji Zivot) v roce 2003. V sérii, kterou zapotala jiz v roce 2002 a stale v ni pokracuje, vyobrazuje
fiktivni vztah dvou Zen. Misto melodramatického ztvarnéni vsak zachycuje intimni, nékdy banélni momenty
souZiti. PFi prvnim zkoumani pozorujeme lesbicky vztah dvou velmi vizualné podobnych Zen v riznych Zivot-

nich situacich. Bliz3i analyza ndm odhaluje, Ze autorka pouzivé pro tuto hru obou roli ve vztahu pouze jednoho
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modelu, své spoluZacky z univerzity Kibu Jacobson. Pomoci Photoshopu umistuje jednu stejnou postavu do
kontradikce k druhé. Vznika tak vztah stejné osoby se sebou samou. Tuto dualitu ¢lovéka definuje odlisnym
oble¢enim a vyrazem.

Cely soubor ptsobi jako storyboard, & filmové zatisi. Divak pozoruje vztah, ktery se ho netyka. Postavy s nim
nijak nekomunikujf, jsou jen samy pro sebe v nahrané scenérii. Jeliko? se stale jedna o stejny model, prekryvaji
kazdém snimku maji obé postavy pokazdé jinou roli. Vyobrazené scenérie se st¥idaji v nespocet charakter(.
Vniméme zamilované scenérie, intimni okamZiky s erotickym nabojem, & kontemplativni chvile odpoéinku pfi
¢teni knihy. Nepozorujeme pfibéh dvou postay, ale multiplicitu vztahu jako takového. Kazdy snimek odkazuje
na jiny pocit, jinou zkusenost. Vztah, ktery ¢lovék prozivd uvnitt mysli, tak vydstuje do externiho objektu —
fotografie. Cyklus reprezentuje rozmanity pohled ¢lovéka na vlastni podstatu, propojuje nazory na intimni
vztahy, rodinu, viru a Zivotni postoje (Obr. 92-97).

Snimky jsou velmi vérohodné. Vykazuji velmi komplexni a dikladnou kompozi¢ni pFipravu. Autorka €asto pfi
disledném planovani kompozice vyuziva sama sebe jako podplrného modelu. P¥i hledani scenérie fotogra-
fuje na levny negativni film, vyvolané snimky rozstfiha a predpfipravi formou obyZejné slepené kolaze kom-
pozi¢ni pfedlohu pro dokonalou montaZ. Po kvalitnim nasnimani zahraného déjstvi pak naskenuje negativy
zachycujici charaktery obou postav a vrstvenim dvou & vice z nich dohromady v Adobe Photoshopu vytvori
finalni snimek.

Autorka sama tvrdf: ,Tyto snimky reflektuji mé osobni vztahy, jeZ jsem proZila, byla svédkem na vefejnosti,
nebo je vidéla v televizi." Nejen, 7e tento soubor poukazuje na homosexualitu, ale té7 na proces vnitini simu-
lace. Na to o ¢em se domnivame, Ze prozivame ve vztahu k druhému. Na realitu, kterd je podvédoma a pfi-
tomna. Mnohost charakter(, jeZ se v nas odviji a nesourodost vnitfniho a vnéjsiho, i naopak symbidza téchto

svét(, je zhmotnéna v celém souboru. "

Americky autor Nathan Baker zatal své vzdélani v oblasti grafického designu na Kendall College of Art
and Design, ale jeho zajem o fotografii ho pfimél dokonéit magistersky titul v oboru fotografie na Columbia
College v Chicagu v roce 2004. V souboru nazvaném ,Occupation” (Povolani), ktery vytvai od roku 2003,
zaznamenava rzné pracovni profese a jejich mnohotvérnost. Velkoformatovou kamerou na negativni mate-

ridl zachycuje vzdy pouze jednoho ¢lovéka v jeho vlastnim pracovnim prosttedi. Jako rezisér aktéra vybizi,

n Podobnym vyobrazenim vztahu jedné fiktivni postavy k okoli se zabyvaly ¢eské autorky Zuzana Blochovd a Dita Lamaéovd v souboru ,,Per-

sona”. Postava divky vznikla pomoci morfovéani obou autorek dohromady.
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Obr. 103, Nathan Baker, Engine Room, 2003

Obr. 104, Sylva Francové, Maria, 2003



aby demonstroval viechny tkony, jeZ souviseji s jeho povolénim. Vznika tak nékolik zabérl z jednoho Ghlu
pohledu, které po naskenovani vrstvi v pocitaci do jediného snimku. Vysledna montaz vyobrazuje interiér
obchodi ¢ dilen, kde se pohybuje nékolik osob, ale v podstaté je to jedna a tataz, kterd v jeden okamzik sou-
stfedéné vykonava nékolik ¢innosti najednou (Obr. 98-103).

Bakertv otec pracoval jako vyhybkat, a pfesto, Ze autor nechtél jit v jeho $lépé&jich, fascinovalo ho s jakou
oddanosti své povolani vykonava. Postavy z tohoto souboru Casto vnimaiji své povolani jako cestu k vydélku.
tlovék a jeho pohyby jsou diilezitou sougasti konkrétniho vykonu. Cas a invence jsou v Femesle té7 diilezitou
slozkou nutné prapravy lepsich schopnosti a dovednosti. Divakovi tak poodhaluje prostfedi, kam je névstév-
nikovi Casto odmitnuto vstoupit. Exkurze nas téZ nepfimo seznamuije s danym povolanim, ale ztracime chro-
nologickou souvztaznost ke konkrétnim situacim.

Divak je pfi pohledu na jeho snimky mile pfekvapen, jak rutinni a ¢asto nudné &innost, mizZe dostat vét-
Siho ddvtipu pfi jejim zachyceni. P¥i komponovéni digitalné upravovanych fotografii se autor snaZi pred-
stavit s urcitou fadnosti Sirokou $kalu povolani a soutasné intenzitu napéti, které lidé do Cinnosti vkladaji.
Vlysledkem je v kazdém pripadé koncentrovany pohled na osobu v préci, ktery sdéluje oboji: vyznam zbésilého
odcizen{i a GZasny vykon v naroénych &innostech. Snimky s mnoZstvim detaild a barevnou pestrosti opévuji

lidskou invenci pfi rutinnim dennim zaméstnani mnoha z nas.

Americky autor Anthony Goicolea ziskal bakalatsky titul v oblasti kresby a malby na Université v Georgii
a posléze v roce 1994 na prattském Institutu uméni dokonéil v oborech sochafstvi a fotografie své magisterské
vzdélani. Goicolea je velmi ¢inorodym autorem. V oblasti fotografie vytvofil jiz 11 soubord a skoro stejny pocet
muzeme nalézt i v odvétvi kresby & video snimkd. Nejvétsi oblast zajmu jeho tvorby spadé do autoportréta,
které zachycuji dospivajici vék pubertélnich chlapcl. Z ¢asti autobiografické téma se promita do viech jeho
soubor(l s vyjimkou cykld ,Landscapes” (Krajiny) z roku 2002—2003, ¢ posledniho souboru z roku 2007
,Almost safe” (Skoro zachranéna). Od roku 1999 pracuje prevazné s digitalni montézi.

Déjstvi prvniho souboru ,You and What Army” (Ty a co arméda) z let 1999— 2001 je zasazeno do predmést-
ského prosttedi. Na dvaceti velkoformatovych barevnych a ¢ernobilych fotografiich spatfujeme fiktivni vztahy

a ritualy dospivajicich chlapcl. Pozorujeme moceni, plivani, boj, ¢i klamnou krésu a estetiku vzajemnych

12 Ceska autorka Sylva Francovd (*¥1973) fotografovala Zeny ze svého okoli a snafila se stejnym principem jako Nathan Baker zachytit jejich
projevy pfi &innostech provazejicich jejich rtizné Zivotni role (Obr. 104). Podobnym zptisobem pracovala také znama autorka Julia Fullerton-

Batten (*1970) v souboru School play (Obr. 105).
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Obr. 107, Anthony Goicolea, Openfire, 1999

Obr. 109, Anthony Goicolea, Premature, 1999 Obr. 111, Anthony Goicolea, After Dusk, 2001

Obr. 112, Anthony Goicolea, Window washer, 2001

Obr. 110, Anthony Goicolea, Blizzard, 2001

Obr. 113, Anthony Goicolea, Canibal, 2001
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vztaha aktérd (Obr. 106-109). Fantazie plna narcismu, destruktivnosti a dramat je dovedena do sféry nemoz-
ného az absurdniho, kde charaktery reaguji na své zrcadlici proté&jsky. Presto, Ze se autor cilené snazi o zjem-
néni dramatickych prvkd vedouci k inspirujici sympatii, vnimame spise strach a odpor. Souborem ,Summer
camp” (Letn{ tabor) z roku 2007, je7 sestava pouze z péti snimkd, nés naopak p¥iblizuje k prozitku idealizo-
vaného homosexualniho vztahu dvou adolescentd. Gesta prozrazuji ostychavost a d&j je pfenesen do scenérif
zékouti.

Vyvrcholenim uréitého institucionalismu je soubor ,Detention” (Uvéznéni) z let 2001-2002, kde v zajeti
nekonkrétni instituce charakterizuje autor utiskovany prostor. Autor tak napodobuje obdobi valky, hladu
a moru. V predeslych cyklech chlapci bojovali mezi sebou, v tomto souboru je vniméana hrozba zventi. Nazvy
fotografif dokresluji brutalitu konkrétnich frustraci. Na snimku ,Kanibal" spoluzaci jedi vnitfnosti svého
kamarada, ostatni bez intervence pfihliZeji. Ritualy reflektuji €asto vnimanou nehumanni vychovu institucio-
nalizovaného zpUsobu Zivota. AktéFi nepochybuji o svém pfesvédéent, Ze svym prirozené naucenym chovanim
neohroZujf Zivoty ostatnich. Vykopévajf hroby, svym jazykem umyvajf okna, & v mrazivé zimni noci spf v lese
bez obleceni. Akce tak naznacuji masochistické podtizeni nadvlady instituce (Obr. 110-113).

Uréité rozdélent roli do dvou protipéld spatiujeme v sérii ,Water" (Voda) , kterd vznikla ve stejném obdobi
jako cyklus Detention. Anonymni chlapci v uniformach se zavfenyma oima jsou vyobrazeni pod vodou, jako
stvofeni potopené v L&né délohy (Obr. 114). Na snimku ,Pool Pushers" (Bazénovi odvazlivci) vidime plavce,
ktefi na povrchu hladiny vytvateji uzavieny kruh a pozoruji udélosti probihajici pod vodou. N&ktefi z nich
postrkuji mladé chlapce pomoci dlouhé tyce ukonéené sitkou pod vodu (Obr. 115). Svédci v okoli bazénu
v dokonalém usporadani disciplinované sleduji cely proces. Pod povrchem vodni hladiny kontrastuje zmatek
a blizici se zkéza.

Soubor ,Sheltered Life" (Skryty Zivot) vytvareny v letech 2004—2005, slozeny z 11 barevnych velkoforméto-
vych fotografii, li¢i pohadku, ve které soutasni aktéfi osidluji bezéasova mista. Krajina je pferusena lidskymi
¢i prirodnimi Gkryty. Postavy jsou maskovany, piikryty, & zobrazeny zezadu, aby uchranily svou identitu. Situ-
ace parafrazuji uprchlické tabory ¢ strazni oblasti. Skryté identita reflektuje pocit spolecenskych vyvrheld.
Néktef{ aktéri se objevuji na snimku vicekrét, jako komunita konkrétniho zaméfent. Situace jsou viak smys-
lené, spise pripominajf détské hry na dvorecku (Obr. 116, 117).

Ve v3ech Goicoleovych souborech vnimame nespravedlnost a brutalitu. At se jedné o boje mladych chlapcg,
manipulaci institucionalizmu & postavy uprchlikd, pripominajici duchy. Cilené vytvafi napéti, které evokuje

divaka k intervenci. Autor vyuziva sebe & dvojnikd ke ztvarnéni téchto inscenovanych scenérii. Mnohosti
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Obr. 114, Anthony Goicolea, Under 2, 2001 Obr. 115, Anthony Goicolea, Poolpushers, 2001

Obr. 116, Anthony Goicolea, Still Life with Tea, 2004

*

Obr. 117, Anthony Goicolea, Morning Sleep, 2004



vyobrazeni stejnych postav nas privadi k procesu zrcadleni. Naléhavost pomalu ustupuje a pohadkové ptibéhy

vykresluji autenticky, trochu patologicky vztah k vlastni identité.

Francouzsky autor Mathieu Bernard-Reymond, 7ijici ve Swycarsku, se Eeskému publiku predstavil v ramci
spolené vystavy nazvané ,Transfigurace” na prelomu dubna a kvétna v roce 2003 ve Francouzském insti-
tutu v Praze. Bernard-Reymond dosahl v roce 1998 magisterského titulu v oboru politologie na Institute of
Political Studies v Grenoblu a pak se vénoval dé&jindm uméni a filozofii na téZe université. Nasledné studoval
fotografii na Applied Art School ve Vevey ve Svycarsku.

Tento autor zaujima velmi specifické misto v oblasti digitalni montaze. Celé jeho dilo odkazuje v mnoha
smérech na minulost a vyvoj vnimani fotografie. Snazi se pomoci manipulace v readlné& nasnimaném obrazu
myslenkové procesy, na které jsem si zvykli, prekracovat. Rozdilné pfistupy k substituci readlného obrazu lze
nejlépe demonstrovat ve 3 zakladnich souborech: ,Disparitions” (Mizeni), ,Intervalles” (Intervaly), ,Vous &tes
ici’ (Vy jste tady).

V souboru ,Disparitions” odstranil na fotografiich nékteré reilné otisky skute¢nosti, jak tomu napovida
samotny nazev série. Tento fakt vyvolava pocit, Ze na snimku cosi schézi a naopak davé prostor vyniknout
prvkam, na které chce autor upozornit. V souboru pozorujeme stiidani zabér( lidi a krajiny & zékouti. Postava,
Casto jako nerozpoznatelna figura v dali, dodava obrazu méfitelnou hloubku a esencialni silu krajiné coby
mocného partnera v interakci s Elovékem. V integrité kazdého snimku se prvky podrobuji pravidlu konverzace
(Obr. 118-120). Energie miize byt transformovana z jednoho objektu do druhého, ale pouze uvniti zébéru
(ramu). Autor se nesnazi vyprovokovat hru, ve které ma divak vyFesit urcitou zahadu, spise se pokousf o vyzdvi-
Zen{ pocitu inspirovaného danym mistem. Stejné jako oko zaostfuje v jednom okamZiku pouze ne jedno misto,
fotograf si pfi pozorovani reality okolo sebe v3ima pouze nékterych prvkd a ostatni ze svého zabéru & imagi-
nace odstrafuje. V odvétvi digitalni montaZe je redlné necekat na nejlepsi zabér, ale védét, co chceme uka-
zat, a zbytek post-produkéné odstranit. Tento jev je opaénym schématem procesu hledani spravného zabéru.
Nepridavame do vysledného obrazu cosi nového, co v realité neexistovalo, ale snazime se vyzdvihnout pouze
takové prvky, které v dané konstelaci vytvofily konkrétni dojem, ktery chceme jako tvarci zachytit.

Soubor ,Intervals” je postaven na jiném principu. Fotograf nejprve navitivi misto, jehoz atmosféru chce zachy-

tit. Zkouma prostor, svétlo, lidi a vzajemné konfigurace viech téchto prvkd. Misto nékolikrat nasnima v jiném

13 Podobnym tématem klonovani vlastni osoby se zabyval star$i autor, ktery se vénuje spiSe komeréni fotografii Paul M. Smith (*1969).
Jeho snimky ze souboru ,Make My Night" z roku 1999 vyobrazuji formou reportaznich zabéri noéni veirek nékolika chlapcii. Viechny postavy,

podobné jako Goicolea, vytvaFi on sam. Posléze je pomoci vrstveni snimki sluéuje do jednoho vyobrazeni.

NA POMEZI DOKUMENTU 67



Obr. 118, Mathieu Bernard-Reymond, Disparitions #89, Obr. 119, Mathieu Bernard-Reymond, Disparitions #15,
2005 2001

Obr. 120, Mathieu Bernard-Reymond, Disparitions #75,
2003

Obr. 121, Mathieu Bernard-Reymond, Intervalles #18, 2001 Obr. 122, Mathieu Bernard-Reymond, Ze souboru Vous étes
ici, 2002



okamZiku a nésledné& spojf vrstvy v potitaci do jednoho snimku. Nemanipuluje s prvky, ponechévé je na svém
misté. Kazdy vysledny obraz tak dokumentuje skute¢nost pravdivé a vérné — stejné jako je inovativni ve své
vlastni cesté asamblaz. Existuje zde snaha o transcript, otisk lidského chovéni, néco jako vizualni antropo-
logii. Zaznamenava tak nékolik rozhodujicich okamziké (Obr. 121). Paradoxné jsou ,Intervaly” daleko blize
realité neZ klasicka fotografie. Snimky jsou pfipodobnény obrazovému vypravéni. Podobné jako v renesanci
se sekvence pohybu znézorfiuji na stejném platné. V tomto ohledu je zajimavé v Intervalech pozorovat, ze
individuality jsou zobrazeny jako hloucek, prestoZe se jedna pouze o t¥i nebo ¢tyfi aktéry. Divakim zlstavéa
skryto nékolik faktd, nezna chronologii pohybu osob a nevi, jak dlouho ktera osoba kde zGstala, & zda viechny
zobrazené osoby byly v né&jaky konkrétni okamzik opravdu na daném misté najednou, podobné jako u Halla.
V souboru je zfejma idea manipulace s asem.

V poslednim uvadéném souboru s ndzvem ,Vous étes ici" je proces montaze transformovan v samotné oblasti
digitalnich dat. Autor nasnimal tvafe jednotlivych lidi, fotografie naskenoval a vlozil data do softwaru, ktery
prevedl vstupniinformace na obraz krajiny. Vzniké jakdsi mentalni krajina, kterd je otiskem reélného ¢lovéka.
Stale se jedné o stejnd data, ktera byla pfi vytvafeni portrétu osoby, aviak v pozménéném pofadi a struktufte.
Reélnou postavu posléze zasadil do jeho vlastni mentélni krajiny (Obr. 122).

Bernard-Raymond vysvétluje Casto svou tvorbu pomoci internetu. Je to abstraktni aspekt propojent, ktery
nepovaZuje za komunitu, jeZ sdili podobné informace, ale za mapu odrézejici mentalni topografii. Na jedné
strané je internet skute¢ny, na druhé je to koncept, abstrakce, a dokonce vytvofena forma fikce. Pfemy3lime
tak o metafofe dvojznacné figury psychologické knihy, ve které vnimani divaka osciluje mezi nddobou a dvémi
lidskymi tvafemi. Tato dvojsmyslna platnost, ambivalence k internetu perfektné reflektuje myslenku, kterou

umélec uplatfiuje ve svych fotografii.
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Obr. 123, Ilkka Halso, Evoldino, 1992

Obr. 124, Ilkka Halso, Excavation 20. 8. 1995 Orimattila,
1998

Obr. 125, Ilkka Halso, Ze souboru Restoration, 2000 Obr. 126, Ilkka Halso, Ze souboru Restoration, 2000



Krajinna fotografie je téma, ke kterému se vztahuje ¢im dal vice autor(. Na jedné strané se v digitalni montézi
autofi vraceji k malitskym vzor(im, kde se pokouseji o umélé idealizovani soucasné krajiny (objevuje se skryta
touha k navratu do Fige pfirody a vyvstava mocny symbol jeji monumentality), na druhé strané té7 mapuiji
zasahy do striktniho Fadu, které ¢lovék do krajiny vnasi. V protip6lu stoji urbanisticka krajina, ktera vystupuje
naopak jako primé kritika spolecenskych stereotypd. Architektura a méstska zakouti metaforicky priblizuji
proces lidského konzumu. Zaroveii autofi apeluji na hodnotu lidského pfibytku a tapaji po jeho vyznamu.

Nachazime €asto satirickou vizualizaci urbanismu se vsemi jeho dasledky.

Finsky fotograf Ilkka Halso se ve své tvorbé zabyva interakci ¢lovéka a prirody. Jeho ranné soubory po studiich
na Université uménf a designu v Helsinkéch (UIAH) spadaif spise do vizualné védeckého zkouménf otiskii p¥i-
rody a jeji reinterpretace. V souboru ,Evolution” (Evoluce) z roku 1992 nafotografoval jednotlivé kosti mrtvé
kotky na ¢erném pozadi a pfeskléadanim téchto snimkd, vytvofil osm fiktivnich zvifat, slozenych z jediné kostry
(Obr. 123). Urtitou fascinaci archeologickym odvétvim zaznamenavame i v souboru ,Excavation” (Vykopéavky)
z roku 1998. Vlykopavé do zemé geometrické otvory, do kterych vklada objekty, a tak vytvéri fiktivni archeolo-
gicka nalezisté. Celd tato série nema se skutenym vyzkumem nic spole¢ného, pokousi se v3ak soustfedit na
ginnost ¢lovéka jako objevitele a interpreta dévné minulosti (Obr. 124).

Souborem ,Restaurations” (Restaurace) z roku 2000 se Halstv zajem pfibliZil vice pfirodé, jako uméleckému
artefaktu. Podobné jako Thomas Demand, ktery pro fotografii zkonstruuje celou scenérii a pak ji zni¢i, Halso
obklopil pfirodni Gtvary realnym legenim (Obr. 125, 126). Podpiirnou konstrukei, kterou jsme zvykli vnimat
jako pomucku pro opravy budov ¢ monument(, zde presunul ke strom0 a skalédm. Demonstroval tim ohroZeni
a nutnou restauraci pfirodniho ekosystému. Akt vystavby leSeni, ktery trval necely tyden, nachézi paralelu
v land artu — s tim rozdilem, Ze konstrukce nezdstala v terénu, po nafotografovani byla odstranéna. Nesnazi
se mapovat otisky interakce ¢lovéka a pfirody, naopak stavi do hlavni role pfirodu jako systém, ktery by ¢lovék
mél ochrafovat a opetovavat.

Digitalni mont&Z Halso vyuzil aZ v poslednim souboru z roku 2004 s ndzvem ,Museum of Nature” (Muzeum
prirody). V zdjmu upozornit ¢lovéka na diileZitou a nevyhnutelnou potfebu zaéit ochrafiovat p¥irodu, vznikla
myslenka vybudovat celé muzeum. Za pomoci potitace a 3D modelovaciho softwaru vizualizoval Halso velké
konstrukce, které chrani pfirodni ekosystém od znetisténi a lidského zasahu. Tyto masivni stavby obklo-

puji lesy, jezera a Feky. Divak vstupuje do snimku jako pozorovatel. Muzeum po¢ita s roli konzumenta, ktery
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Obr. 127, llkka Halso, Museum I, 2004

Obr. 128, Ilkka Halso, Kitka river, 2004

Obr. 129, Ilkka Halso, Theatre I, 2004
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Obr. 130, Ilkka Halso, Roller coaster, 2004
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touZi tato mista navstévovat. Vnimame hledisté pro pozorovani vodopadu, horskou drahu, &i les uzavieny ve
sklenéném piibytku a obklopeny snéhovou krajinou.

Tento projekt vznikl jako nutna odezva apelujici na lidské jednéani vici piirodé. Mazeme jej téZ chapat jako
mozZné konstruktivni feseni zodpovédného Elovéka. Vyznam souboru viak primérné vyzyva Elovéka k chapani

ekosystému jako vzacného unikatu v sou¢asném ohrozen (Obr. 127-130).

Kanadsky autor Scott McFarland dokonil své bakalafské vzdélani v roce 1997 na University of British Colum-
bia. Ve své tvorbé vyuziva digitalni montaze k vytvatreni vérohodnych velkoformatovych snimki v dokumen-
tarnim duchu. Jeho téma z&jmu se dé shrnout do tif oblasti. V prvni z nich zachycuje vzristajici Gpadek
komerénich fotografickych laboratofi ve Vancouveru formou zatisi vyobrazujici fotografické vybaveni minu-
lého stoleti. Tento soubor reprezentuje ikonické myslenky o lokalnich mistech. Cyklus se vztahuje k historii
fotografie tim, 7e pouziva digitalni technologie k zaznamenani skute¢nosti (Obr. 131).

Snimky zahrad zémoznych obyvatel zapadniho pobfeZi Vancouveru vyobrazuji zahradniky pfi opecovéavani
rostlin, podobné jako v sérii o Huntingtonské botanické zahradé v Kalifornii. Soubory zahrad poukazuji na
rozvrat v pfirodnim vzoru a poradi véci. Tyto zabéry jsou smontovény z nékolika fotografii vznikajicich v roz-
lisnych okamZicich v pribéhu rdznych roénich obdobi. Na prvni pohled nevidime extrémni rozdil mezi lidskym
zdsahem a zasahem autora. Vniméame ov3em vedle sebe bohaté rozrostlé zahrady, kde stromy a rostliny stej-
ného druhu autor vyobrazuje v rozdilnych stadiich vyvoje. Vytvéri se tak neredlna souvztaznost ¢asu a pro-
storu (Obr. 132, 133).

McFarland nazyvé své snimky zahrad Casto presnymi latinskymi nazvy rostlin, které ve fotografii vyobrazuje.
Fotografie ,Orchard View" 2004 je celym jménem nazyvana Early Spring: Rubus discolor, Prunus nigra, Prunus
serrulata. V prekladu tak nachézime rostliny ostruzniku sladkoplodého (himalajsko-indickou rostlinu, ktera
se dostala do Kanady pres Anglii), kanadskou ¢ernou vestko-viseri a dale japonskou visef, kterd symbolizuje
pratelstvi. Nazvy Casto pfesné specifikuji jak jména zachycenych postav, tak jména rostlin, jeZ napovidaji diva-
kovi skryta sdélen (Obr. 134). Presto, 7e téma zahradnicent a filmové laboratoFe nemaii viditelnou podobnost,
pouzivaji stejné zékladni elementy: svétlo pro expozici a energii, tekutiny pro hydrataci a proces.

V poslednim souboru, pofizeném v malé vesnici Roberts Creek na pobfeZi Britské Kolumbie v Kanadé, McFar-
land zaznamenéva exteriér a interiér staré chaty (Obr. 135, 136). Zachycuje v priibéhu dne jednoducha zatisi,
posléze zabéry spoji do jedné fotografie. Proces pfipomina nékolikandsobnou expozici. Tato jednoducha zatisi
na prvni pohled nevykazuji zjevné vyuZiti digitdlni manipulace. MiZeme oviem pomoci stind poodhalit roz-
vraceny chod souslednosti Casu. Finalni snimek pfetvari minulé okamziky do pfitomnosti, jako vyrazu akcep-

tace nevinnosti nasich vlastnich zazitkd.
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Obr. 131, Scott McFarland, Enlarger Parts with Light Obr. 132, Scott McFarland, On The Terrace Garden (Joe and
Source Reflected in Colour Filters, 2002 Rosalee), 2004

Obr. 133, Scott McFarland, Inspecting Allan O'connor Obr. 135, Scott McFarland, Wrapped Wire, 2002
Searches for Botrytis cinerea, 2003

Obr. 136, Scott McFarland, Torn Quilt the Effects of
Sunlight, 2003

Obr. 134, Scott McFarland, Orchard View with the Effects of Seasons (Variation #2), 2003-2006
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Tri odlisné pohledy na realitu spojuje zajem o Cas. V prvni oblasti fotografie zachycuje pfitomny zénik sebe
samé. Zatisi z fotografickych laboratofi nostalgicky pripominaji samotny vznik fotografie, kde klasické foto-
grafie umoznila vzniknout technologicky vyspélejsimu obrazu. Dité, digitalni snimek, tak zachycuje zchétra-
lost svého rodice, klasické analogové fotografie. Tento soubor nenf digitalné manipulovén, jen vznikl digital-
nim zachycenim. Druhym pohledem autor spojuje pfirodni chod véci do nerealnych sekvenci ¢asu. Nesnazi
se divaka zmast, jelikoZ €asto svou manipulaci pfiznéva v nazvu fotografii. Pokousi se popfit pfirodni zakony,
které nelze v této realité proZit. Je to jedna z véci, nad kterou lidska bytost nema moc. V poslednim souboru
naopak jako tichy pozorovatel McFarland reprezentuje ¢as sam o sobé. Okamziky se slévaji do jediného, kte-

rym se snazi samotny pojem ¢asu uchopit.

Némecky fotograf Florian Maier-Aichen vystudoval University of Duisburg-Essen v Némecku, University of
California v Los Angeles a Hoegskolan for Fotografi och Film Gothenborg ve Svédsku. Ve své tvorbé reinter-
pretuje krajinu 21. stoleti formou manipulovanych barevné upravovanych zabérd, které nepfimo odkazuji na
dilo malite 19. stoleti Thomase Cola. Reprezentanti malifské skoly Hudson River School vyobrazovali americ-
kou krajinu s mnoZstvim realistickych detail(, aviak v romanticky idealizovaném ztvarnéni. Maier-Aichen tak
podobné transformuje soucasny otisk krajiny do imaginarnich ambivalentnich obrazd. Letecké zébéry rozleh-
lych krajinnych celk sniméa analogovym fotoaparatem v nékolikanasobné expozici, posléze upravuje barvy,
kontrast a svételné vyjadfuje naladu. Snimky vyobrazuji kalifornska pobfeZi, nej¢astéji rozlehlou oblast Los
Angeles, ¢i krajinna zakouti Svycarskych Alp. Houbovité mraky a mlzné opary v dali eliminuji detaily a vytva-
feji tak napéti uvnitf obrovského kontemplativniho prostoru. Krajiny jsou pozorovany z povzdali, asociuji
exoti¢nost obrovského celku, kde diilezité prvky zfistavajf v anonymité (Obr. 137).

Vlyobrazeni no¢niho mésta Los Angeles, snimaného z observatote na hofe Mount Wilson, parafrézuje pocity,
je7 prozivame p¥i ¢teni sci-fi pribéht Philipa K. Dicka (Blade Runner), & vnimédme z hudebnich kompozic
Chopinovych nokturn. No¢ni snimky vykresluji geometrickou sit osvétlenych ulic, kde horizont je pferusen
modrym elektrickym oparem. Mésto, symbolizujici sklicujici efekt globalizace, v sobé skryvé téz familidrnost.
Nevniméme odcizend, spfée nadhled, protoze ,jsme" nad véci. Pozorujeme mésto v pohybu, citime Zivot, struk-
turovanost a akci, které se viak nejsme nuceni zicastnit (Obr. 138).

Ve tvorbé Maier-Aichena nachazime i vyobrazeni lodi a mofe, kde d&je jsou Casto nerozpoznatelné, spise evo-
kuji napéti z otekavané katastrofy. A¢koliv jeho post-produkéni digitalni manipulace €asto vyuzivaji principu
barevného kontrastu, nékteré snimky zamérné ponechéva v Cernobilém odstinu. Geometrické tvary krajiny
a tonalni rozdily zamérné podporuji odcizeny pocit. Pfi pozorovani viech snimkd si divék v3ak stéle zachovéva

odstup, coZ je podtrzeno i pfipodobnénou pta&i perspektivou. Autor tak udrzuje napéti mezi tim, co bude
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Obr. 137, Florian Maier-Aichen, Untitled, 2005 Obr. 138, Florian Maier-Aichen, Untitled, 2005

Obr. 140, Andreas Gefeller, Soma #006, 2000

Obr. 139, Andreas Gefeller, Soma #020, 2000
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Obr. 141, Andreas Gefeller, Untitled (Office Floor) Obr. 142, Andreas Gefeller, Untitled (Office Floor)
Diisseldorf, 2003 Diisseldorf,detail, 2003



nasledovat a tim, co zobrazuje. Zcela nepochybné se celé jeho dilo zabyva vztahem krajiny a ¢lovéka. Podobné
jako Andreas Gursky se nesnaZzi upozornit na jednotlivosti, ale postihnout celek. Svou manipulaci se svétlem

tak zastira hranici mezi faktem a fikci a letmym, néZnym zpGsobem upozorfiuje na mozna ohrozeni.

Némecky autor Andreas Gefeller dokonéil studium fotografie na univerzité v Essenu v roce 2000. Jeho prvni
soubor ,Halbwertszeiten” (Polovi¢ni ivot) z roku 1996 &ta mnoho dokumentarnich prvkd. Spole¢né s némec-
kou fotografkou Kerstin Braun (*1970) navitivili oblast Ukrajiny, kde zachycovali déisledky a stopy radioak-
tivni kontaminace po havarii reaktoru elektrarny v Cernobylu z roku 1986. V jeho dalsim projektu, nazvaném
,Soma" ™z roku 2000, se naopak zabyvé definovanim vefejného prostoru na ostrové Gran Canaria. Soubor
snimkd upravenych nocnich plézi a prazdninovych turistickych center odkazuje jak svym nézvem, tak i poustni
krajinou ostrova k utopistickym prostfedim uméle vytvorenych prostranstvi (Obr. 139, 140).

Ve svém ttetim projektu velkoformatowych fotografif, ktery vytvari od roku 2002 s nazvem ,Supervision”
(Dozor), se snazi tyto dva pohledy na realitu propojit — dokumentovat vefejné prostranstvi co nejvérnéji.
S pomoci stativu uchyceného na svém téle, kraci méstskou krajinou a snima doslova ,krok za krokem” pi-
blizné 2500 jednotlivych snimkd. Slou¢enim omezenych zabérl z konkrétnich lokaci do jedné monumentélni
fotografie divak dochézi k zavéru, Ze celkovy pohled je tvofen z vysoké perspektivy. Komponovéani snimku,
ktery je generovan digitalné, ukazuje ptacim okem pohled ¢asti parkovaciho pozemku, prestavéné budovy ¢i
trdvniku posypaného golfovymi micky. Vyobrazuje banalni detaily struktury, ale tak, jak jsme je predtim nevi-
déli. Gefeller objevuje pfirozenou, soutasné nevédomou krasu pod nasima nohama. Dlazebni kostky na ulici,
asfalt zebry prechodu, & sedacky na stadiénu. Tyto snimky obsahuji stopy lidské pfitomnosti, ale v podobé
loteriového listku, novin & odhozenych odpadkad. Vidi tak trasy, které za sebou nechava spole¢nost. Fotografie
kolisaji mezi abstrakci a reprezentativnosti (Obr. 141-148).

Snimky jsou tak transformovany do zrcadla v dialektické struktufe vize a vizualnosti obecné. To, co vidime,
vlastné neexistuje a sou€asné nejsme schopni vidét to, co fakticky existovalo. Gefeller nas napiné mezi rea-
litou a fikci vytvatenim pohledu, ktery neni mozné vidét nasim pfirozenym okem. Divék si mdZe tyto zabéry
pripodobnit k pohledu ze satelitnich druzic. Nazev ,Supervision” tedy ,Dozor” ve wysledku upozoriiuje na
omezeni kazdé privatni oblasti. Neukazuje pouze nadpozemskou perspektivu, ale predeviim apeluje na sou-

Casnost, kde je ¢lovék pozorovan.

14 Nazev ,Soma” poutzil spisovatel Aldus Huxley ve svém roméanu ,Brave New World"” (Konec civilizace) z roku 1932. Roman je sarkastickou
vizi svéta. Somu popisuje jako drogu, kterd uméle navozenym pocitem 3tésti brani lidem uvédomit si nejen zoufaly nedostatek svobody, ale

premyslet vibec.
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Obr. 143, Andreas Gefeller, Untitled (Stadium) Diisseldorf, Obr. 144, Andreas Gefeller, Untitled (Stadium) Diisseldorf,
2002 detail, 2002

Obr. 145, Andreas Gefeller, Untitled (Panel Building 4) Obr. 146, Andreas Gefeller, Untitled (Panel Building 4)
Berlin, 2004 Berlin, detail, 2004

Obr. 147, Andreas Gefeller, Untitled (Meadow 1) Diisseldorf, Obr. 148, Andreas Gefeller, Untitled (Meadow 1)
2002 Diisseldorf, detail, 2002
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Némecké autorka Beate Giitschow vystudovala Kunstakademie v Oslu a zaroveii Hochschule fiir bildende
Kiinste v Hamburku pod vedenim Bernharda Bluma a Wolfganga Tillmansema. V prvopocatku své tvorby smé-
fovala k malifstvi a instalaci, ale touha vérné&ji prezentovat realitu ji pfivedla k fotografii. Digitalni montaze
vyuZila ve svém souboru s nazvem LS/S. Série snimka se sklad ze dvou ¢asti. Nazev je vytvoren z némeckych
slov ,Landschaft” (Krajina) a ,Stadt” (Mé&sto), ¢im? definuje tématické okruhy svyich obrazi.

V prvni ¢asti ,LS" pozorujeme barevnou, poéitacové upravenou krajinu v duchu barokniho malifstvi, podob-
nou mali¥am Clauda Lorraina (Obr. 149) a Nicolase Pousinna ¢ Johna Constabla (Obr. 150). Klasické zobrazeni
krajinomalby obsahovalo t¥i zékladni plany. Popfedi vykreslovalo hlavni motiv ¢i déjstvi, asto s dominan-
tou pfirodnich elementd (stromy, kameny, kefe apod), stfedni plan obsahoval feku & zaliv a posledni ¢ast
obrazu vyjevovala €lenity, nizky horizont divoké, aviak malebné krajiny. Autorka pro svij zamér, pfipodobnit
soucasnou krajinu vyobrazeni starych malifQ, vyuZila kombinace nékolika desitek riznych analogové pofize-
nych zabéra mrakd, kopcd, strom(, parkd, soukromych pozemkd a lidi, snimanych p¥i oddechovych aktivitach
(Obr. 151). Pozorujeme krajinné prvky v dokonalé rovnovaze viici sobé navzajem. Na nékterych snimcich pak
zaznamenavame skupinky lidf posedavajicich p¥i pikniku v idylické krajiné (Obr. 152). Zdmérnou iluzf zndmych
atribut( 21. stoleti jako jsou odpadky, stromy ofezané motorovou pilou a lidé v trickach vsak odkazuje na
romantickou krajinu s urCitou podeziravosti. Krajina zde vystupuje jako symbol mocného a dokonale uspofa-
daného celku, ktery v sobé ¢lovéka pouze toleruje. Lidé presto, Ze jsou prezentovani pti kontemplativnich &in-
nostech, do obrazu pres veskerou svou snahu nééim nezapadaji. Vystupuje zde do popftedi protiklad magické
krésy uvédomélé prirody a samolibého ¢lovéka.

V kontrastu k predeslému souboru pojiméame série snimku s nazvem ,S". Formou odcizenych urbanistickych
zakouti autorka poukazuje na nehostinné prostfedi mést soucasné zapadni kultury. Smontovanim réznych
element( architektury, které fotografovala v Berling, Chicagu, Kyotu, Los Angeles, New Yorku a Sarajevu tak
sestavuje budovy, parkovisté, schodisté do megalomanskych objekt(. Touto syntézou prvkd potira veskerou
navaznost na konkrétni kulturu. Sou€asné je nemozné dekddovat ¢as, misto & zemi, ve které se objekty nachazi
(Obr. 153-155). Podobné jako umistuje do swych krajin piknikové chodce, uvadi v méstské krajiné do kontextu
bezdomovce a turisty. Dvé socialné odlisné skupiny symbolizuji dva protichiidné nahledy. Turisté znazoriiuji
touhu po idealizaci tézkopadnych iracionalné zkonstruovanych mist, naopak bezdomovci zrcadli zchétralé
socialni idealy méstského Zivota. Vysledné cernobilé snimky této moderni architektury v nas probouzeji spise
utopistické myslenky.

Oba dva soubory jsou nejen piikladnym kontrastem dvou odlisnych mist, ale predeviim svym vyobrazenim

prezentuji dva odlisné svéty. Barevné romantické krajiny pfipominaji touzebny pocit k navratu do pfirodniho
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svéta. Naopak mésto se vyjevuje odtaZzité a odlidsténé. Dva svéty tak stoji jeden vedle druhého jako mocné
konzistence vlastnich pravidel. Autorka nés upozoriiuje na fakt, Ze nejsou kladeny limity fotografické imagi-
naci. Ackoliv se jeji finalni konstrukce zdaji na prvni pohled jako vytrzené z reality, pfi blizsim zkoumani se

ukazujf jako zamérné fikce. Realitu ze jednoduse seskladat dohromady jako ,puzzle”.
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Obr. 156, Marc Baruth, Cows shepherds and duckhunters, 2007 Obr. 157, Marc Baruth, Sunset, 2005

Obr. 158, Peter Paul Rubens, An Autumn Landscape with Obr. 159, Marc Baruth, The Avenue, 2005
a view of Het Steen in the Early Morning, 1636

Obr. 162, Nicolas Poussin, The Funeral of Phocion, 1648 Obr. 163, John Goto, High Ground, 2000-2001



KRAJINA NA POMEZi FOTOGRAFIE A MALBY

Mali¥i minulych obdobf byli té7 velkou inspiraci némeckému autorovi Marcu Baruthovi (¥1974). Fotograf se
narodil v Siegenu, misté odkud pochazi také mali¥ Peter Paul Rubens (¥1577). V priibéhu swych studii na Uni-
versity of Applied Sciences and Arts (DUASA) v Dortmundu se Baruth rozhodl parafrazovat Rubensovy krajiny.
Od roku 2005 vytvaii cyklus snimk(i s nazvem ,The Prodigal Son" (Marnotratny syn), ktery nese podtitul
,Staged Landscapes Based on the work of Peter Paul Rubens” (Inscenované krajiny zalozené na préci Petera
Paula Rubense). Jak samotny nazev napovidé, autor se snazil o vyobrazent krajinnych scenérii, ale s tim rozdi-
lem, Ze do malebnych kulis vtésnal sou¢asného evropského ¢lovéka (Obr. 156-159). Baruth vysvétluje moder-
niho ¢lovéka pohledem na prirodnf kulisy, které v blizkosti velkych mést jsou degradovany na prosttedi pro
sportovni aktivity. Jeho pfirodni prihledy vykresluji tyto p&si a cyklistické trasy, kde protagonisté priznavaji
svymi rekvizitami vztah ke krajinnému prosttedi. Na snimku ,Homecoming After the Harvest" (Cesta dom po
sklizni) autor nahradil Rubenstv povoz na levé strané détmi s horskymi koly, na pravé pak vyobrazil mladou
rodinu s ditétem (Obr. 160-161). Pozorujeme tak jizdni kola, umélé lahve, batohy &i norské hilky, které trefné
charakterizuji vztah ¢lovéka k jeho proZzitku pfirody.

Krajinné prostedi fotograf sestavil z mist, kde Rubens maloval. Propojoval zaméry z Vestfalska, Vlamska
a z okoli Siegenu. Idealizovany pohled na celou scenérii tak pfipomina spise umélé kompozice Caroliny Shep-
ard, kde je zamér ponechat vétsi prostor malifskym vlivim neZ fotografii. Stejné tak princip parafrazovani je
jednim z hlavnich odkaz( tohoto dila.

Dalsf tviirce Anglitan John Goto (*¥1949) vyuziva svou krajinu vice ve vyznamu konstruktivni kritiky lidské
spolecnosti. V jeho dile nachazime velkou 3kélu digitalné upravovanych snimku, ¢asto oviem v banalnim az
prehnané vyumélkovaném provedeni. V tomto ohledu jsem do své prace zafadila pouze jeden z jeho soubord
s nazvem ,High Summer" (Rozverné léto) z roku 2000-2001. Cely cyklus snimkii je sougasti velké tidilné
série nazvané Ukadia, ve které autor mapuje satirickym zptsobem sociélni a politickou situaci v Britanii za
vlady premiéra Tonyho Blaira.

Krajinné vyjevy souboru ,High Summer" jsou zasazeny do anglickych zahrad 18. stoleti Stourhead, Stowe,
Rousham. Autor ¢erpal inspiraci z kompozic francouzskych maliFi 17. stoleti Nicolase Poussina (Obr. 162)
a Claudia Lorraine. Na fotografiich vnimame estetizovanou krajinu s mnoZstvim historickych staveb a déjstvi
rodinu a déti. Na jinych fotografiich vnimame piknik vy33i spolecenské tfidy, &i pfi lovu anglickou 3lechtu.
Snimky dokonale promichévaji rozdilné socialni seskupent s odliznym vyvojem déjstvi (Obr. 163-166). Gesta

tak postradaji pGvodni souvislosti, naopak vytvafeji novy satiricky kontext. Obloha spoletné s prostfedim
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Obr. 165, John Goto, Deluge, 2000-2001

Obr. 166, John Goto, Pasturelands, 2000-2001

Obr. 168, Nicholas Kahn a Richard Selesnik, The Tale of the Sajikman and the Majasta Lily, 2001



dokresluje celkovou naladu kazdého dé&je. Gotovy snimky jsou v uréitém ohledu méné pitoreskni nez Baru-
thovi, avSak méné realné nez Beaty Giitschow.

V neposledni fadé bych rada zminila dva britské umélce Nicholase Kahna (¥1964) a Richarda Selesnika
(*¥1964), ktefi tvofi spolecné jiz vice ne? desetileti. Nejprve konstruuji t¥idimenzionalni miniatury a diorama,
kam posléze, za pouziti digitalni manipulace, umistuji herce. V jejich sérii ,City of Salt” (Mésto soli) jsou tyto
imaginarni panoramatické fotografie srovnavany s vypravénim tradi¢nich pfibéh magického realismu spiso-
vatele Itala Calvina. Cyklus ,Book of Salt" (Kniha Soli) zachycuje poustni obyvatele a jejich vnitni prozitky.
Poeticky komponované scény vyZarovavaji mysticky svét stredovychodnich civilizaci v blize nespecifikovaném
¢asovém obdobi (Obr. 167, 168). Originalné vymysleny projekt z pozdnich 90. let minulého stoleti na sebe

upoutal pozornost po 11. zaFi 2001 P. Tyto malebné, estetizované snimky jsou zajimavé pravé formou vzniku.

Byly vystavény pouze pro oko divéka, jako skulptury, které zanechavaiji svij otisk na fotografiich.

15 Dne 11. z&#i 2001 étyfi letouny americkych leteckych spoleénosti byly uneseny a nasmérovany proti budovam Svétového obchodniho centra
(WTC) v New Yorku a proti budové Pentagonu ve Washingtonu, DC. Utoky byly sérii koordinovanych teroristickych strategii islamské organizace
al-Kajda. Dvé z letadel narazila do WTC v New Yorku a zpiisobila jejich zniéeni. Treti letadlo narazilo do Pentagonu, sidla Ministerstva obrany
Spojenych stati americkych v hlavnim mésté USA, Washingtonu. Cturté letadlo se zFitilo v neobyvané oblasti v Pensylvanii po souboji mezi

teroristy a pasaZéry o ovladnuti letadla. P¥i dtocich zahynulo asi 3 000 Lidi.
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Obr. 169, Josef Schulz, Ziegel, 2003 Obr. 170, Josef Schulz, Rot-blau, 2004
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Obr. 171, Josef Schulz, Form #10, 2003 -

Obr. 172, Josef Schulz, Form #07, 2003

Obr. 173, Josef Schulz, Ze Souboru ﬂbergang, 2005 Obr. 174, Josef Schulz, Ze Souboru ﬂbergang, 2005



ARCHITEKTURA — VYRAZ SOUCASNOSTI

Polsky fotograf Josef Schulz studoval na Kunstakademie Diisseldorf nejprve pod vedenim Bernda Bechera,
pozdé&ji u Thomase Ruffa. V prvopotatku své tvorby se sousttedil na mapovéani komerénich center na okraji
francouzskych mést. V souboru ,Centre Commercial” z let 1999—2000 snimal frontalnim zdbérem z parkovist
velkoobchody s nabytkem ¢i supermarkety, které spojil do velkych panoramat o délce aZ péti metrd. Domi-
nantni budovy s nepfirozenou zplo3ténou perspektivou upozoriiuji na vzristajici vliv americké kultury na
evropské tradice.

industrialni budovy, jeZ zdstéavaji na okraji zajmu architektd. Exteriéry téchto staveb neprozrazuji zadny spe-
cificky Gcel jejich uziti. Objekty, postavené ¢asto dle stejnych plang, se lisi pouze v prefabrikovanych materia-
lech fasad. Schulz se nesnazi svymi snimky kriticky analyzovat jejich vzhled, vyuziva téchto skladist a tovéren
jako pfedlohy. Velkoformatové analogové nasnimané objekty digitalné otisti od v3ech zjevnych elementd,
které by prozrazovaly dobu, lokaci a prostfedi. Deformuje tvary budov a uhlazuje povrchy travy & asfaltu, aby
podpofil dominantu stavby, jako hlavniho komponentu snimku. Velkou pozornost vénuje i barevnému kontra-
stu a symetrii. Objekty ve finalnim provedenf dostavaji podobu hermetickych designovych hracek, zasazenych
do dokonale upravené pirody (Obr. 169-172).

V poslednim souboru s nazvem ,Ubergang” (Proména) ziistava autor vérny tématu architektury. Nachazime
v ném i siln&jsi socialni podtext. Od roku 2005 Schulz fotografuje malé vylidnéné budky evropskych hranié-
nich prechodii. Objekt&im ponechava autenti¢nost, upozaduje (formou barevné eliminace) pouze jejich okoli.
Zachycuije stavby, které vznikaly z nutnych funkénich pfedpokladd, ale bez jakékoliv architektonické hodnoty.
Tvary a struktura vykazuji ¢asté uzivani a tim se podobaji monumentdm (Obr. 173, 174).

Schulz se sna#i fotografii vyuzivat zptisobem, ktery eliminuje ,trhlinu” mezi malitskou a fotografickou reali-
tou. PFevraci fotograficky proces diky redukovani fyzické budovy do jejiho vlastniho konceptu a realny foto-
graficky snimek do jeho originalni virtualnosti. Timto si voli cestu, ktera je diametralné odlidna od autord,
kteff vytvéreji realitu stejnou, jako realita je. Divék je trochu zmaten. Zda se, Ze poznava Casti, které se zdaji
byt autentické, ale nenf schopen rozlustit, zda tam objekty opravdu staly nebo byly zasazeny do reality digi-
talné. Schulz se od vysvétleni distancuje a tvrdi, Ze fotografie jsou vzdy konstrukce vizualni sily umélcovy

imaginace.
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Rakousky multimedialni umélec Gregor Graf vystudoval University of Art v Linzi. Jeho hlavnim oborem v3ak
nebyla fotografie ale obor ,Prostor a designové strategie”. Novy studijni obor, ktery vznikl v roce 2003 a je oje-
dinély v Evropé, zahrnuje vzdélani v oblasti architektury, uméni, designu a digitalnich médii. Grafav posledni
soubor ,Verborgene Stadt” (Skryté mésto) prezentuje stfedoformétové fotografie méstské architektury Linze,
mentalnich znakd. Prostory bez napist a bez semafori se zdaji byt kulturné zaménitelné. Nezamaskovany
pohled na architekturu tak vyjasfiuje prostorovy systém méstského planu. Zamérné jsou ponechény patiny,
graffity a znamky opotfebovani, jako symboly lidské intervence.

Autor(iv prvotnizajem sméfoval k zachyceni ulic Dinghofer, Dametza Mozart vjeho rodném Linzi (Obr. 175-177).
V této oblasti byla v 60. letech minulého stoleti, v rémci nového méstského konceptu planovani, nutna demo-
lice nékolika dom, které byly posléze nahrazeny novymi. Z diivodu vzrastajiciho naristu automobill v centru
mésta se tak vytvofily provizorné nové kiiZovatky, které napomahaly usmérnit dopravni zacpy. Modernismus
vsak zbavil architekturu ornamentu. Svobodné exprese, jako je nelegalni vylepovani plakat na vefejnych
prostorach, je zakazana. Symboly, loga, poulitni svétla a semafory, jeZ jsou chépany jako funkéni elementy
konzumu, se tuto absenci individuélniho vyrazu pokou3eji navrétit. Mésto se tak literarné proméfiuje do pro-
storu, charakterizovaného reklamnimi fasédami budov a billboard( (Obr. 178-180).

Grafav soubor se snazi upozornit na anonymitu, kterou modernismus prinesl — nejsme schopni identifikovat
jednotlivé budovy a jejich funkénost. K orientaci ve méstech potfebujeme riizné grafické odkazy, piktogramy
a pojmenovani mist. Dilo tak poukazuje na fakt odcizeni, kde bez informa¢nich napovéd nejsme schopni
komunikovat. Na druhé strané je prostor otistén bez devalvace. Vyvstane tak kouzlo anonymnich konstrukci

architektury druhé poloviny minulého stoleti.

Podobnost tématu mapovani méstskych prostor spatfujeme u venezuelského autora Alexandra Apostola
(*¥1969). Je jednim z generace umélcd, ktefi se nevysmivajf sebekritice identity Latinské Ameriky. Ekonomika
Venezuely od 40. let do 60. let minulého stoleti explozivné vzrostla diky ropné produkci. Jeji Gpadek je v3ak
ziejmy a Apostol v cyklu snimkil ,Residente Pulido” (Uhlazené rezidence) z roku 2001 zachycuje urbanistic-
kou architekturu z let jejiho nejvice prosperujiciho obdobi minulého stoleti. K této souvztaznosti s pomoci
digitalni manipulace odstranil z moderni architektury viechna okna, dvefe, napisy a pokryl jejich vn&jsi kon-
strukci sklem & porcelanem. Jeho zasah tak pfeménil 50 let starou architekturu do neprolomitelného monu-
mentu (Obr. 181). Masivni monolity nepfipominaji pouze lepsf ¢asy, soucasné v sobé ukryvaji sva tajemstvi
a vyobrazuji téZ socialni vylouCeni. Sv(j odkaz schovavaji samy v sobé, v prostiedi vzdorujici kriminalnim

Gtoktm soucasného Caracasu.
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Obr. 181, Alexander Apostol, Sevres, 2001

Obr. 182, Ridrigo Favera, Favela v Rio de Janeiro

Obr. 183, Dionisio Gonzdlez, Nova Heliopolis Il, 2007 Obr. 184, Dionisio Gonzdlez, Marginal Ill, 2006

Obr. 185, Dionisio Gonzélez, Marginal IV, 2006 Obr. 186, Dionisio Gonzdlez, Marginal Il, 2007



Spanélsky fotograf Dionisio Gonzdlez ziskal v roce 1996 doktorat uméni na Sevillské univerzité disertaci
s nazvem ,Estetika hororu”. V této navaznosti je zajimavé upozornit na jeho nejnovéjsi projekt pojmenovany
,Favela”, ktery vefejnosti predstavil poprvé v roce 2005. Fotograf se zaméfil na chudinské ¢tvrti v okoli bra-
zilskych mést Sao Paulo a Rio de Janeiro. Hlavni charakteristikou téchto Gzemi, které se vymykaji formalnim
konceptdm tradi¢niho planovani mést, je jejich nekone¢na zména a narGst, popirajici jakykoliv logicky Fad.
Mistnf obyvatelé sami stavi tyto brlohy za pomoci rliznych okolnich materiald a konstruuji tak piistfesi, ktera
maélokdy spliiuji zakladni funkce hygieny. Mista bez kanalizace, elektfiny s mnoZstvim malych, neprijezdnych
uli¢ek méni sva uspofadani téz Castymi sesuvy pady zptsobenymi velkymi dedti. Labyrint a improvizované
konstrukce favel, kde Zije vice nez 34 % brazilské populace, jsou mista bez jakychkoliv méstskych finangnich
investic (Obr. 182).

Dionisio Gonzélez, se zamérem ponechat favelam jejich intuitivni élenitost, dokumentuje tato obydli a zakom-
ponovava dal3i pfistavby dle vlastniho uvazeni. Frontalné nasnimané dseky dopliiuje o modernf konstrukee,
které vznikaly v potitaci komplikovanym propoctem z kazdého zachyceného motivu. NesnaZi se kombinovat
rtiznorodé reality do jednoho snimku, naopak chce zachovat schéma jiz vytvofeného obydli. Nové pristavby
zallefiuji prosklené detaily do tmavych 3Spinavych favel, aby projasnily pribytky. Tvarova €lenitost novych
konstrukci sou€asné opticky zapadé do chaosu okoli. Finalni snimek vyzafuje bohatosti detaild a zajimavou
kompozici pridanych prvkd (Obr. 183-186).

Gonzélese nezajimé pouze estetické hledisko jeho prace, ale prosazuje prevazné svij socidlni zamér. Hleda
zpUsoby, jak zrealizovat stavbu téchto transformovanych stavebnich schémat. Je zapojen do aktivnich jednani
s hlavnimi Gfady v rdznych favelach obklopujicich Sao Paulo. Tyto budovy jsou samotnym autorem povaZzo-
vény za socialni centra, ktera maji zéjem rozvijet lokalni komunikaci. V kontrastu k vét3iné architekt a mést-
skych projektant(, ktefi si kladou za cil vnutit logické rozmisténi mésta do favel, usiluje autor o rozsifeni

existujicich struktur v souvislosti s potfebami mistnich obyvatel spise formou konstruktivnich alternativ.

Kanadska umélkyné Isabelle Hayeur dokonila své vzdélani v roce 2002 na Québecké univerzité v Montrealu.
Byla jednim ze zakladajicich ¢lend multimedialni skupiny Perte de signal. Skupina se zabyvala organizaci
video festivald, vystav a uméleckych performanci. Od roku 2001 se pak soustavné zatala vénovat fotografii
jako hlavnimu vyrazovému prosttedku.

Jejim nejzajimavéjsim projektem v oblasti digitalni montéze je soubor ,Model Homes" (2004-2007), ktery
upozorfiuje na vzrastajici pfiliv neestetizovaného prostiedi pfedmésti. Pfedmésti bylo dlouho povaZovano

za alternativu k rusnému centru mésta. Tuto variaci si oblibily prevazné rodiny s détmi. Expanze pfedmésti
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Obr. 187, Isabelle Hayeur, Nadia, 2004

Obr. 188, Isabelle Hayeur, Catherine, 2004

Obr. 189, Isabelle Hayeur, Ellen, 2005
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vive

jednodussi koupit levny pozemek na okraji mésta a dojizdét za praci do centra. Na rozdil od 60. a 70. let, kdy
vzrast predméstskych Casti byl spjat s pfedstavou o navratu k pfirodé, je sou¢asny americky Zivotni styl téchto
oblasti postaven na konzumu a individualismu. Svym zptsobem tato tenze spéje k opovrhovéni a opomijeni
méstského Zivota, zaroveii se piipodobiiuje vice k vesnickému Zivotnimu stylu.

Na americkém kontinentu je Zivot na pfedmésti jiz jedind a nutna volba, kterd se nabizi. Tvai pfiméstské
americké, stejné jako kanadské, krajiny v soucasnosti preklenula dobu anonymnich, uniformnich, standardi-
zovanych staveb. Nyni se vyvijeji vlastni identicka obydli. Identita, ktera oviem lpi na médnich trendech, bez
jakékoliv kulturni tradice, ¢asto bez souvislosti k historii daného mista. Vznikaji tak stavby smiSené z rdznych
architektonickych symbold, které byvaji pfedkladany klientovi jako cosi autentického s tradi¢nim zakompo-
novanim do prostiedi.

Hayefinym cilem bylo upoutat divaka, aby se zamyslel nad fenoménem vystavby pfedméstskych domda. Foto-
grafovala rdzné typy domd, skromné obydli i rozlehlé rezidence na predmésti Montrealu. Potitatovym pro-
gramem posléze alternovala vzhled jejich konstrukce, které ve vysledku navozuje dojem modelt z komeré-
nich katalogt soucasnych projektant(. Poupravené stavby pak zasazuje na jiné misto — do jiného kontextu.
Vlysledné montaZe nazvala Zenskymi jmény, ktera se ¢asto vyuZivaji k pojmenovani prefabrikovanych modeld
domd.

Kazdy z jejich modeld je portrét, ktery rozviji riznorodé aspekty vztahu mezi spole¢nosti a krajinou, kterou
vyuzivaji. Tyto domy pak vykresluji cestu, kterou osidlujeme svét (Obr. 187-189).

Autorka nepfimo dokumentuje schémata, ktera nemajf nic spole¢ného s méstskym urbanismem. Jsme svédky
vzrastajicich simulovanych styli vesnic, které nemaji nic spole¢ného s nasim kulturnim odkazem. Vznikaji
tak zajimavé poutavé obrazy p¥ibytkd, kterymi ¢asto kriticky opovrhujeme, pfestoZe proti nim nevzdorujeme.
Kultura se tak stava rozmélnénou symbiézou umélych hodnot. Bajny individualismus obydli konzumentt
v kontrastu ke stejnorodym stavbam komerénim pfedméstskych obchodnich center, vyistuje v chaotické cha-

pani estetiky a sméru post-industrialni spole¢nosti zapadniho svéta.
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Oblast fotografické digitalni montaze je velmi dynamickym odvétvim. Kdyz jsem si pfed dvéma lety vyty-
Cila za cil napsat tuto praci, neexistoval dostatek informaci .V soutasnosti se situace trochu zlepsila, sou-
borné materiély v3ak stéle nejsou k dispozici. V pribéhu pfiprav jsem nachézela stéle nové a zajimavé autory,
stejné jako nové publikace a ¢lanky. Jsem velmi vdé&éna, Ze existuji tvirci, ktefi dnes prezentuji vlastnimi slovy
komentovanou tvorbu na svych webovych strankach. Nejsme tak odkazéni pouze na recenze kritik( a mizeme
porovnavat riznorodost nazord. Autofi €asto maji i své blogy. Je jednodus3i s nimi navazat kontakt a sdilet
informace.

Na druhé strané v3ak Zijeme v uspéchané dobé. To, co platilo v€era, nemusf platit dnes. Putujeme od jednoho
faktu k daldimu, stejné jako od jedné fascinace k jiné. Ve vysledku jsem byla zahlcena premirou tvaréich
autord. NesnaZila jsem se o hloubavé osobni zamy3leni nad tvorbou kazdého z autord. Chtéla jsem Etenafovi
ponechat jeho vlastni proZitek z digitalni montaZe. Volila jsem proto ur€itou subjektivni cestu, jak pribliZit
zékladni schémata.

Casto se navracim ke klasické fotografii v zajmu nachézet voditka pro komplexné&jsi pochopenf digitalni mon-
taze. Soubor Scotta McFarlanda o vytracejicich se fotografickych laboratofich trefné vystihuje cestu, kterou
jsem v této praci nastinila. Tim, Ze fotografuje klasickou fotolaboratof digitalnim pfistrojem, nepiimo nava-
zuje na jeji odkaz. Nepfetrhéva pouto, coZ je velmi dulezité si uvédomit. Popirat zéklad fotografického prin-
cipu by znamenalo zénik tohoto oboru. Smysl digitalni montéZe proto vnimém v rozsifovani obzor( klasické
fotografie. V tomto ohledu existuji tfi zakladni presahy, které autofi vyuzivaji.

Prvnim z nich je popteni okamziku. Cas expozice byl vidy jednou z prekazek klasické fotografie. Potfebujeme
svétlo a dostatek ¢asu, abychom zachytili otisk reality. Scéna miZe existovat nékolik hodin, & nékolik setin
sekundy. Fotografie ovSem pracuje pouze s jednim okamzikem. Digitalni montaz dokaze tento fakt obejit.
Dtkazem je tvorba Barryho Frydlendera, Douga Halla, Nathan Baker, Nicolaie Howalta a Trini Sendergaardové
¢ soubor ,Intervaly” Mathieua Bernard-Reymonda. V3ichni vyckavaji na jednom misté na nékolik ,rozhodu-
jicich okamzik(", aby je finalné mohli spojit. Prohlubuji tak vyznam ,momentu” a zaroveii ho abstrahuji.
Ztracime se sice v €asové chronologii, ale davaji nam Sanci vnimat realitu komplexnéji. Nevyvozujeme zévér
z nékolika momentek, jsme konfrontovéni s celym pribéhem. Dila jsou tak daleko vice literarni a reflektuji
v jednotlivém snimku nékolik riznych cest interpretace. Autofi nedavaji jeden nazor, ale cely roman se 3kalou
moznych vydsténi.

Druhym pfesahem je kombinace odlisnych dil¢ich Gsekd reality. Rozdilné zabéry, pofizené na jiném mistg,
v jiném Case, autori spojuji do homogenniho celku. Rozvijeji ve vzdjemném vztahu novou formu komunikace.

Fotograf vyuziva znamych rekvizit v jiném kontextu a zaroveii se snazi zachovat fotograficky princip zobrazeni
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reality. Brilantnim pfikladem jsou Jeff Wall, Beata Giitschow, Isabelle Hayeur, Dionisia Gonzalez, Ilkka Halso,
Andreas Gefeller i Kelli Connell v souboru ,Double Life". Autofi se nesnaZi realitu popfit, ale vystihnout ji
z jinych ahld. Fotograf se v tomto ohledu stava konceptualistou. Nezajima ho sdélent, které nachazi v realité,
ale citi nutnost jej zkonstruovat — kreativné zhmotnit.

Tretim zplsobem manipulace je naopak odstranéni nepotiebnych rekvizit. Tuto otistnou lazefi vizualniho
smogu reflektuji Mathieu Bernard-Reymond, Josef Schulz, Alexander Apostol & Gregor Graf. V3e nepotiebné
odebirajf, aby vyniklo to podstatné. Prvky dostévaji monumentalni charakter, podobny vyrazu ,nové vécnosti".
Sdéleni je primé&jsi a jednoznacnéjsi.

Samostatnou kapitolou je proces morfovani a vizualni deformace reality. Proces morfovani ziskal velkou
oblibu v oblasti portrétu, co? dokumentuje nutnou touhu abstrahovat lidskou tvaf. KdyZ jsem poprvé vidéla
portréty Loretty Lux, u€arovaly mi. Po tfech letech oviem kouzlo kamsi zmizelo a dnes mi jeji snimky pfipadaji
fadni a povrchni. Portrét se totiz v digitalnim svété vytraci a to nemyslim obrazng, ale doslovné. V tomto je
soubor ,Chiméry” Evy Lauterlein presny. Stejné tak snimek ,Biologického andéla” Michaela Najjara, jeho?
obdoby potkavame skoro na viech reklamnich billboardech. Jeho dilo, prestoZe odkazuje spise k védeckym
dilam, tak zobrazuje dulezité otazky. Co dnes lidska tvar vlastné reprezentuje a pro¢ chceme jeji hlavni prvky
transformovat? ¢

V kontrastu k tomuto umélému svétu stoji soubor placicich déti Jill Greenberg. Portrét zde zlstavé vérny
svému primarnimu vyrazu. Tedy gestu a mimice. A¢koliv je pouZita post-produkéni Gprava, estetizované tvéare
maijf autenticky vyraz. Gesta jsou totiz ,realné”.

Uvédomila jsem si, Ze v oblasti portrétu je digitalni montaz spise brzdou, nez pohonnym motorem. Lidska tvaf
je pro nas tak ojedinéla, Ze je Skoda ji né¢im nahrazovat, ba dokonce vizualné deformovat. Digitdlné mani-
pulovana tvar prezentuje ikonou, kterd v sobé skryvé cosi nehumanniho. TvéF ztréci svou podstatu. Existuje
ovsem moznost vyuzit lidského gesta jako originalniho nastroje, bez zjevné deformace. Tvorba Simena Johana
¢i Wendy McMurdo jsou dobrym pFikladem. NesnaZzi se o vizualni transformaci mimiky, ale podporuji a pro-
hlubujf ji. Zdlraziiujf to, co jiZ existuje, a nenahrazujf vyraz né¢im, co neexistuje. VyuZivajf k tomu viechny tfi
vySe jmenované presahy.

Do své diplomové prace jsem zatadila i autory, ktefi fotografické médium svym zplsobem popiraji. Tento vybér
jsem vytvorila zamérné, protoZe je dlleZité si uvédomit vzéjemnou paralelu malifstvi a fotografie. Autofi jako

Marc Baruth & Carolina Shepard deformuji obsah zobrazeni. Méni realitu v navaznosti na malife minulych

16 Filmovy spot ,Dove Evolution” spole¢nosti Dove Self-Esteem Fund vytvofeny v roce 2007. Spot vnikl, aby podporoval spoleéenskou
diskuzi na téma chéapéni krasy v post-industrialni spole¢nosti. Ukazuje obyéejnou Zenu, jejiz fotografie je v ramci ,uznévané" krasy preménéna

v softwaru do néeho uméle , nésledné vystaveného na obdiv na billboardu. Spot je souéasti CD, pfiloZeného k diplomové praci.
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Obr. 190, Thomas Bangsted, Watering Place, 2005



stoletf a oteviené to pFiznévaji. NetouZi zachytit realitu, jaka je. NesnaZf se vytvofit nové vztahy. Jako malit
vyuZiva Stétce, oni vyuZivaji fotografie. Tato oblast digitalni manipulace popira realitu ve formé , ale zarovef
je deformace tak viditelna, Ze divak neni znejistén. Pfipodobnéni fotografie k malifstvi pfipomina vinu hyper-
realismu v 60. letech, kde maliFstvi zachycovalo fotografii. V tomto ohledu se pravidla vyobrazeni obraceji.

To, co spojuje viechny tvirce a je dle mého nazoru hlavnim pfinosem digitalni montéze, je forma konstruk-
tivné kreativniho sdéleni. Nejen, Ze montéz vybizi k novym otazkdm, zaroven totiz nabizi i mozna fe3eni.
Obsahuije tak progresivni prilom mezi pravdou a fikci. DileZité je, aby digitalni montéz realitu nepopfela, ale
rozvinula. Nedokazu odhadnout, kam se cesta digitalni manipulace posune v prabéhu dal3ich let, jen pevné
doufém, Ze v ur¢ité mife zlstane vérna fotografickému zobrazeni. Na zévér tedy jeden snimek od fotografa
Thomase Bangsteda (Obr. 190), kde ponecham na ¢tenarovi, zda je pro ného diilezité zjistit, jestli se jedna

o digitalni manipulaci.
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Rozhovor s Karlem Oujezdskym

3. Dove Evolution.wmv
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147, Andreas Gefeller, Untitled (Meadow 1)
Diisseldorf, 2002 .

. 144, Andreas Gefeller, Untitled (Stad]um)

Diisseldorf, detail, 2002 . . .
146, Andreas Gefeller, Untitled (Panel Bu1ld1ng 4)
Berlin, detail, 2004 .
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Diisseldorf, detail, 2002 .
149, Claude Lorrain, Landscape with the
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150, John Constable, View on the Stour
Near Dedham, 1822
154, Beate Giitschow, S #11, 2005 .
155, Beate Giitschow, S #16, 2006 . .
156, Marc Baruth, Cows shepherds and duckhunters, 2007
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160, Peter Paul Rubens, Return from the harvest, 1635 .
162, Nicolas Poussin, The Funeral of Phocion, 1648 .
157, Marc Baruth, Sunset, 2005 .
159, Marc Baruth, The Avenue, 2005 . .
161, Marc Baruth, Homecoming after the harvest, 2005
163, John Goto, High Ground, 20002001 .
164, John Goto, Society, 2000-2001 .
166, John Goto, Pasturelands, 2000-2001 .
167, Nicholas Kahn a Richard Selesnik,
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168, Nicholas Kahn a Richard Selesnik, The Tale
of the Sajikman and the Majasta Lily, 2001
165, John Goto, Deluge, 2000-2001 .
169, Josef Schulz, Ziegel, 2003 .
171, Josef Schulz, Form #10, 2003 .
173, Josef Schulz, Ze Souboru Ubergang, 2005
170, Josef Schulz, Rot-blau, 2004 .
172, Josef Schulz, Form #07, 2003 .
174, Josef Schulz, Ze Souboru Ubergang, 2005
175, Gregor Graf, Situation 1 (Linz), 2004
177, Gregor Graf, Situation 4 (Linz), 2004
179, Gregor Graf, Situation 12 (London), 2006 .
176, Gregor Graf, Situation 3 (Linz), 2004
178, Gregor Graf, Situation 10 (London), 2006 .
180, Gregor Graf, Situation 9 (London), 2006 .
181, Alexander Apostol, Sevres, 2001 . .
183, Dionisio Gonzélez, Nova Heliopolis II, 2007 .
185, Dionisio Gonzalez, Marginal IV, 2006 .
182, Ridrigo Favera, Favela v Rio de Janeiro .
184, Dionisio Gonzélez, Marginal lll, 2006 .
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JMENNY REJSTRIK AUTORU

A

AES+F group 25,100,103
Tatiana Arzamasova 25

Nathan Baker 61, 63,102
Marc Baruth 83

Mathieu Bernard-Reymond 67,102

Zuzana Blochova 61
Nancy Burson 13,15

C

Kelli Connell 59,100, 101
Gregory Crewdson 51

D

Nancy Davenport 41,101
Thomas Demand 71
Desiree Dolron 21

Chris Dorley-Brown 15

E

Lev Evzovich 25

F

Jan Faukner 25
Vladimir Fridkes 25
Barry Frydlender 51

G

Andreas Gefeller 77,103
Anthony Goicolea 63,101
Dionisio Gonzalez 91
John Goto 83,100
Gregor Graf 89,103

Jill Greenberg 35

Yang Guowei 41

Andreas Gursky 55,102
Beate Giitschow 79, 100

108 |

H

Doug Hall 55
Itkka Halso 35, 71
Isabelle Hayeur 91
Hira 13

Candida Hofer 55
Nicolai Howalt 57
Axel Hutte 55

J

Simen Johan 33

K

Nichol Kahn 85

L

Dita Lamacova 61

Eva Lauterlein 17
Friederike van Lawick 16
Daniel Lee 15

Loretta Lux 23, 31,100

Florian Maier-Aichen 75, 100, 101

Scott McFarland 73,101
Wendy McMurdo 29, 33
Hans Miiller 15,17

Michael Najjar 43

P

Julia Peirone 41

R

Lovisa Ringborg 25
Tata Ronkholz 55
Thomas Ruff 55

S

Jorg Sasse 55

Richard Selesnik 85
Caroline Shepard 39

Josef Schulz 87,101

Petr Skala 45

Paul M. Smith 67

Trine Sendergaard 59, 100
Vee Speers 35

Thomas Struth 55

Evgeny Svyatsky 25

T

Viibeke Tandberg 17

Vv

Tereza VItkova 31,105

w

Jeff Wall 47, 49,101
Petra Wunderlich 55

Z

Pablo Zuleta Zahr 43



