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Rozhodl jsem se v magisterské diplomové praci zmapovat zakladni vyvoj a vliv zan-
ru fotografie, ktery pracuje s ¢asovym zaznamem na principu na sebe navazujicich
snimk( — obrazovych sekvenci. Toto téma mé jiz delsi dobu ovliviuje, imponuje mi.
Rad bych tedy vytvoril jakysi pfehled autort a dél, ktefi se ve své tvorbé pohybovali na
hrané mezi fotografii a filmem. Po nastinu historického vyvoje chronofotografie, vlivu
filmu a prvnich pokusl zaznamendvani ¢asu rozdéluji sekvence do nékolika kategorii.
Poté se zaméfuji jak na zndmé autory, tak i na zajimava dila méné znamych autor, kte-
ré s vybérem mého tématu koresponduiji. Stézejni ¢asti prace tvofi mapovani a popis
dél druhé pol. 20 stol., kdy se sekvence zacaly v pracich fotografi objevovat vyraznéji v

souvislosti s konceptualnimi tendencemi v uméni.

Otazkou samoziejmé muze byt, co pfesné lze povaZovat za fotografickou sekvenci
a co jiz sekvenci neni. Soustredil jsem se tedy zejména na dila, ktera obsahuiji tfi a vice
fotografii, ale zminuji i nékteré diptychy. Vétsinou davam prednost tém souboriim, kde
jsou snimky déjoveé provazany a kde dochazi k néjakému vyvoji. Dél se sekvencni téma-
tikou jsem objevil celou fadu. Tato prace je tedy vybérem, pfi kterém jsem kladl diraz

na originalitu vypovédi nebo dilezity podtext fotografickych souboru.

Vérim, ze mQj pfispévek bude prinosnym materidlem, ktery ¢tenarlim zprostiedkuje
a odhali zajimavé pociny z oblasti fotografie pracujici s casem. Pfipadné motivuje dalsi

studenty k pokracovani v hledani a sestavovani materiald.



2. Zpét do historie

Po odeznéni prvotniho nadseni z objevu fotografie jako média, které dokaze na-
trvalo zachytit néjaky staticky dé&j, se touha badatel( a vyndlezcl pfirozené ubirala k
pokusim o zaznamenani co nejkratsiho okamziku a co nejostiejSiho zmrazeni ¢asu.
Za prvni fotografickou sekvenci stoji dnes jiz legendarni sazka, kterou uzaviel knihku-
pec a fotograf, Anglican Eadweard James Muybridge, s jistym znalcem a milovnikem
koni. Stalo se tak roku 1878 a 3lo o to zjistit, ma-li cvalajici kin v uréitém okamziku
vSechny ctyfi nohy ve vzduchu.

K tomuto ucelu sestrojil

Muybridge velmi slozity foto-
graficky mechanismus 12 fo-

tografickych aparatd, diky kte-

rym se podafilo sdzku vyhrat a

zachytit Ctyfi faze béhu cvala-

jictho koné. Kromé koni zacal
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4 studovat pohyb dalSich zvifat a

postupné vylepsil techniku sni-

mani zabérl az po elektrické
(obr. 1) E. J. Muybridge: The Horse in Motion - Kiiri v pohybu ovladani spousté jednotlivych

zaveérek. V nékterych pripadech
tak vyuzil az 24 kamer, takze ziskal velmi podrobné rozlozené faze pohybl. MnoZstvi
pohybovych sekvenci Muybridge vyuzil v rozsahlém kniznim projektu zamysleném
predevsim jako atlas pro vytvarniky (Animal Locomotion - Pohyblivost zvifat, 1878, 1888).
Dil¢i vysledky publikoval v dalSich knihach (The Horse in Motion - Kin v pohybu, 1882,
Animal in Motion - Zvifata v pohybu, 1899). Vynalezem zoopraxiskopu, ktery umoznoval
projekci nékolika pohybovych fazi, se Muybridge zafadil mezi,otce kinematografie”.



Z Cisté védeckého hlediska se zajimal o snimky jednotlivych fazi pohybu také pafiz-
sky fyziolog a zoolog Etienne Jules Marey. S pfistrojem, ktery mél specialné uprave-
nou zavérku, zachycoval na jednu jedinou desku pohyb v nékolika po sobé nasledu-
jicich fazich. Navrhl a sestrojil vlastni aparat pro sériovou fotografii ptaciho letu, tzv.
fotografickou pusku, ktera byla schopna zhotovit az 100 snimku za sekundu a obraz byl

misto sklenénych desek exponovan na papirovy pas.

Vysledky své chronofotografické prace Marey publikoval v fadé ¢lankd a v knihach
Let ptactva (Le Vol des Oiseaux, 1890) a Pohyb (Le Mouvement, 1894). Je zajimavé, Ze tyto
tehdy znamé fotografie poslouzily jako inspirace malifim. Napfiklad Frantisku Kupkovi
(Zena trhajici kvéty, 1912) nebo F. Légerovi (Dvé skldnéjici se Zeny a Schodisté, 1913).

Pro rozmach a naplh pojmu ,mo-

mentni fotografie” ma tedy klicovy vy-
znam prvni polovina osmdesatych let
19. stoleti. Momentni fotografii ve vé-
deckém smyslu se obsahle zabyval Jo-
sef Maria Eder, ve své dobé nejvétsi ka-

pacita ve fotografické védé a technice v

Rakousko-Uhersku, pedagog a funkci-
(obr. 2) Fotografickd puska, kteru pouZzival E.J. Marey onat fady fotografickych spolké. Roku

1884 vysla ve Vidni Ederova publikace s
prostym nazvem Die Momentphotographie, o dva roky pozdéji pak publikace Moment-
ni fotografie ve svém uplatnéni v . uméni a védé a roku 1887 pak Ndvod ke zhotoveni
momentnich fotografii. Ve své dobé se jednalo o nejlepsi publikace, které shrnovaly
problematiku ,fotografie pohybu”. Vztah fotografie a ¢asu je jedinecny. Urcitd casova
jednotka podminuje ve vztahu k ostatnim definovatelnym veli¢inam ucastnicim se fy-
zikalné-chemickeé tvorby fotografie pfimo vznik snimku. Pro fotografie 19. stoleti bylo
typické, Ze tento expozi¢ni ¢as byl determinovan stupném rozvoje fotografické tech-
niky. Trvalo nékolik desetileti, nez byl fotograf schopen reprodukovat skute¢né zlomky

vtefin a tim demonstrovat dalsi vysostnou moznost fotografie: zastavit pohyb.



Kromé fotografii, které pouze dokazovaly moznost zastaveni pohybu, vznikaly v 19.

stoleti i fotografické sekvence, slouzici nékdy k velmi netradi¢nim ucelim. Za zmin-

ku stoji napfiklad velmi neobvykla série, pofizena v ramci vyzkumu neurologickych

(obr. 3) Blanche Wittmanovd pri jedné ze seanci

onemocnéni ve Francii. Tento vyzkum a
popis nemoci provadeél francouzsky lékaf
Jean-Martin Charcot v letech 1872 - 1888
na klinice v Salpétriére. Figurantkou a za-
roven pacientkou na snimcich je Blanche
Wittmanova (1859 - 1913), ktera na jeho
seancich predvadéla projevy hysterie.
Muz na pravé strané je ziejmé Jean-Mar-
tin Charcot (dlivod zacernéni jeho oblice-
je neni znam).

Dalsi podobné pouziti k |ékarskym uce-
[0m nalezneme i na sériich francouzského
fotografa a fyziologa Georgese Demeny-
ho. Prace z roku 1891 byla jakousi pom(ic-
kou pro hluchonémé. Figurant nafazovych
snimcich vyslovuje slovni spojeni,Bonjour
Madame®”. Studenti pak mohli odezirat po-

hyby ust a na zakladé toho rozvijet svoje

schopnosti. Model ma na snimcich zaviené oci v dusledku silného slunec¢niho svitu,

ktery byl v té dobé potiebny k ziskani spravné expozice. Obdobna studie z roku 1885

pomahala tehdejsim psychiatrim odhalovat pravidelné pohyby v chovani psychicky

nemocnych pacientl pfi zachvatu Silenstvi. Véfilo se, Ze tyto zdznamy ramcl chovani

odhali zdroj, ktery pacienta ovlada.
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(obr. 4) Georges Demeny: Bonjour Madame, 1891



3. Cesta k fotoeseji

Od svého zrodu byla fotografie ve stadlém souboji a srovnavani s malifstvim a jeho
pfednostmi, bylo ji dlouhou dobu upirano stat se uménim. Od spole¢nosti velmi glo-
rifikovaného malifstvi se v3ak fotografie podstatné lisi. Pfedevsim akt zobrazovani
probiha bez pifimé Ucasti jeho tvirce jako fyzikalné-chemicky proces. Pravé tento fakt
znamena historicky zcela novou kvalitu v déjinach zobrazeni a preduréuje zaroven dal-
Si vlastnosti nového zobrazovaciho média, zejména pfimou zavislost na zobrazované
skute¢nosti.”

Do té doby, nez se foto-
grafie ocitla na pozici své-

bytného komunika¢niho

média, vytvareli fotogra-
fujici autofi libivé snimky

podobné obraziim, ale ra-

dost a okouzleni ze zachy-

(obr. 5) Albert Londe: Studie pohybu cirkusové tanecnice, 1893

ceni objektivity jako takové
jim byla stale cizi.

Roku 1860 zacina Sir Herschel pouzivat pro fotografovani termin ,snapshot,”? tedy
slozeni slov snap (cvakat), podle zvuku, ktery déla zavérka v okamziku expozice, a shot
(stfilet) podle zplsobu mifeni aparatu na objekt. Termin se ale stal rozsiteny az v 80.
letech 19. stoleti, kdy se okamzikova fotografie stavala stale popularnéjsi. Dnes pod
slovem snapshot rozumime oznaceni pro momentku, ktera pro nékoho mize zname-

nat i hanlivé oznaceni pro tvorbu.

Neni to vlastné délka expozice, ale divod vzniku snimku, ktery charakterizuje moment-
ku: Je to fotografie zhotovend pouze jako zachyceni osoby, mista nebo uddlosti, bez umeé-

leckych ambici nebo komerénich aspektii.®



Dulezitym meznikem a krokem k moderni fotografii se stal rok 1925, kdy byl na trh
uveden prvni kinofilmovy pfistroj znacky Leica, pouzivajici film 35 mm. Ten se stal stan-
dardem maloformatové fotografie a prakticky skladny aparat si oblibili dokumentaristé
a novinafi. Jiz v této dobé se diky kratsim expozi¢nim ¢asiim dafi zachytit napft. srazku
dvou letoun(l na americkém pobfezi nebo smyk zavodniho automobilu. S pfichodem
némeckého expresionistického hnuti Nova vécnost (Neue Sachlichkeit) a jeho pojetim
na zacatku 30. let se zacali umélci snazit o vérné zaznamenani prosté reality.

Predstavitelé tohoto sméru, ktefi svym zplsobem navazovali na klasicismus a ranou
renesanci, chtéli vytvofit umeéni pro 3irsi vrstvy, ne pouze pro vybranou elitu. Podle
nich méli autofi zachycovat déje a predméty, které odrazely objektivni realitu tak, aby
mluvila sama za sebe a nebyla nijak pozménéna vlastnim umélcovym vnimanim. Brzy
vsak bylo zfejmé, Ze autor se nikdy nemUize vyhnout vlastni interpretaci a Ze do kazdé-
ho snimku, ktery poftidi, se néjakym zplGsobem projektuje. Vznikaji tak tedy subjektivni
reprodukce okolniho svéta, ktery obklopuje autora. Vyobrazeni reality se jako ideal
pravdy zacal prosazovat soucasné také mimo Némecko i Evropu. Ve Spojenych statech
doslo k podobnému vyvoji formulovanim pojmu ,Cista fotografie’, tedy stylu ktery
prosazuje realistickou fotografii bez jakékoliv manipulace nebo technického zkresleni.
Mezi prikopniky moderniho,Cistého” pohledu na fotografii patfili pfed prvni svétovou
valkou Americ¢ané Alfred Stieglitz a Paul Strand. Stieglitzovsky zp(sob fotografovani

se pak prosadil v puristickém piktorialismu po prvni svétové valce.

Francouzsky fotograf a zakladatel moderni fotozurnalistiky Henri Cartier-Bresson
(od roku 1930 pracuje s Leicou) formuluje za¢atkem roku 1950 princip ,rozhodujiciho
okamziku”. Podle Bressona jde o zlomek vtefiny, kdy ma byt divakovi jasné, jaky dej
situaci predchazel a jaky bude nasledovat. Pravé jeho,Decisive moment” veSel do de&jin
fotografie diky snimk(im, jeZ dokonale vystihovaly atmosféru a dé&j. O zlomek vtefiny
pozdéji stisknutou spoust povazuje za,Blowed moment’, tedy za promarnény okamzik
a ztracenou chvili, ktera se jiz nikdy nebude opakovat. Snimky v ¢asopisech vsak mu-
sely plnit urcité spoleCenské zadani, byla nutna jejich snadna citelnost a pochopeni
Siroké verejnosti. Jasné muselo byt patrné, o co na fotografiich jde, a nebylo zde moc
prostoru pro jinotaje nebo zasadni podil divakovy interpretace.
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Kdyz byla fotografie na svém vrcholu a Siroce publikované snimky vznikaly v duchu
rozhodujiciho okamziku, vydal Robert Frank pfelomovou publikaci Ameri¢ané (1959),
ve které predstavil svij nekompromisni pohled na americkou spole¢nost. Kniha, ktera
vznikla ze snimk{ potizenych béhem Frankovych cest po Spojenych statech béhem let
1955 a 1956, byla verejnostiizavede-
nymi fotografy tvrdé kritizovana.V té
dobé se totiz zcela vymykala uznava-
nému fotografickému pojeti a neby-
lo mozné ji presné zaradit. Autorovi
bylo vycitano, ze jeho snimky jsou v
zasadnim rozporu s realitou, coz je z
dnesniho pohledu zajimavé, nebot

autor zaznamendval pravé kazdo-

denni cinnosti obycejnych lidi, ale

(obr.6) Robert Frank: Ameri¢ané, 1959

jinym zplGsobem, nez bylo zvykem.
Jeho fotografie nebyly pfijaty, protoze nemluvily spole¢ensky definovanym jazykem.
Zasadni vliv na nové vnimani fotografie méla také prace amerického kuratora a teo-
retika Johna Szarkowského, ktery stal u zrodu hvézd, jakymi byli pravé Robert Frank,
Diane Arbusova, Lee Friedlander nebo Garry Winogrand. Pravé fotograficky jazyk
téchto autoru byl jednim z nosnych prvku, ktery pozdéji vyuzivali autofi sekvenci. Ti tak
jdou proti bressonovskému pojeti rozhodujiciho okamziku* a déj divakovi predkladaiji
v zasadé cely. Pro pohled na problematiku obrazovych sekvenci zac¢ina byt zajimavy
vznik a vyvoj moderni fotografické reportaze, ktera nabyvala svého vyznamu
mezi dvéma svétovymi valkami. Nejvyraznéji zaca-
ly pracovat s fotografii americké Casopisy LOOK a
LIFE,> ve kterych se fotografie stala zakladnim staveb-
nim prvkem reportaze. Tyto ¢asopisy respektovaly moder-
ni trendy vyuzivajici obrazové informace do takové miry,
Ze vysledny uspéch zalezel predevsim na uméni a postre-
hu fotograf(. V souvislosti s pracemi W. Eugena Smitha a
dalSich fotozurnalist(, ktefi zaznamenany dé&j prezentovali

narativné formou: zac¢atek, pribéh zavér, se zacina mluvit

o fotoese JI (obr. 7) Life Magazine, Cislo z roku
1969
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V souvislosti s takto pouzivanou fotografii se zrodilo ,fotografické vypravéni®, které
bylo ¢asto tvoreno i pomoci sekvenci. Velmi dalezity byl také vliv filmu, ktery inspiroval
mnoho fotografl a fotografové zpétné inspirovali tvlrce filmové. Na pfelomu 60. a 70.
let vrcholily snahy o subjektivné;si
interpretaci svéta a proti optimis-
ticky ladénym humanistickym fo-
tografiim, které prezentovaly ¢aso-
pisy, stala tendence tzv. vizualismu.
Tento termin ma pavod ve filmové
~ teorii a lze jej povaZovat za vyraz,
. ktery pojmenovava zdlraznovani
~ fotografickych prvk( reality. Typic-
| ké je pouzivani specifickych skla-

debnych soustav prvkd, jez zvysuje

(0br.8) Foto.2 ﬁln;u-Zvétnina, 6 expresivitu a vytvari individualni
rukopis jednotlivych autord (hloub-
ka obrazového pole, dekompozice,
svételné a tondlni kontrasty). U nds v té dobé mély znacny vliv filmy reZiséri Milose
Formana, Véry Chytilové a dal3ich. Mezi silné podnéty vzniku vizualismu miZzeme fa-
dit napriklad film Zvétsenina Michelangela Antonioniho nebo o Pohrddni Luc Godar-
da. Jde tedy o filmy, které se zabyvaiji reflexi fotografického média. Pravé jeden z nej-
slavnéjsich filma 60. let Zvétsenina zobrazuje pfibéh Londynského fotografa Thomase
(herec David Hemmings), ktery diky sekvenci snimk0 a jejich postupnému zvétsovani

odhali zahadnou vrazdu v parku.

Urc¢itym druhem sekvenci se zabyval i otec popartu a filmovy experimentator Andy
Warhol. BEhem 60. let se vypracoval z tvirce inzerati na jednoho z nejproslulejsich
americkych umélc( své doby a od roku 1962 zacal s masovou produkci sitotisku. Snazil
se nejen vytvafet uméni z masovych vyrobku, ale i v masovém méfitku. Warhol s okru-
hem svych spolupracovniki definovali umélecky pohyb v 60. letech. Jeho snem byla
tovarna, chrlici uméni sériové jako na bézicim pasu. Znamy je napfiklad obraz Orange
Car Crash Fourteen Times (Havdrie oranzového auta Ctrndctkrat), z roku 1963, ktera vyu-
ziva sekvencni princip, byt jde o multiplikovany jeden zabér vicekrat.

12



Kritici ale hodnoti jako jeden z nejzasadnéjsich dél z Warholovy série Death and Di-
saster (Smrt a Katastrofa) jeho obraz s nazvem Greena Car Crash. Ten se drazil v prestizni
newyorské aukéni sini Christie’s za témér 72 miliona dolard.

V 70. letech si vymezuje své misto inscenovana fotografie, kterou vedle riznych vy-
tvarnych styl( (romantismus, expresionismus, surrealismus) silné ovlivnil pravé film.
Autofi jiz neinterpretuji Cisté realitu, ale konstruuji neexistujici svéty.

Dostavame se tak do doby vzniku zasadnich inscenovanych dél (napf. cyklus Cindy
Sherman Untitled Film Stills, 1977) Na scéné se také jiz objevuji zajimavi autofi Duane
Michals, Leslie Krims, Joel Peter Witkin a mnoho dal3ich.

(obr. 9) Andy Warhol: Green Car Crash, 1963

(obr. 10) Andy Warhol: Orange Car Crash Fourteen Times, 1963

13



4. Fotografie a vnimani Casu

Fotografové, ktefi vytvareji sekvence a série pracuji s casem jako se zakladnim tv(r-
&im prvkem. Cas ma viak urdita specifika, védci a filosofové se nééemu tak neucho-
pitelnému, jako je pravé cas, vénuji po staleti a jeho vnimani a pusobeni rozdéluji do
dvou zakladnich kategorii: zname ¢as cyklicky a ¢as linearni. Cas cyklicky prochazi
lidstvem vlastné az do
baroka. Rumunsky reli-
gionista a myslitel Mir-
cea Eliade formuloval
nazor, ze archaické spo-
le¢nosti nevnimaly cas
jako pfimé, linedrni ply-
nuti, nybrz jako cyklicky

navrat téhoz. Slavily se
(obr. 11) Giulio Paolini: Diaframma 8, 1965 / Diaframma, 1967 pravidelné svétky a vzo-

rem cyklického casu byla
kazdoroc¢ni obnova pfirody, kterou lidé chapali jako model i pro lidské spolecnosti. Tak,
jako je pfiroda na jafe nova a svézi, snazili se lidé, aby se i spole¢nost kazdoro¢né ob-
novovala a zbavovala nanosu vieho Spatného, co se v ni za rok nahromadilo. K tomu
slouzily napfriklad novoro¢ni ocistné ritudly. Naproti tomu soucasny ¢loveék je jiz pevné
zvykly vnimat cas linearné, coz se ale s cyklickym vnimanim ¢asu nemusi nutné vy-
lu¢ovat. V pokrocilejsich, zejména méstskych spolecnostech zacaly prevazovat lidské
udalosti a ¢iny nad pfirodou, a tedy linearni zkusenost déjin a individualniho Zivota
od narozeni k smrti nad cyklickym opakovanim pfirody. Dullezitym se stal smysl cesty
dopredu, smérovani k cili, postupné zdokonalovani se smérem ke kariére.
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5. Déleni obrazl pracujicich s ¢asem

5. 1 Sekvence

| dila ¢asovych fotografii mGzeme hodnotit kritériem filosofického déleni ¢asu. Pokusil

jsem se sekvence Citajici tfi a vice zabéru rozdélit do nékolika kategorii.

1. Déjové - zaznamenavaji déj, ktery sméfuje k néjakému vrcholu - zavéru nebo

zméné stavu. Ty mUuzeme dale délit:

A/ Déjové sekvence linearni
B/ Dé&jové sekvence cyklické
C/ Dé&jové sekvence kombinované (nezaraditelné)

2. Sériové (nedéjove) - zdznam reality v duchu filmového , libovolného oka-
mziku", kde nedochazi k zamérné prezentovanému vyvoji nebo zméné stavu.
Typické je umisténi kamery na jedno pevné stanovisté, odkud je obraz sni-
man pod jednim Uhlem.

Déjové sekvence linearni tvoii podstatnou cast tvorby vétsiny znamych autord.
Déj zobrazuji od pocatku do jeho logického konce nebo podle pfedpokladu, ze se dale
vyviji dle nasi empirické zkuSenosti. Napfiklad predpokladame, Ze slavny bézici kin E.
J. Muybridge po pofizeni posledniho obrazku ze série jesté néjakou dobu cvélal nebo
byl odveden do staje. Jde také o vétSinu amatérské produkce - rodinné foto archivy
jsou pIné tohoto typu sekvenci (napfiklad zaznam sfouknuti svicky na narozeninovém
dortu). Z dél klasickych autoru se nabizi uvést prace Michela Szulce-Krzyzanowského

nebo vétsinu sérii Duana Michalse.
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(obr. 12) Michel Szulc-Krzyzanowski: Sekvence, 1978

Déjové sekvence cyklické se vétsinou tvari jako linedrni, ale na poslednim snim-
ku dochazi k prudké zméné, protoze se najednou divak ocita zpatky v prvnim obraze
a dostane se tam cestou, které si na za¢atku nevsiml. Tomuto popisu odpovida nejlépe
série Things Are Queer / Véci jsou podivné (obr. 23), kterou roku 1973 vytvofil americky
fotograf Duane Michals. Déj pozorovatele zavede od prvniho obrazu a nasledného pfi-
béhu zpét do oné mistnosti, kterou spatfil na zacatku, vse se déje plynule a prirozené.
Obraz visici na zdi mistnosti na prvnim snimku je ale vlastné jednim z poslednich obra-
z0 samotné série, kterou pozorujeme. Pozorovatele tedy nezastihne logicky ocekavany
konec, ale ¢asové - klaustrofobické zjisténi, Ze se pohybuje ve smycce. Konstrukce toho-

to typu praci vyzaduje zpravidla promysleny scénaf.

(obr. 13) Anna & Bernhard Blumeovi: sekvence ze série Im Wald (V lese), 1989-91
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Déjove sekvence kombinované (nezaraditelne) - jedna se o obrazy, které spo-
lu sice souvisi a jde o urcity déjovy prubéh, ale neni pfimo patrné, co pfedchazelo a
kde vlastné zavér presné je. Tento typ sekvenci najdeme napfiklad v tvorbé manzel(

Blumovych nebo nékterych souborech Jiirgena Klaukeho.

(obr. 14) Jiirgen Klauke: Absolute Windstille / Absolutni Bezvétri, 1990-1992
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5. 2. Diptychy

Zvlastni misto zaujimaji fotografické diptychy, na nichZ dochazi také ke zméné, ale
kde se jiz nejedna o sekvenci jako takovou. MiiZzeme je také rozdélit na dvé kategorie:

1. Diptych casové (historicky) komparativni
2. Diptych - zména stavu

Diptych casové (historicky) komparativni je vétsinou prezentovan jako kon-
frontace dvou snimku, které jsou pofizeny na totozném misté, ale vzdy s ¢asovym od-
stupem. Jako pfiklad uvedu publikaci Letem ceskym svétem,® 1898/1998, ktera obsahu-

je 373 dvojic fotografii z riznych ¢asti ceskych mést.

2. Diptych - zména stavu zobrazuje dva podobné zabéry, pricemz druhy se od pr-
vého lisi zménou stavu. Mlze jit o zménu polohy objektu, pohybu nebo situace. Typic-
ky je napfiklad cyklus Luba Stacha Délaji saty ¢lovéka ? Ve kterém konfrontoval snimky
oble¢enych a nahych osob. V podobném duchu se nese i soubor Karla Spoulila - Mo-
torkdri, ve kterém zobrazuje muze u svych stroju oblecené a na druhém snimku zcela
nahé. Je pochopitelné, Ze také u prvniho typu diptychu ¢asové (historicky) kompara-
tivniho dochazi ke zméné stavu, dlraz je vsak kladen na zménu vlivem casu, kterou

¢lovék oproti pfimé zméné stavu nem{ize ovlivnit.

i

(obr. 15) Lubo Stacho: Délaji saty ¢lovéka ? Alena 1987
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6. Autori sekvenci ve svete
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Anna a Bernhard Blumeovi (1937)

Blumeovi jsou vedle manzell Becherovych nejslavnéjsim parem soucasné némecké
konceptualni fotografie. Od 80. let vytvareji metaforické sekvence, ve kterych si berou
na musku zejména pohodlny zivot méstanské rodiny, predméty denni potieby a kaz-
dodenni ritualy. Ve velmi osobitych obrazech plnych ironie a sarkasmu extrahuji a aku-
muluji fantasti¢no, které je skryto za fasadou viedniho Ziti. Jejich tvorba vychazi z poe-
tiky dada, konceptudlnich tendenci poslednich tficeti let a performance. Oba manzelé
pracuji na vybéru kostym(, mist i findlnich fotografii spole¢né a také v nich diky samo-
spousti sami figuruji. Foto-
grafuji se v kfesle pred te-

levizi v lese, v polich, snazi

se tak zachytit existencni

(obr. 16) Anna a Bernhard Blumeovi: Mahlzeit, 1987

extrémy, mezi nimiz osci-
luje intimni Zivot ve vyspé-
lych zemich. Z obycejného bytu ucini prostor, ve kterém se odehravaji pro normalni
rodinu naprosto nepfijatelné a nemyslitelné momenty plné vypjatého déje.

V sérii Vdzovd extdze (Vase-extasy, obr. 17) se napfiklad stavaji teréem v mnoha do-
macnostech posvatné a neldnavné oprasované vazy. Autorska dvojice nechava v této
praci z roku 1987 kiehké vazy létat vzduchem v prostoru konvencné zafizeného poko-
je. Na jiné sérii fotografii se rutinni loupani brambor méni v jakysi tanec této zeleniny,
kterd porusuje zakon zemské pfitazlivosti, vytvafi ve vzduchu obrazce a rlizné tvary.
Divak se potom muze tazat, je-li pfitomna hospodyné mocnym strlijcem celého dyna-
mického procesu nebo je jen obéti jinych sil narusujicich tento bézny kuchyrsky ukon.
Velmi pUsobiva je také Sestice snimkl s ndzvem Vecere pdné (Eucharist), ktera zachycu-
je formujici se talife do zndmého seskupeni posledni vecere. Ve je navic umocnéno
pouzitim pohybové neostrosti, velmi modernich diagonalnich kompozic a neobvyk-
lych uhld pohledu.
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(obr. 18) Anna a Bernhard Blumeovi: Kiichenkoller 1985 - 1986
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Dulezitym faktem také je, Ze pfi realizaci nepouzivaji zadné digitalni efekty ani po-
¢itacové manipulace. Naopak striktné dbaji na to, aby vse, co ma na obraze pUsobit, ze
|ét4, opravdu létalo vzduchem, tocilo se kolem osy nebo padalo. Pouzivaji k tomu rliz-
né pomucky jako jistici lana, bezpecnostni sité a matrace. V pocitacovém véku se toto
podivné chovani pfedmétll na fotografiich manzeld Blumeovych stalo velmi uzivanym
tvlrcim postupem zejména ve sci-fi filmech.

LNMurcitém slova smys-
lu jsme byli moznd prdvé
my prikopniky vnimadni

a uzivdni postupd, kte-

ré dnes dominuji filmo-

vému pramyslu,” fikaji
(obr. 19) Anna a Bernhard Blumeovi: Zdravy rozum je jako zdravy rozum nepoZzi- . .
vateny, 1987 hrdé umélci.

Na poznamku, zda jejich tvorba neni pfilis destruktivni, Bernard Blume fika ,VZdy
jsme chtéli ve své tvorbé relativizovat rtizné trovné fddu véci a jejich misto na svété”. Foto-
grafie manzell Blumeovych, ktefi trvale ziji a tvofi v némeckém Koliné, jsou ocenovany
odborniky po celém
svété a na vystavach
vyhledavany i Siro-

kou verejnosti.

Vedle fotogra-
fovani se kazdy
z manzell vénuje
dalsim  vytvarnym
cinnostem.  Bern-
hard Blume vytvafi
karikatury ve formé

jakychsi ~ znameni

spasy a katastrofy v
(obr. 20) Anna a Bernhard Blumeovi: Velefe pdné (Eucharist), 1987 uméni a zivoté a od

roku 1987 pusobi na
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Vysoké skole vytvarnych uméni v Hamburku jako profesor. Tvorba Anny Blumeové by
se dala nejlépe charakterizovat jako smés stylu ,Flower Power*, tedy hnutim hippies,

s pfimési radikalniho feminismu. Na obfich platnech zobrazuje karikované Zenské or-
gany se vzory kvétin.

rnhard Blumovi: sekvence ze série Im Wald / V lese, 1989-91
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Duane Michals (1932)

Ameri¢an Duane Michals je pravem povazovan za krale fotografickych sekvenci a
velikého inspiratora v této oblasti tvorby. Také je nepochybné nejzndméjsi tvlrce sek-
venci na svété. Pochazi z rodiny Ceskoslovenskych imigrantd, ktefi pfisli do Ameriky
hledat praci. Tu nakonec ziskali v ocelarnach ve mésté McKeesport, kde také maly Dua-
ne vyrustal. Jméno Michals vzniklo z rodinného slovenského jména Mihal, ale v ang-
lictiné se ¢asem zménilo kvili vyslovnosti. Détstvi nemél lehké, rodice Zili do jeho péti
let oddélené a matku, kterd pracovala jako sluzka v bohaté rodinég, vidal pouze o viken-
dech. Casto proto travil ¢as o samoté a kreslil si hrady a letadla na levny balici papir od
chleba. Jiz v ranném véku si zaCina budovat vlastni imaginativni svét, ktery se pozdéji
objevuje na jeho fotografiich. Vytvafi si také vlastni alter ego, které pojmenoval Stefan
Mihal. Je jeho pravym opakem a také se objevuje v nékterych sekvencich. Po vojné
planoval stat se designérem a také design jeden rok studoval v New Yorku. Pozdéji zde
ziskava praci jako art director v ¢asopise Dance Magazine, kde zpracovaval reklamni
inzeraty.

V roce 1958 se vydal na prazdninovou cestu po Sovétském svazu a tento vylet zcela
zménil jeho zivot. Zlaté stfechy Kremlu a celd Moskva ho natolik okouzlila, Ze si koupil

prvni fotoaparat a zacal bez pfedchozich zkusenosti fotografovat.
,Tenkrdt jsem jen chtél ihned pofizovat snimky, ne stdt se fotografem.””

Po navratu ale opravdu zatouzil stat se fotografem, jiz vsak zadnou Skolu nestudoval
a zdokonaloval se jako samouk. Znamy art-direktor a fotograf mu zacal pujcovat ateli-
ér, kde mohl Michals experimentovat a poznavat techniku. Pvodné zacinal pracovat
s vypUjcenou Minoltou a objektivem 50 mm. V té dobé jiz obcas fotografoval za hono-
rar, ale stle nevédél nic o existenci Sirokouhlych objektivi. Tuto zkusenost ziskal aZ od
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(obr. 24) Duane Michals: Persona, 1970
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jiného fotografa, ktery sledoval Michalse, jak marné bojuje s kompozici v hledacku a

objekt se tam nemuze vejit .V roce 1961 jiz ziskava pInohodnotnou praci pro ¢asopisy

Mademoiselle, Esquire a Show.

Zacal se také vénovat i volné tvorbé, brzo rano vyrazel s aparatem do vylidnéného

mésta a zaznamenaval prazdné prostory bez lidi — laundromaty, kavarny a eskalatory

metra. Inspiraci ziskaval z praci Francouze Eugena Atgeta, ktery fotil podobné moti-

vy v Pafizi, ale s osobami. Fotit prostory
bez lidi byl Michalstv napad a kolem
roku 1964 zacal v interiérech aranZovat
jiné osoby jako herce. Prvni jeho zna-
ma aranzovana fotografie je kopie Bal-
thusova® obrazu Ulice, kdy postavil do
prostoru stejny pocet lidi v podobnych
pozach jako na originalnim obraze. Od
tohoto okamziku se v tvorbé Duana Mi-
chalse cosi zlomilo a vedle komercnich
zakazek zacal tvofit a konstruovat pro
néj typické sekvence.

»Pro¢ bych cekal, az se néco pred ob-
jektivem zacne dit. VZdyt ja s fantazii
a apardtem dokdzu cokoliv.”®

Otevira se tak nova éra v Michalsové
tvarcim zivoté, kterd vsak ovlivnila celou

fadu svétovych umélci. Od roku1966

(obr. 25) Duane Michals pfi prdci, foto: Harry Wilks

zacina pracovat na prvnich sekvencich, ve kterych na jedné strané Cerpa z modernich

fotoesejll se svym uménim hovofit obrazem, na strané druhé vychazi ze zkusenosti

prvnich fotograf(, ktefi vytvareli neredlné inscenované fotografie za pouziti vice ne-

gativl. Takovym autorem byl naptiklad O. G. Rejlander, ktery jiz ve viktorianské Anglii

vytvarel alegorické obrazy montované z vice negativd.
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(obr. 26) Duane Michals: A Man Talking To God / Muz hovofici s bohem
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(obr. 27) Duane Michals: For
Balthus

~Mél jsem v hlavé spoustu osobnich a psychologickych otd-
zek, o kterych jsem potreboval formou obrazu hovorit a hledat
na né odpovédi. Brzy mi ale doslo, Ze jeden snimek mi pro tento
tcel nestaci™°

Prvni Michalsovy sekvence mély celkem pevny ramec.
Tvorilo je néco kolem 3esti fotografii, které obsahovaly urci-
ty ,stlaceny” dramaticky pribéh a tato forma by se dala pfi-
rovnat k japonskému stylu basni Haiku. MiZzeme pozorovat
opakovani riznych témat - sila intimity, kosmické a duchov-
ni zalezitosti a také téma smrti. UrCitym tématem byl i vztah
obou pohlavi. V3echny pfibéhy i vybér postav jsou autorovy
vlastni ideje a zhmotnéné fantazie.

LOstatni fotografové ukazuji hlavné Zivoty ostatnich lidi, ni-

koliv ty svoje.” "

Michals se zacina pripravovat na fotografovani teprve
v momenté, kdy ma presné vymyslenou koncepci a hotovy
scénar. Dlouho vybira vhodnou lokalitu a ¢asto se chodi divat
ke svym znamym do bytu, aby objevil ty, které mu nejlépe
vyhovuiji. Soustredi se na pfirozené svétlo, které do prostoru
jde okny, protoZe na tom jsou jeho sekvence zalozené.

Ranou sekvenci s voyeurskou tématikou For Balthus (obr.
27) vénoval Michals svému francouzskému inspiratorovi,
malifi Balthusovi, diky kterému zacal tvofit vlastni obrazové
pribéhy. Ocenoval pfedevsim jeho uméni zobrazovat téma-
ta vtah( mezi muzi a Zenami. Vlastni fotografovani pribéha
probihd vzdy podle pfedem vypracovaného scénare. Mo-
dely shani Michals vétSinou mezi svymi zndmymi nebo si je
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(obr. 28 a 29) Duane Michals: ,Alice ‘s Mirror’ jedna z nejslavnéjsich Michalsovych sek-
venci. Pouzivd surrealistické prvky - zkresleni perspektivy, zrcadla v zrcadlech a obrazy
v obrazech. Vse konci rozbitim vnimdni reality pozorovatele. Obrdzek dole zndzorriuje

postup pfi vytvdreni snimka.
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vzacné najima z castingovych agentur, interiéry také nachazi pomérné snadno u lidi ve
svém okoli. Technika také neni nikterak slozita. Vsechny znamé sekvence byly pofizeny
na kinofilm a s maximalnim vyuzitim pfirozeného svétla. Michals své fotografie zdsad-
né neofezava a vyuziva celé policko negativu.

,Fotografovdni je to nejjednodussi na celém tvircim procesu, vZdy tomu ale predchdzi
mésice pfemysleni a pldnovdni. “

Jeho sekvence vznikaji i jako reflexe rlznych Zivotnich udalosti. Naptiklad znamé
dilo Duse opousti télo je jakési vyporadani se se smrti pfitele, ktery zbyte¢né zemrel
pfi srazce s autem. ,PriSel sem se podivat na jeho télo do mdrnice, ale to, co jsem vidél, uz
nebyl on, byla to jen jeho instalace.”

(obr. 30) Duane Michals: Portrét Andyho Warhola
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(obr. 31) Duane Michals: Margaret Finds a Box
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V jiném souboru s nazvem Incucbus (obr. 32) Michals Cerpa z pratelstvi se schizofren-
nim ptitelem. Sestice snimki znazorfiuje muze hrajiciho karty, u kterého se najednou
objevi hlava koné. Muz se vystrasené ohlizi, ale dotérna hlava je vzdy na opacné stra-
ne.

Pak dojde k letmému kontaktu a muz se ocita sam v jakémsi pocitu bezvychodnosti.
Série sice muze pusobit komicky, ale doopravdy vlastné hovofi o lidské samoté, o dé-
monu, ktery osobu pronasleduje. Jde o ¢ernou mUru za bilého dne, kterou jeho pfitel
musi snaset. ,Véfim na mnoho soubéznych realit a tento clovék Zije v jedné z nich, kterd je

odlisnd od té nasi. Démoni, ktefi k nému prichdzeji, jsou trojrozmérni.”

Dal$im zdrojem inspirace je détsky svét, tedy zvlast vzpominky na dobu, kdy byl
Michals maly chlapec a byl pohlcen svétem fantazie. V tomto duchu vznika prace Mar-
garet Finds a Box (obr. 31), ve které tGcinkuje jeho mlada dcera.

Michals vytvafi neobycejnou hru s realitou a jeho predstavivost neprestava svét
udivovat, originalné pouziva i ru¢né psané poznamky, kterymi sekvence dopliuje. Na-
vzdory svému uspéchu si stale udrzuje nadhled, skromnost a neopousti ho originalni
smysl pro humor. Nepohrda ani reklamou, kterou néktefi i méné slavni umélci ¢asto
odmitaji. Naopak ho prace na zakazkach udrzuje ve spojeni s realitou a uzemnuje jeho
bujnou fantazii. Kromé sekvenci také vytvafi osobité samostatné fotografie. Portréto-

val také mnoho rliznych osobnosti, vytvarnik(i a hercd.

(obr. 32) Duane Michals: The Incubus, 1973
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Jurgen Klauke (1943)

Jiz na za&atku roku 1970 byl mla-
dy avantgardni umélce Jurgen Klau-
ke povazovan za prikopnika kom-
binace fotografie a bodyartu. Ve
svych provokativnich sekvencich,
které se vétSinou skladaji z celych
tématickych cykld nebo zaznami
performanci, klade divakovi otazky,
vztahujici se k hledani vlastni sexu-
alni orientace a rovnosti mezi muzi

a zenami.

(obr. 33) Jiirgen Klauke: Philosophie der sekunde, 1976 Zpusob, s jakym Klauke s foto-

grafii zachazel a dodnes zachazi, zna-
menal prfesah v praci s dokumentarni fotogra-
fii. Svymi inovativnimi postupy ovlivnil celou
generaci mladych umélcd. Na inscenovanych
fotografiich vystupuje sam autor a stava se
pfedmétem vlastniho pozorovani, oteviené
zobrazuje lidské konflikty pomoci rdznych roli
¢i fiktivnich identit. Klauke umi neotielym zpu-
sobem drazdit divaka, nastavit zrcadlo jeho
dusi azasahnout jeho nevyslovené ¢i potlacené
touhy. Jeho fotografie se vyznacuji pouzivanim

jednoduchého neutrdlniho pozadi a minimal-

niho poctu rekvizit, asto také pracuje s dvoj- (obr. 34) Jiirgen Klauke: Self-performance, 1972-

e , 1973
expozici ¢i pohybovou neostrosti.
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Ucast na legendarnich vystavach Documenta 6 (1977), Documenta 8 (1987) v né-
meckém Kasselu a na Benatském bienale v roce 1980 pfinesla Klaukemu neutuchaji-
ci Uspéch a zajem o jeho dilo, které je zaloZzeno na inovacni sile, napaditosti a vtipu.
Klauke, ktery v roce 1995 ziskal hlavni cenu Sparkassen-Cultural Foundation, dnes stale
pracuje na velkformatovych sériich ,Formalizace nudy” (od roku 1981) nebo ,Prosecu-
ritas”.

=
F

(obr. 35) Jiirgen Klauke: Heimspiel / Domdci hra, 1990

Oba cykly zaujimaji diilezité misto v déjinach sou¢asného némeckého uméni. Zna-
my je také jeho cyklus statickych obrazud ,Nedélni neurdzy”, ve kterych podle vlastnich
slov ukazuje ,Pfedméty a objekty, které pro mé evokuji atmosféru neexistujici nebo chybé-
jici pfitomnosti, tedy stavu krdtce pfed nervovym zhroucenim nebo blizicim se vybuchem

(obr. 36) Jiirgen Klauke: Heimspiel / Domdci hra, 1990

fe /4
1

ndsili.

Na podzim roku 1998 probéhla v prazském Rudolfinu Klaukeho vystava nazvana
NVedlejsi ucinek’, koncipovana jako retrospektiva s dirazy na tvorbu 70. a 90. let. Za-
chytila vyvoj jeho dila od provokativnich anarchoestetickych performanci a fotografic-
kych obrazl ze 70. let pfes obrazové cykly Nedélni neurézy a Prosecuritas z poc¢atku 90.
let aZ k nejnovéjsim dilim.
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Celkem bylo pfedstaveno 32
fotografickych cykl(, sekvenci
a ¢asti cyklU. Klauke pusobi od
roku 1993 jako profesor umé-
lecké fotografie na Akademii
mediadlnich uméni v Koliné

nad Rynem.

Vybér z rozhovoru s Jurge-
nem Klaukem.2

,Ve svych pracich mluvim o
neslucitelném konfliktu s ndmi
samymi a také o tom, Ze s tim
souvisejici ,sladké selhdni’] kte-
ré déld nasi existenci velmi zd-
bavnou, neznamend, Ze jsme se
zbldznili. Vétim, Ze moje obrdz-
ky presahuji nasi rozpolcenost,
nase kaZdodenni usili a nasi
smésnou trivialitu. Byl jsem jiz
od pocdtku tvorby znepokojen
mrtvym klidem, bezcilnym dy-
chdnim, tim, ze vseho je pfilis

mnoho, ale vlastné pfrilis madlo.”

(obr. 37) Jiirgen Klauke: Begegnungen /
Setkadni, 1975
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Michel Szulc-Krzyzanowski (1949)

Vécny poutnik a umélec na cestach bez pevného bydlisté - to je holandsky fotograf
Michel Szulc-Krzyzanowski, ktery nepatfi mezi pfilis znamé umélce. Od roku 1970, kdy
promoval na Akademii vytvarnych uméni v nizozemském mésté Hertogenbosch, pra-
cuje nezavisle na svych fotografickych projektech po celém svété.

(obr. 38) Michel Szulc-Krzyzanowski: Le Porge Ocean, 1978

Pro realizaci konceptualnich sérii fotografii si vybira stejné misto - Punta Marquez v
mexické poustiana prilehlych plazich. Prebyva mésice ve svém karavanu a netinavné fo-
tografuje. Inscenuje sdm sebe nebo riizné prirodni objekty, které komponuje do jedno-
duchych popisnych sekvenci s Cistym filosofickym podtextem. Zajima ho ¢asovost, na-
bourdvani zazitych forem a pfedstav o tvarech, perspektivé a gravitaci. Jeho prace se jiz
od 70. let velmi dobfe prodavaji a poskytuji

autorovi finance potfebné pro nezavisly Zi-
vot cestovatele. Jako autor je Krzyzanowski
zastoupen v mnoha svétovych galeriich a
sbirkach. Dlouhou dobu
Szulc-Krzyzanowski pra-

coval s proporcemi vlast-
niho téla a krajinou. Na

fotografiich jsou viditel-

(obr. 39) Michel Szulc-Krzyzanowski: Andros, 1977
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né koncetiny a stin, ktery se napina jako méfici paska hmotného vesmiru a umélec zde
vystupuje jako jakysi jeho technik. Jeho prace se daji chapat i jako zaznam land arto-
vych zasah( do krajiny. V cyklech, kde naptiklad zobrazuje viny prelévajici se pres svuj
stin nebo pohyb slunce a mésice napfi¢ oblohou, zdlraziuje nutnou potfebu ¢lovéka

poprat se s asem, za-
znamenat ho a pred-
ur¢it jeho nejblizsi
smeérovani.
Tovseslouzikuleh-
Ceni cesty <¢lovéka

k jisté smrti a zaniku

a snazi se obrazem a

vykladem obejit véc-

nou pomijivost. Jeho

prace predstavuji rov-

nocenné zobrazeni

(obr. 40) Michel Szulc-Krzyzanowski: Canrcans Plage, 1981 konfliktu mezi nasim

tfidimenzionalnim  vi-

dénim svéta a dvoudimenzionalnim snimanim kamerou. Sekvence, na které vidime

pazi fotografa a kratkou rovnou hll, kterd postupné pada na plochou pise¢nou rovinu

jasnym zpusobem definuje pojem nevyhnutelnosti a konecnosti. Predpokladany pad
dfeva i protnuti s jeho vlastnim stinem je dany linearitou ¢asu. (viz obr. 12).

Casto si také pohrava
s perspektivou predmé-
td a vzdalenostmi. Na
jedné sekvenci si napfi-
klad jakoby pohybem
paze stahuje obzor nad :
oceanem nebo meéni
identicky predmét ve
své dlani, ktery se ale

postupné zvéetsuje.

Jeho snimky funguiji (obr. 41) Michel Szulc-Krzyzanowski: Saintes Maries, 1978
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podobné, jako kdyz iluzionista predvadi urcity trik, ktery si nejradéji prohlédneme pro
jistotu jesté jednou, abychom odhalili kde doslo ke zméne.

,KdyZ tvofim sekvence v mexické pousti, podporuji svou kreativitu velmi strukturova-
nym Zivotnim rytmem. KazZdé rdno pfed vychodem slunce cvi¢im, pak se lehce nasniddm
a vyrdzim s apardtem do terénu bez jakékoliv ideji a koncepce. Jediné co vim, Ze ten den
poridim sekvenci podle ndlady a inspiraci, které ke mné prijdou. Prvotni je vZdy pocit Cistoty
a prdzdna, ktery se postupné vyplni ndpady a touhou vytvofit novou sérii fotografii. Dlou-
ho jsem pracoval na tom, abych si zajistil podminky pro péstovdni a cizelovadni tvorivosti.
Mdm dobre vybaveny karavan a v mistech, kde fotografuji, je navic velmi pfijemné klima,
takZe vsechny okolnosti nahrdvaji k idedInimu dialogu s vlastni kreativitou.13

V roce 1985 se v3ak Krzyzanowski dostava do uméleckeé krize, kterou zpUsobil do

znacné miry i uspéch, ktery si se svymi pracemi ziskal béhem 70.let a prvni pol. 80 let.
V této dobé prestal tvorit sekvence a naplno se zacal vénovat socidlni dokumentarni

""“

(obr. 42) Michel Szulc-Krzyzanowski: Zagora, 1978

fotografi.

Sam k tomu dodava: Uz jsem citil, Ze zacindm vykrddat sdm sebe, doba vytvdreni sek-
venci se pro mne na 10 let uzavrela. Chtél jsem kontinudlné rist a objevovat jiné mozZnosti
fotografického média. Zpét do Mexika jsem se vrdtil az v roce 1995 a pofidil zde materidl
pro vyddni knihy VISTA."
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Jeho socidlné-dokumentarni projekty maji také konceptualni zaklad a tvofi je na
zakladé vlastnich koncepci. Napfiklad pro projekt Henny si ndhodné vybral obycej-
nou holandskou divku, kterou fotografuje od jejich 16 let v kazdodennim zivoté. Tento
dlouhodoby cyklus jiz vydal v péti publikacich.

(obr. 44) Michel Szulc-Krzyzanowski: Serifos, 1975
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Elliott Erwitt (1928)

Jako ,dokumentérni sekven-
ce” by se daly oznacit série snim-
ka, které vytvarel ¢len prestizni
agentury Magnum Elliott Erwitt.
Svym zpUsobem se jedna o vy-

~ jimku nebot vétsina sekven-

ci jinych autorl je promyslené

~aranzovana a nahrana. Erwittovi

se podafilo osobitym zpUsobem
zaznamenat Useky déju, které

teprve v Casovém sledu nabyvaji komickych souvislosti. Nékteré série, ale i jednotlivé

snimky jsou vyfoceny s takovou bravurou, Ze si divak musi klast otazku, zda je vyobra-

zena realita skute¢né,opravdova” a bez pfedchoziho autorova zasahu. Sila jeho tvorby

spociva ve zdanlivé jednoduchosti a Citelnosti — banalni okamziky ze Zivota psu i lidi

(obr. 45) Elliott Erwitt: Cannes, 1975

jsou vsak zachyceny s jedinec-
nou citlivosti a neprehlédnutel-
nym smyslem pro humor.
Erwittovy sekvence, ale i
ostatni tvorba se pohybuje na
ostrém rozhrani dobfe funguijici
tragikomiky a jemnych jinotajd.
Jeho snimky divaka decentné
popichuji a nabadaji ho k po-
hledu na n¢j samotného i na
svét kolem sebe: ,podivejte se,
vzdyt ten zivot zas neni tak vaz-

ny, jak vypada, sméjte se sami sobé”. Pravé tato tvorba vznika bokem od vaznych té-

mat, kterym se vénuje v praci pro agenturu nebo pro reklamni kampané.
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Elliott Erwitt si cizeloval vidéni hlavné v povale¢ném fotozurnalistickém boomu a jako
fotograf prosel véemi moznymi disciplinami — zacinal na svatbach, pracoval v reklamnim
primyslu a od roku 1953 bojuje v agenture Magnum humanistickymi snimky za lid$téjsi
sveét.

Pfi pohledu na nékteré z Erwittovych fotografii miZzeme mit pocit, Ze autor umi zvlas-
té se psy komunikovat mnohem lépe a divérnéji nez ostatni smrtelnici. Toto nadseni
odstartoval pavodné pracovni snimek damskych vysokych bot, vedle kterych stoji maly
psik a velké nohy dalsiho psa. To se stalo v roce 1974 v New Yorku, od té doby psy najde-

me na mnoha snimcich, které ho proslavily.

il

(obr. 46) Elliott Erwitt: Saint Tropez, 1979
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(obr. 47) Elliott Erwitt: New York, 1965
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John Baldessari (1931)

(obr. 48) John Baldessari: Throwing 4 Balls in the Air to Get a Square,
1974

Kalifornsky umélec John Bal-
dessari je povazovan za jedno-
ho z prlikopnikli konceptualni-
ho uméni. Zacinal se prosazovat
jako malif, ale v poloviné 60. let
minulého stoleti zacal pracovat
s fotografii. Baldessari byl dusi
performer a akéni muz silnych
rozhodnuti. Aby stvrdil svij pre-
chod k novému médiu, rozhodl
se spalit v krematoriu viechny
obrazy, které drive vytvoril. Jako
multimedidlni umélec je znam
svymi zasahy barvami do foto-
grafii, které rdzné kombinoval a
stavél je do novych souvislosti.
Velmi napadité a s jistou davkou
ironie kombinovat snimky s tex-
ty. Jedno z jeho ranych dél ma
nazev Spatnd série a kombinuje
v ném nespravné komponova-
né fotografie s popisky z knihy o

kompozici a se spravnymi variantami snimku. Postupné také zacina pofizovat zaznamy

performanci, které maji Casto sekvencni charakter. Za zminku stoji sériovy zaznam kon-

ceptudlni performance z roku 1974, kdy vyhazoval proti modrému nebi Ctyfi Cervené

mice. Cilem pak bylo, aby mice vytvorily dohromady ve vzduchu ¢tverec. Zkousel tak,

zda existuje nejaky rad véci a zda se poskladaji tak, jak si umélec preje. Dal si podminku,

Ze vie naexponuje na jeden jediny kinofilm s 36 obrazky. Ve findle vystavil soubor osmi
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nejpovedenéjsich vysledkl, pficemz kyZeny Ctverec se nachazi v pravém dolnim rohu.
V této praci Baldessari pofizoval pouze snimky a mice hazel jeho pomocnik. Fotografo-
val tedy, pokud se obrazec na obloze jen trochu podobal ¢tverci. Je ale mozné zZe jiny
divak mél ze svého pohledu moznost vidét ¢tverec v momenté, kdy umélec zahléd|
pouze obrazec bez tvaru. | tento aspekt Baldessariho pfitahuje k,hrani si s uménim” a

s nahodou, které jsou pro néj mnohem vic vzrusujici nez klasicka malba na platno.

§ G THIE ap A 2% THE SIS EMER 67 AT ciE FoR A
LOWF TYmE, SWERT THEE  SAR ST, § T sleatr kT Sl
SHEE TS PosT HAS S0 DIl AND ORTY. ¢ A: HAYS
INTENDED 27 SHARPEA T AN FibAEL o EeolT FEAR T
AT LONFER AND I8 SHARFSNY (T (% Var SufE, Bud
¢ THWR THAT THIS Wl S SPETWING TE Go W ime ARTS

(obr. 49) John Baldessari: The Pencil Story 1972 - 1973

(obr. 50) John Baldessari: Hands-Horses - To agree in 2 parts, 1987
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Cindy Sherman (1954)

Se sekvencemi se setkdme i v pracich Ameri¢anky Cindy Sherman, ktera Zzije a pra-
cuje v New Yorku. Nejvice je zndma svymi konceptualnimi autoportréty, kdy fotogra-
fovala sebe samu ve stereotypnich Zenskych rolich a roku 1977 zacala pracovat na své
prvni sérii fotografii Untitled Film Stills (filmova zatisi) navazujici co do stylu na estetiku
popularnich americkych film( padesatych let. Sekvence s obligatnim nazvem Untit-
led, 1975 vznikla jesté za studii v Univerzity Buffalo State New York (studovala v letech
1972-76). Na 23 ru¢né kolorovanych fotografiich pozorujeme dévce s chlapeckym po-
hledem, které se postupné pod tihou make-upu méni v atraktivni ,galmour” krasku
s cigaretou vrhajici sviidny pohled. MiiZzeme zde vnimat urcitou paralelu s nékterymi
soubory Jirgena Klaukeho. JiZ tato jeji rana prace poukazuje na autorcinu fascinaci
zménou své vlastni identity a jejim hledanim, které se pro Cindy Sherman stalo v jeji

tvorbé typické.

(obr. 51) Cindy Sherman: Untitled, 1975
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Ugo Mulas (1928 — 1973)

Italsky fotograf Ugo Mulas byl hlav-
né fotografem mody a reklamy pro
rizné Casopisy. Pracoval i pro takové
firmy jako jsou Pirelli nebo Olivetti.
Vedle seriézni komercni prace se ale
velmi invencné zabyval volnou tvor-
bou. Na fotografii se dival pohledem
filosofa a pouzival ji pro hru s jeji fy-
zikalni podstatou. Mulas byl znamy
tim, ze vystavoval zvétSeniny celych
kontaktl a tim prezentoval fotogra-
fické médium jakoby obnazené az na _
samy technicky zaklad. Od roku 1970 |

(obr. 52) Ugo Mulas: Lucio Fontana, 1964

vytvarel dlouhodobou sérii sekvenci
s ndzvem Verifica. V souboru si ovéfuje (verifikuje)

¢eho je fotografie schopna, podrobuje ji rznym
uméleckym testim, ale nechava ji minimalistic-
ky Cistou. Divak pozoruje napfiklad nazvétSovany

kontakt celého negativu, kde je zaznamenan kratky
Casovy Usek. Zda se tedy, ze jeden okamzik multipli-

kuje bez konkrétni pricCiny, autor nas ale stavi pred

-1 zajimavy fakt: jedina véc, ktera se fakticky objektiv-

né méni, jsou Cisla poli¢ek na filmu, ne samotna ob-
razova sekvence. Formuluje tak diikaz rozporu mezi
lingvistickou realitou a samotnym ¢asem, ten se zde
stava pouze abstraktni dimenzi.

»Je to obsese, kterd teprve pfi naexponovdni tak-

(obr. 53) Ugo Mulas: Jasper Johns in his o . L ) i
study, New York, 1964 rka stejného zdbéru prokdZe dimenzi fotografického

casu.”



V praci Slunce, clona, expozicni ¢as (obr. 56) necha aparat nastaveny na konstantni
clonu a ¢as béhem ¢asosbérného fotografovani jednoho dne. Opét prezentuje cely ne-
gativ, na kterém mUzeme spatfit zamérné preexponovana poli¢ka. Sekvencni techniku
zaznamu pouzival také pfi vytvareni nékterych portrétud. V roce 1964 potrétoval v Mi-

lanu malife a sochare Lucio Fontanu nebo expresionistického malife Barnetta Newma-
na.

(obr. 54) Ugo Mulas: Barnett Newman, New York, 1964
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(obr. 55) Ugo Mulas: The time of photography / To J. Kounellis

(obr. 56) Ugo Mulas: Verifica / Sun, aperture and exposure time
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Robin Rhode (1976)

(obr. 57) Robin Rhode: Stone flag, 2005

mani reality. Figurant, ktery vlastné lezi na zemi,
vytvafii zménu déje pomoci pfedstirané gravitace
a jinych fyzikalnich zdkona. Ve svych souborech
reflektuje problémy ¢erného kontinentu, zejmé-
na Jihoafrické republiky, a narazi na bariéry mezi
mistnimi etnickymi komunitami.

Tato technika, ktera ma hodné blizko k divadlu
a skoro az tanci, ale napadné pripomina styl prace
slovenského fotografa Miro Svolika. Ten podobné
fotografoval jiz v osmdesatych letech. Kazdopad-
né Robin Rhode je dnes povazovan za uspésného
umélce, ktery vystavuje v Newyorku i po celém
svete.

Mlady jihoafricky umé-
lec Robin Rhode kombinu-
je riznd média s fotografii
a vyuziva dotvareni reality
pomoci volby neobvyklych
UhlG zabéru. Casto pofizuje
snimky z ptadi perspektivy
a k dotvofeni obrazu pou-
Ziva rGzné rekvizity, kresbu
v terénu a dalsi pomcky.
Hlavni trik spociva v iluzi,

ktera zméni divdkovo vni-

(obr.58) Robin Rhode, Street Light, 2006
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7. Autori sekvenci v Cechach a na Slovensku
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Dilezitym meznikem v ¢asové fotografii v druhé poloviné 20. stoleti v Ceskosloven-
sku bylo usporadani dvou vystav, které sdruzovaly autory pracujici s Casem a sekven-
cemi. Vystavu s ndzvem ,V Case” usporadal kurator Antonin Dufek v zaii roku 1986 v
galerii G4 v Chebu. Tato chebska vystava byla rozsifenou reprizou bratislavské premi-
éry, kterd se uskutecnila ve spoleCenském domé v Trndvce v prosinci roku 1985. Dalsi
navazujici vystava nestejnym tématem se konala o dva roky pozdéji opét v Chebu pod
nazvem ,Aktuadlni fotografie 2 / Okamzik”. Neméla to byt pouze vystava fotografii, ale
hlavné o fotografii. Navazovala na podobné expozice, jako byly napriklad ,Fotografovo
oko” (Muzeum Moderniho uméni, New York, 1966) nebo,O fotografii” (Galerie fotogra-
fa, Londyn 1977).

Vystavovala zde cela fada mladych i zavedenych autor(i a spole¢né bylo téma ulpi-
vani €asu a jeho fotograficka reflexe. Nebyly zde vystavené pouze sekvence nebo di-
ptychy, ale i jednotlivé snimky prezentujici silu casu. Mezi vystavujicimi najdeme na-
pfiklad snimky zacinajicich tvirc nové slovenské viny — Tona Stana, Vasila Stanka a
Miro Svolika, ktefi podnikali riizné hravé ¢asové akce. Pavel Stecha zde prezentoval
svUj cyklus Majitelé chat, Lubo Stacho casové diptychy osob, Pavel Hecko se vracel
do Skolnich ¢asl konfrontaci Skolnich fotografii a sebe na stejném misté v soucasnosti.
Setkali jsme se zde se Saudkovymi zaznamy dospivani a starnuti. Jednotlivé casové
snimky predstavil napfiklad Vladimir Birgus, Petr Klimpl, Taras Kuscinsky a dalsi au-

tofri.

Nékterym autor(im, u kterych se sekvencve objevovaly v tvorbé ¢astéji, se budu na

nasledujicich fadcich vénovat podrobnéji.
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Lubo Stacho (1953)

Principem casu ve fotografii a sekvencemi se zabyva vsestranny slovensky umélec
Lubo Stacho. Zacinal jako neprofesionalni fotograf, ktery se postupné vypracoval v pro-
fesionalniho fotografa architektury. V letech 1979-1984 absolvoval FAMU u profesora
Smoka a kromé fotografie se zabyva i jinymi vytvarnymi disciplinami, publicistikou
a organizovanim vystav a workshopu. V roce 1990 zaloZil na VSVU v Bratislavé Atelier
fotografie a intermedialnich presah, kde plsobi jako pedagog.

Jiz v 80. a 90. letech Sta-
chopracoval velmiinvencné
nejen s fotografii, ale jeho
tvorba samotnou fotografii
v moha ohledech pfesaho-
vala. Je pravem povazovan
za jednoho z prvnich inter-
medialnich umélcd na Slo-

vensku a prvniho fotografa,

(obr. 59) Lubo Stacho: Portrét L. S. 1954 - 1985

ktery ,pruzné” ménil média
pro konkrétni potreby projektu. Kromé jeho celozivotniho tématu, kterym je Sloven-
sko, vytvari Lubo Stacho metaforické casové diptychy i série obrazu, které v jeho tvor-
bé mizeme zaznamenat od poloviny 70 let.V cyklu Dom mesta ll. Vyuziva ¢asosbérnou

metodu a zaznamenava obyvatele domu,' po uréitych intervalech, zpravidla letech.

V jiném cyklu s nazvem Cas pofizuje portréty rliznych osob s odstupem desitek let.
Vznikaji tak diptychy, na kterych mizeme poznat i znamé osobnosti, napfiklad Jindfi-
cha Streita s manzelkou Agnes, nebo fotografku Irenu Bluhovou. Jeden z diptych(i také

zobrazuje leziciho mrtvého muze a jeho portrét, ktery vznikl rok pred tim.
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LZacdtkem roku 1983 jsem portrétoval fotografku Irenu Bliihovou a kdyz jsem ji pfinesl
obrdzky, podivala se na né a byla ptekvapend. Rikala, Ze ji portrét ode mé atmosférou vel-
mi pfipomind jeji portrét, ktery na Bauhausu vytvofila Karasz Judit. Pani Bliihova pfinesla
vzpominanou fotografii a poloZili jsme ji vedle té moji a najednou jsme byli prekvapeni
oba. To uvédoméni si ¢asu bylo viechno dohromady, mladost, staroba, radost, smutek a
...0d tohoto zjisténi jsem zacal ¢as vnimat mnohem duslednéji. Pravidelné jsem pokra-
coval ve fotografovdni vlastni rodiny. Pokousel jsem se vytvofit podobné portréty jako ve

vzpominaném pfibéhu.1®

(obr. 60) Lubo Stacho: Irena Bluhovd 1933 - 1983

Zhruba v poloviné 80. let autor zacind obracet pozornost na sebe a zacina si sam byt
modelem, ¢asto také na snimcich figuruje celd jeho rodina. Teoretiky fotografie je v té
dobé povazovan za nejvyraznéjsiho slovenského autora, ktery zaznamenava sam sebe.
Postupné se Stachovy lidské i umélecké ambice méni a prechazi v jakési kruté analyzy
sama sebe, které vyjadtuji ,ty dusevni polohy, kdy jde o Zivot.”1® V této dobé také vznika
prace Pocta Vincentovi (1986-7), ve které si Stacho podobné jako Vincent Van Gogh
ufezava ucho. Tento akt je zde doplnén zasahem Cervenou barvou do pozitivu, ktery

celkové ¢in umélce umocnuje.
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(obr. 61) Lubo Stacho: Pocta Vincentovi, 1986 - 1987
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V praci Manifest ¢asu z obdobi 1976-1984 (puvodni osobnéjsi nazev byl Mdj mani-

fest), je formulovana koneénost a pomijivost obrazem nakousnutého jablka, které je po

8 letech znovu vyfotografovano. Mumifikované ovoce bez identity a tvaru zde tak pfri-

pomina pouze puvodni snimek. Na jedné strané zde autorovi $lo o poctu Josefu Sud-

kovi a jeho podmanivym snimkdm jablek, na druhé strané Stacho nemilosrdné sleduje,

co se Sudkovym jablkem
provede cas. Pocta Josefu
Sudkovi (1986) je také na-
zev série Ctyr fotografii, na
kterych autor konfrontuje
,Zivé" ovoce s jeho stalym
obrazem, nepodléhajicim
zkdze a zaniku. Na posled-
nim snimku tak preziva jen
obraz, ktery pfipomina tvar
a vitalitu pavodniho ovoce.

(obr. 62) Lubo Stacho: Manifest ¢asu 1976 - 1984

Manifest casu je prelomové dilo ve Stachové tvorbé, které odstartovalo jeho odklon

od dokumentaristické prace a naznacilo obrat k symbolickému zobrazovani a vnimani

¢asu.

V jinych podobnych pracich se jablko nebo jiny ovocny plod stava soucasti pribéhu

(obr. 63) Lubo Stacho: Pocta Josefu Sudkovi, 1986

symbolU, pfibéhu v pre-
neseném vyznamu, po-
dobenstvi.V sérii Cakanie
na teba, 1987 postupné
mizi broskve, ovoce, kte-
ré rychle podléha zkaze,
tu predstavuji jinou po-
dobu ¢&asovosti. Spolu
s duvérnym oslovenim
neznamého adresata vy-
jadrtuji potiebu kontaktu
a také jistou netrpélivost,
jako by se na vse dosta-
valo malo ¢asu."

55



Pokud jsou v téchto dilech ovocné plody zastupnou rekvizitou v pfibéhu s prene-
senym vyznamem, v sérii Kolobeh jabl 'k (1986) se jablka v rliznych stadiich odumirani

plodu stavaji pfimo symbolem &asu, ktery je spotfebovava.

Dlouhodoby konceptual-
ni projekt vznikd v roce 1983,
kdy zacind u Stachu v pane-
lovém byté fungovat sou-
kroma galerie a na pofadané
vystavy jsou zvani pratelé
zuméleckych okruhu. Projekt
vznikl jako opozice k uméni,
které prezentuji oficidlni ga-
lerie a muzea. Vystavuji zde
fotografové, grafici, malifi,
napf.. Bohdan Holomicek,
Jan Saudek, Alena Kucero-
va, Julius Koller. V této byto-
vé galerii byla prezentovana
také prvni vystava Jindficha
Streita po navratu z vézeni.
Déni v galerii bylo peclivé
dokumentovano a vznikl tak
soubor Permanentna akcia
— Galéria v paneldku (1983-
1989).

Dilezita byla ucast Luba

Stacha na dnes jizlegendarni

(obr. 64) Lubo Stacho: Cekanie na teba, 1986

vystavé,V Case’, kterou v roce
1986 pripravil kurator Antonin Dufek pro vystavni sif Spole¢enského domu v Bratisla-

vé - Trnavke.



Jan Saudek (1935)

Jan Saudek je mnohymi povazovan za je-
dinecného ceského umélce, jini mu vyditaji
jeho ndaklonnost ke ky¢i a vyumélkovanou,
misty az perverzni tvorbu. Kazdopadné se
tento autor vyznamné zapsal do svétovych
déjin fotografie a bezpochyby se jednd o oso-
bitého a nesmirné plodného umélce. Jeho
tvorba je velmi pestrd, objevime v ni typické
akty, portréty, autoportréty a zatisi. V ranych
pracich i krajinu.

Saudkav zivot formuji rdzné zazitky a vel-
mi emocionalné silné momenty - ma zkuse-
nost ,druhého ditéte” a jako devitilety chla-
pec vidi umirat lidi na sklonku valky. V roce
1945 je svédkem situace, kdy dav obésil a
zapalil mladého némeckého vojaka. Viechny

tyto zkusenosti formuji jeho tvorbu a jejich ozvény mizeme na jeho pozdéjsich foto-
grafiich zietelné rozezndvat. Fotograficky Saudek ze zrodil roku 1950, kdy dostava svij
prvni fotoaparat KODAK BABY Brownie a zacina s nim experimentovat.

Jako mlady nachdzi ¢asopis Life a velmi ho oslovi fotografické reportdze Margaret
Bourke-Whiteové, Eugena Smithe a Giselle Freundové™® o Evité Peronové. Béhem za-
méstnani, které vykonaval v letech 1952 - 1983 jako délnik v tiskarné, se po sméné
vénuje fotografovani a velmi tvrdé na tvorbé pracuje. Svou prvni fotografii, kde je vy-
focen se svym bratrem, vyrobil dle vlastnich slov roku 1953 a pozdéji ho zasahlo obje-
veni katalogu ke slavné vystavé Family of Man.V té dobé si uminiuje, Ze si v podobném

duchu nafotografuje svou rodinu sam.

(obr. 65) Jan Saudek: Pribéh jedné Idsky, 1974
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Na zacatku 70. let objevuje zed, ktera se stala symbolem pro jeho tvorbu a najdeme
ji na vétsiné jeho fotografii. Tenkrat si jesté neuvédomoval, jaky to v jeho dalsi tvorbé
bude mit vyznam. Zkousel také malovat a psat, ale ¢asem zjistuje, Zze to jsou nesmysiné
pokusy a plytvani casem. Zacina cestovat, objevuje New York, rockovou hudbu, Rolling
Stones a brake dance. Jeho soukromy Zivot je ale poznamenan mnoha zvraty, ¢asto
stfida partnerky ma s nimi mnoh-
dy tézké vztahy. Konec sedmdesa-
tych let se tedy odehrava ve zna-
meni depresi a beznadéje, které
ho nakonec pfivedly az k pokusu
o sebevrazdu. Urcitou jiskru do
Zivota mu roku 1977 vnasi Giselle
Freundova, ktera Saudkovi pfi se-
tkaniv Praze vénuje aparat Rolleif-
lex. V roce 1984 nastava zasadni
zlom, kdy Saudek ziskava legiti-

maci Fondu &s. vytvarnych umél-

cll a prestava pracovat ve fabrice a

(obr. 66) Jan Saudek: Pribéh vojdka, 1982

naplno se zivi fotografovanim.

V jeho tvorbé muzeme nalézt kromé jednotlivych snimk( celou fadu sekvenci, tri-
ptych( i diptych( vyznacujici se silnym humanistickym patosem. V3e vznika v jeho
ateliéru na Zizkové, pouziva jednoduché mékké svétlo a kresli jednoduché nacrtky a
scénare. Saudek se také priznava k inspiraci postavou fotografa ve filmu Michelangela
Antonioniho Zvétsenina. V sekvencich reflektuje napfiklad zazitky z vojny (Pfibéh vojd-
ka, obr. 66) ale i udalost, kdy se obésila jeho mlada zena.

,Ano, obésila se. Nastésti jsem ji nenasel jd. Pak jsem ale uméle fotografoval obésené
divky, protoZe jsem se s tim potfeboval vyrovnat. Takovd sebevrazda je ztrdta zdravého ro-

zumu.”

Jako dalsi ¢esti autofi pracujici s casem byly Saudkovy prace zahrnuty do jiz zmino-
vané vystavy V Case, kde prestavil hlavné dila, ve kterych akcentuje proces lidského
vyvoje, rastu a starnuti (napfiklad Deset let Davida, Deset let Mirky, Od kolébky do hrobu
a dalsi).
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,Objevil jsem to, jako to objevil kazdy z nds: Ze rodinné album (pro dobrého pozorova-
tele) je opravdu silny zdzZitek. Je tam totiz, i kdyZ trochu neuméle a treba i nechténé, za-
chyceno pusobeni ¢asu. Z nahatych déticek na koZeSiné jsou za pdr strdnek mladé slecny
s prapodivnymi tcesy a nakonec dtstojné matrdny s vrdskama peclivé vyretusovanyma. ...
Toho jsem se kdysi hrozné bdl a chtél délat fotografie nadcasové a jiné takové nesmysly a
vida: ted’déldm rodinné album! OdFikaného chleba nejvétsi krajic.""®

(obr. 67) Jan Saudek: Usvit, 1979
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Miro Svolik (1960)

Slovensky fotograf Miro Svolik pat-
fi do tzv. Slovenské nové viny spolu s
Vasilem Stankem, Peterem Zupnikem,
Tono Stanem a Rudo Prekopem. Sedli
se na prazské FAMU a v prvni polovi-
né 80. let pod vedenim profesora Jana
Smoka Uuspé&iné bourali zabéhnuta
klisé inscenované fotografie. Svolik se
proslavil pfedevsim svymi vytvarnymi
fotografiemi a specifickym vytvarnym
stylem. Nejzndméjsi jsou jeho prace,
kdy fotografuje z vysky skupiny osob,
které spole¢nym seskupenim tvofi ur-
ity obrazec. V téchto vtipné a chytre
konstruovanych obrazech potlacuje
perspektivu a dava ji zcela novy roz-

v

mer.

Méné znamé jsou ale jeho &asové
snimky, ¢i zdokumentované casové

limitované performance. V ramci $kol-

niho cvic¢eni na téma Vaclavské namésti,

[0 ECHIK 2w
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(obr. 68) Miro Svolik: Vdclavdk, 1983

podnikl Svolik ¢asové limitovanou akci s nazvem Vdclavdk”. Cilem bylo obihani namésti

v pfedem urceném Case a nasledné scitani zdolanych obéh(l. Za kamerou stal tehdejsi

Svolikliv spoluzak Peter Zupnik a tuto performanci dokumentoval. Vysledek byl pak

prezentovan v knize rozdélené na tfi ¢asti. Soubor se také stal soucasti jizzminéné vy-

stavy,V Case”,
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lvan Kafka (1952)

Casto se mezi ¢asovymi fotografiemi ob-
jevuji i dokumentace rlznych performanci
nebo landartovych zasahu, které bud zachy-
cuji akci samotnou nebo jde o diptychovou
komparaci zmény stavu. Mezi takovy typ
praci, mizeme zaradit napfiklad zaznamy in-
stalaci fotografa a grafika Ivana Kafky. Autor
patfi mezi ¢leny volného sdruzeni 10:15, za
totality v Ceskoslovensku se Gc¢astnil mnoha
neoficidlnich vystav a podilel se na grafickych
upravach samizdatovych materiald. Typické
pro Kafkovu praciv terénu je konfrontace pfi-
rody s cizorodym materidlem nebo predmé-
ty. Pro jeho prvni akci v pfirodé si vybral me-
teorologicky rukav (Povidka o skldddni, vldni,

(obr. 69) Ivan Kafka: Vymezeni, 1981, prvni a dvandc-
ty den

zveddni, 1875-76). Vysledné fotografie zachycu-
ji proces, pfi kterém dochdzi k modifikaci tvaru
rukdvu plsobenim vétru a gravitace. Neméné
plsobivé jsou i prace, ve kterych zaznamena-
va preneseni ¢tvercového vyseku zemé na pre-
dem urcené misto stejného tvaru (Premisténi,
1981). Jinou akci bylo vztyceni tisicovky Spejli v
mistech, kudy prochazeji lidé (Vymezeni, 1981).

Misto, na kterém doslo v priibéhu ¢asu k pfiro-
(obr. 70) Ivan Kafka: Pfemisténi, 1981 zenému polamani Spejli prochazejicimi chodci,

bylo zaznamenavano v urcitych intervalech.
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Fotografické sekvence maji zvlastni charakter, jde o disciplinu, ktera cerpd jednu
pllku z pfednosti fotografie — tedy uméni zastavit okamzik setinou sekundy navzdy.
Filmovy vklad do sekvenci ma jedine¢nou prednost v moznosti rozvinout pfibeh, ktery
by se na jednu fotografii nevesel. Zaroven je ale vysledek oproti filmu asketicky Uspor-
ny, protoze pribéh se odehrava na daleko omezené;jsim prostoru. Aby tedy zaujal, musi
byt promysleny a silny. Jde o chytry druh fize mezi fotografii a filmem, ktera funguje
a pritahuje pozornost. Fotografie, které na sebe navazuji, predavaji si pribéh jako sta-
fetu, tvori Casto velmi esteticky celek, zvlast, pokud jsou zachovana pravidla skladby
obrazu. Graduje-li napfiklad viceobrazova sekvence od celku smérem k detailu, nebo
se promyslené tyto prvky stfidaji, vyvolavaji v divakovi obrazy liby pocit souhry, na-
pojeni a sméfovani. Diptychy zase tézi z momentu pfekvapeni na principu kontrastu.
Pozorovatel je pfitahovan i pfitomnou ¢asovosti obrazd nebot ¢as byl vzdy neuchopi-
telny, pIné nepoznany a svym zplsobem tajemny. Zajem o cas je dan také pfirozenou
potifebou vzpominat, vracet se ve vzpominkach nejen do détstvi, a tudiz potfebou mit
i osobni degjiny. Vsechny tyto prvky se v sekvencich zrcadli, je pak snadné a pfijemné s
nimi rezonovat.

Autord, ktefi ve své tvorbé sekvencni princip vyuzivaji, je pomérné mnoho. Pfi hleda-
ni a zpracovavani materialU pro tento pfispévek bylo nejtézsi rozhodovani, které prace
pouzit a které se jiz tématu pfilis netykaji, i kdyz nesou urcité prvky ¢asovosti i pfibéhu.
Je opravdu neuvéfitelné, kolik podob ¢asovost ve fotografii mize mit a jaké napady
autofri takto zpracovavaji. Vysledny celek textové i obrazové casti tedy tvofi autofi a
dila, ktera povazuji za zajimava a pro toto téma podstatna. Je tedy samoziejmé, ze v
praci nejsou zastoupeni vsichni umélci, ktefi nékdy vytvofili sekvenci snimku. V textu
také nepojednavam detailné o nekterych dilech, ktera povazuji za nej¢astéji se opaku-

jici — tedy hlavné diptychy, kde je zobrazeno historické misto pfed staletimi a nyni pfi
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zachovani stejného pohledu kamery (u nas napfiklad publikace Letem ceskym svétem,
Prazsky svét). Dalsi téma jsou dlouhodobé cykly, ve kterych vlastné také funguje prin-
cip sekvenci, i kdyz jde spiSe o ¢asosbérnou metodu. Zde bych jmenoval napfiklad jiz
zavrseny dlouhodoby projekt Jifiho Hankeho Pohledy z okna mého bytu, 1981- 2003.
Podobné do tématu zapadaji i nékteré snimky Bohdana Holomicka, kdy metodou
,obraz v obraze” zaznamenava stejné misto se starsi fotografii drzenou v ruce (Hrade-
Cek Vaclava Havla). Tématu se nevymyka ani ¢asosbérny sekvencni cyklus Majitelé chat
jiz zesnulého Pavla Stechy. Povazané sekvenéni snimky nalezneme i u fotografa Jifiho
Tomana, ktery tak napfiklad ztvarnil novorocni pfani v roce 1956. Zahrnout by se také
daly fotografie némeckého umélce Hanse - Petera Feldmanna. Ten zkouma zakladni
strukturni momenty kazdodenni zkusenosti a mnohdy tak ¢ini sekvenénim zplsobem.
Se zafazenim jsem vahal i u nékterych barevnych vytvarnych sérii, které ale spi$ nez
sekvenci vyuzivaji principu kubistického slozeni obrazu z jednotlivych kompozitu, jez
ale musely byt snimany v asovém odstupu (Jan Dibbets, David Hockney).

Dulezité tedy bylo urceni miry tolerance pfi posuzovani a vybirani dél. Az misty za-
bavna mi pfipadala nejrliznéjsi dila, odvoldavajici se na sldvné umélce (pocty Dunau Mi-
chalsovi). Bylo také zajimavé setkani's inven¢nimi sekvencemi mladsich ¢eskych autort

(napf. Jaromir Santler).

Je patrné, ze téma sekvenci a Casovosti je mezi umélci stale Zivé a nebylo omezené
jen na minulé stoleti. Budeme se s nim v urcitych modifikacich setkavat stale. Pevné
tedy doufam, Ze se najdou Ctendfi, které toto téma i vybér autort oslovi nebo o nich
budou cist poprvé. Budu rad, kdyz pfipadni pokracovatelé na tuto praci tématicky na-

vazi materialem, ktery se rodi v tisicileti pravé probihajicim.
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