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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci analyzuji vybrané priklady pouziti typologie v polské fotografii po roce 2012.
Predmétem mého zajmu jsou predevsim dila a projekty, v nichz je klasicka forma typologie prizpisobena
potfebam subjektivniho autorského pribéhu: o Polsku, svété a civilizacnich problémech v druhé dekadé
21. stoleti, ale také v autobiografickych vypravénich. Vychozim bodem je pro mé fotograficky dokument,
ktery je prirozené spojen s fotografickou typologii. | kdyz je toto vnimani stale pritomné a hluboce
zakorenéné, mezi soucasnymi fotografickymi realizacemi nachazim stéle vice prikladd novych zpUsob(
typologizace. Autofi v nich svobodné vyuzivaji formu a autoritu fotografické typologie a oddaluji se od
pracovni metodologie zalozené na fazeni, systemizaci a oznacovani charakteristik. Typologie jako takova
by tedy méla byt stale vice vnimana jako umélecka strategie: nastroj k vyvolani specifické reakce divaka,
forma k posileni sdéleni, struktura k vytvoreni efektu méritka nebo jako gesto ke zd(iraznéni autorova
nasazeni. Neutuchajici obliba typologie a jeji Siroké zastoupeni v polské fotografii posledniho desetileti

je pro mé fenoménem, kterému jsem sam podlehl a na ktery se v této praci divam.

KLICOVA SLOVA
typologie, umélecka strategie, dokumentarni fotografie, konceptualni fotografie, soucasna polska

fotografie, fotograficka kniha, historie, pamét, portret, autoportret

ABSTRACT

In my thesis | analyse selected examples of the use of typology in Polish photography after 2012. | am
mainly interested in works and projects in which the classical form of typology is adapted to the needs
of a subjective authorial narrative: about Poland, the world and the problems of civilization in the second
decade of the 21st century, but also in autobiographical narratives. For me, the starting point is the
photographic document, which is naturally linked to photographic typology. Although this perception
is still present and deeply rooted, | find more and more examples of new ways of typologizing among
contemporary photographic realizations. In them, the authors freely use the form and authority of
photographic typology and move away from a working methodology based on ordering, systematizing
and labeling characteristics. As a result, typology itself should increasingly be seen as an artistic strategy:
a tool to elicit a specific response from the viewer, a form to reinforce a message, a structure to create an
effect of scale, or a gesture to emphasize the author's commitment. The enduring popularity of typology
and its widespread representation in Polish photography of the last decade is a phenomenon that | myself

have succumbed to, and which | address in this thesis.

KEYWORDS
typology, artistic strategy, documentary photography, conceptual photography, contemporary Polish
photography, art book, photo book, history, memory, portrait, self-portrait
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UvoD

V roce 2023 je jednim z hlavnich bod( diskurzu ve verejném prostoru otazka

dynamického a nekontrolovaného rozvoje umélé inteligence. Zadani prikazu ,imagine“!
a slovniho popisu umoznuje kazdému stat se tvlrcem obrazu. BEhem nékolika vtefin
Ize vygenerovat fotografii, fotorealisticky obrazek nebo grafiku. Zvoleny motiv Ize navic
zasadit do konkrétniho ¢asu, mista nebo kontextu. Diky zapojenému vypocetnimu
vykonu se vyuzivaji vSechny dostupné zdroje.
Zdase, ze digitalnirevoluce, kterd probéhlave fotografiiv poslednich zhruba deseti letech,
je pouze prologem k vyznamnym zménam ve spolec¢enském vyuziti a chapani fotografie,
k nimZ v soucasnosti dochazi. VySe uvedené tvrzeni je vice nez dllezité vzhledem
k tomu, Ze fotografie, a v SirSim smyslu obrazova kultura, funguje jako nadnarodni forma
komunikace po celém svété.?

Z této perspektivy se divdm na polské fotografické typologie z posledniho
desetileti. Zdrojem mé motivace je potreba teoretické analyzy a prirozena zvédavost,
provazejici realizaci mého vlastniho fotografického projektu.

Od roku 2014 fotografuji volebni mistnosti v Polsku béhem prezidentskych,
parlamentnich, samospravnych, evropskych i doplnkovych voleb. V rdmci svého projektu
Wazne wybory se zabyvam metamorfézami, kterymi prochazeji Skolni haly, sportovni
haly, vesnické sdly, hasi¢ské zbrojnice, kulturni domy, saly na uradech, knihovny, kina,
chodby, a dokonce i kostelni saly, aby ,odpovidaly vaznosti hlasovani“ po dobu konani
voleb podle pokynU Stdtni volebni komise.

Fotograficka typologie je pfirozenou konvenci, ke které jsem se v tomto projektu uchylil.
Kazda nova volebni mistnost, kterou navstivim, je pro mé novou zkusenosti s prostorem,
¢asem a lidmi. Zaroven si uvédomuji, Ze tento svébytny portrét Polska je zdznamem
svéta, ktery podléha neustadlym zménam a jehoz vizualita nenavratné pomiji.

Realizace mého vlastniho projektu mé upozornila na aktivity umélcl, kteri
v dnesni dobé vyuzivaji typologii, odkazuji na ni nebo ji pouZivaji ve své tvorbé. V tomto
pfispévku se zabyvam vybranymi projekty s prihlédnutim k formé jejich prezentace,
recepce a dosahu vlivu. Zvlastni pozornost vénuji tém umélciim, ktefi typologii

1 Midjourney https:/www.midjourney.com (online: 2. 7. 2023).

2 Demokratizace fotografie, jeji Siroka dostupnost a jednoduchost nastroje umoznily
v oblasti socialnich médii a webu 2.0, Ze se kdokoli v pozici divaka mlzZe stat plnohodnotnym
odesilatelem zprav, ¢imz se rozbiji dosavadni vztah odesilatel (média, umélci) - prijemce.
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dUsledné pouzivaji ve svych dalSich dilech. Ma prace vsak neni pokusem o typologizaci
fotografickych typologii. Pfedevsim hledam kontinuity, spole¢né vizualni, problémové
nebo teoretické oblasti. S potésenim nachazim typologie v novych dilech, zejména
v oblastech, které nejsou pro typologie prirozenym, historicky ustalenym prostredim.
Pochopitelné neutikdm od klasickych dél, odkazujicich svou formou na monumentalni
realizace 19.a20.stoleti. Hleddmvnichnové hodnoty, pribéhy aautorské, subjektivizované
komentare. Zkoumam také prostory, kde vidim nové zpusoby typologizace, tedy dila,
kde se forma a autorita fotografické typologie stava spiSe nastrojem v rukou umélce,
spise nez dikazem. Stale vice si vSimam tvirciho postoje, jehoz charakteristickym
rysem je odklon od pracovni metodologie zaloZené na usporadavani, systematizovani
a oznacovani charakteristik pri zachovani formy typologie. V dlsledku toho je treba
soucasnou fotografickou typologii stale vice vnimat jako uméleckou strategii zamérenou
na ovlivnéni divaka, posileni sdéleni, oznaceni méfitka a dokonce gesto, zduraznujici
osobni angazovanost.

Typologie se k ndm hldsi®, uzavrel Arkadiusz Gola, a navzdory pocitu nejistoty
ohledné fotografie mé toto presvédceni provazi dodnes a vraci se mi pfi hlubsi analyze
mnoha soucasnych projektll vytvorenych v ramci rliznych fotografickych sméru.

Prvni Cast této prace vénuji historickému kontextu. Ukazuje, jak je fotograficka
typologie neoddélitelné spojena s déjinami fotografie. Ukazuje také promény vnimani
samotného média fotografie, v€etné typologie. Ddle, ve druhé kapitole, zuzuji pole
vyzkumu, pfi¢emz se nejprve odvolavam na dilo Zofie Rydet a poté pfimo na ¢asovou
cézuru, kterou jsem si pro svou praci stanovil, tj. rok 2012. Vybér tohoto data byl diktovan
predevsim vydanim knihy Adama Mazura Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii
polskiej po 2000 roku.* Ve treti kapitole analyzuiji realizace, které jsou podle mého nazoru
vyznamné a charakteristické pro posledni desetileti. Ty, jejichz autofi védomé pracuji
se vztahy mezi obrazy a kontextem jejich vzniku, uvédomuiji si tvarci proces a dbaji
na format a médium prezentace. To potvrzuje i Siroky okruh pfijemct a fakt, Ze jejich
prace presahuji Cisté fotograficky obéh. Vzhledem k jejich rozmanité umélecké tvorbé
a pravidelnosti ¢i nahodilosti v jejich uchylovani se k typologii se podkapitoly liSi svym
objemem.

Mé zkoumani zacind odkazy na klasické becherovské typologie zamérené
na architekturu a novou topografii, realizované v dile Macieje Rawluka. Déle se na
fotografiich Wojciecha Wilczyka zabyvam intervenéni dokumentaci nového historického
vypraveéni, které zaplavuje polskou krajinu v podobé vlasteneckych nasténnych maleb.
Oba autofi se pohybuiji v oblasti typologie, kterd mé zajima v mnoha jejich projektech.

3 Horni Bec¢va X 2022, v rdmci konzultace ITF.
4 MAZUR, Adam: Decydujgcy moment: nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku.
Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2012.
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Protivahou k dlouhodobym projektiim jsou intervencionistické aktivity. Tento zpUsob
plUsobeni jsem nasel v albu fotografii z protesti Michata Sosny. Aktivisticky pristup
nabyva v poslednich letech na vyznamu. Téma prostoru a spolecensko-politického vyvoje
v Polsku vsak neni jedinou oblasti, kde umélci vyuZivaji typologii. Hledani a reflexe
stavu ¢lovéka, fotografa, umélce, je v poslednim desetileti hojné vyuzivanym tématem.
Obrat k subjektivnimu ,ja“ je zfejmy, ale také univerzalni. Fotografové smérujici
objektiv k sobé samym, svému okoli a svym prozitklim zaujimaji divaky svou upfimnosti
a nekompromisnosti. Jasny je obrat k autoportrétim a v tom je mimoradné dilezita
autoterapeutickd tvorba Karoliny Jonderko. Fotograficky portrét, véetné autoportrétu,
ma obrovsky potencidl. Z tohoto dlvodu se zabyvam projektem Antoniny Gugaty,
ktera na vlastnim pfikladu v ramci fotografické konvence diplomovych fotografii testuje
subjektivitu fotografického média. Nakonec sleduji umélecky vyvoj Pawta Bownika,
jehoz monumentalni realizace a radikalni umélecka gesta zkoumaji univerzalni témata
vlivu ¢lovéka na pfirodu a klimatickou krizi a zaroven odkazuji na tradici fotografickych

typologii.

Ctvrta kapitola je pokusem o nastinéni smérti expanze fotografickych typologii
v kontextu technologickych zmén a zmén ve vnimani fotografie. VSimam si zde
fotografickych postupu, v nichZ typologie dnes funguji, od nevinnych, prvnich projektu,
pres Ukoly realizované v procesu edukace, soutézi, uméleckych akci az po dlouhodobé
projekty a monumentalni publikace, které vznikaji po celém svété. Tato problematika
se vyviji pfed nasima ocima. Je vsak treba si vSimnout i novych fenoménd: rozsireného
tagovani fotografii na internetu, které umoznuje jejich seskupovani podle klicovych slov,
personalizovanych vysledk( vyhledavani, milion0 virdlnich dosahtia memu generovanych
s pomoci umélé inteligence a vyuziti typologie jako gesta na periferii fotografie.

Refrénem této prace je oteviend otazka: nakolik bude fotografie, véetné typologie,
opét prehodnocena? Do jaké miry se stane imanentnim pocit neurcitosti?
JiZz nyni hledam nepfirozenost a artefakty charakteristické pro vyuziti umélé inteligence.
Vim vsak, ze technické prostfedky pro neomezenou tvorbu jsou teprve v pocatec¢nim
stadiu vyvoje. O tom, Ze se zobrazovani nezavislé na realité stava moznym, se mlzeme
presvédcit jiz nyni, pricemz zasadni otazkou je, do jaké miry to podkope spolec¢ensky
zavedenou, dokumentaristickou autoritu fotografie.

5 WALDEN, Scott: Fotografia i filozofia: szkice o pedzlu natury. Krakéw, 2013. s. 135-165.
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1. OD POPISU SVETA K UMELECKE STRATEGII
1.1. POKUS O DEFINICI

Oxfordsky slovnik definuje typologii jako systém déleni véci na rizné typy?®,
zatimco Encyklopedie PWN poukazuje na fazeni a logické uspordddni prvki daného
souboru (predmeétu, jevu atd.) podle principu porovndvdni jejich vlastnosti s vlastnostmi
prvkid uzndvanych jako typy v rdmci daného souboru.” Bez ohledu na teoreticky pfistup
stoji typologie v opozici k chaosu.

Typologie ptsobi jako index obrazu, peclivé shromdZdénych a opatrovanych,
k prezentaci skupiny jednotlivych forem, které maji néjaké vazby (...).

Pri porovndvadni obrazui v typologii se zvyraziuiji estetické nuance

mezi formami a zdroven se vétsi duraz klade na jejich podobnosti.®

Fotografické typologie se mohou zabyvat riznymitématy, napfiklad architekturou,
krajinou nebo lidmi. Fotografie v typologii jsou obvykle prezentovany v sérii a jejich
usporadani umoznuje porovnavat a analyzovat rozdily a podobnosti mezi zobrazenymi
elementy. Zdmérem je Casto objevit skryté vzorce, vSimnout si promény v ¢ase nebo
pochopit charakteristické vlastnosti urcité kategorie objektll. Fotograficka typologie se
pouziva také ve védeckém vyzkumu, sociologii nebo antropologii k lepSimu pochopeni
rozmanitosti a rozsahu urcitého jevu.

Termin Siroce zpopularizovali Bernd a Hilla Becherovi, ktefi v roce 1969 nazvali
svou vystavu Anonyme Skulpturen: Eine Typologie technischer Bauten (Bezejmenné sochy.
Typologie technickych struktur). Prace manzeli Becherovych a s ni spojené teoretické
predpoklady jsou dodnes synonymem fotografické typologie.

6 Oxford Advanced Learner’s Dictionary
https:/www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/typology (online: 6. 8. 2023).
Encyklopedia PWN https:/encyklopedia.pwn.pl/haslo/;4010343 (online: 14. 7. 2023).
FREIDUS, Marc; LINGWOOD, James; SLEMMONS, Rod:

Typologies: nine contemporary photographers. New York 1991, s. 10.
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1.2. PRED VYNALEZENIM FOTOGRAFIE. Z POTREBY KATALOGIZACE

Podstatou typologie je fazeni a seskupovani: mechanismy, které lidstvo provazeji
od jeho zac¢atkl. Jedna se o vrozené vlastnosti, které Ize pozorovat jiz u déti. Umoznuji
nam kategorizovat a analyzovat svét kolem nas, a tim ho Iépe poznavat a rychleji mu
porozumét. Tyto postupy se projevuji i v uméni. Umberto Eco (1932-2016), vyznamny
italsky spisovatel a intelektudl, se jimi zabyval. Ve své knize Bludisté seznamt® popsal
rizné typy seznamd, soupist a katalogll, které provazeji lidstvo od starovéku. Byly
zachyceny v literarnich dilech, malifstvi, vytvarném uméni i v kaZzdodennim Zivoté,
od modliteb pres herbare az po masmédia.

Eco upozornuje na dva zplsoby reprezentace véci, které se objevuiji jizv Homérové
lliadé. Prvnim je uzavrena forma v popisu Achillova stitu: Uplny katalog udalosti, veskeré
znamé védéni o feckém svété a mechanismech pfic¢in a nasledkd, které v ném panuji.
Druhy zpUsob se objevuje, kdyZ se Homér snazi vyjadrit nepocitatelnost, ohromnost
feckého vojska. Z poc¢atku prostrednictvim metafor, poté vzyvanim muz, aby nakonec na
350 radku basné vyjmenoval lodé a jejich velitelt a zdtraznil tak jejich nesmirnost. Stejné
je tomu i v pripadé fotografické typologie. Nékdy zahrnuje fotografovani vsech moznych
elementl daného souboru nebo elementl pro néj typickych, charakteristickych. Jindy
je jejim cilem zduraznit mnohost, nepocetnost, kterou nelze zdokumentovat. M(ze
byt také z definice utopickou konstrukci, kterou neni mozné realizovat, a proto je pro
divaka vice zajimava. Eco postupuje po staletich a predstavuje systematizaci informaci
prostrednictvim slovnik(, encyklopedii, seznam( a dalSich soupisu. Predstavuje fyzické
sbirky, které byly shromazdovany v depozitarich a kabinetech kuriozit (Wunderkammer)
a pozdéji vystavovany v muzeich a galeriich. Vénuje se vlivu katalogizace na soucasné
budovani védomosti a struktury mysleni.

| kdyZ Umberto Eco nebyl teoretikem fotografie, povazuji jeho dilo za nesmirné
inspirativni, protoZe popisuje a reprodukuje zplsoby usporadani svéta davno pred
vynalezem fotografie. Fotografie byla do tohoto mechanismu zaclenéna nesmirné
rychle, jiz ve druhé poloviné 19. stoleti.

9 ECO, Umberto: Szaleristwo katalogowania. Piel. Tomasz KWIECIEN. Poznar, 2009.
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1.3. 19. STOLETI. FOTOGRAFIE JAKO OBJEKTIVNI NASTROJ

Vynalezeni fotografie bylo odpovédi spole¢nosti 19. stoleti na potrebu realismu
a mechanického zobrazeni okolniho svéta, oprosténého od subjektivni ruky umélce.r®
Vznik fotografie témér ve stejné dobé, ale s pouzZitim odliSnych technik ve Francii
(heliografie, daguerrotypie) a Anglii (kalotypie), Ize interpretovat jako triumf osvicenského
mysleni. Velmi rychle se stala nécim vic neZ jen technickym vynalezem. V tehdejsim
chapani nebyly fotografie pouhymi dokumenty, ale skutecné obrazovou realitou.!
V devatenactém stoleti fotografie do zna¢né miry prekrocila hranice vizualniho vnimani
spolu se svou investigativni, dikazni povahou.

ThE J"}uRsE IN OTION,
Ilustrated by

MUYBRIDGE, AUTOMATIC ELECTRO-PH A
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; running at,a 1.40 gait over the Palo Alto track, 19th June, 1878
T Loy . Je at inter ty-seve f distam nd ab he twenty-fifth part Lof ¢ ey illu ecutive posit

Eadweard Muybridge, Horse in motion, 1878

Zdanlivé trividlni sazka, o jejiz vyresSeni byl pozaddan Eadweard Muybridge,
se tykala odpovédi na otazku, jestli k(i pri cvalu odlepi od zemé vsechna ¢tyfri kopyta.
V roce 1878 byla sazka vyresena sérii fotografii porizenych fotoaparaty rozmisténymi na
specialné pripravené obilené cesté. Vysledkem experimentu byla sekvence 12 vysoce

10 BAZIN, André: Ontologia obrazu fotograficznego w Film i rzeczywistos¢. Warszawa, 1963. s. 9-17.
11 STIEGLER, Bernd: Obrazy fotografii: album metafor fotograficznych. Krakéw, 2009. s. 55-56.
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kontrastnich fotografii bez detaild. Jejich srovnanim vedle sebe byla vytvorena typologie,
ktera umoznila porovnavat pouhym okem neviditelné faze pohybu v kontrolovanych
intervalech. Reprodukce Muybridglv dila Sifend v této podobé rychle obletéla svét
a s ni i diskuse zpochybnuijici pravdivost toho, co je viditeIné pouhym okem. Nechybély
hlasy zpochybnujici vérohodnost fotografie s odlivodnénim, ze ukazuje stav odporujici
zrakovému vjemu.!? Prace byla nesmirné dulezitd diky své metodologii. Presné
a opakuijici se zabéry, referencni ramec, planované c¢asové intervaly, a v dalSich realizacich
zobrazeni scény z nékolika Uhlt pohledu se staly ikonickymi. Myslenka zobrazit anatomii
pohybu provazi Muybridge od té doby a stala se jeho Zivotnim dilem. Publikace Animal
locomotion®® z roku 1887, obsahuijici 781 sekvenci lidskych a zvirecich pohybl, se doc¢kala
uznani védecké obce a obliby v uméleckych kruzich.

Eadweard Muybridge, Animal Locomotion, Volume VI, Plate 192, 1887

Vynalezu fotografie rychle vyuzZily i vladni irady. Daguerrotypie pouzivaly organy
¢inné v trestnim fizeni jiz ve 40. a 50. letech 19. stoleti. Schopnost zachytit lidskou
podobu byla kli¢ova, a proto se fotografie vyuzivala v rdmci antropologie a kriminalistiky.
V 70. letech 19. stoleti zacal francouzsky policista Alphonse Bertillon kombinovat
antropometrickd méreni s tzv. mug shoty-policejnimi registracnimi fotografiemi, které
zobrazovaly siluety zepredu a z boku, porizené na jednotném pozadi. ,Bertilloniv
systém"“ byl publikovan v roce 1893 a rychle se rozsifil po celém svété. Postupem casu
byly do tohoto souboru pfidany otisky prsti, zatimco slovni popisy a ¢asové naro¢né
méreni téla byly redukovany. Tato praxe mélaisvé temné stranky. Vedla ke stereotypizaci
a rasovému profilovani. Bertillon sice pripoustél, Ze by mohlo byt nebezpecné pouzivat

12 Op. cit. s. 135. Sochar Auguste Rodin udajné prohlasil, Ze na rozdil od umélce-malire, ktery
tradi¢né zobrazuje pohyb cvalajiciho koné, fotograf IZe, protoZe ve skutecnosti ¢as nestoji.

13 MUYBRIDGE, Eadweard: Muybridge’s Complete human and animal locomotion: all 781 plates from
the 1887 Animal locomotion. New York, 1979.
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jeho systém k predurcovani fyzického vzhledu, ale archivy se pouzivaly pravé k takovym
ucellim. Diskriminace vyfotografovanych osob na zakladé jejich vzhledu, rasy, pohlavi
a ekonomického postaveni méla svlj vrchol v pseudovédeckych pracich Francise
Galtona. Zakladatel eugeniky prekryval fotografie, aby vytvofil tzv. kompozitni obraz,
pomoci néhoz vizualizoval stereotyp zlocince. | kdyz byly tyto teorie vyvraceny jako
védecky nepravdivé, predsudky zaloZzené na vnéjsim vzhledu lidi pretrvavaly.

BertillonGv system, 1911

S identifikacnimi fotografiemi se setkdvame kazdodenné; pouZivame je v
obcanskych prukazech a pasech. Existuji predem dana pravidla pro registraci snimku:
fotografovani z primého pohledu, na svétlém pozadi, bez stin(i, bez pokryvky hlavy,
s primym pohledem, bez ismévu. VSechny fotografie maji splfiovat stejné standardizované
poZadavky a do nejnovéjsich dokladl se pridavaji také biometrické udaje.

| -1 /D) /i ﬂ ﬂ AGEAPP e AgE dmse 09 . gﬁm 18.0.3.
v - l Nom et prénoms - L I ICLLLLATEL (ﬂ[;ﬂg Mac i e Tuiller= 380 ng B...1vied g 3 Oh 4;'.. 2
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Fits do Declunlenn@dthy  Manie Zol. q_m.ffm... Profession ro—ar = 8 SR : n
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Motif de la détention :
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Point de vue de la photographie 0=,40
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ity
Dressé i Paris, lo . 2.(Aeiak19 12, par M. oo

WBabtllon - 112

Notes oo . Main droite

Distance du sujet 2 métres : Réduction 5

Auricalaire g. Annulaire g. Médius g. Index g. Pouoe g.
: . Pouge dr. Index dr. Médius dr. Angulaire dr. Auricalaire dr.

Alphonse Bertillon, Autoportret, 1912
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1.4. 20. STOLETI. UMELECKOST ROZPOZNANA VE FOTOGRAFIICH

Jestlize typologie devatenactého stoleti ucinila z fotografie nastroj vyzkumu,
monumentalni realizace z prvnich desitek let dvacatého stoleti byly uméleckym svétem
uznany a zapojeny do uméleckého okruhu. Dila Karla Blossfeldta a Auguste Sandera
vznikaly v pribéhu nékolika desetileti. V obou pfipadech vsak slava a lesk prisly az na
sklonku Zivota autord.
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Karl Blossfeldt, Urformen der Kunst, 1928 / The Walther Collection

Prvni autor, Karl Blossfeldt, byl vasnivym milovnikem pfirody. Pravé v ni hledal ty
nejlépe projektované formy, které na svété existuji. Kladl dliraz na jejich funkcionalismus.
Priroda pro ného byla nejdokonalejSim uméleckym dilem. KdyzZ jako ucitel socharstvi
sestavoval ucebnici pro studenty, pofidil misto modeld fadu neobycejnych fotografii
rostlin. Vlastnoru¢né sestrojeny fotoaparat mu umoznil pofizovat znacné zvétseniny.
Ve snaze o dokonalost zobrazeni prirody pracoval v mékkém svétle, na jednolitém
pozadi, s extrémné vysokou hloubkou ostrosti. Aby zddraznil dokonalost tvard, retusoval
a zvyraznoval kontury. Rozvijel svou fascinaci rostlinami, pofidil kolem 6 000 fotografii
stonkd, listd, okvétnich listkd, korfenl. Tato dila ukazuji velké bohatstvi a rozmanitost
pfirodnich forem, dokonalost detailll, originalitu a jemnost. Blossfeldtova typologie
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zahrnuje jak jednoduché a funkéni formy, tak i formy bujné, az barokni. Prestoze
prvni fotografickou vystavu usporadal az v roce 1926 v Berling, album Pratvary uméni
(Urformen der Kunst), vydany o dva roky pozdéji, se rychle stal bestsellerem
a autora témér pres noc proslavil. Po Case se ukazalo, Ze jde o jedno z nejznaméjsich
fascinovaly soudobou avantgardu a byl oslavovan jako predchldce Nové vécnosti
ve fotografii 20. a 30. let 20. stoleti. Jeho dila jsou dodnes velmi popularni, funguji
dokonce jako masové vyrabéné plakaty.

Karl Blossfeldt , Urformen der Kunst / Rijksmuseum

Druhy zuvedenych autor(l, August Sander, zah3jil svij ambiciézni portrétni projekt
nazvany Lidé 20. stoleti (Menschen des 20. Jahrhunderts) v poloviné 20. let. Tehdy doslo
k vyraznému zlomu v jeho pracovni metodé. Predevsim si vnutil formalni predpoklady,
aby zajistil, Zze série fotografii budou konzistentni a co nejvérné;jsi realité. Pracoval
za pfirozeného denniho svétla, v prostredi charakteristickém pro fotografovanou osobu.
Ackoli jsou fotografie peclivé nastudované a naplanované z hlediska kompozice, Sander
omezil svou roli a nevnucoval model(im, jak se maji pred objektivem chovat. Ukazoval
lidi neutrdlnim zplsobem. Jeho cilem bylo vytvofit portréty predstavitelt rdznych
spolecenskych vrstev. Z fotografii Ize vycist povolani, socidlni situaci a ptvod.

24

August Sander / The Walther Collection

Sander, jehoz cilem bylo vytvorit zaznam socialnich typ( a vztah( mezi nimi, sibrzy
uvédomil, Ze vystavovanijeho portrét jako souboru ukazuje mnohem vice nez jednotlivé
snimky. PFi pohledu na tyto fotografie dohromady tvofi typologickou mozaiku obyvatel(
mezivalecného Némecka. Tvare téch, jeZ fotografoval, nesou otisky kolektivnich déjin:
socialnich zmén a politickych nepokoju, které rostly a vedly k nastupu nacismu. Prestoze
byl projekt nacisty zakazan, Sanderovi se podafrilo pokracovat v praci a uchovat nékteré
negativy, takzZe dila prezila i druhou svétovou valku. Znovu byly vystaveny v padesatych
letech, nejprve v Némecku a poté v roce 1955 v Muzeu moderniho uméni (The Museum
of Modern Art) v New Yorku v ramci vystavy kuratorované Edwardem Steichenem
nazvané The Family of Man. Sander(v projekt byl inspirativni pro pozdéjsi generace
fotograft v Evropé i v Americe. Po letech je dodnes referenci pro typologické portrétni
série, které vznikaji po celém svété.

August Sander, Dora a Hans Littgen, 1926 / MoMa
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Bernd a Hilla Becherovi / San Francisco Museum of Modern Art

1.5. TYPOLOGIE JAKO UMELECKA STRATEGIE

Dokumentace neni uméni. A kdo o tom rozhoduje? (...)
Vse, co souvisi s tvorbou obrazu, muZe byt umélecké.'

Hilla Becherova

Bernd (1931-2007) a Hilla (1934-2015) Becherovi se seznamili v roce 1959 na
Akademii vytvarnych uméni v Dusseldorfu. Zajimali se predevsim o dokumentovani
postindustrialni architektury. Vice nez 40 let jako manzelé spole¢né koncipovali svou
praci, fotografovali a cestovali. Becherovi vytvorili mimoradné série fotografii zachycujici
rizné pramyslové stavby: vodarenské véze, tézni véze, zasobniky na uhli, plynojemy,
hutni pece, dulni Sachty a obilni sypky. Fotografovali predevsim v Némecku, ale také
v USA, Velké Britanii, Belgii a v dalSich zemich. Technické objekty, které fotografovali,
oznacovali za anonymni sochy, v jejich formé nachazeli abstrakci a povaZovali je za
specifické umélecké dilo, které je bézné prehlizeno. V pfipadé architektury, kterou
fotografovali, forma nasledovala funkci. Své dilo nazvali typologii. Zpusob, jakym
fotografie prezentovali, tedy jako mfizku, zdUraznuje, ze fotografickd typologie je v
podstaté srovnavaci studii. | zde by forma nasledovala funkci. Prace Becherovych
nejen dokumentovala realitu, ale také seznamovala divaky s abstraktnimi aspekty

fotografovanych objektd, ukazovala jejich estetiku a opakujici se vzorce.

14 GRONERT, Stefan: The Diisseldorf School of photography. New York, 2009. s. 13.
27



Becherovi pracovali s velkoformatovym fotoaparatem 8x10 palcli, ¢ernobile.
Zabér umistili do stredu, aby abstrahovali objekt od jeho okoli a kontextu a vytvorili tak
¢isty a objektivni zaznam. Schopnost fotografickych material s takto velkou plochou
zachytit detail je mnohonasobné vétsi nez u standardnich fotoaparat. Reprodukuji
vice detaild, nezZ je schopno vnimat lidské oko. Jedna se o jakysi druh metavidéni. PFilis
detailni, pfrilis ostré, prilis realistické zobrazeni reality. Mékké, rovhomérné svétlo,
charakteristické pro Becherovych fotografii, dale zvysuje zretelnost detail( a kontur.
Dochazi zde k paradoxu: romantické gesto zaznamenat, uchovat a zvécnit to, co
pomiji, se uskute¢nuje pomoci peclivé, prisné, srovnavaci dokumentace. Jejich pristup
k fotografii ovlivnil mnoho umélct a badateld, véetné byvalych studentd Becherovych
na disseldorfské Kunstakademii: Candida Hoferova, Andreas Gursky, Thomas Ruff
a Thomas Struth.

Pracovni strategie Becherovych dokonale odpovidala prelomovému obdobi,
knémuz doslovumeéniv 60.a70.letech 20. stoleti. Bylato doba, kdy se formovala opozice
mezi expresivnim uménim, zamérenym na objekt, a konceptualnim uménim, zamérenym
na myslenku. Sol LeWitt to rozved| ve svém ¢lanku Odstavce o konceptudlnim uménit®
(Paragraphs of conceptual art) z roku 1967, kde zd(raznil vyznam uméleckého vybéru:

Pokud umélec dusledné sleduje svou myslenku a dadvd ji fyzickou podobu,
pak jsou dilezité vSechny fdze tohoto procesu. Samotnd myslenka,

i kdyz neni vidét, je uméleckym dilem stejné jako jakykoli hotovy vyrobek.
Vsechny mezikroky - ¢mdranice, skici, kresby, nepovedend dila, modely,
studie, myslenky, rozhovory - jsou zajimavé.

Ty, které ukazuji umélctiiv myslenkovy proces,

jsou nékdy zajimavéjsi nez konecny produkt.

Vyuzivani ,ready-made“ objektl a vyuzivani predmétl kazdodenni potreby
v uméni zacalo po slavné expozici Fontdny (Fountain) od Marcela Duchampa v New
Yorku v roce 1917. Na dalsi Duchampovo dilo, 3 Standard Stoppages, navazal Ed Ruscha
ve svém prelomovém fotografickém dile Dvacet Sest benzinovych stanic (Twenty-six
Gasoline Stations) z roku 1963. V ném vynikaji typické cerpaci stanice podél ikonické
Route 66, vyfotografované podobné dokumentarnim zplsobem. Shromazdéné do
nizkorozpoctové knihy, vypadajici jako reklama nebo katalog, nevypadaly jako umélecké
dilo. Ruschova kniha vzdavala ¢est romantické vizi silnice, kterou ztélesnovali spisovatelé
a umélci jako Jack Kerouac a Robert Frank, a zaroven zpochybnovala rozvijejici se trh
s uménim a limitované edice individualnich, ru¢né vyrabénych fotografii. Ruschovo dilo
se zapsalo do historie jako jedna z prvnich knih moderniho umeéni.

15 ALBERRO, Alexander a Blake STIMSON: Conceptual art: a critical anthology. Cambridge, 1999.
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TWENTYSIX
GASOLINE
STATIONS

EDWARD RUSCHA

.......

Edward Ruscha / Tate

Praxe, jejimZ prikopniky byli Bernd a Hilla Becherovi v Némecku a Ed Ruscha
v USA, zaclenila neuméleckou fotografii do oblasti uméni. Rozhodujici bylo gesto umélce.
Diky praci manzel Becherovych a Eda Ruschy se v jistém smyslu uzavrel kruh fotografie.
Dokumentace skutecnosti zbavena estetizace a neusilujici o jedine¢nost byla uznana za
umélecké dilo. Fotografické typologie s koreny ve vyzkumné a védecké fotografii byly
pouzity jako umélecka strategie.
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2. FOTOGRAFICKE TYPOLOGIE V POLSKU
2.1. ZOFIA RYDET: DVA ZPUSOBY TYPOLOGIZACE

Typologie mélasilné zastoupeniiv Polsku. Monumentalniarchiv po sobé zanechala
Zofia Rydet. Autorka pracovala na Sociologickém zdznamu (Zapis socjologiczny) v letech
1978-1990 a zanechala po sobé vice nez dvacet tisic fotografii. Portréty lidi porizovala
v interiérech jejich domda, vétSinou na venkové, Sirokouhlym objektivem, s bleskem
a velkou hloubkou ostrosti. Cernobilé fotografie jsou nesmirné hutné, a to jak vizualné,
tak vyznamové bohaté. Lidé na Rydetovych fotografiich se divaji pfimo do objektivu,
ale jsou jakoby zavéseni: vytrZzeni z kontextu kaZzdodenniho Zivota, ale dlistojné a vazné
pro fotograficky ritual, ktery je ma uchovat v paméti budoucich generaci. Zofia Rydet si
byla pIné védoma situaci, které vytvari, i svych cila:

Model si byl pri pohledu primo do objektivu védom ,momentdlnosti“ okamziku,
ktery jako by chtél zvécnit, zachovat jeho osobnost jen jemu vlastni,

zuslechtit ho na jakysi symbol, i kdyZ on sdm nebyl velky.

Fotograf byl jako mocny kouzelnik, protoZe mél schopnost zastavit cas,

ukdzat hydru smrti, i kdyZ jen na krdtky cas.

A fotoapardt byl timto hlavnim ndstrojem,

kouzelnou skfinkou zastavuijici obraz.*

Zofia Rydet, Zapis socjologiczny / © Zofia Augustynska-Martyniak

16 Culture.pl, Zofia Rydet, Zapis socjologiczny.
https://culture.pl/pl/dzielo/zofia-rydet-zapis-socjologiczny (online: 20. 7. 2023).
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Druhy, rozhodné mensi a méné znadmy projekt Zofie Rydet z roku 1980, nazvany
Nekonecno vzddlenych cest (Nieskornczonos¢ dalekich drég), byl predstaven na vystavé
v Galerii Raster v roce 2023. Na rozdil od Sociologického zdznamu zde nevystupuiji
pfimo lidé. Pravidlem tohoto dila jsou tfi soubory fotografii a v jejich ramci: silnice,
znacky u silnic a kfize. Tvofi metaforu lidského Zivota, a to z existencialni perspektivy.
Zofia Rydet, empatickd pozorovatelka lidi, v této sérii sleduje myslenku neosobniho
zaznamu. Polské silnice s jejich nedokonalostmi a hrboly, rezavé kfize, zastfené znacky
- na téchto zdanlivé banalnich fotografiich pozorujeme projevy Zivota. Objevuje se
zde také technickd manipulace. Pri tvorbé nékterych tisk(i autorka pouzila solarizaci
¢asti fotografie, ¢imz dosahla odrealnéni krajiny. Obloha méni svou tonalitu ze svétlé
natmavou a objevuji se artefakty. Plvodné Zofia Rydet pfi vystavovani své série vytvorila
formu prehledovych tabuli, kde byly fotografie oddéleny ¢ernym ramem a usporadany
do konceptudlnich typologii. Vybér uméleckych dél, kuratorsky sestaveny do nového
narativu, byl vystaven v Galerii Raster.”

Tvorba Zofie Rydet, postupné zpfistupnovana Siroké verejnosti prostrednictvim
digitalizace jejiho archivu i vystav a publikaci, ovliviiuje dalSi generace umélca.
Rozsah tohoto fenoménu zaznamenal jiz v roce 2011 Karol Sienkiewicz u pfrileZitosti
vystavy Oblouk realismu. Zofia Rydet 1911-1997 - ke 100. vyroci jeji narozeni (kuk realizmu.
Zofia Rydet 1911 - 1997 - w stulecie urodzin), predstavené v ramci Fotofestiwalu:

17 MATWIEJUK, Martyna Audycje Kulturalne, 2023. Nieskorniczonos¢ dalekich drég Zofii Rydet.
https://audycjekulturalne.pl/nieskonczonosc-dalekich-drog-zofii-rydet/ (online: 20. 7. 2023).
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V té dobé byly syrové, sériové zdznamy reality v polské fotografii vzdcnosti.
Dnes, priblizné od roku 2000, se stdle vice fotografu, Ci spise fotografek,
obraci k metodé, kterou vypracovala Rydet, a fotografuje lidi v jejich interiérech

e s

nebo vytvdri lidské portréty na zdkladeé prdzdnych mistnosti, v nichz Ziji.*®

Zofia Rydet, Nieskonczonos¢ dalekich drég / © Zofia Augustynska-Martyniak

18 SIENKIEWICZ, Karol: Culture.pl, Zapis socjologiczny.
https:/culture.pl/pl/dzielo/zofia-rydet-zapis-socjologiczny (online: 19. 7. 2023).
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2.2. REFERENCNI BODY.
TYPOLOGIE V POLSKE FOTOGRAFII NA ZACATKU 21. STOLETI(

Fotografickd typologie zazila v Polsku v prvnim desetileti 21. stoleti svou
renesanci. Uvedené casové obdobi zpracoval a shrnul Adam Mazur ve své knize
Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii polskiej po 2000 roku (Rozhodujici okamzik.
Nové jevy v polské fotografii po roce 2000). Tato publikace, vydana v roce 2012, je
prirozenou cézurou, vychodiskem pro tuto praci. Autor je historik uméni, kritik a kurator,
ale predevsim pronikavy pozorovatel trend a zmén v polské fotografii. V obsahlém
uvodu zdGvodnuje kli¢, ktery zvolil pro vybér 92 autort predstavenych v publikaci. Jak
upozornuje Marianna Michatowska®, predevsim nepokracuje v déleni na ,fotografy”
a ,umélce”, ale je soucasti celosvétového trendu uvazovani o ,tvlrcich pouZivajicich
fotografii“. Tento zpUsob uvaZzovani zaméruje pozornost na médium fotografie a méné
na plvod tvurce, cozZ vede k Sirokému spektru pristupt k fotografii. Zvlastnosti takovych
shrnuti je samoziejmé absence historického distanci. Pro nékteré autory je desetileti
popisované Adamem Mazurem dobou jejich nejvyraznéjsich Uspéchu, apogeem jejich
tvorby. Existuji vSak i takovi, ktefi fotografickou praxi opustili a je obtizné najit stopy
jejich tvorby i na internetu. V pripadé velké skupiny umélcd mél Adam Mazur velmi
dobry smysl pro tzv. objevujici se talenty. Jak ukazalo dalsi desetileti, ve svété polské
fotografie si upevnili své postaveni a realizovali dalsi hodnotné projekty.

V publikaci je hojné zastoupena oblast vyuziti fotografické typologie, kterd mé
zajima a ktera je derivatem maédy, trendu ¢i dokonce renesance fotografickych typologii
na prelomu stoleti, jak jsem se jiz zminil. Seznam autor( je dlouhy, ale jejich vyjmenovani a
strucné vylozZeni problematiky vzniklé na poc¢atku 21. stoleti je z mého pohledu dulezité.
Mnoha témata nachazeji své pokracovani nebo jsou referenénim bodem v realizacich
po roce 2012, zatimco jing, se fakticky vycerpala. Deset let po vydani publikace Adama
Mazura provedu prehled z perspektivy roku 2023.

19 MICHAEOWSKA, Marianna: Fotografia miedzy twérczoscia a instytucja, Czas Kultury 5/2012.
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2.3. BEZ DALSIHO POKRACOVANI

Duo Zorka Project zmizelo z fotografického nebe. Autorky popularni série
publikované mimo jiné na strankach casopisu Wysokie Obcasy nafotily portréty své
objekty v klasické estetice zndmé z dél Augusta Sandera. Zobrazovaly v cyklech
Przecietni?® (Pramérny, 2008-2011) Poldky, Rusy, Cechy, ale drive také i matky,
transvestity, uprchliky, fidi¢e kamion(, cirkusaky, fidi¢e tramvaiji a kulturisty. V soucasné
dobé Monika Redzisz publikuje texty v deniku Gazeta Wyborcza, Monika Berezecka
pracuje ve specialnim pedagogickém centru.

Zorka Project, Przecietni

20 Vyzva k Ucasti na projektu byla zverejnéna v novinach. Prihlasili se do néj lidé z ,ulice”.
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Umélecké duo Andrzej Kramarz - Weronika £odzinska také neobstalo ve zkousce
¢asem. Jejich spolec¢ny mnohovldknovy typologicky cyklus Dom (Domov, 2003-2011)
v postupnych scénach ukazal zivotni prostory bezdomovc(, hobbystd, Fidict kamiond,
mnichu, cirkusaktd a imigrantd. Ddsledné, intimni a mnohovlaknové zpracovani tématu
si ziskalo oblibu v podobé ¢lank( a recenzi doprovazejicich ¢etné vystavy. Tento projekt,
stejné jako projekt Rzeczy (Véci, 2008), ktery Kramarz realizoval samostatné a shrnul
do alba, je dodnes pevné zakotven v paméti fotografické komunity. Andrzej Kramarz se
v roce 2010 prestéhoval do USA a vénuje se projektim zkoumajicim jeho nové misto

na zemi.

Andrzej Kramarz i Weronika todziriska, Dom / akramarz.com
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Rozhodujici debut Oiko Petersena v barevnych sériich Guys. From Poland with Love
(2006) a Downtown Collection (2009) se nedockal pokracovani. Stylizované fotografie
v reklamni estetice, na nichZz zachytil v Polsku stale diskriminované komunity:
homosexualy a lidi s Downovym syndromem, zd(raznovaly individualismus a krasu
téchto mladych lidi. Umélec se vsak obratil k vypravéni, v nichZ zkouma autobiograficka
témata.
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Oiko Petersen, Magda, Jula, Adam / oikopetersen.com
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Historickou hodnotu ziskal cyklus Przemystawa Pokryckého Rytuaty przejscia
(Ritudly prechodu, 2005-2010). Autor metodicky fotografoval polské krtiny, prijimani,
svatby a pohrby. Charakteristické skupinové fotografie u stolu a u rakve byly
prezentovany na mnoha vystavach a festivalech. Poslednim znamym akordem projektu
byly pohrby pfi statnich obrfadech obéti smolenské katastrofy, vyfotografované v roce
2010. Pokrycki pokracuje ve fotografovani rodinnych oslav, ale predevsim v komercénim
trendu. Priznava vsak, ze fotografie pro tento projekt také vznikaji; vyfotografoval jiz asi
500 rodin, nékteré s nékolika obrady kazda, a rad by téma shrnul publikaci v roce 2025.

Przemystaw Pokrycki, Rytuaty przejscia / artinfo.pl
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Typologicky projekt Filipa Cwika Inside/outside (2010) vznikl hned po
katastrofalnich povodnich, které zasahly Polsko. Nebyla to klasicka reportaz, ktera by
ukazovala boj lidi s pfirodnimi zZivly. Autor pofidil dojemné a désivé barevné fotografie
interiér( byt tésné po opadnuti vody. Je vidét, Ze vodni hladina nékdy dosahovala
az ke stropu, jsou vidét praskliny a odlupujici se malba, zni¢ené svaté obrazy i bahno
apisek, které povoden pfinesla. Druhou ¢ast, pofizenou zvenci, tvofi Cernobilé fotografie.
Klasicky, tonalné bohaty zaznam sily Zivld. V daldim desetileti Cwik fotografuje méné.

Vytvari velkoformatové portréty, kuratoruje vystavy, upravuje knihy, vytvari kolaze,
transformuje ikonické fotografie.

Filip Cwik, inside/outside / filipcwik.com
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Konrad Pustota (1976-2015) za sebou zanechal fadu projektd vyuzivajicich
typologii. V konceptudlnich souborech fotografii a uméleckych knihach zkoumal
prostorové a vizualni aspekty socialnich a ekonomickych vztah(. Niedokornczone domy
(Nedokoncené domy, 2005) ukazovaly stavby na predméstich a holych polich, které se
lidé snazili postavit v devadesatych letech 20. stoleti v honbé za snem o vlastnim bydleni.
Darkrooms (2011) nebyly jen tmavé komory, ale také nékteré gay kluby, které fotografoval
ve vlastnim svétle. S(t)ymulace (2006) byly naopak zaznamy z chati a webovych kamer,
prevazné s erotickym nadechem. Oba projekty vstoupily do svéta nezndmého Sirsi
verejnosti a vnesly do obéhu polského uméni nové mordlni a technické fenomény.
A nakonec Widoki wtadzy (Vyhledy mocnych, 2011), v nichZ Pustota sledoval klasicky

Ve vevys

lidi ze svéta politiky, kultury a byznysu v Polsku. Kniha je stale k dispozici. V roce 2017

byly autorovy prace shromazdény a vydany v publikaci Album, pricemz umélci se mohou
uchazet o Stipendium Konrada Pustoty.
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Konrad Pustota, Dark room 2b (Poznan) / desahome.pl
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Konrad Pustota, Niedokorczone domy / konradpustola.org
42

V prodeji je také kniha Maszyny. Samy z Podhala (Stroje. Samy z Podhali, 2009)
od tukasze Skapského. Jednd se o spolehlivou typologii zemédélskych stroj vlastni
konstrukce, vyfotografovanych spolu s jejich majiteli a doplnénych technickymi Gdaji.
Dilo je jedine¢nym zaznamem reality ,do it yourself“. Rozhodné obtiZznéji se hleda stopy
po dalSich dvou typologickych projektech autora, které jsou zobrazeny v knize Adama
Mazura. Wypoczynek (ndzev sady nabytku: pohovka a kresla, a zaroven cinnost pro
relaxaci a odpocinek) z roku 2009, barevné na 30 fotografiich zopakoval mechanismus
Sociologického zdznamu Zofie Rydet. Grey cube, rovnéz z roku 2009 a také v barvé,
zopakoval Becherovu typologickou disciplinu fotografovani u typickych komunistickych
domu - krychli. V obou pfipadech vystupovala na prvni misto lehka ironie. Oba vyse
uvedené materidly by mohly poskytnout zajimavé mezigeneracni propojeni. Bohuzel
stale méné lidi ma moznost se s nimi seznamit. Autor, ktery v soucasnosti vyucuje na
Akademii uméni ve Stéting, se ve své tvorbé zaméril spise na socharstvi, instalace a

multimédia. Autorovy webové stranky z(stavaji neaktivni.

tukasz Skapski, Maszyny / akademiasztuki.eu

tukasz Skapski, Wypoczynek / Fotofestiwal 2010
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2.4. PRED ROKEM 2012 A PO NEM:
TYPOLOGICKE NAVRATY, TYPOLOGICKE KONTINUITY

Mikotaj Grynberg pracoval na zacatku 21. stoleti na portrétnich sériich
provedenych analogové, ¢asto v uslechtilych technikach. Jeho dila méla vzdy hluboky
vztah k jeho vlastni historii a historii jeho rodiny. Nebylo tomu jinak se slavnym
projektem Auschwitz - co ja tu robie? (Osvétim: Co tady délam? 2010) inspirovanym
osudem Grynbergovy babicky, jedné z téch, ktefi prezili. Kromé rozostfenych fotografii
lidi navstévujicich muzeum Auschwitz - Birkenau a fragmentl architektury byly soucasti
projektu a knihy také zaznamy rozhovor(. Typologickd a zaroven metaforicka kolekce
70 portrét(: zamlzenych, nezretelnych, nedotazenych a znepokojivych, rezonuje i pres
odstup let. | kdyz Grynberg zaméFil svou tvirci ¢innost na literaturu, téma holocaustu
a nacistickych koncentracnich tdbord na polském Gzemi se v poslednim desetileti stalo
pfedmétem ¢tyf mimoradné vyznamnych fotografickych praci. Kazda z nich odkazuje
k tradici fotografické typologie, zaloZené na opakovani fotografovaného motivu (Baksik),
zplsobu portrétovani a gestu udéleni hlasu prezivsim (Nabrdalik), reprodukci sbirek
artefaktd (Szypulski) a formalnim zdlraznéni industrialni povahy a rozsahu masového
zabijeni (Lewandowski). Kazdy z nich predstavuje dulezity hlas v diskurzu o historii
a paméti.

Mikotaj Grynberg, Auschwitz - co ja tu robie? / grynberg.pl
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tukasz Baksik ve své knize Macewy codziennego uzytku (Zidovské nahrobky pro
kazdodenni pouziti, 2013) peclivé zdokumentoval ¢etné fragmenty macev a nahrobkd
z byvalych Zidovskych hrbitov(, které dodnes slouzi jako dlazebni kostky, fragmenty
zdi nebo kameny na brouseni. Pritomnost dikaz( o pavodu kamenl a zretelnych
hebrejskych napist opakujicich se na utilitdrnich predmétech je désivym svédectvim o
dlouholeté Ihostejnosti Polakd.

e
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tukasz Baksik, Macewy codziennego uzytku / culture.pl

Maciek Nabrdalik ajeho Zena Agnieszka shromazdili portréty a dojemné rozhovory
se 42 prezivsimi koncentracniho tabora v knize Irreversible (Nevratné, 2013). Jde o osobni
pohled svédka, ktefi jsou navzdory uplynulym letim ochotni hovofit tvari v tvar. Tim, Ze
jim autofi v rozhovorech dali hlas, obnovuiji lidskou subjektivitu. Jednotvarné, zacernéné
portréty zachycuji emoce, které stale nelze vymazat z paméti.

Maciek Nabrdalik, Nieodwracalne / theirreversible.com
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Pawet Szypulski ve své knize Pozdrowienia z Auschwitz (Pozdravy z Auschwitz,
2015) reprodukoval averzy a reverzy pohlednic zaslanych z osvétimského muzea. Prani
a pozdravy z cest jsou zbaveny patosu, ¢asto jsou obycejné a upfimné. Neladi s oficialnim
vypravénim o vaznosti mista, ale prozrazuiji, jak jej navstévnici v pribéhu let vnimali.
Jedna se o velmi dllezity hlas, ktery dekonstruuje mechanismy socialni paméti.

Pawet Szypulski, Pozdrowienia z Auschwitz / blokmagazine.com
47



Tomasz Lewandowski fotografoval prostor koncentrac¢niho tabora Auschwitz
a prostrednictvim typologie upozornil na problematiku racionalizace architektury pro

masové zabijeni lidi. Nékteré stranky knihy Auschwitz. Fall of the modern age (2019)
vypadaji presné jako typologie Bernda a Hilly Becherovych, operuiji se stejnou estetikou,
a jesté vice zduraznuji industridlni povahu fotografovanych objekta.

Tomasz Lewandowski, Auschwitz - Ultima Ratio of the Modern Age / tomaszlewandowski.de

Ve vyse uvedenych pfipadech mam pocit, Ze pravé téma urcuje uvedenad dila.
| bez toho, aby autofi sahli k ucelené typologii, fotografie a kontext funguji. Dokonce
i jedind fotografie: maceva zapusténa do pouliéniho obrubniku, portrét jednoho
Prezivsiho s jeho vypovédi, jedina pohlednice z Osvétimi a na ni napsané pozdravy nebo
jedina mrizka z fasad taborovych barakd plsobi na lidskou predstavivost. Typologie dale
posiluje a umocnuje plsobivost téchto projektll a potvrzuje, Ze se nejedna o vyjimky
vytrzené z kontextu, ale o prevazujici pravidlo.
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Mikotaj Dtugosz se zapsal do paméti jako vytvarny umélec, ktery rad pracuje
s nalezenymi a archivnimi materialy. Neslo vSak o artefakty z devatenactého stoleti, nebo
dokonce predvalecné, ale o fotografie peclivé shromaZzdované na aukénich portalech, v
archivech a v soukromych zdrojich. Dtugoszova nejznaméjsi publikace Real Foto (2008)
zkoumala zasoby amatérskych fotografii pfipojenych k aukcim na internetové nakupni
platformé Allegro. Téma predméti a zpUsobu jejich prezentace se objevilo také v knize
1994 (2010), kde autor reprodukoval produktové fotografie porizené pro reklamni
kampané v prvnim obdobi politické transformace Polska. Dtugosz vydal také knihu
Pogoda tadna. Az zal wyjezdzaé (Pékné pocasi. Je skoda odjet, 2006), kde shromazdil
barevné diapozitivy ze 70. a 80. let 20. stoleti, reprodukované jako turistické pohlednice
v dobé komunismu. Tento projekt mél pokracovani. Novy, Sirsi soubor reprodukci vysel

v podobé knihy Lato w miescie (Léto ve mésté ) v roce 2016.

Mikotaj Dtugosz, Pogoda tadna, az zal wyjezdzac / mikolajdlugosz.com
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Fotografie jsou doplnény podrobnymi popisy mist a zemépisnymi sourfadnicemi.
Projekt byl také zpracovan do podoby webové stranky, kterd obsahuje interaktivni
mapu, jez po vybéru mista porovnava archivni fotografii s pohledem na Google Street
View pro uvedené souradnice. Napad ma velky potencial a slibuje zajimavé typologické
komparace. Bohuzel podle mého nazoru chybéla dlslednost. Vybrané fotografie zahrnuji
Sirokou sbirku prostor( velmi rozdilného charakteru: obchodni domy, univerzity a sidlisté
se prolinaji se s ikonami cestovniho ruchu, jako je observator na Snézce, koupalisté a
pamatniky. Kombinace s pohledem z ulice umocriuje dojem chaosu. Néktera zajimava
mista nejsou v této sluzbé vyfotografovana, u jinych je nutné pohled otacet a hledat
spravnou oblast. Pravdépodobné by zde byl na misté dlslednéjsi typologicky pfistup.
Usporadani objektl a pofizeni dobovych fotografii mi pfipada jako nezbytné minimum.
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Mikotaj Dtugosz, Latem w miescie / latemwmiescie.pl

51



3. ANALYZA VYBRANYCH PROJEKTU
3.1. LZE VYFOTOGRAFOVAT VSE?
MACIEJ RAWLUK, PRZYSTANKI POLSKIE A JINE PROJEKTY

Maciej Rawluk (1959) je dokumentarista v plném slova smyslu. Obvykle
pracuje na dlouhodobych projektech, jejichz tematika je silné spjata s pozorovanim
okolni reality. Kromé fotografie se vénuje také videu, socharstvi a instalacim. Vede na
Akademii vytvarnych uméni v Lodzi oddéleni fotografického dokumentu. Jeho dilo je
shromaZzdéno a peclivé popsano na autorové webové strance. Je autorem sedmi knih
shrnujicich jeho fotografické projekty: Przystanki polskie, Batuty - palimpsest, Setka,
Posta Romana, Ojczyzna, Jedynka, Wszystko sktadane. V jeho Zivotopise je kratka, velmi
vyznamna umélecka vypovéd: Je pozorovatelem obycejnych véci.
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Kniha Polské zastavky a webové stranky autora / rawluk.pl

Mezi Rawlukovymi realizacemi prevazuji dila v proudu nové topografie, ale
objevuji se v nich také ¢lovék v kontextu mista a plsobeni na okolni prostor. V rodné Lodzi
Rawluk realizoval Batuty - palimpsest (2015), v némz ukazuje nesourodé vrstvy mésta,
které se v praibéhu nékolika desetileti vytvorily na ruinach a paméti lodzského ghetta.
Zbytky byvalé vesnice, délnické predmésti, socialisticko-realistické paneldky a moderni
bytové stavby se v chaosu prolinaji se vzpominkou na autorovy postupné Zivotni etapy.
V podobném duchu se nese i projekt Wszystko sktadane. Rower, aparat przedmiescia

53



(2020). Jedna se o zaznam cesty na kole po predméstich soucasné Varsavy. Polskou
variantou road trip(i, podobné jako American Surfaces od Stephene Shoreové, je Jedynka
(2017). Pribéh soucasného Polska od Gdarisku az po Cieszyn, po statni silnici ¢islo 1
(vsoucasnosti DK91), postupné marginalizované vznikajici dalnici Al1. Mezi dokumentarni
prispévky patfi také nostalgicky projekt Ojczyzna (2016) a mnohovlaknovy Balticum,
Mare Nostrum (2019), realizovany na Uzemi deviti zemi sousedicich s Baltskym morem.

Rawlukovy prace, které mé zajimaji nejvice, jsou typologické cykly, zalozené
bud na opakovani motivl v krajiné, nebo na zkoumani vybraného motta. Takto velmi
jednoduchy, az ukolovy zplsob fotografovani v SirSim pohledu prekvapuje svou
dUslednosti a promyslenou pointou. Takto realizované série nepopisuji chronologicky,
ale odstupnuji je podle méritka plsobeni: od detaill k celku.

Just Married (2012) je série fotografii manzelskych pard na nahrobcich. Série byla
inspirovana soucasnou technologii - funkce detekce oblicejl ,spatfila“ tvare na nahrobku,
nikoli ostatni osoby v zabéru, cozZ se stalo podnétem k metodickému pohledu na tyto
artefakty.

Naproti tomu Stilo (2014-2021) je série prazdninovych portréti navstévnik( primorského
kempu, realizovanych v prubéhu nékolika rocnich obdobi. Soubor je doprovazen
existencialni Uvahou: o neodkladani fotografii na dalsi den a o mezilidskych vztazich,
které v tomto doc¢asné sdileném prostoru vznikaji.

Plaza (Plaz, 2020) je typologickd performance, sbhirka odpadkd nasbiranych na plazi.
Nejde vsak o klasické katalogové fotografie sesbiraného odpadu. Mame zde co do Cinéni
s viceurovnovou konstrukci. Pro projekt Rawluk vytvofil odlitky odpadkd v parafinu
sesbiranych na plazi. Parafin je také odpad, pochazejici ze znecisténi produkovaného
namornimi plavidly. Pred objektivem byly umistény trojrozmérné predméty jako
vykopavky nebo poklady zalité jantarem.

Maciej Rawluk, Plaza / rawluk.pl
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Kami i inne nejsou nic jiného nez budky, stanky, budky, relikvie bujiciho kapitalismu
po roce 1990. Ne vzdy se na né zapomina, nékteré z nich stale funguji jako strazni
budky, kiosky, zmrzlindrny nebo prodejny rychlého obcerstveni a svédci o provizoriu a
prostorovém chaosu, z néhoz se Polsko navzdory uplynulym 30 letidm nevymanilo.

V tomto dlouhém seznamu projektl jsou také zahradky s pridély vyfotografované
,pres branu“, stromy kolonizujici budovy, na nichz rostou, zbytky byvalych vojenskych
opevnéni rostouci na nejméné ocekavanych mistech a mnoho dalsich.

Rawlukova prace ma také horky smysl pro humor. Projekt Setka. Sklepy alkoholowe
(Stovka.Obchody s alkoholem, 2015) shrnuty v publikaci se sklada z fotografii sta obchodt
s alkoholem v Lodzi. Stovka je také oblibeny komeréni objem alkoholu, nakupovany k
rychlé spotrebé. Polsko je zemi, kde je alkohol na dosah ruky a obchody s alkoholem jsou
stalou soucasti krajiny. Neni v nich nic z kouzla Sklepéw cynamonowych (Skoficovych
kramk() Bruna Schulze, i kdyZz nazev projektu odkazuje na sbirku jeho povidek.
V Rawlukové dile se vSak objevuji puvodni nazvy obchod(: Kacus, Kapselek, Wielbtqd,
Zrédetko nebo Dobry wybdr neni nic jiného neZ skryvani zavazného spolecenského
problému. Tento projekt se vSemi jeho vizudlnimi a jazykovymi vrstvami neni mozné
¢ist jinak nez jako trpky obraz soucasného Polska, prestoZe jeho autor v mimoradné
vyvazeném popisu projektu deklaruje:

V LodZi, mém mésté, jich je témér jeden a pul tisice. V celém Norsku je prodejen

alkoholu méné nez tfi sta. Fenomén masového poctu prodejen alkoholu je pro celé

Polsko charakteristicky. Nejde o to, jestli jsem pro, nebo proti. Pouze konstatuiji

urcity jev. Nemohu se vSak ubrdnit myslence na nesoulad mezi volnym obchodem

a omezenimi, kterym jsme jako obcané vystaveni. Mezi svobodou a jejimi dusledky.?*

043 rPOD 1 050 PROMILEK
NAPIECIEM

Maciej Rawluk, Setka / blokmagazine.com

21 RAWLUK, Maciej: http:/www.rawluk.pl (online: 12. 7. 2023)
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Ve, vevys

(Polské zastavky, 2012). Je to asi prvni soucasny polsky typologicky projekt, ktery mé
zaujal jako véc, kterd je na dosah, je jednoducha a ucinna. Neslozita technickd forma,
predmét, kolem kterého témér kazdy den opakované prochazi. K tomu upfimnost,
nasazeni, duslednost a pointa.

Przystanki polskie. Element infrastruktury punktowej systemu transportu zbiorowego?
(Polské zastavky. Prvek bodové infrastruktury systému verejné dopravy) je projekt
shrnuty v nevelké (15x15 cm, 196 stran) publikaci z roku 2012. Napad na projekt, jak autor
pfiznava v Gvodu knihy, vznikl béhem fotografické cesty. Fotografie plsobi priihledné,
neni v nich Zadna estetizace ani pokus o unifikaci. Rawluk vétsinou fotografoval pfimo,
jednoduse. Denni ani ro¢ni doba nehraly roli, nékteré fotografie byly pofizeny za pIného
slunce, jiné za mékkého svétla a nékteré byly nasviceny plochym bleskem fotoaparatu.
Zpocatku intuitivné rozdéloval zastavky do typologickych kategorii: hranaté, Spicaté,
moderni, efektni. Pozorovani a dokumentace postupnych, extrémné odliSnych forem
architektury autobusovych zastavek vedla Rawluka k SirSim dvaham nejen o polské
krajiné. Dulezitym se ukdzalo estetické hledisko, tedy tzv. lidovy design a problém
obecného nedostatku vizualniho povédomi Polakd. Hlubsi analyza ukazala také roli
tohoto prostoru v Zivoté mistnich komunit. Autobusové zastavky nejsou jen mistem
Ukrytu pred povétrnostnimi vlivy pro osoby ¢ekajici na dopravu. Casto jsou jedinym
mistem setkavani, jakymsi verejnym prostorem, kde je moZné posedét, pohovorit a dat
si néco k piti. Ve vétsich i mensich obcich a méstech slouzi autobusové zastavky také
jako ohlasovaci stanovisté, z napist a graffiti Ize vycist milostnd vyznani i vyhrizky
fanouskd. V neposledni fadé jsou objektem, ktery je c¢asto vandalsky poskozovan
a na némz se ventiluji negativni emoce. Je tu jesté jeden dllezZity aspekt: autobusové
zastavky postupné mizi z polské krajiny, spolu se siti verejné dopravy, kterd se po
politické transformaci zmensuje, se prosté stavaji nepotfebnymi. Fotografie je pro
Rawluka zdminkou. Na jedné strané zaminkou k presné reflexi, ktera publikaci otevira:

,Jak chcete vlddnout zemi, kterd md dvé sté Ctyricet sest druhti syra?*“
-ptal se generdl Charles de Gaulle, ziejmé s odkazem na Francii.
A co je to zemé, kterd md tisice rtizné ,navrZzenych” autobusovych zastdvek?

Na druhou stranu je fotografie zaminkou k setkavani s lidmi, jako v horkosladkém pribéhu
o premalované, kvétované autobusové zastavce. Na ni uz sice Zadna autobusova linka
nedojizdi, ale stale je tu muz, ktery se o tuto zastavku stara.

22 RAWLUK, Maciej: Przystanki polskie: element infrastruktury punktowej systemu transportu
zbiorowego. Warszawa, 2012.
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Maciej Rawluk, Przystanki polskie / rawluk.pl

Otazka, kterou jsem si polozZil, zda je mozné vyfotografovat vSechno, nabyva na
vyznamu Vv souvislosti s utopickym projektem Macieje Rawluka 12000, v jehoZ ramci
zamysli vyfotografovat vsechny ¢inZovni domy v LodZi. Piotr Biegaj, fotograf-portrétista,
ve své polemice Meczy mnie typologia (Jsem unaven typologii) tuto myslenku diskredituje
s oduvodnénim, Zze Google Street View je nejvétsi typolog mezi fotografy, tento tkol
jiz splnil a my vsichni se na tyto fotografie mizeme kdykoli podivat. V dalsi diskusi
upozornuje na mnohotvarnost takového zaznamu, ktery ukazuje tfi méstské prostory:
verfejny - fasady cinzakl, soukromy - prostor byt( a sousedsky - prostor vnitfnich
dvorl. Rawluk zd(raznuje, Ze dulezité je pro ného to, co se z projektu dozvi. A prestoze
Je tento projekt utopicky? Pokud ho budeme brat doslova, tak pravdépodobné
ano. Mozna bychom se dokonce mohli dostat do typologické pasti. J& vsSak vidim,
Ze v Rawlukové pripadé je typologie strategii, zaminkou a poznavacim nastrojem, a nikoli
cilem samym o sobé.

e el m =
Maciej Rawluk, 12000 / dwanascietysiecy.blogspot.com
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Wojciech Wilczyk, Swietochtowice, KWK Polska 25.03.2005 / hiperrealizm.blogspot.com

3.2 POLSKO: NAVOD K POUZITI
WOJCIECH WILCZYK, SEOWNIK POLSKO-POLSKI

Wojciech Wilczyk (1961) je fotograf a kurator, ale také basnik a esejista. Mezi
kritiky si vyslouZil oznaceni nejvyznamnéjsiho polského dokumentarniho fotografa
soucasnosti. Svou pozici si buduje od 90. let 20. stoleti, realizuje predevsim velké
dokumentarni cykly, které shrnuje do podoby fotografickych knih a vystav. Aktivni je
také v internetovém prostoru, archivni i nové realizace zverejnuje na svém blogu a na
Instagramu. Déli se o pribéhy, které stoji za realizaci fotografii, a o své myslenky, hleda
informace ve vzpominkach a paméti svych ¢tenarli a reaguje na dotazy a komentare.
Mezi Wilczykovy dokoncené série patri hluboce humanisticka Kalwaria (Kalvarie, 1995-
2004), vénovana ucastnikim ndbozenskych obrad(l v Kalwarii Zebrzydowské. Rozsahlou
dokumentaci rozpadu primyslové architektury ve Slezsku jsou cykly Z wysokosci,
Czarno-Biaty Slgsk, Postindustrial (Z vysky, Cernobilé Slezsko, Postindustril). Prace
byly realizovany analogovym zplsobem, nejprve na maloformatovy material, pozdéji
na stfedoformatovy, vétsinou cernobily, ¢asto v mékkém svétle, a dokonce i v zimni
scenérii. Svym namétem a estetikou pripominaji fotografie Bernda a Hilly Becherovych,
ale Wilczyk o svych dilech z tohoto obdobi Fika:

Ruiny jsou takovym klasickym motivem vanitas v uméni.

Jiz v 18. stoleti se ruiny velmi ¢asto objevovaly na obrazech, které mély

svédcit o pomijivosti svéta, o pomijivosti tvaru tohoto svéta, o docasnosti.

V tomto pripadé jsem tedy pouZil takovou dobovou rekvizitu a viceméné védomé

jsem ndsledoval cestu, kterd je ve vytvarném uméni dobre zavedend.?

Wojciech Wilczyk, Ruda Slaska-Bielszowice 28.08.2003 / hiperrealizm.blogspot.com

23 WILCZYK, Wojciech: Przestrzenie Postindustrialne. Krakéw, 2012.
https:/www.youtube.com/watch?v=pTJwrMmVlis (online: 16. 7. 2023).
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Zaznam déjin uzavreny v architekture nejplnéji rezonoval v sérii Niewinne oko
nie istnieje (Nevinné oko neexistuje, 2007-2009). Fotografie byvalych synagog jsou
fotografickym svédectvim o zapomnéni a potlac¢eni holocaustu. Tyto budovy se do
dnesnich dnt dochovaly v rizném stavu, nékdy jsou désivou ruinou, jindy dostaly zcela
jinou utilitarni funkci nez pavodné a jejich minulost byla peclivé skryta pod postupnymi
vrstvami rekonstrukci, modernizaci a zapomnéni. Podstatnou soucasti projektu byl
dbkladny prizkum historickych pramen(; kazda fotografie v knize je doprovazena
popisem a faktografii a doplnéna zaznamy rozhovora s lidmi, s nimiz se pfi fotografovani
setkali. Ackoli Adam Mazur (ktery byl také kuratorem prvni vystavy praci z tohoto cyklu
v Atlasu Sztuki v LodZi v roce 2009) byl ve své knize Decydujgcy moment ve vztahu
k tomuto projektu pomérné stridmy, zminil jej témér jednim dechem hned po Kalwarii
a fotografiich ze Slezska a pouze uved|, Ze se jedna o jeden z nejdiskutovanéjsich projektd
poslednich let, jiZz v roce 2016 na strankach ¢asopisu Szum prohlasil, Ze:

Mistrem dlouhodobych topografickych projektt je bezpochyby Wojciech Wilczyk,

jehoz ,Nevinné oko neexistuje”, vénované byvalym synagogdm a modlitebndm,
zmeénilo tvdr polské fotografie.?*

Wojciech Wilczyk

NIEWINNE OKO NIE ISTNIEJE

THERE'S NO SUCHTHING AS
ANINNOCENT EYE

Wojciech Wilczyk, Niewinne oko nie istnieje / blokmagazine.com

Tato kniha a vystavy se staly ohniskem mnoha polemik, ale pfedevsim spolu s naslednymi
tématy, kterych se autor ujal, otevrely povéstnou Pandorinu skrirnku. Dalsi realizaci,
uzavienou knihou Swieta wojna (Svatd valka, 2014), je zaznam nasténnych maleb
fotbalovych fanouskd, napisd, obraz(i a symboli namalovanych fanatiky fotbalovych
klubl z Krakova, Lodze a Slezska, ktefi jsou ve vzajemném konfliktu. Nenavistny obsah,
ktery se na nich objevuje, plny antisemitismu, nepratelstvi a nasili, vristal do struktury
téchto mést do té miry, Ze spolecnost jako by si tohoto problému nevsimala.

24 MAZUR, Adam: Jak nie fotografowaé, SZUM, 2016
https:/magazynszum.pl/jak-nie-fotografowac (online: 16. 7.2023).
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Fotograficka tvorba Wojciecha Wilczyka by nepochybné mohla byt zakladem pro
monografii o tomto umélci?. Pfi zvazovani vybéru dél a projektd v této praci jsem vsak
chtél identifikovat inovativni a mnohovrstevnaté fenomény, proto jsem zvolil autorovu
nejnoveéjsi tvorbu. Stownik polsko-polski (Polsko-polsky slovnik, 2019) je projekt, ktery
sledovani fanouskovskych nasténnych maleb a povsimnuti si nového, dosud nezndmého
fenoménu: vlasteneckych nasténnych maleb. Projekt, realizovany v letech 2014-2019,
byl shrnut v publikaci predstavujici vice nez 500 fotografii. Dokumentuje celonarodni
fenomén, ktery se vyskytuje od VarSavy pres provinéni mésta aZ po malé vesnice a
méstecka, a dokonce i autobusové zastavky stojici témér na volném prostranstvi. Povaha
tohoto jevu je slozita. Jak Fika autor:

Vlasteneckeé ndsténné malby, na nichz se ¢asto opakuji stejné postavy, hesla a motivy,

jsou jednoticim faktorem v krajiné. Navic je soucdsti SirsSiho vyprdvéni o identité,

které je urceno masovému publiku a md sjednotit obCany této zemé

kolem konkrétnich uddlosti a historickych postav. (...)

Nejpopuldrnéjsimi postavami namalovanymi na grafice jsou Witold Pilecki,

Wojciech Wilczyk, Lebork, Stownik polsko-polski / NOIZZ

25 Takové FeSeni navrhl Rafat Milach béhem konzultaci v ITF.

26 NOIZZ:, Polak sfotografowat ponad 500 murali patriotycznych. To nowa sztuka ludowa,
https:/noizz.pl/opinie/wojciech-wilczyk-sfotografowal-500-murali-patriotycznych-na-wysta
we-slownik-polsko/838482d (online: 17. 7. 2023)
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Wojciech
Wilczyk

Kniha Stownik polsko-polski / karakter.pl

Kniha je svou formou velmi klasicka. Na obdlce je fotografie lodzského ¢inzaku
s namalovanymi hesly: ,CHWDP* a ,63 DNI SLAVY" a kotvy, symbol Bojujiciho Polska.
Jde o jasny odkaz na predchozi projekt, zaméreny na nenavistny jazyk fanousku. V ivodu
nazvaném Katalog zwycieskich klesk (Katalog vitéznych porazek) autor odhalil pozadi
projektu. VSiml si nového fenoménu na zdech a spojil ho s dobou po havarii vladniho
letadla ve Smolensku v roce 2010. Byl to impuls k upevnéni pravicového elektoratu
strany Prdvo a spravedInost. Uvadi také hlavni tvlrce vlasteneckych nasténnych maleb.
Na jedné strané jde o hnuti zdola, nejcastéji o komunity fotbalovych fanouskd, ktefi
chtéji vlasteneckymi prohlasenimi ¢asto zamaskovat neslavnou historii svych klubu.
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Na druhou stranu fada nasténnych maleb vznikla oficidlné, z verejnych prostredkd,
zejména v ramci grantt doprovazejicich 100. vyroci znovuziskani nezavislosti Polska.
Dale pak vénuje velky prostor historickym kontroverzim. Divodem je rozhodnuti Gradd
nekriticky obnovit paméatku takzvanych Prokleti vojdkti (Zotnierze Wykleci). Bohuzel
historicka politika provadéna pravici se svédomité vyhyba temnym strankam déjin
povalecného odboje a oslavuje velitele a jejich jednotky bez ohledu na zlociny, kterych
se dopustili na civilnim obyvatelstvu. Cilem tohoto postupu je vytvorit nové narodni
hrdiny a pfrivlastnit si vlastenectvi, redukovat ho na extrémni hesla, nebezpecné blizka
nacionalismu a nékdy oteviené nacionalisticka. Popisna ¢ast knihy je doplnéna soupisem

osob zobrazenych na nasténnych malbach.

Wojciech Wilczyk, Jan Pawet |l z serii Stownik polsko-polski - 2014-2019 / hiperrealizm.blogspot.com
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Na nasledujicich strankach jsou fotografie sefazeny abecedné - slovnikové, podle

nazvu mista. Popisy jsou doplnény adresou a datem, kdy byla fotografie pofizena. Po
vétsinu knihy je na kazdé strance jedna fotografie. Z formalniho hlediska takovato stavba
knihy naznacuje hluboce typologicky rys dila: autor pouziva nazev Polsko-polsky slovnik,
vyrazeny zlatymi pismeny na hrbeté a vytistény na prebalu, kniha je tlusta, objevuji se v
ni konkrétni mista a fotografie ukazuji stény a uméni na nich namalované tak, ze je mozné
je Cist. Hlubsi analyza fotografii vSak odhaluje jejich mnohovrstevnatost a intertextualitu.
PrestoZe prevazuje bud primy, nebo Sikmy zabér a stény budov jsou rovné, jak se slusi
na profesionalni architektonickou fotografii vyuzivajici korekci perspektivy, Wilczyk ma
daleko k prisné, technické dokumentaci.
Mam dojem, Ze v nékterych situacich ma blize k fotoreportérovi nebo street fotografovi,
ktery sice nec¢ekd na rozhodujici okamzik, ale s plnym védomim umistuje do zabéru
drobné, ale vyznamné vyjevy z kazdodenniho Zivota. VSudypfitomny svaty papez
Jan Pavel Il. Zehna fanouskim, povstalcim a novodobym kolemjdoucim. Husar témér
vjizdi do vozu a Zena se psem stoji tvari v tvar povstalci, ktery na ni méri puskou.
Na snimcich se toho déje prekvapivé mnoho. Wilczyk obratné operuje s kontextem
mist a neomezuje se jen na samotné nasténné malby. Ukazuje fasady, ale také okoli,
strukturu mésta nebo kontext vesnice. Zabéry jsou rlznorodé, v popredi jsou dalsi
reklamy, auta, lidé. Témto prvkdm se mohl snadno vyhnout, ale pravé kontext mista
a Casu je silnou strankou projektu. Vlastenecké nasténné malby se vznosnymi hesly
byly vétSinou namalovany na neoficidlnich mistech: na garazich, zchatralych zdech
nebo infrastrukturnich objektech. Jejich ludicka, ¢asto primitivni estetika dotvari obraz
soucasného Polska. Nechybi ani juxtapozice fotografii téhoz mista pofizenych v rliznych
dobach, s novym nebo rozpadajicim se narativem. Wilczyk neni lhostejnym divakem,
je angazovany a vnimavy. Zachycuje nuance a uchovava je na svych fotografiich. Dilo
je sociologickou studii. Sledovanim dulezitého socialniho tématu Wilczyk nejen poskytl
material pro interpretaci, ale predevsim se jednoznacné pfrihlasil k hlasu:

Urcité osoby a hesla jsou ve verejném prostoru prezentovdny zcela legdlné.

To je signdl, Ze je to mozZné. Poselstvi ndsténnych maleb je navic doplnéno tim,

co se objevuje ve verejnoprdvni televizi, v pravicovém tisku,

na internetovych strdnkdch riiznych skupin {(...).

Jde o to, aby se s nim verejnost sezndmila a prijala ho za samozrejmost.

Jak jsem jiz rekl, je to soucdst sirsiho identitdrniho narativu nebezpecné povahy.?’

Sila projektl Wojciecha Wilczyka spociva v jejich duslednosti. Velké mnozstvi
fotografii miize zpoc¢atku divaka zahltit, miize se zdat zbytecné. Casto se na nich objevuji
stejné slogany, postavy. Teprve kdyzZ se vsak ukaZe rozsah jevu, oslovi to predstavivost.
Wilczykova dila odpovidaji homérskému pojeti zobrazeni nepocetného. Davaji jasné

27 NOIZZ:, Polak sfotografowat ponad 500 murali patriotycznych. To nowa sztuka ludowa. Op. cit.
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najevo, ze v chaotickém polském prostorovém zmatku se pod praporem vlastenectvi Sifi
které se snazily pfemalovat nendvistné obsahy ve spolec¢nosti, v pfipadé vlasteneckych
nasténnych maleb existuje neformalni imunita. Bez ohledu na jejich uméleckou kvalitu ¢i
nacionalisticky podtext pretrvavaji, erodovany predevsim povétrnostnimi podminkami.

Nemyslim si, Zze s erozi vlasteneckych nasténnych maleb pomine i diskuse
o modelu vlastenectvi prosazovaném pravici. Je sice pravda, Ze jejich nejvétsi rozmach
je pravdépodobné za nami a zamysleného spolec¢enského dopadu bylo dosazeno, ale
projekty, jako je Stownik polsko-polski, z(stanou trvalym svédectvim a protivahou, ktera
nas upozornuje na rozsah tohoto fenoménu. Slova jako Polsko a vlastenectvi jsou jiz
dnes vykladana rdznymi zplsoby a pokus o jejich fotograficky preklad ve Wilczykové
dile je monumentalni metaforou souc¢asnosti.

Woijciech Wilczyk, Rozwadéw, Siedlce, Olsztynek - Stownik polsko-polski / hiperrealizm.blogspot.com
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Kobiety delikatne jak bomby / imperiumducha.com / michalsosna.net

3.3 FOTOGRAFICKY AKTIVISMUS
MICHAL SOSNA, KOBIETY DELIKATNE JAK BOMBY

Michat Sosna (1982) je kameraman, reZisér a vizualni umélec. Vystudoval Fakultu
rozhlasu a televize na Slezské univerzité v Katovicich. Vyucuje na Fakulté intermédii
Akademie vytvarnych uméni v Krakové. V oblasti fotografie realizuje predevsim
portréty umélkyn a umélcd. Jeho hlavnim tématem, které uchopil v poslednich letech,
je zkusenost s genderem. Na svém instagramovém profilu @no_pic_no_chat zverejiuje
fotografie lidi ze sexualnich mensin, véetné transsexudll. V roce 2021 vydal zin,
v némz kombinuje velmi intimni, pornografii blizké fotografie svych protagonistl s
rozhovory o sebeprijeti a hrdosti na své télo a sexualitu. Autor se angaZuje v boji za prava
LGBTQ+ v nejméné tolerantni zemi Evropy, v Polsku. Stejné jako velka ¢ast spole¢nosti
se Ucastnil Strajk Kobiet (Zenské stavky). Jeho fotograficka reakce na tyto protesty méla
podobu typologie.

V fijnu 2020 doslo v Polsku i v zahrani¢i k masovym protestim kvUli odporu
proti zpfisnéni potratovych zakonu. Konstituéni soud rozhodl, Ze moZnost preruseni
téhotenstvi z dlvodu tézkého a nezvratného poskozeni plodu nebo nevylécitelné
nemoci ohroZujici Zivot plodu je protitustavni. Protesty Ogdlnopolskiego Strajku Kobiet
(Celonarodni stavky zen) a obcanskych iniciativ, spontanné organizovanych na socidlnich
sitich, pokryly celou zemi. Zucastnily se jich statisice lidi, nejen ve velkych méstech, ale
i v menSich mésteckach. Navzdory policejni brutalité a pandemie protesty pokracovaly
po cely listopad i v lednu 2021, po zvetejnéni rozhodnuti Ustavniho soudu. Kromé boje
za prava Zen byl ddlezity i odpor proti kroklim vladnouci strany Pravo a spravedlnost a
katolické cirkve. Protesty aktivizovaly fotografy a Gcastnice k pofizovani fotografii, videi
a jejich sdileni na socialnich sitich, coz zvysilo dopad stavky. Kromé snimku pofizenych
tiskovymi a agenturnimi fotografy se do obecného povédomi a obéhu dostaly i snimky
fotografi z Archiwum Protestéow Publicznych (Verejného archivu protestl), které byly
publikovany v podobé tisténych Gazet Strajkowych (Stavkovych novin). Kolektivni prace
fotograft se integrovala do struktury protest(l. Noviny byly pouzZivany jako transparenty,
které kopirovaly gesta zaznamenana fotografy. Jako performance ziskaly také status
uméleckého objektu a byly vystavovany v galeriich a Sifeny ve svété umeéni.

Odlisnou strategii zvolil Michal Sosna. Jeho intervence se zaméfila na jazykovou
vrstvu protestl. Autor disledné dokumentoval ndpisy na transparentech protestujicich
v ulicich Krakova, VarSavy, Zakopaného a Miechowa. Jako nazev projektu pouzil

69



heslo Kobiety delikatne jak bomby (Zeny zranitelné jako bomby). Kreativita a humor
transparentu, které nesli demonstranti, byly charakteristickym znakem protest(l. Hesla
byla samozrejmé rizna: nastvana, smutnd, motivujici k boji, ale také vtipna, perverzni a
upfimna. Obhajovaly nejen prava Zen a utocily na vladnouci stranu a cirkev. Odkazovaly
na klasiky i popkulturu a pouzivaly metafory. Rychle se staly zdrojem mem( a poetika
kartonovych transparentt se Sifila po socialnich sitich. Do kolektivniho védomi pronikla
hesla jako Nigdy nie bedziesz szta sama (nikdy nebudes chodit sama) nebo Nawet mefedron
ma lepszy sktad niz rzqd (i mefedron ma lepsi sloZeni nez vlada). Sosnovy fotografie
predevsim zachycuji ducha protestll a boje prostfednictvim jazyka a origindlnich
sloganl. Snimky nejsou nijak zvlast propracované, nedochazi k estetizaci, ne¢eka se na
rozhodujici okamzik. Nehledaji se ani jemnosti emoci ve tvarich protestujicich. Misto
toho je zde dlslednd dokumentace. A k dispozici je vice nez dvousetstrankové album,
které vyslo jiz v prvnich listopadovych dnech roku 2020, v priibéhu protestu, a bylo
dopinéno o nové fotografie v druhém vydani v prosinci 2020. Duslednost a pohotovost
jsou silnou strankou tohoto projektu. Album? bylo vydano ve spolupraci s kolektivem
Imperium Ducha, ve velmi jednoduché podobé a na platformé elektronického obchodu
Allegro bylo v mziku vyprodano. Tento model prace, intervencionisticky, aktivisticky,
je naprostym opakem léta budovanych typologii a projekt(l financovanych z grant(
a crowdfundingovych kampani. Vytézek z prodeje publikace Sel na dalsi rozvoj prace
Stdvky Zen. Album se dostalo do rukou Wojciecha Wilczyka, ktery neskryval nadseni:

Naprosté zjeveni, které jsem si poridil jednoduse tim, Ze jsem si ho koupil,

kdyz jsem na Facebooku zjistil, Ze penize z prodeje alba budou vénovdny
organizaci Stdvky Zen. No, a jd mdm podepsané album ¢islo 106,

vydané v ndkladu 150 kust. Trochu mdlo na revolucni obsah...

ProtozZe v souladu s ndzvem je to bomba a zdrovern uméni co nejaktudlnéjsi!
Hesla, slogany, véty a verse, které zlomily nadvlddu bohabojného

a svatouskovského vyprdvéni, praktikovaného Spojenou pravici

v poslednich péti letech. Néco, co tuto formaci smete z polské politické scény

a vystreli ji do vesmiru k alt-rightovym andéltim-monstriim (které otec Degollado
pase na rajskych loukdch). Stastnou cestu!??

Wilczyk si koupil vytisk prvniho vydani; vétsi ndklad druhého vydani dosel na
prelomu prosince a ledna, takze to byla pravdépodobné jedna z nejrychleji prodavanych
fotografickych knih v Polsku. Zajimavé je, Ze projekt pronikl do lifestylovych médii
(KMag, Noizz), byl témér okamzité vyprodan, ale ve fotografické komunité je v podstaté
nefunkéni.

28 SOSNA, Michat: Kobiety delikatne jak bomby. Krakéw, 2020.

29 WILCZYK, Wojciech: Hiperrealizm: KOBIETY DELIKATNE JAK BOMBY, 2020.
https:/hiperrealizm.blogspot.com/2020/11/kobiety-delikatne-jak-bomby.html
(online: 5. 7. 2023)

70

I MY e
SIE Uszet

BAAM B2aD)

M UM' "/’ e \
Mowid B Procrrod MaTkeg
BRZYDKO \ H Sioye KoBiET

1 o - 4
! o R R T P -
E . 1 : - s .

f ‘

c‘mﬁ o uzsn;‘

:

71



Dokumentarni, jednoduché a neokazalé album od Sosny je pravym opakem alba
Rafala Milacha Prawie kazda réza na barierkach przy Sejmie (Témér kazda r(ize na bariérach
pred Parlamentem, 2018). Milach fotografoval protesty proti justi¢ni reformé pred
polskym parlamentem v roce 2017 a jeho prace ma symbolicky, konceptualni rozmér.
Jedna se o knihu ve formatu leporela (harmonikové sklddana kniha). Na jedné strané je
typologie bilych rizi zapichnutych do policejnich zabran jako symbol pokojného protestu
a zbytky hesel demonstrant(i. Na druhé strané je typologie tvari policistl stojicich na
druhé strané barikady, zobrazena velkym rastrem polygrafu.

V obou pripadech vystupuje fotograficky aktivismus jako forma uméleckého
nesouhlasu do popredi. Uzavieni projektl v podobé alba a uméleckého objektu je rovnéz
charakteristické pro posledni desetileti. Rozdil mezi dokumentarnim a konceptualnim
stylem projektll podle mého nazoru podtrhuje univerzalnost typologie jako umélecké
strategie pouZité v obou realizacich.

Rafat Milach, Prawie kazda réza na barierkach przy sejmie / rafalmilach.com
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3.4. ZKUSENOST ZTRATY. TERAPEUTICKA FOTOGRAFIE
KAROLINA JONDERKO, AUTOPORTRET Z MATKA

Karolina Jonderko (1985) je dokumentarni fotografka. Pracuje predevsim na
dlouhodobych projektech, které se zaméruji na prozitek ztraty a emoce spojené
se ztratou, jejimi nasledky a dulsledky. Vystudovala magistersky obor fotografie na
Filmové skole v LodzZi (PWSFTviT), je ¢lenkou kolektivu Napo Images a absolvovala staz
v agenture Magnum v New Yorku. Diky své hluboké angazovanosti v tématech, jimiz
se zabyva, a silnym vztahim s protagonisty svych projektl je ¢asto zvana k diskusim
v médiich. Hovofi o svych zkusenostech i o socidlnich problémech a traumatech, které
fotografovala. Dosud realizovala fotografické cykly zpracovavajici kazdodenni Zivot
rodin pohrfesovanych osob (Zaginieni), osamélost starych lidi (Mata Polska), boj s depresi,
psychickou krizi a dusevni nemoci (Tacy jak TY) a terapeutickou roli reborn panenek.
Za projekt Reborn byla ocenéna v soutéZi World Press Photo 2021. Na opa¢ném pélu
jejich fotografickych aktivit stoji cestovatelska fotografie, kterd nasla spolec¢ného
jmenovatele v typologickém projektu If | lay here, ktery probihd od roku 2010.
Jeji posledni realizace, kniha Bebok (2023) v ramci Kolekce Wrzesinské, je pokusem
o navrat do doby vstupu do dospélosti a zaroven odkazem na tradice a povéry,kde se
redlny svét misi s fikci, hriza se snem, to vSe podané ve filmové estetice. Umélcovo
Siroké uznani ma plavod v autobiografickém a zaroven autoterapeutickém projektu

Autoportret z matkq (Autoportrét s matkou).

!A ~ﬁ ﬁ%ii //t

LOST SELF-PORTRAIT WITH MY MOTHER LITTLE POLAND REBORN BEBOK JUST LIKE US BOOK: SELF-PORTRAIT WITH MY IF I LAY HERE
MOTHER

Karolina Jonderko / karolinajonderko.com
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Karolina Jonderko, If | lay here, Ryduttowy / karolinajonderko.com

Jak vzpomina v jednom rozhovoru:

Mdm potrebu zkoumat a vyprdvét pribéhy o ztrdte.

Celd moje fotografickd cesta zacala zpracovdnim ztrdty

vyplyvajici ze smrti mé matky.

Jednim ze zpUsobd, jak jsem se s tim vyrovnala, bylo vytvoreni série
L2Autoportrét s matkou®, kterd zcela zménila mé vnimdni fotografie.

Mimo jiné proto, Ze jsem vidéla, jak silné lidé na tuto sérii reaguiji.

Ndsledné iterace prepracovdni ztrdty se objevuji ve vsech mych projektech. {...)
To je muj klic.3°

Projekt vznikl v roce 2012, kniha méla premiéru 28. iinora 2019, tedy presné 11 let

po matciné smrti. Autorka vzpomina na dobu, kdy na fotografiich pracovala, kdyz ji ¢tyfi

roky po matciné smrti prepadl pocit smutku a prazdnoty. Vratila se do neobydleného,

vychladlého domu své babicky, kde méla ulozené matciny Saty, a zacala je oblékat:

Kdyz jsem si oblékla mamincin kabdt a nasla na ném jeji svétlé vlasy,
pocitila jsem obrovskou ulevu. Prislo to po pro mé nesmirné tézkém obdobi,
v letech 2008 az 2011 mi zemrelo 7 blizkych lidi z rodiny a také muj pes. (...)
Napadlo mé, Ze se s ni vyfotim. {(...)

Byla to série, kterd nikdy neméla spatrit svétlo svéta.

Tyto fotografie jsem poridila pro sebe.3!

30

31

FOTOPOLIS.PL: Fotografia jest jezykiem - rozmowa z Karoling Jonderko, laureatkqg World Press
Photo 2021, https://www.fotopolis.pl/inspiracje/wywiady/35525 (online: 8. 7. 2023)
POLSKIE RADIOQ: Sita fotografii. Karolina Jonderko i terapia w zdjeciach
https://polskieradio.pl/10/4023/artykul/3153273 (online: 8. 7. 2023).
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Kompozice fotografii je minimalisticka, ale neni v ni Zddna nadhoda. Ackoli pfri
prvnim kontaktu muze ¢lovék nabyt dojmu, Ze mame co do ¢inéni s narychlo vytvorenym
lookbookem, ktery prezentuje postupné, ndhodné sady obleceni na modelce, zde zalezi
na kazdém detailu. Zabér se opakuje, ale autorka nestoji uprostred. Nechava prostor,
prostor pro svou matku. Na sténé je vidét otisk, ktery tam zanechal obraz, portrét jeji
matky, ktery tam kdysi visel. Hluboké skrabance a praskliny na zdi jsou pfipominkou
plynuti ¢asu a jeho destruktivniho pUsobeni. Ve vzpominkach autorky a jeji sestry
vSak zlstavaji presné obrazy souprav obleceni a vzpominky s nimi spojené. Jejich
rekonstrukce prinesla na jedné strané konkrétni okamziky, ale také typické situace,
v nichZ se konkrétni souprava pouzivala. Vznikla tak typologie kazdodenniho Zivota,
typologie znovuvytvarenych rituald, kde je obleceni klicem ke vzpominkam.
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Karolina Jonderko, Autoportret z matka / karolinajonderko.com

Kniha je postavena na opakovani tfi motivia: detaild textilii, vzpominek
a autoportrétl. Detaily dodavaji celku rytmus. Zaplnuji stranky az po okraj a umoznuji
nam vidét detaily, vzory prichazejici ze Zapadu, které rozbijeji monoténnost 80. a 90.
let. Dale sledujeme pfibéh. Kazdy styl je doprovazen nazvem, ktery presné popisuje
jeho povahu: domdci obleceni, cestovni obleceni, obleeni do skolky, pracovni obleceni,
svdtecni obleceni... Po ném nasleduje kratky popis, vzpominka na détstvi, kde Jonderko
detailné rekonstruuje konkrétni situace, udalosti, emoce a zvuky. V autoportrétech stoji
autorka jako figurina v katalogu obleceni nebo silueta v policejni dokumentaci. Pohled
do objektivu, neemotivni, ale pronikavy, pfipomina portréty Thomase Ruffa, jednoho
z pokracovatel(i odkazu diisseldorfské $koly. Méni se pouze obleéeni. Saty po matce,
které jsou zaroven zaminkou ke vzpominani, zpracovani smutku a osobnimu rozlouceni.
Nasledujici sekvence tvofi souvislé vypravéni. Ackoli jsou Saty a vzpominky nécim
nesmirné osobnim, jsou zaroven velmi univerzalni. Jak zkuSenost s pfijimanim bali¢kd
ze Zapadu, o niZ autorka piSe v Uvodu, tak skfiné nasich matek, naplnéné ndhodné
vybranym oblecenim z dard, jsou generacni zkusenosti.

Projekt se stal velmi popularnim po zverejnéni na obalce ¢asopisu Wysokie Obcasy,
ktery vydava Gazeta Wyborcza. Autorce se hlasili nezndmi lidé, jen aby se podélili o sva
traumata a své pribéhy. Nasledné publikace, rozhlasové a televizni rozhovory pfinesly
praci Karoliny Jonderko do hlavniho proudu davno pred vydanim fotografické knihy.
Upfimnost a univerzalnost byly zaznamenany. Projekt presahl hermeticky okruh polské
fotografické spole¢nosti.




Antonina Gugata, Fotograf Warszawski / kolekcje.muzeumwarszawy.pl

3.5 (NE)OPAKOVATELNOST PORTRETU
ANTONINA GUGALA, FOTOGRAF WARSZAWSKI

Antonina Gugata (1989) je fotografka a kuratorka. Vystudovala Institut tvarci
fotografie Slezské univerzity v Opavé a psychologii a iberistiku na Varsavské univerzité.
Stipendistka mésta VarSavy (2016), vitézka soutéze ShowOFF na Mésici fotografie
v Krakové (2018), ucastnice rady umeéleckych rezidenci, mimo jiné Parallel a ISSP.
Ve fotografii zkouma oblasti souvisejici s historii a jejimi artefakty a snazi se je zasadit
do kontextu soucasnosti.

V ramci projektu Fotograf Warszawski (VarSavsky fotograf, 2016) se autorka
zameéfila na Cinnost fotografickych ateliér(i, kde Ize pofidit fotografie na doklady a
diplomy a nékdy i na pfilezitostné ateliérové sezeni. Takova mista pomalu mizi z méstské
krajiny nebo se méni ve viceoborové provozovny, které nabizeji také tisk, kopirovani a
dalsi sluzby. V ramci projektu vytvorila dvé paralelni typologie. Prvni, dokumentarni,
tvori fotografie vyloh 84 fotografickych zarizeni fungujicich ve Varsavé. Klasické rovné
nebo Sikmé zabéry, bez kolemjdoucich, v izkém ramu, odkazuji na tvorbu Bernda a Hilly
Becherovych. Ukazuji také zpulsob, jakym fotografové-femesinici komunikuji se svétem
a propaguiji své sluzby. Casto se objevuji dila ve vylohach, cedule nad okny s ndzvem
provozovny a nabidkou sluzeb a nékdy i cenik. Clovék mlize nabyt dojmu, Ze se zde
zastavil ¢as. Pod vyvésnimi stity znacek Kodak, Fujifilm a dokonce Konica se misi estetika
komunistického Polska s estetikou 90. let. Fotografie také ukazuji kontext, do kterého
jsou femeslné provozovny zasazeny. Typicky se jedna o malé prostory v prizemi, malé
pavilony nebo pristavby. Druha typologie v projektu, Zdjecia do dyplomu (Fotografie
pro diploma), je typologii konceptudlni. Autorka k jejimu vytvoreni pouzila 102 vytisk(
formatu 4,5 x 6,5 cm. Vyjimecnost této série spociva v tom, Ze na kazdé z fotografii se
objevuje autorku. Byly pofizeny remeslnymi fotografy jako pouha sluzba, bez informace
o predpokladu projektu. Gugata pfrisla do kazdého ateliéru ve stejném obleceni a Ucesu,
pfiCemz jeji zadsadou bylo, Ze se pro fotografie bude polohovat podle pokyn(, které
dostane. Vzorec pro fotografie na diplom neni tak pfisny jako pro obcansky prukaz
nebo pas. Existuje zde urcita mira svobody, i kdyZ se stale jedna o konvencionalizovanou
portrétni fotografii. Jak fikd Antonina Gugata:

K Feseni tohoto tématu mé inspiroval muj zdjem o femeslnou fotografii, kterd mi
pripadd velmi zajimavd vzhledem k tomu, Ze je to druh fotografie, kterym se v urcité
fdzi svého Zivota zabyvd kaZdy. Jsou to nejriiznéjsi fotografie na doklady, vzpominkové
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fotografie porizené u prilezitosti rGiznych vyroéi a jubilei. VSimla jsem si,

Ze tyto provozovny zacinaji pomalu mizet z méstského prostoru, Ze se tato méstskd
krajina proménuje, a tak jsem se rozhodla tyto provozovny zdokumentovat.

Tato sbirka je pro mé jedinecnd, protoZe mi umoznila podivat se na sebe z velmi
odlisnych perspektiv, prizmatem toho, jak mé vidi fotografové a fotografky. (...)
Chtéla jsem zjistit, jak si fotografii predstavuiji oni.

VlozZila jsem svj obraz do jejich rukou.3?

Pri prezentaci svého projektu autorka usporadala portrétni fotografie do klasické
typologické struktury, zatimco fotografie ateliért funguji jako jednotlivé snimky. Mezi
portrétem a provozovnou, v niZ byl porizen, neni Zzadna atribuce. O fotografovani pro
dokumenty se obvykle uvazuje ve smyslu regulac¢nich smérnic. Takové fotografie také
nejsou dily podle autorského zakona. Trochu jinak je to s fotografiemi pro ucely diplomu.
V tomto pfipadé je vhodnéjsi odkazat na obecné prijimanou konvenci odkazujici na
ateliérové portréty pritomné jiz ve fotografii 19. stoleti.

Antonina Gugata tak svym zplsobem vzdava hold fotografim - femeslnikim.
Ve svém projektu upozornuje na pohled za fotografii, pficemz odkazuje na teorii
Terence Wrighta. Tim odkazuje divaky ke zkoumani kulturnich pravidel a standard,
které konstruuji estetiku remeslnych portrétt a vzhled samotnych ateliér(l. Projekt byl
prezentovan vystavou v Fundacji Archeologia Fotografii (Nadaci archeologie fotografie,
2016), nasledovala vystava na festivalu ve Vevey (2018) a rada autorskych setkani. Dila
z projektu byla zakoupena do sbirek Muzeum Warszawy (Varsavského muzea, 2022).

Zatimco autorka vénuje zvlastni pozornost varsavskému kontextu svého projektu,
ponékud méné je, vyuzivan jeho univerzalni rozmér. Mam zde na mysli vztah mezi
lidskym vzhledem a jeho zobrazenim na fotografiich rdznych autord v rdmci konvence.
Mezi tim, jak vidime sami sebe, a tim, jak nas vidi ostatni. Gugata vytvorila nesmirné
zajimavou situaci. Jedna se o 102 setkani s cizimi lidmi, jejichZ vysledkem je, Ze autorka
dostava svij portrét. Zajimalo by mé, jak by vypadala treti, paralelni typologie, kdyby
si autorka u prilezitosti kazdé z téchto navstév dodatecné objednala fotografii na svij
obcansky prukaz. Byly by snimky, pfisné konvencionalizované prostrednictvim prfedem
danych pokynu, témér identické? Jaké rozdily by byly nejvice patrné? Tyto otazky
mé upozornuji na pocatky fotografie, kdy byla vnimana jako nastroj pro mechanické
zachyceni obrazu. Jesté v 60. letech 19. stoleti bylo autorstvi fotografie prisuzovano
zadavateli nebo majiteli zachyceného objektu.3?

Zajimalo by mé, zda dnes také marginalizujeme ¢lovéka za fotoaparatem?

32 MUZEUM WARSZAWY: Antonina Gugata. Warszawa w Kolekcji Fotografii Wspétczesnej, 2022.
https:/www.youtube.com/watch?v=ICR2LunoQPM (online: 6. 8. 2023).
33 EDWARDS, Steve: Fotografia. Bardzo Krétkie Wprowadzenie. Krakéw, 2014. s. 65.
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Antonina Gugata, Zdjecia do dyplomu / szkolapatrzenia.pl
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Pri realizaci projektu Fotograf Warszawski se Antonina Gugata vydala také
do fotoateliéru Celiny Osiecké. Tato fotografka pracuje nepretrzité od roku 1968. ' 41 A
Ve svém ateliéru porizuje pouze analogové, ¢ernobilé fotografie, které sama vyvolava S
v temné komore a retusuje tuzkou. Celina Osiecka navic od pocatku archivuje tisice

svych negativl. Inspirativni setkani vedlo Antoninu Gugatu ke spolupraci s nestorkou

fotografie, jejimz vysledkem je vystava a publikace predstavujici portréty Varsavan(

z péti desetileti, jejich doprovodné pribéhy a zakulisi prace této umélkyné. Vystava - I _‘ ' h Q| | - NWCHM,ASTODW;ZUDMJE&AO%Wsmmm
Celina Osiecka - Ustugi fotograficzne (Celina Osiecka - Fotografické sluzby) realizovana ) = hu 223890 Eﬂﬁ é &

ve vardavském muzeu na Praze (2022), jejimz kuratorkou byla Antonina Gugata, stejné 4 = & l“ SAaNs ; mE -°° @ﬂ&@fﬁ% FEs
jako autorsky projekt Fotograf Warszawski, jsou soucasti trendu uvadéni neumélecké ; ! : 11@ ‘,\,3 3
fotografie do oblasti uméni. ZaloZeni autorského projektu na typologii upozornuje ‘ 1 ﬂﬁg h..'ia

divdka na fotografické postupy kazdého z nas a zddraznuje neprehlédnutelny aspekt
pfirozenosti, identifikace a vzhledu na jednotlivé fotografii.

ZAKEAD 21
| SHEE EKSPRES

@)\ FuJIFILM

= Zdjecia na porcelanie
= Reprodukcje
= Retusz, renowacja, montaz
= Zdjcia katalogowe
do internetu
» Prace nietypowe

Celina Osieckia, publikace a ateliér, Antonina Gugata / muzeumwarszawy.pl Antonina Gugata, Fotograf Warszawsk| / kolekcje.muzeumwarszawy.pl
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Bownik, Colours of lost time, Circle 12 / bownikstudio.com

3.6. KONCEPTUALNI REALISMUS
PAWEL BOWNIK, COLOURS OF LOST TIME

Pawet Bownik (1977) vystudoval filozofii a poté fotografii na Akademii vytvarnych
umeéni v Poznani. Na zacatku své kariéry obratil pozornost k novému fenoménu, kterym
byl v té dobé e-sport. Elektronicky sport, oblibeny mezi mladymi lidmi, se teprve prodiral
do hlavniho proudu. Bownik fotografoval hrace v sérii Gamers (2010) v klasickém
typologickém zabéru z pfimého pohledu na bilém pozadi s pouZitim zableskového
svétla. To, jak vypada soucasny sportovec, bylo nové definovano. Specifikem projektu
bylo odhalit obrazy lidi, ktefi ve svété elektronickych soutézi nemaji a nepotrebuiji své
obrazy. Jejich soupefi je znaji jako loginy, prezdivky nebo avatary. Druhou ¢asti projektu
byla série Training Rooms, v niz Bownik fotografoval pokoje hracd, mista, kde vyrustali a
trénovali u pocitace. Fotografie aranzoval v chladném, neskute¢ném svétle a ukazoval
na kontrast mezi béznym prostorem pokoje dospivajiciho ¢lovéka a imaginarnim svétem
digitalni zabavy. Doplnuje je série E-Stodowy?*, kterd predstavuje predméty ,udélej si
sam", jez zlepsuji zazitek ze hry. Fotografie z vysSe uvedené série pripominaji policejni
dokumentaci a sdm autor na propagacnich materialech ke své vystavé na Fotofestiwalu
v Lodzi v roce 2011 vypadal jako Weegee, kdyz pézoval v obleku s velkoformatovym
fotoaparatem a velkym bleskem.

Bownik, Gamers a Training rooms / fotofestiwal.com

34 Adam Stodowy, popularizator kutilstvi, moderator televizniho pofadu Udélej si sdm (1959-83).
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Po vice nez deseti letech je Bownik jednim z nejvyznamnéjsich polskych umélc
pracujicich s médiem fotografie. Proslavil se predevsim sérii Disassembly, ktera vysla
v roce 2013 ve formé artbooku. Fotografie z tohoto souboru jsou ¢astym objektem
na trhu sbératelské fotografie, zatimco samotnad kniha, prakticky nedostupna, se
obcas objevuje na internetovych aukcich za nelimérné vysoké ceny. Téma pFipomina
atlasy rostlin a dila Karla Blossfeldta. Autor cerpal ze zatisi, ze svéta rostlin a kvétin,
tolik spjatého s historii fotografie. S 23 rostlinnymi druhy zachazi jako s materidlem pro
experimentovani. Prestoze je v tomto projektu zakotven typologicky kontext, do popredi
se dostadvd demontaZz a proces opétovného skladani. Dekonstrukce a rekonstrukce
zachycené prostrednictvim fotografie. Samotna kniha je strukturovana jako pyramida, je
v ni mnoho kolazi, pozndmek a prace s archivnim materiadlem. Hlavni ¢ast prace, rostliny
rekonstruované pomoci kancelarskych potreb, jsou krasné i nerealné zaroven. Autor
zdUraznuje:

Projekt se zabyvd dusledky zvédavosti, kterou mdme v nasi civilizaci, a jejimi dopady
na prirodu. Zabyvd se smérovdnim pseudovédy, zabyva se cili, které si mtiZeme kldst
kvuli zvédavosti, a tim, Ze se muiZeme dostat ven, jen abychom proved|i prdci, kterd
nds zajimd. To md samozrejmé kriticky charakter. Atraktivni obrazy zputsobuiji,

Ze se dostdvdme do pasti estetické zvédavosti.>
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Bownik, Disassembly 1, kniha Disassembly / bownikstudio.com

35 BOWNIK, Disassembly | artbook | 2013 https:/www.youtube.com/watch?v=bt8nJQxI0QI
(online: 3. 8. 2023)
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Dopady lidské Cinnosti a vliv civilizace na prirodu nejsilngji rezonuji v cyklu
Colours of lost time (Barvy ztraceného casu), ktery vysel jako artbook v roce 2019.
Na prvni pohled jsou dila z této série rovnéz podmanivé esteticka, ale predevsim
tajemna. Poselstvi je zde jakoby zasifrované. Pri pohledu na typologii riznobarevnych
kruht riiznych velikosti a s riznym usporadanim stindi, navozujicich dojem prostorovosti,
putuji asociace od obraz( Wojciecha Fangora k fyzikalnim experimentiim s rozloZzenim
barev v kruhu, popisujicim rizné barevné modely. Autor je vytvofil na zakladé fotografii
a rytin vyhynulych ptaku. Fotografoval je pri dlouhych expozi¢nich ¢asech, umisténych
v rotac¢nim pohybu, na specidlné upravené konstrukci. Konceptualismus tohoto dila je
vicerozmérny. Koneckonct zde mame co do cinéni's atlasem ptakd, ale médium fotografie
provadi transformaci a méni to, co bylo skute¢né, ve vizualni abstrakci. Na druhou stranu
se kdysi abstraktni pojem ekologické katastrofy stava skute¢nym. Tyto druhy jiz nejsou
k vidéni. Ptaci, symboly svobody, se zde davaji do pohybu, coz ma za nasledek podivné
tondlni prechody, pestrobarevné odstiny, nezretelné tony. Zaznam pohybu, rychlosti,
neskutecnosti. Dulezita je také symbolika kruhu, ktera odkazuje na cyklicnost, ale také
na zrychlujici se vymirani. Hypnotizujici krasa obrazt je opét zaminkou k zamysleni nad
lidskym udélem. Je to ¢lovék, kdo je nyni ve stfedu pozornosti. Je nejvétsSim predatorem
planety. Lidskd ¢innost méni podminky Zivota na Zemi tak drasticky, Ze celé druhy
nendvratné vymiraji. Sesté vymirani je faktem a budoucnost epochy antropocénu maize
mit velmi odlisSné scénare. Bownik, vzdélanim filozof, hovori o své praci vicerozmérné:

Svd spektra vnimdm jako takovd barevnd kola ztrdt. Palety toho, co jsme ztratili.
Ztrdcime rytmus. UzZ neexistuje cyklus, v némz néco stdrne a odchdzi, aby uvolnilo
misto prichodu nového. Zmizeni je ndhlé. V literature, filmu, kulture jako celku

byla ztrdta popisovdna linedrné, s vliastni chronologii a rytmem.

Na takové vyprdvéni jsme byli zvykli u filmara, jako byli Tarkovskij a Antonioni,

ale to bylo v minulém stoleti. Jednadvacdté stoleti otevird akceleraci tohoto procesu
a klasickd predstava pomijivosti jiz neplati.3¢

Bownik

Kniha Colours of lost time / bownikstudio.com

36 VOGUE Polska, 2019. Bownik: Jaki kolor ma strata?
https:/www.vogue.pl/a/bownik-jaki-kolor-ma-strata (online: 2. 8. 2023)
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Bownik, Colours of lost time, Circle 13 / bownikstudio.com
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Colours of lost time, Warsaw Gallery Weekend, 2019 / bownikstudio.com

Bownik vénuje Colours of lost time ptac¢im druhtim, které vyhynuly pred nasima
oCima. Je to fotografickd elegie. Jejich podoby se jeSté podafilo zaznamenat na
fotografiich, takze nejde o dinosaury, ale o svét, ktery jsme méli na dosah ruky. Kazdy
kruh v sérii je ocislovan, ackoli autor nepouzivd nazvy druhl. Vyhynuli ptaci ozivaji
symbolicky. Podle jeho slov:

Nejsem odbornik na vektor budoucnosti svéta, ale vétsina badatel(i o antropocénu
tvrdi, Ze za stav, v némz se nachdzime, nemuZe ani tak samotny pokrok,

jako spise ndhlé zrychleni. Odtud se u mé tato kola odvijeji. Jsou krdsnd, fascinujici.
V ikonosfére tocici se obraz pouzivali uz surrealisté; plsobi tak, Ze nds uspdvd,
halucinuje, nuti nds zirat. PouZivdni kategorii, jako je antropocén, je pro mé
superduleZité, protoZe je to téma, které se stalo skutecnosti, pfimo se mé dotyka.
Oblékdm to do symbold, ale ani vsechny tyto symboly nesleduiji.

Ty jsou totiZz objemné.%”

Kniha Colours of lost time / bownikstudio.com

37 BEDNARSKA-CWIEK, Martyna: Rozmawiamy z Pawtem Bownikiem, jednym z najciekawszych
polskich artystéw. DesignAlive , 2022. https:/www.designalive.pl/jaka-piekna-strata/
(online: 16. 7. 2023)
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Backstage, Colours of lost time / bownikstudio.com

V Bownikoveé praci vidim metaforicky obrat a zaroven dialog s dilem Bernda a Hilly
Becherovych. Stejné jako oni pracuje s kamerou 8x10 palct, se smyslem pro dokonaly
detail a pro nadrealitu zobrazované skutecnosti. Stejné jako Becherovi je realistou,
ktery dba na realisticky popis svéta. Zatimco vsak u Becherd mély realistické obrazy
za cil odhalit abstraktni krasu, u Bownika abstraktné krasné obrazy dekonstruuji realny
problém lidstva: klimatickou katastrofu. Bowniklv filozoficky pfistup je mi také blizky.
Umélec upozorfiuje na kontext doby, v niz fungujeme, a na vSudypfitomny prebytek
obrazu, v némZ se musime ocitnout:

Pouzivdni fotografie uz neni pfimou praci s vnitinim prostorem.

Je to také prdce s celou fotografickou knihovnou obecné,

jejimiz jsme v soucasnosti aktivnimi konzumenty.3®

Za sebe bych dodal, Ze na rozdil od umélé inteligence,
nase schopnost absorbovat a zpracovavat obrazy neni neomezena.

Circle 3

38 THE PHOTOGRAPHER: Bownik & Wojciechowski | 2015
https:/www.youtube.com/watch?v=TyHMRSffVNs (online: 15. 7. 2023)
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4. TYPOLOGIE BUDOUCNOSTI?
4.1. NA PERIFERII TYPOLOGIE. NOVE ZPUSOBY TYPOLOGIZACE

V ¢lanku v ¢asopise Szum o soucasné polské fotografii s ndzvem Jak nefotografovat
(2016) Adam Mazur upozornil:

A tak se zdd, Ze vzorec fotografické typologie se vycerpal (to plati zejména pro
architekturu), a je také tézké sledovat sekvence portréti ilustrujicich néjaky,
treba i mimorddné dulezity, spolecensky problém.*’

Umélci vsak tuto strategii stale ispésné aplikuji na nova témata a projekty. Navic ji
pouZzivaji nejen zavedeni umélci jako Wilczyk nebo Bownik, ale i debutanti. Nové
zpUsoby typologizace se objevuji i v uméni mimo hlavni fotograficky proud.

Typologickym gestem jsou realizace Alicji Wréblewské. Autorka konstruuje
trojrozmérné objekty a papirové koldze z plastovych predmétli denni potreby
a fotografii nalezenych na internetu a nasledné je fotografuje. Takto hybridné vytvorené
koralové utesy budoucnosti, druhy fytoplanktonu pretvorené z plastu a imaginarni

vodni organismy uchvacuji krdsou a barevnosti a zaroven dési. Zatisi je zde dvojnasobné
mrtvé, a to v disledku znecisténi zpisobeného ¢lovékem. Nejnovéjsi autorova dila jsou
vytvorena pomoci umélé inteligence a pridavaji dalsi otazky o hranicich lidskych zasaht
do prirody a reality.

Alicja Wréblewska, REEF / alicjawroblewska.com

39 MAZUR, Adam: Jak nie fotografowac, SZUM, 2016
https:/magazynszum.pl/jak-nie-fotografowac (online: 16. 07.2023).
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Obzvlasté mé zaujalo vystoupeni Jany Shostak na slavnostnim veceru predavani Typologické prvky obsahuje debutovy projekt Cichy rasizm (Tichy rasismus, 2022)

cen Paszporty Polityki (Pasy Polityky, 2022). Kdyz si Sla prevzit cenu v kategorii Julie Klewaniec. Klicové pro projekt je slovo Murzyn (cernoch) a posilovani povédomi
vytvarného uméni, kterou ziskala za propojeni uméni a socialniho aktivismu, méla na o dasledcich jeho pouzivani v dnesni dobé. Autorka portrétuje Poldky a cizince tmavé
sobé Saty s fotografiemi 1280 béloruskych politickych véznd. Umélkyné véfi v silu uméni, pleti Zijici v Polsku a shromazduje jejich pribéhy o diskriminaci, kterou zazili. Navic
a proto cely sv(j projev vénovala situaci svych krajan( Zijicich pod rezimem Alexandra v surrealistickych ramcich vizualizuje fraze fungujici v polském jazyce, které jsou
Lukasenka. Svuj projev zakoncila minutou kriku pro Bélorusko. projevem spolecenského rasismu. Autoportrét s jednou z protagonistek nazvany Musime

si promluvit podtrhuje jeji osobni zapojeni do projektu.

X ’/ .

/, W//Yr!fﬁ\‘r‘ “- .

We have to talk Murzynek cake and Murzyn tits

Selfportrait with activist Ogi Ugonoh One of the most popular cake.
In Poland, the chocolate cake is being called Murzynek

(diminutive of the word Murzyn).

Julia Klewaniec, Cichy rasizm/ klewaniec.pl

Jana Shostak, 1280 / rastergallery.com
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4.2. TYPOLOGIE JAKO KAZDODENNI{ PRAXE

Fotograficka typologie je jednim z téch ,témat, s nimiZz se opakované setkava
kazdy, kdo se zajimad o médium fotografie. Nemam na mysli jen historické souvislosti,
kterym jsem vénoval prvni kapitolu této prace, ale i fadu praktik a prikladd jejiho
rozSireného pouzivani. Razné prirucky a ¢lanky popularizujici fotografii tuto formu
¢innosti podporuji, ukazuji malebné prazdninové fotografie barevnych dveri a okenic
ve stfedomorskych méstech nebo pravidelné fotografovany vyhled z okna za rtznych
podminek. Povzbuzuji lidi k ¢innosti, k vytvareni vlastnich typologii.*°

Motivace jsou rlzné. Typologie vyzaduje disciplinu a opakovani. Je to dobré
dilenskeé cviceni, i kdyz v dobé digitalni fotografie je zvladnuti zabéru a svétla technicky
stale snadnéjsi. Pro amatéry je to Casto zpusob, jak vytvofit prvni projekt, uzavfit
sérii fotografii do jednotného formalniho ramce. Pro studenty vysokych umeéleckych
Skol je typologie ¢asto jednim z povinnych predmét absolvovanych v ramci studia.
V komerc¢ni praxi se typologické opakovani pouziva pfifoceni snimkd, médnich lookbookd
a reklamnich kreaci. Typologie se snadno hodi k animaci a lze ji zacyklit a vytvorit tak gif.

Typologie je také hojné prezentovana na fotografickych soutézich. Soubory v
kategoriich portrét, architektura, zatisi nebo priroda jsou velmi ¢asto postaveny na
tomto osvédceném a rozpoznatelném schématu. To je patrné zejména na mezinarodnich
komercénich soutézich. Organizacni aspekt a vizualni soudrznost navrhu jsou velmi
dilezité. Oblibenou formou typologické prace jsou projekty-fotografické akce, které
zahrnuiji portrétovani obyvatell napriklad jedné ulice, ¢tvrti nebo mésta. Iniciativy, jako
jsou pouli¢ni ateliéry, nebo portréty 1-100 let, se staly ¢astou souc¢asti mistnich festivala
a aktivit neziskovych organizaci. Jejich hlavnim cilem je integrace mistnich komunit a
jejich propagace. Je tfeba pfipomenout, Ze fotografie tohoto typu ziskavaji historickou
hodnotu. Prezentovany po desitkach let jsou cennym dokumentem své doby.

Vsudypritomnost oznacovani, popisovani a sdileni fotografii na internetu
znamena, ze smartphone mulZe poskytnout nekonec¢né mnozstvi online typologii,
vytvorenych ve vyhledavacich obrazk( nebo na Instagramu. Vyhledavani na internetu
pomoci podobnych obrazk( nebo hashtagli vsak vede k individualizovanym vysledkm,

takZe i kdyz hledame stejnou véc, vysledky naseho hledani se budou lisit.

40 Typologia fotograficzna - stwdrz wtasnq kolekcje. https:/blog.cyfrowe.pl/typologia-fotograficzna
(online: 29. 7. 2023).
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Dosud nezndmym modelem vymény obrazk( a zaroven vytvareni kolektivnich
typologii jsou profily na Instagramu, zamérené na konkrétni fenomén, nejcastéji verejny
prostor. Mechanismus je jednoduchy: osoba, ktera ucet provozuje, pofizuje fotografie,
ale je také otevrena publikovani snimkd zaslanych jinymi uzivateli, prfeposilani nebo
sdileni oznac¢eného obsahu. Na profilu @kwiatki_na_klatkach se neustale rozr(ista sbirka
fotografii zachycujicich pokusy o zdomacnéni schodist pomoci kvétin, rostlin a dalSich
dekoraci. Plvodni dekorace z kovu, oblibené v dobé komunismu, kolportuje profil
@kratki_furtki_plotki. Rozsahla spolec¢nd galerie fotografii z protesti se rozristd na

profilu @transparenty_z_protestow.

V poslednich mésicich se také dynamicky rozsifuje pocet snimk( generovanych
umélou inteligenci. Zatim funguji v mainstreamu jako kuriozita, obvykle opatfend
efektnimi nazvy: Polsko a Poldci o¢ima Al, Jak vidi Ai Poldky a Polsko? Uméld inteligence
vytvorila muj portrét, jsem v Soku. Vliv typologie je patrny i v této oblasti. Typickou polskou
rodinu bychom mohli porovnat s némeckou, tureckou, japonskou nebo americkou.
Domaci profil @sztuczna_polska s radosti poskytuje typologické série generované
umélou inteligenci: politiky pfi sezeni v Fepkovém poli, hvézdy popkultury na tradi¢ni
vesnické svatbé nebo fotografie historickych osobnosti doplnéné o novy kontext
generovaného pozadi.
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instagram.com/sztuczna_polska

Je dulezité si uvédomit, Ze obrazky generované umélou inteligenci stale
vice pronikaji do komerc¢ni sféry, coz dokazuji priklady reklam vytvorenych pomoci
této technologie, virtudlnich fotoateliérd a databazi stockovych snimk( s tvaremi
generovanymi umélou inteligenci. Tento typ prace neni zatiZzen pravy na uziti obrazka.

Posledni niti, které se v této oblasti odbocek, zkoumani a pokust o zachyceni
proménlivé reality dotknu, je umélecka provokace, kterou vytvoril Boris Eldagsen. Ten
do kreativni kategorie soutéZe Sony World Photography Awards prihlasil dilo generované
umélou inteligenci, stylizované jako stara portrétni fotografie, s nazvem Pseudomnesia
(falesna pamét). Zvitézil a poté cenu odmitl s vysvétlenim, Ze se nejedna o fotografii a
jeho cilem bylo vyvolat diskusi o limitech vyuziti generativni umélé inteligence v uméni.
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4.3. PREKRACOVANI HRANIC TYPOLOGIE. PRACE TARYN SIMON

Obliba fotografickych typologii v Polsku neni ojedinélym jevem. V soucasném
svété je tato strategie vyuzivana velmi casto, zejména v monumentalnich dilech
svétovych umélci. Spole¢nym jmenovatelem, je nejen forma, ale i téma. Klimaticka
katastrofa, mechanismy moci, kontroly a dohledu, vizudlni reprezentace ¢lovéka - to jsou
jen néktera z maédnich slov, ktera byla v poslednich letech pomoci typologie vytvorena.
Z inspirativnich dél mohu zminit Ghetto Adama Broomberga a Oliviera Chanarina,
Autoportréty Dity Pepe, Hidden islam Nicold Degiorgise, Sumperdk Tomase Pospécha
nebo Sochi singers Roba Hornstra. Monumentalni typologie na zakladé archivnich
a nalezenych materialQ, ale také z rodinnych fotografii, buduje Erik Kessels. Prostor
internetu, zejména Google Street View, vyuzivd Michael Wolf pfi hledani vybranych
motivQ a situaci. Experimenty s vyuzitim systémd pro detekci a rozpoznavani oblicejq,
inspirované ruskym systémem kontroly verejného prostoru, provedli Broomberg
a Chanarin v Spirit is a Bone. NejinspirativnéjSim souc¢asnym umélcem vyuzivajicim
typologii je vSak podle mého nazoru Taryn Simon.

Tvorba Taryn Simon (1975) se vyznacuje badatelskym nasazenim, podrobnou
dokumentacia peclivym pristupem ke kompozici. Jeji projekty ¢asto provokuji k zamysleni
nad slozitymi a obtiZnymi socidlnimi, politickymi a etickymi tématy. Prostfednictvim
fotografii, véetné typologii, autorka podnécuje divaka k hlubsimu pochopeni a analyze
otazek, které ovliviuji soucasny svét. Jeji dilo je dllezitym hlasem v souc¢asném uméni,
ktery divaky inspiruje ke kladeni slozitych otazek a hledani hlubsiho smyslu v realité,
kterd nas obklopuije.

Ve velmi vyznamném projektu An American Index of the Hidden and Unfamiliar
umélkyné dokumentuje béZzné nezndma mista a skutec¢nosti, které tvori mytus a status
soucasnych Spojenych statt americkych. V této souvislosti vyuziva typologii, ktera
predstavuje rozmanitost véci skrytych pred zraky verejnosti.

Zabéry ptakl zaznamenané ve vsech filmech o Jamesu Bondovi tvori koncepéni
ornitologicky atlas Field Guide to Birds of the West Indies. Klicovou postavou tohoto
projektu je ornitolog James Bond, jehoZ jméno si pro své detektivni pribéhy vypujcil
spisovatel lan Fleming, milovnik ptakua.
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Taryn Simon, Contraband / tarynsimon.com

Extrémni typologii je jeji projekt Contraband. Béhem pouhych péti dnli umélkyné
vyfotografovala 1075 predmét( zabavenych americkymi celniky na Kennedyho letisti
v New Yorku. Publikace ma témér 500 stran, predméty jsou usporadany do sérii podle
klasifikace provedené celniky. Riznorodost pasovaného zboZi a jeho vzhledu je jedna
véc, ale projekt uvadi do pohybu mnoho dalSich interpretacnich vlaken, od stretu
civilizaci, problém0 nelegdlniho obchodu a restriktivnosti zdkona aZz po individualni
pfibéhy kazdého z téchto predmétd, které se nikdy nedozvime a které si mizZeme jen
domyslet.

Formu typologie pouzivd autorka i v komplexnéjSich, mnohovrstevnatych
projektech. Portréty lidi spojenych pokrevnimi svazky vytvareji neménné sité vztahu
mezi protagonisty knihy A Living Man Declared Dead and Other Chapters | - XVIIl a podavaji
svédectvi o zapleteni celych generaci do historickych udalosti.
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Taryn Simon, A Living Man Declared Dead and Other Chapters | - XVIII, Chapter Xl / tarynsimon.com

Prace Taryn Simon vynikd preciznosti a presnosti, podobné jako fotograficka
typologie Bernda a Hilly Becherovych. Jeji projekty navic nejen upozornuji na rozmanitost
socialnich a kulturnich redlii, ale také odhaluji skryté aspekty naseho svéta. Vyznamné je,
Ze v projektech se objevuji dokumentarni a konceptualni prvky, pficemz autorka vyuziva
médium fotografie s plnym védomim. Ve strhujici prednasce na TEDu poznamenava:

Fotografie ohrozZuje iluzi. Nechtéli mé s mym fotoapardtem pustit dovnitr,
protoZe zpochybnuje vyrobenou realitu, myty a presvédceni tim, Ze poskytuje to,
co se zdd byt diukazem pravdy. Ke kazdému snimku se vSak vdZou rtizné pravdy
v zdvislosti na zdméru tvurce, divdka a kontextu, v némz je snimek zobrazen.*!

41 TED Talk: Taryn Simon: Photographs of secret sites.
https:/www.ted.com/talks/taryn_simon_photographs_of_secret_sites (online: 4. 7. 2023)
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ZAVER

Typologie jako umélecka strategie umoznuje umélcim zapoijit divaka do reflexe
a analyzy a vyvolat otazky tykajici se skrytych nebo nezndmych aspekt socialni,
politické nebo kulturni reality. Diky preciznimu zdokumentovani a usporadani predmétd
v sérii mUze typologie reflektovat jak opakujici se motivy, tak rozmanitost jev(, coz vede
k SirSimu pochopeni a interpretaci prezentovaného tématu. Estetické kvality rovnéz
zvysuji plsobeni dél na divaky. Pouziti opakujicich se forem vytvari efekt vizualni
jednoty a zaroven zduraznuje jedinecné detaily a odliSnosti. Typologie je nastroj, ktery
provokuje k zamysleni nad rozmanitosti a skrytymi zakonitostmi a vede k objevovani
skrytych vyznam a vypravéni.

V realizacich, které jsem analyzoval, vidim i pfes rozdily v intenzité vyuziti
typologie a ¢asovém ramci projektl jasny spolecny rys. Je jim hluboké, autorské
nasazeni pfi realizaci projektu. Sdhnuti po typologii je uméleckou strategii, ktera tuto
angazovanost odhaluje a posiluje. Vnimam to jak z pohledu divaka, tak i z pohledu
fotografa a vyzkumnika. Tuto tezi potvrzuje dosah dopadu popsanych projektu:
¢etné vystavy a ocenéni, vyprodané nakladové fady publikaci, rozhovory v médiich
a pralom do verejného povédomi. Kdyz se divam na fotografie, drzim v ruce knihy a ¢tu
doprovodné texty, utvrzuji se v tom, Ze jsou upfimné. Citim to a velmi si to povaZzuiji.
At uZ ma dilo dokumentarni nebo konceptualni rozmér, nebo se oba aspekty prolinaji,
pouziti typologii umocniuje jejich silu a rozsah dopadu. Projekty, které jsem uvedl, se
zabyvaiji jak univerzalnimi, tak typicky polskymi tématy. To ukazuje na univerzalnost
typologie jako umélecké strategie v 21. stoleti. | kdyZ jsou tato dila technicky dokonala
a reprodukuji i ty nejmensi detaily, do popredi nevystupuje mechanické zobrazeni, ale
myslenka, kterou tvirce sleduje.

Myslim, Ze v ménici se postpandemické realité poznamenané valkou na Ukrajiné,
rozvracenou ekonomikou a nejistou budoucnosti budou i dale hrat fotografie a typologie
dulezZitou roli jako univerzalni nastroje komunikace a uméni. Autorskd angaZovanost
a fotograficky aktivismus budou rezonovat stale silnéji. Moznd, Ze diky rostoucimu
dosahu online a redlnému zajmu o fotografii v globalni vesnici bude mit prace umélct a
umélkyn stale vétsi vliv a pfispéje ke skutec¢nym spole¢enskym zménam.

106

Po celou moderni éru se fotografie pouzivala ke klasifikaci svéta a jeho lidi.
Logika pouZzivand ke klasifikaci fotografii do skupin, kategorii nebo sekvenci
stejné usporddanych snimkd, pohdnénd virou ve védeckou objektivitu
fotografickych dtkazt, formuje také nase vizudini védomi.

V 21. stoleti nové digitdlni technologie a globalizace

radikdlné zmeénily zplsoby vyuZiti fotografie,

a proto je stdle naléhavéjsi analyzovat fotografické informacni systémy.*?

Stejné jako je historie fotografickych typologii silné spjata s dé&jinami fotografie,
nelze ani otazku budoucnosti typologii posuzovat oddélené od zmén ve vnimani tohoto
média. Doufam, Ze si vice vazime toho, Ze ve fotografii mame primou, zdmérnou lidskou
¢innost. Na usvitu fotografie stala potfeba mechanického zobrazovani. Dnes, v dobé
vSudypritomné automatizace a digitalizace a rozSifeného zaznamenavani snimk(
napriklad kamerovymi systémy, je situace obracend. Na povrch se dostava osobni
perspektiva, a to jak tvlrce, tak i divaka.

DOPROVODNY TEXT

Zbyva otazka dokumentarni autority fotografie.*3

Jak se budeme na fotografii divat jako spole¢nost za 5, 15 nebo 50 let?

Do jaké miry pfispéje pouzivani typologie jako umélecké strategie k posileni
¢i oslabeni tohoto aspektu fotografického média?

Allan Sekula napsal, Ze:
Stary mytus, Ze fotografie vypovidaji pravdu, podlehl novému mytu, Ze nerikaji pravdu.**

Ja vsak ve fotografii vidim a ocenuji vSe mezi tim: nejistotu, slozitost,
kontextualitu, vicerozmérnost. Diky témto vlastnostem fotografie neustale
podnécuje imaginaci a je v centru pozornosti.

42 BAKER, George a WALLIS, Brian: The order of things: photography from the Walther collection.
Gottingen, 2015.

43 WALDEN, Scott: Fotografia i filozofia: szkice o pedzlu natury. Krakéw, 2013. s. 135-165.

44 EDWARDS, Steve: Fotografia. Bardzo Krétkie Wprowadzenie. Krakéw, 2014. s. 151.
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